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Resumen

En este trabajo se aportan los resultados del analisis de la entonacion
del espanol hablado por rusohablantes. Para hacer el estudio,
grabamos 15 horas de conversaciones de habla espontanea con diez
hablantes nativos de ruso que tenian un nivel de espaiol intermedio
0 avanzado. De todas las grabaciones, seleccionamos 280
enunciados neutros, suspensos, interrogativos y enfaticos.Para el
analisis, empleamos el método Analisis Melddico del Habla (AMH) y
los contornos obtenidos de esta interlengua se compararon con los
patrones del espanol peninsular. Los resultados obtenidos nos
ofrecen la caracterizacion de la entonacién de los rusohablantes

cuando hablan espaniol.

Palabras clave: Entonacion, interlengua, espafol hablado por rusos,

espafol hablado por rusohablantes.

Abstract

In this work, the results of the analysis of intonation of Spanish spoken
by Russian people are provided. To do the research, 15 hours of
spontaneous conversations with ten native Russian speakers were
recorded. They have an intermediate or advanced level of Spanish.
From all recordings, we selected 280 neutral, suspensive,
interrogative and emphatic statements. For the analysis, we were
based on the Melodic Analysis of Speech (MAS) method and the
contours obtained from this interlanguage were compared with the
emphatic patterns of peninsular Spanish. The results offer us the

characterization of the intonation of Russian people spoken Spanish.

Keywords: Intonation, Interlanguage, Spanish spoken by Russian
people.
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1. JUSTIFICACION E INTERES DE LA INVESTIGACION

El tema de la entonacion del espafiol hablado por rusohablantes nos interesa,
porque actualmente el espaiol como lengua extranjera es bastante popular en

muchos paises incluso en Rusia.

Se ensefia como primera 0 segunda lengua extranjera en las universidades,
institutos y escuelas de varias ciudades rusas: Moscu, San Petersburgo,

Pyatigorsk, Nijni-Novgorod, Voronezh, etc.

Cabe destacar que durante los ultimos afios ha habido un creciente interés
en el aprendizaje del espafiol en Rusia por parte de la gente joven. Este interés
se debe al hecho de que, en los ultimos anos, Rusia ha sido un pais que ha
tenido abiertas sus puertas al mundo. Durante décadas, los habitantes de la
Federacion de Rusia vivieron bajo la Cortina de Hierro que se rompio, tras la
caida de la Union Soviética. Al pasar algunos afios, el contacto entre los

habitantes de Rusia y del resto del mundo es ya un hecho.

Ademas, tenemos que mencionar que actualmente hay mucha gente
rusohablante que emigra a Espana. Segun los datos del INE, en Espafia viven
un total de 52.832 ciudadanos rusos, que necesitan dominar el idioma espafiol,

para poder integrarse en este pais.

Por un lado, el espafiol pertenece a la familia linglistica indoeuropea igual
que el ruso. Existen rasgos de semejanza entre estos dos idiomas que ayudan
a los alumnos rusos a aprender con cierta facilidad el espafiol. Por ejemplo, la
diferenciacion de géneros de sustantivos y adjetivos, y conjugacion de verbos,

entre otros.

Pero, por otro lado, el ruso forma parte de las lenguas eslavas y el espafiol
de las lenguas romanicas y esto las hace a la vez muy diferentes. Por ejemplo,
el alfabeto moderno ruso se basa en el antiguo alfabeto cirilico, el ruso utiliza un
sistema de casos dependiendo de la funcion sintactica que desempeie cada

elemento en la oracion, entre otros.



Para elaborar este trabajo, nos centramos en el nivel fonolégico de la
entonacion del espafiol hablado por rusohablantes’. Ambas lenguas presentan
niveles bastante diferentes y de hecho de ahi surge el problema de la

transferencia del sistema fonico nativo.

Consideramos que estudiar la entonacion de la lengua extranjera tiene
una importancia considerable. Histéricamente, como Uso6 (2008) lo pone de
manifiesto en su articulo, La ensefianza de la pronunciacion en LE: Algunas
consideraciones a tener en cuenta, la importancia que se le ha dado a la
pronunciacion en la ensefianza de lenguas extranjeras ha pasado por diferentes
fases. En el método de gramatica y traduccion, no se la tenia en cuenta. Cuando
llegd el audiolinglismo, paso a tener un papel principal al intentar conseguir el
acento nativo. Durante los afios 70 y 80, la pronunciacion se olvido y, a partir de
la década de los 90, recuperd su importancia gracias al enfoque comunicativo.
Sin embargo, autores como Llisterri (2003), Iruela (2004) y Bartoli (2005),
mencionados por Usé (2008), alertan de que en la ensefianza de lenguas

extranjeras, la pronunciacién sigue siendo un campo poco estudiado.

Cantero (2003) considera la pronunciacion una parte fundamental dentro
de la ensefianza de la lengua oral. Expone que la ensefianza de la pronunciacién
debe incluir, ademas de los sonidos propios del idioma, los fendmenos que los
organizan en el habla. Estos fendmenos son el acento, el ritmo y la entonacién,
que a veces ni siquiera se explican. Es importante considerar que las dificultades
experimentadas en la comunicacién oral entre un nativo y un alumno de lengua
extranjera son causadas no solo por la pronunciacion de los sonidos de esta
lengua, sino también por la organizacién fénica del discurso (Yen y Cantero,
2001).

1 F.J. Cantero en su libro Teoria y Andlisis de la entonacién (2002) explica la diferencia entre los

dos niveles de la lengua: el nivel fonético y el nivel fonolégico. Los rasgos fonéticos describen la realidad
fisica de las variaciones melddicas y de las inflexiones tonales. Los rasgos fonolégicos, en cambio,

caracterizan solamente los contornos relevantes lingiiisticamente. De este modo los rasgos fonolégicos “no
se refieren directamente a la realidad fisica. Son los rasgos clasificadores y caracterizan fonéticamente mediante rasgos descriptivos tipicos (del mismo

modo que los rasgos fonolégicos segméntales tienen correlatos fisicos, aunque ellos mismos no son realidades fisicas)”. (Cantero, 2002: 136)



Los resultados del aprendizaje del espanol por ruso hablantes hoy dia
muestran cierta riqueza Iéxica y sintactica por parte de los estudiantes, pero
siguen persistiendo algunas dificultades en la adquisicion de la entonacién y la
pronunciacion del espafol. Siendo el ruso la lengua materna de muchos
estudiantes que vienen a formarse en Espania, es de gran interés para nosotros
hacer un estudio mas profundo que permita sintetizar cuales son exactamente

dichos problemas.

En la actualidad los manuales de entonacion para aprender ruso,
destinados a hispanohablantes y los manuales destinados a rusohablantes que
aprenden espainol son muy reducidos. Por consiguiente, el material que trata
aspectos mas especificos de la lengua, como por ejemplo la entonacion, es casi

inexistente a dia de hoy.

Como ya hemos mencionado, nos interesa estudiar el nivel fonologico de
la entonacion del espaiol hablado por rusohablantes. Se han escrito unos
cuantos articulos sobre como ensefar la pronunciacion del espafol a
rusohablantes, por ejemplo, Khimich, Basmanova y Kargovskaya, (2012) o
Alexeeva, (2005). Casi todos ellos se basan en las diferencias de los sonidos en
si mismos (segmentales). Se trata s6lo de trabajos con pautas a seguir en clase
(didactica del espafiol como lengua extranjera) pero no se han encontrado
investigaciones que analicen la entonacion de los rusohablantes al hablar el
idioma. Este estudio tiene la intencién de llenar el vacio que existe actualmente.
Consideramos que hacer esta primera aproximacioén a la entonacion del espaniol
hablado por rusohablantes aportara nuevos datos para después aplicarlos a la

didactica de esta lengua.

2. LAINTERLENGUA
2.1. EL FENOMENO DE INTERLENGUA

Tal como hemos indicado antes, este trabajo esta dedicado a la
entonacion del espafol hablado por rusohablantes, que esta relacionado
directamente con los estudios de la interlengua. Hay varias interpretaciones de
este término. El concepto interlengua fue propuesto en 1969 por Selinker y

después en 1972 fue elaborado por el mismo autor.



Se ha utilizado para referirse al sistema linguistico aproximativo, “la
gramatica mental” que el aprendiz de una lengua va construyendo en el proceso
de adquisicion de esta lengua. Sin embargo, el primero quien establecid las
bases de la investigacion del modelo de analisis de errores y trato el concepto
fue Corder (1967). El concepto ha recibido también otras denominaciones, tales
como competencia transitoria (Corder, 1967), dialecto idiosincrasico (Corder,
1971), sistema aproximado (Nemser, 1971), sistema intermediario (Porquier,
1975).

Vamos a repasar los estudios de interlengua de varios autores que

ofrecieron la explicacion de este concepto segun sus estudios.

“Interlengua es, sintéticamente, un sistema linguistico en construccion que esta

entre una lengua y otras” (Durao, 2007: 23).

La Interlengua es el sistema linguistico del estudiante de una L2 que media entre
la lengua nativa (L1) y la lengua meta (I12), cuya complejidad se va incrementando en un
proceso creativo que atraviesa sucesivas etapas marcadas por las nuevas estructuras

y vocabulario que el alumno adquiere. Santos Gargallo (1993: 128)

Entre otros autores que estudiaron interlengua, Griffin (2005) en su trabajo
“Linguistica aplicada a la ensefianza del espafiol como 2/L” publica un esquema
grafico de la serie de fases de interlengua que sigue un alumno aprendiendo L2,

figura 2.1-1.

L1

N

Figura 2.1-1. Fases de interlengua segun Griffin (2005).

Segun este esquema hay tres fases:

- Fase 1. Lengua emergente: el alumno habla con cierta seguridad
utilizando palabras aisladas y construcciones aprendidas, no analiza la

produccion. Hay errores aleatorios que suelen darse.
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- Fase 2. Lengua sistematizada: el alumno se siente bastante seguro
cuando habla y comete muchos errores. Los errores de esa fase son
sistematicos.

- Fase 3. Lengua estabilizada: el alumno domina su produccién y puede
corregir los errores que todavia aparecen en su habla. Algunas
situaciones comunicativas se automatizan. En esta fase segun Griffin se

puede también predecir cuando no habra errores (Griffin, 2005).

La autora Arcos Pavon (2009) afirma que por eso el proceso de
interlengua en la adquisicion de una lengua extranjera se realiza cuando el
individuo aprende una lengua nueva. El alumno automaticamente asocia la
lengua nueva a sus conocimientos o estructura cognitiva, y aplica sus
conocimientos a las reglas gramaticales, usos, etc. Después pone en practica
esa informacion hablando o escuchando la lengua meta. Estamos de acuerdo
con la autora en que el sistema linguistico que utiliza un alumno de una L2, se
ve simplificado ante un cédigo mas elaborado que es el de la lengua meta. Asi,
la linglista Kim Griffin, siguiendo a Selinker, identifica varios tipos de estrategias

que se dan en el proceso de IL, estos son (Kim Griffin, 2005: 92):
- Transferencia (de L1), cuando el estudiante suele hacer una “traduccién literal”.

- Sobregeneralizacion de reglas, da como resultado en algunos casos la
“ultracorreccién” ya que el aprendiz aplica sin escrupulos una regla en situaciones

parecidas.

- Transferencia de instruccion, seria el abuso generalizado de una regla que

acaba de aprender.

- Estrategias de aprendizaje, en este sentido el estudiante es capaz de
desarrollar multiples estrategias para poder asimilar el “input” y almacenarlo en su
memoria. Algunas de ellas son la respuesta a estimulos, a sefiales, a la resolucion de

problemas, a asociaciones, etc.

- Estrategias de comunicacion, se producen principalmente para mantener la
comunicacion en la lengua que se esta aprendiendo, para resolver problemas, etc. Se
recurre a ellas a veces de forma inconsciente ya que la finalidad es resolver aquellos
momentos conflictivos que se originan cuando el estudiante no es capaz de transmitir

correctamente los mensajes. (citado por Arcés Pavon, 2009)
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Estamos de acuerdo con Durdo (2007) que indica que la interlengua es
un sistema linguistico en construccion que esta entre una lengua y otra(s). Segun

el autor, las interlenguas dependen de varios factores:

- Lalengua materna de los estudiantes (en el caso de nuestra investigacion
es la lengua rusa).

- Las lenguas extranjeras que se conocen previamente.

- Lalengua objeto de estudio (en nuestro caso nos interesa como aprenden

espanol y especialmente como hacen la entonacion).

Creemos que la entonacion del espanol que hablan los rusohablantes es
una de las dificultades mencionadas por Durdo en su libro “La interlengua”
(2007). Cita a Selinker (1972) y a Richards (1973) que proponen varias

clasificaciones de errores entre ellas destacamos las siguientes:

- Transferencia (o errores interlinguisticos).

- Problemas intralinguisticos (o error intralingual).

El concepto de la interlengua incluye los estudios de desarrollo en la
competencia comunicativa de un hablante, concretamente de un hablante
extranjero (Selinker, 1972). En nuestra investigacion nos proponemos definir la
interlengua de los rusohablantes que aprenden espafol que pueda ayudar en el
futuro a realizar propuestas didacticas centradas en el estudio de la entonacién

del espafiol por partes de hablantes rusos.

En el estudio de los errores que se pueden observar en el marco de la
interlinguistica, segun propone James (1988), cuando un alumno estudia una
lengua extranjera, se pueden tomar en consideracion, por lo menos, tres codigos

linguisticos que se ven implicados en el proceso de aprendizaje (James, 1998):

- la lengua materna del aprendiente (LM),
- lalengua meta que se quiere aprender (L2),
- la version que el aprendiente tiene de la L2, esto es, su interlengua

(IL).

Coincidimos con las consideraciones de Cantero: “Todos los hablantes

incluso los nativos estamos en un proceso continuo de desarrollo de nuestras
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competencias comunicativas” (Cantero, 2008: 84). De este modo la interlengua

debe considerarse un proceso y no un estadio fijo.

Por otra parte, la autora Gil Valdés en su trabajo “Transferencias positiva
y negativa en la adquisicion de la fonética alemana por estudiantes espanoles”

(2009) opina que:

“Desde una perspectiva contrastiva puede resultar operativo y eficaz el
aprendizaje de segundas y terceras lenguas partiendo de la comparacion
sistematica de la lengua materna y de la lengua que se pretende aprender. Partir
de las analogias y no tanto de las diferencias puede favorecer un aprendizaje
mas consciente de la lengua, fomentando la transferencia positiva y prediciendo
y aclarando antes de que se produzcan los posibles errores, asi como las
estrategias para evitarlos. Si se parte de la transferencia positiva, es posible la
reduccion del numero de segmentos dificiles y el aprendizaje resultara mas

accesible y menos inhibidor” (Gil Valdés, 2009).
Otro autor, Jarvis, argumenta:

“La transferencia linguistica de la lengua materna a la lengua extranjera,
se refiere a cualquier ejemplo de datos del aprendiz en que se pruebe que existe
una relacion estadisticamente importante (o una relacion basada en la
probabilidad) entre algunos rasgos del desempefio de la interlengua del aprendiz

y su primera lengua” (Jarvis, 2000: 251).

El concepto de transferencia también lo investigd Troubetzkoy (1973) y dio
su explicacion sobre el tema de la adquisicion fonica de una lengua extranjera.
Segun este autor, el sistema fénico de la lengua materna influye en la percepcion
de la lengua extranjera, de forma que los sonidos de la segunda lengua se
interpretan a través de las categorias establecidas en la lengua materna. En
otras palabras, cuando una persona oye una lengua diferente a su propia lengua,
lo hace usando el filtro fénico de su lengua materna. Por lo tanto, la percepcion
de otra lengua segun las categorias fonolégicas de la materna provoca errores
cuando no coinciden. (lruela, 2004). La hipétesis del analisis contrastivo, cuyas
bases fueron establecidas en la obra de Lado (1957), fue creada basandose en
la “Teoria de la interferencia” de Troubetzkoy. Segun la hipétesis del Analisis
Contrastivo de Lado (1957), los rasgos de la segunda lengua que se parecen a

los de la lengua nativa son faciles de aprender, mientras que los rasgos
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diferentes son mas dificiles. Puso en el punto de mira a la lengua nativa como

uno de los factores explicativos en la adquisicién de un segundo idioma.

Consideramos que los problemas de la entonacién hablada por parte de
rusohablantes son problemas de transferencia. Nos apoyamos también en la
afirmacién de Mayer y Wittrock (1996) que opinan que la transferencia tiene lugar
cuando la persona trata de aprender algo nuevo, e intenta establecer una
analogia con lo que ya sabe, y cuando la experiencia de la resolucion de un
problema dicta el modo en que se puede resolver el problema nuevo. Dicho de
otra manera, la experiencia de la persona afecta el nuevo conocimiento ya que
la persona intenta aplicar sus conocimientos previos para integrar la informacion

nueva.

Los estudios de interlengua incluyen los aspectos fonicos o interlengua
fénica (Devis, Cantero, 2011), y estan condicionadas por el "factor melddico".
Por su parte, la interlengua fonica depende de la entonacién prelinguistica del
hablante (Cantero, Devis, 2011).

Tenemos la hipotesis de que los rusohablantes producen
transferencias de la entonacion de su lengua materna cuando hablan espafiol.
Para poder entender si esa hipodtesis es fiel 0 no, hemos tenido que realizar el

analisis de la entonacion linguistica de rusohablantes hablando espanol.

El analisis melddico de la interlengua nos permitiria caracterizar los rasgos
mas importantes de la pronunciacion de los estudiantes extranjeros, y en el futuro
ayudaria a elaborar una base didactica para un aprendizaje de la pronunciacién
mas eficaz. Ademas, el andlisis de la interlengua nos permitiria entender mejor
los procesos de desarrollo de la adquisicion fonica en lenguas extranjeras, asi

como los elementos de transferencia que actuan de una lengua a otra.

Utilizamos el método de analisis melodico del habla (Cantero & Font,
2009) que permite realizar hacer la investigacion con objetividad a base del habla

espontanea que esta descrito en el apartado 3.4.
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3. EL FENOMENO DE LA ENTONACION.
3.1. EL ORIGEN DE LOS ESTUDIOS SOBRE ENTONACION. ANTECEDENTES TEORICOS

El fendmeno de la entonacién se ha estudiado desde varios puntos de
vista. Quisiéramos centrarnos en varias escuelas que ofrecieron su

interpretacion del estudio de este concepto.

El concepto de la entonacién ha sido estudiado profundamente en el siglo
XX:

- La escuela britanica. A principios del siglo XX surgieron dos
escuelas que se centraron en el aspecto de la entonacion. Una de ellas era la
escuela britanica que analizé los contornos melédicos como secuencias de
patrones o “configuraciones” expresados por los movimientos tonales. Esos
contornos melddicos se dividian en las unidades funcionales independientes:
cabeza, nucleo y cola. Los representantes de esta escuela son Bell, Sweet, que
se considera el fundador de la fonética moderna (Wrenn, 1946), Jones (1918) y
otros. Las caracteristicas fundamentales de los modelos britanicos son el
realismo y el pragmatismo.

- El modelo de Navarro Tomas. Para el espafiol existe un analisis
comparable a los britanicos. El modelo de Navarro Tomas (1918) fue el de mayor
influencia durante gran parte del siglo XX y en el que se basaron muchos
estudios posteriores (Alarcos Llorach, 1950; Alcina Franch y Blecua, 1975; Gil
Fernandez, 1988; Gili Gaya, 1950).

- La escuela americana. Respecto a otras escuelas
internacionales, hay que mencionar la escuela americana que analizé los
contornos melddicos, que no presentaban ninguna estructura interna, mediante
una serie de niveles tonales estaticos. Los aspectos de la linguistica americana
tienen sus raices en Bloomfield que establecid una primera division entre
sonidos basicos y modificaciones. (Bloomfield, 1933). La diferencia se basaba

en el hecho que

“Las acciones tipicas de los 6rganos de la fonacion... pueden considerarse
una base susceptible de ser modificada de diversas maneras”. (Prieto Vives,
2003:210)
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A partir de la base de Bloomfield fueron elaborando la teoria de la
entonacion de la escuela americana. Wells (2006) habla de cuatro fonemas
tonales para el inglés. Pike (1945) era uno de los primeros que hablaba de
“niveles” y, en concordancia con Wells, establecioé cuatro niveles tonales para

el analisis de inglés (Salcioli, 1988).

- La escuela holandesa. Mas tarde aparecio la escuela holandesa
o el modelo IPO, que empezd a desarrollarse en el Institute of Perception
Research a principios de los afios 60 del siglo XX. Ellos empleaban unidades
minimas de analisis configuraciones y movimientos tonales. Un grupo de
investigadores del centro Institute for Perception Recearch con Johan t'Hart,
Antonie Cohen y René Collier estudiaron la entonacion desde el punto de vista
perceptivo. Ellos construyeron un modelo multilingle para la descripcion de las
curvas melodicas y ademas la metodologia de analisis para el desarrollo de estos
modelos.

- El modelo de Aix-en-Provence que se desarrollé en el Laboratorio
Parole et Langage de la Universidad de Aix-en-Provence por Daniel Hirst, Albert
Di Cristo y Robert Espesser. Ellos destacaron, como las unidades basicas de un
contorno, los niveles siguientes: altura tonal maxima del locutor (TOP), altura
tonal minima del locutor (MID) y valor medio del locutor. El algoritmo que
inventaron permitié estilizar automaticamente la curva de FO como una
secuencia de puntos de inflexion. Esa escuela se centraba en la descripcion de
la entonacion del holandés y desarrollé una gramatica completa de la entonacion
de esa lengua.

- Bolinguer (1951), que fue el otro investigador, propuso un término
que corresponde a la nocion de acento melddico (pitch accent) cuya inflexion
tonal toma nombre de "perfil" (profile): define tres perfiles tonales especificos que
pueden combinarse entre ellos para constituir diferentes contornos cuyos
significados son incidentales y metaféricos. El estudio suyo no pertenece a

ninguna tradicion. Segun el autor:

"la entonacion forma parte de un complejo gestual cuya funcion primitiva, que aun

pervive, es el sefialamiento de la emocion." (Cantero 2002:26)
Los perfiles tonales de Bolinguer son:

- Perfil ascendente-descendente - da idea de finalizacion. Perfil A.
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- Perfil ascendente alto - indica incompletud, ansia, sorpresa, alta
emotividad. Perfil B.

- Perfil ascendente bajo - indica restriccidn, moderacion, control, cortesia.
Perfil C.

Bolinger considera que dentro de la comunicacion en las tomas de turno,
en las acotaciones, y en la identificacion de temas y remas, la entonacion tiene
un papel importante. Ademas, la entonacion no es un fendmeno estrictamente
linguistico, porque ayuda a la intuicion del hablante y del oyente, a pesar de que

participa activamente en la comunicacion humana. (Font, 2005)

- El modelo métrico y autosegmental que esta basado en el
analisis de la entonacion del inglés. Propuesto en la tesis doctoral de
Pierrehumbert (1987), revisado y aplicado luego a otras lenguas en obras de
Bekman (1995) y otros. El analisis del modelo métrico y autosegmental es un
estudio fonolégico mas que fonético de la entonacion. Segun el modelo, la
melodia o modulacién tonal de los enunciados constituye un nivel separado y en
cierto modo independiente de los demas rasgos fonoldgicos. El objetivo de este
modelo es identificar los elementos contrastivos del sistema entonativo cuya
combinacion produce los contornos melddicos que encontramos en los

enunciados posibles de la lengua.

Las investigaciones de entonacién mencionadas anteriormente son de
Europa y América. A continuacion, nos centramos en los estudios de la

entonacion del ruso y del espaiiol.

3.2. VARIOS ESTUDIOS DE LA ENTONACION DEL ESPANOL

En este apartado repasaremos varios estudios de la entonacién y como explican

este concepto varios autores.

La investigadora Pilar Prieto (2003) afirma que la entonaciéon es un
recurso modalizador por excelencia, una caracteristica prosddica que

transmite informaciones tan heterogéneas en las expresiones como «estoy
dudando, fijate en esta informacion, busco confirmacién, quiero que hagas esto aqui, termino

mi discurso, no te creo, estoy enfadado o quiero enfatizar este hecho» (Prieto, 2003:13). La

autora destaca mas funciones de este concepto: la llamada funcién expresiva,
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la entonacion también tiene una funcion focalizadora en la lengua: el hablante
selecciona la informacion central del mensaje o la informacion que desea
enfatizar y le confiere relevancia y prominencia entonativas. Finalmente, la
funcién demarcativa de la entonacién es una funcion indicativa de la particion
del discurso y de su organizacion: el emisor divide el discurso en unidades
tonales para que el oyente pueda segmentarlo e interpretarlo con mayor
facilidad (Prieto Vives, 2003).

Estamos de acuerdo con la autora Prieto Vives que afirma que hablar
una lengua no significa simplemente articular una serie de sonidos y palabras
una detras de otra, sino también asignar melodias a los enunciados. A lo largo
de las ultimas décadas se ha hecho cada vez mas patente que la entonacion
es un fendmeno linguistico que pertenece legitimamente al componente
fonoldgico del lenguaje. La existencia de lenguas que utilizan las variaciones
tonales para expresar oposiciones de tipo léxico o morfoloégico (las llamadas
lenguas tonales) constituye un argumento a favor del tratamiento fonoldgico del
tono. En lenguas entonativas, como las lenguas romanicas, las variaciones
melddicas no se usan para distinguir palabras (como hacen las lenguas
tonales), sino para manifestar una serie de sentidos pragmaticos que afectan
generalmente a todo el enunciado. El caracter linguistico de la entonacion se
pone de manifiesto en el hecho de que los patrones melddicos son modelos
definidos que se usan para expresar las intenciones comunicativas. (Prieto
Vives, 2003).

La etndloga cubana R. Garcia Riverdon (1996) estudié la entonacion
“como un haz de rasgos distintivos que incluye indicadores tonales (frecuencia del tono

fundamental), de tiempo, de intensidad y, virtualmente, de timbre” (1996:35)

La autora (1996, 1996, 1998) da prioridad al papel comunicativo en su
investigacion. Ofrece 18 patrones entonativos o entonemas (incluidas sus
variantes) en el habla espontanea del espafiol de Cuba. Ademas, la autora

delimita las caracteristicas funcionales de cada patron.

El sistema de la entonacion, lo define como un sistema dinamico
complejo, no lineal en el cual ocurren flujos de masa, energia, informacion y
sentido. (2005).
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También se pronunciaron al respecto Quilis (1993) que delimité varias
funciones de la entonacion en la lengua o Navarro Tomas (1974) y Cantero

(2009) de los cuales hablaremos mas adelante.

Tal y como ya hemos indicado anteriormente, el modelo de Navarro
Tomas (1944) es comparable a los britanicos. El autor marca con diversos tipos
de tonemas el final de las unidades melddicas: cadencia y semicadencia
(tonemas descendentes), anticadencia y semianticadencia (tonemas
ascendentes) y suspension. Este autor extiende ademas el concepto de tonema
al conjunto del grupo melddico, de modo que un contorno melddico (o

sintonema) consta de una de las cinco formas basicas anteriores:

Siguiendo a Navarro Tomas, cadencia y anticadencia son los tonemas
de contraste maximo y marcan la oposicion entre dos ramas (tensiva—
anticadencia y distensiva—cadencia). Semicadencia y semianticadencia son
tonemas de contraste menor y no suelen utilizarse al final de las ramas. La
semicadencia se utiliza para los conceptos que aparecen en serie semantica
y para la afirmacién insegura; la semianticadencia realiza con astes de
caracter secundario e indica un sentido continuativo en unidades interiores
de la rama melddica. La semicadencia aparece por lo general en la rama
tensiva, antes que la anticadencia, mientras que la semianticadencia
acostumbra a aparecer en la apodosis antes que la cadencia. La suspension

indica, por su parte, sentido incompleto.

Otro autor mencionado antes, Gili Gaya, en su trabajo Elementos de
fonética general (1950) nos dice que cada persona tiene su tono normal de voz,
es decir, la nota que dentro de su registro individual se produce con mas
naturalidad y menor fatiga. Alrededor de ella se suceden los movimientos
ascendentes y descendientes de su habla. Se comprueba, sin embargo, que
descartando las diferencias individuales, la gente de determinadas regiones o
paises, suele expresarse en un tono normal medio mas agudo o mas grave. En
nuestro trabajo veremos la diferencia entre el espafiol hablado por los nativos y

el espafol hablado por los extranjeros rusohablantes.

Quilis (1981) en su estudio propone para el esparol un sistema entonativo
basado en tres junturas terminales (ascendente, descendente, y suspension) y
tres niveles tonales (bajo, medio, y alto). Los niveles tonales especificos
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aparecen habitualmente después de la pausa o juntura terminal, sobre la silaba
con acento débil que sucede a la ultima silaba ténica de la frase, sobre todas las
silabas ténicas de la frase, o sobre cualquier silaba con acento débil anterior a

la ultima silaba con acento fuerte que precede a la juntura terminal.
Otro investigador, Hidalgo Navarro (2004), considera que la entonacion es:

“La curva melddica que describe la voz al pronunciar frases y oraciones; tal
inflexion melddica guarda relacion con las distintas representaciones mentales,
con la expresién de los estados de animo y con la manifestacién de habitos y

modos de decir y hablar locales”. (Hidalgo Navarro & Quilis Merin, 2004:235)

La entonacién, segun él, puede ser estudiada, al menos, desde los puntos de
vista logico, emotivo ylo idiomatico. Explica que la curva melddica esta
constituida por el acento de intensidad, el tono y la transicion final o tonema.
También contribuyen a la entonacion, la cantidad y el ritmo. El analisis de la
entonacion, no obstante, es mas complejo que el de los elementos fonéticos
restantes porque hay que tener en cuenta la importancia del contexto y de la
situacion, como en nuestro caso. Asi, la elevacion o descenso del tono suelen

suponer un intento por atraer la atencidén del oyente. (Hidalgo Navarro, 2004)

Antonio Hidalgo Navarro divide la curva melddica con sus variaciones
frecuenciales en dos partes: la parte final o centro entonativo (que puede poseer
una direccién ascendente, descendente o suspensiva) y el cuerpo melddico
(sustancia no delimitada). Segun este autor, la nocién de fonema (direccién que
adquiere la inflexion melddica final) es basica en la tradicion fonética y prosddica
hispanica.

En su articulo “El estudio de la entonacion del espariol hablado: una
vision retrospectiva en el umbral del siglo XXI” (2016) ofrece un esquema de
las funciones entonativas interactivo-discursivas. El autor describe un enfoque
interactivo. Segun él, hay dos niveles o ambitos de entonacién: nivel
monoldégico (cuya unidad estructural maxima de referencia es la intervencion
(cambio de hablante) y nivel dialégico (que importancia representa el enlace
entre dos 0 mas intervenciones de dos o mas hablantes). Su esquema es un
resumen de una variedad de las funciones que muestran la del concepto de la

entonacion en el habla (Hidalgo Navarro, 2016), figura 3.1-1.
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FUNCIONES ENTONATIVAS

i

/

4 =
EJE SINTAGMATICO EJE PARADIGMATICO
rg 7 e
NIVEL MONOLOGICO NIVEL DIALOGICO NIVEL MONOLOGICO NIVEL DIALOGICOD
ENTOMNACION PRELINGUISTICA ENTONACION PARALINGUISTICA DE FOCD ENTONACION LINGUISTICA ENTONACION PARALINGUISTICA
TOPICALIZACIONES (codigos semiestables)
Unidad estructural: Intervencin
FUNCION DEMARCATIVA — FMP [-énfasis)
FUNCION INTEGRADORA — FMI5 [+&nfasis)
Unidad estructural: Subacto/Acto
OTROS (7)
REGULACION DE LA ALTERNANCIA DE TURNOS Unidad estructural: Acto -~ ENTONACION ¥ HUMOR
Unidad estructural: sucesion de intervenciones — ENTONACION E IRONIA
(Intercambio) - ENTONACION Y (DES)CORTESIA
== ENTONACION EMOCIONAL
Unidad estructural: Intercambio
A\

Figura 3.1-1. Esquema de las funciones entonativas interactivo-discursivas de Antonio Hidalgo Navarro (2016)

Otra autora, Kullova (1987), observa, al respecto, que el centro entonativo

suele coincidir, en condiciones normales, con la palabra prominente de la

oracion (es decir, la mas importante desde el punto de vista prosodico). Por otro

lado, la silaba acentuada de la palabra prominente se destaca no sélo por su

intensidad, sino también por su duracion y su coincidencia de ubicacién con el

centro entonativo de la oracion. A partir de esta silaba se realiza el melodema o

patron melddico de la oracién correspondiente (aseverativo, interrogativo,

imperativo...).

3.3. ESTUDIO DE LA ENTONACION DEL ESPANOL MODERNO DE FRANCISCO JOSE

CANTERO

Nos interesa el estudio de Francisco José Cantero porque tal como

mencionamos anteriormente en nuestro estudio utilizamos su método del

analisis melodico del habla. En su trabajo “Teoria y analisis de la entonacion”

propone un estudio fonolégico de los fendmenos tonales del espafiol integrado

en la teoria fonoldgica estructural.

Empezamos con la definicion del término “entonaciéon” por Cantero,

porque para nuestro trabajo utilizaremos su método de analisis melddico del

habla.
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“La entonacién es el fendmeno linglistico que constituyen las variaciones de

tono relevantes en el discurso oral” (Cantero, 2002: 36).

La entonacién tiene lugar dentro del grupo fonico y no se da en el habla
como una melodia infinita, se trata de la mayor unidad fénica en que se

segmenta el discurso.

El autor explica el significado de la entonacion prelingdistica, entonacion

linglistica y entonacion paralingdistica.

3.3.1. LA ENTONACION PRELINGUISTICA
La entonacion prelingdtiistica se refiere a los fendmenos del acento, el ritmo

y la melodia, que funcionan como elementos fonicos que ayudan a estructurar el
discurso. De este modo la entonacion integra y delimita las unidades del

discurso.

Cantero afirma que los contornos entonativos presentan una estructura
tripartita constituida por los siguientes elementos: anacrusis, el cuerpo y la

inflexion final o nucleo.

La anacrusis se forma por los segmentos tonales precedentes al primer
segmento tonico del contorno (primer pico). La pendiente tonal de la anacrusis
estara mas o menos marcada dependiendo de la altura del primer pico,
informacion de suma importancia para definir fonolégicamente el contorno.

(Ballesteros Panizo, 2011)

El primer pico indica, en espafiol, la marca de inicio de grupo fénico (al ser

la primera vocal tonica del enunciado).

Por su parte, el cuerpo corresponde a los segmentos tonales contenidos entre el
primer pico y el ultimo segmento ténico del grupo. Normalmente, el cuerpo no es

muy informativo y consta de una serie de inflexiones descendentes.

En el cuerpo se observa el fendmeno de la declinacion que consiste en un
descenso tonal paulatino de los distintos segmentos tonicos y cuya alteracion

perceptible si que aporta informacion fonoldgica.

Por ultimo, la inflexién final o nicleo comprende el ultimo segmento tonico

y los segmentos posteriores.
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De este modo, cada contorno entonativo consta de unos elementos
estructurales definidos por la posicidn que ocupan dentro del grupo fénico y que
interesa conocer porque su descripcion permite, por un lado, definir la melodia
del contorno y, por otro, establecer los tonemas o los patrones melédicos tipicos

(la interpretacion fonoldgica de la entonacién) con sus margenes de variacion.

La entonacion prelingiistica funciona como el “factor melddico” de la
pronunciacion. La manifestacion mas evidente de este “factor melddico” es el
acento extranjero: la organizacion del discurso en un idioma segun los rasgos de
la entonacion prelinguistica de otro idioma, especialmente la melodia que
estructura las unidades del discurso. Es decir, hablar un idioma con la entonacién

de otro.

El mismo fendmeno ocurre entre las diversas variedades de un mismo
idioma: es el acento dialectal. Cada comunidad de hablantes ha desarrollado
algun tipo de identidad linguistica diferencial (por motivos geograficos, por
ejemplo) que ha contribuido al desarrollo de un estilo de melodia que no tiene
repercusiones fonoldgicas sino estilisticas. Hasta el momento, el estudio que
aqui se presenta es el unico que se ha llevado a cabo sobre el nivel
prelinguistico. De ahi que no se puedan comparar los datos con la entonacion

de otras comunidades.

3.3.2. LA ENTONACION LINGUISTICA

La entonacion lingliistica comprende los rasgos melddicos cuyo
rendimiento fonoldgico permite caracterizar y distinguir las unidades funcionales
de la entonacion. Como se ha explicado, los contornos entonativos constituyen
la base fonética sobre la que se articulan las unidades fonolégicas del discurso:

los fonemas.

Los tonemas pueden definirse como los contornos entonativos
fonolégicamente significativos. Se caracterizan a partir de la combinacion de tres

rasgos fonoldgicos binarios, a saber, /tinterrogacion/, /ténfasis/ y /+suspension/.

Asi, el autor determina un nivel de significacién estrictamente fonoldgico
independiente de otros niveles de significacion, y asociado a una forma fonica

(no gramatical) definida. En espafiol existen, segun se establece en la obra de
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Cantero (2009), doce tonemas que resultan de la combinacion de los rasgos y
que se corresponden con los signos de puntuacién. Ademas, en el ano 2011
Dolors Font-Rotchés y Miguel Mateo Ruiz presentaron un patrén melodico
basandose en las investigaciones previas de Cantero, expuestas en su articulo
Absolute interrogatives in Spanish, a new melodic pattern. Los patrones

melddicos del espafiol los describimos en el apartado siguiente 3.4.

3.3.3. LA ENTONACION PARALINGUISTICA

La entonacion paralinglistica, segun Cantero (2002), comprende las
variantes melddicas de tales tonemas, dentro de los amplios margenes de
dispersidon de cada uno de ellos. Tales melodias permiten expresar emociones
particulares, rasgos discursivos idiolectales o de la personalidad del hablante, e
incluso pueden estar variablemente codificadas como ocurre, por ejemplo, en la
expresion de la “cortesia” (Hidalgo, 2006), cuyo estudio es complejo. Para
Cantero, el estudio de los fendmenos fonicos que pertenecen al plano expresivo
y apelativo debe englobarse en una nueva disciplina: la fonoestilistica, que es la
‘rama especial de la linguistica que englobaria (...) el estudio de aquellos rasgos

fénicos del habla no relevantes linguisticamente” (2002:188).

Hay que tener en cuenta que los factores pragmaticos (el contexto de la
enunciacion y la intencion de los hablantes) permiten la incorporacién de muy
diversos sentidos al enunciado, mas alla de la mera formulacién Iéxico-
gramatical. Por ejemplo, un enunciado como “Si, si, lo que tu digas” puede querer
decir que el hablante esta conforme con la propuesta que le ha hecho su
interlocutor, como indica la formulacion literal del enunciado. Pero, en otro
contexto, el mismo enunciado puede tener un sentido completamente diferente,

a saber, ‘no tienes razoén en absoluto’.

Cada lengua tiene sus propias entonaciones linguisticas que la

diferencian de otras. En el caso del espafiol son las siguientes (Cantero, 2003):

- Entonacion declarativa (o “neutra”): una linea melddica plana (un
primer pico bajo y una declinacion minima) seguida de una inflexion final

descendente o ascendente.
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- Entonacion interrogativa: una linea melddica que hace subida-
bajada (un primer pico alto y una declinacién pronunciada) y una inflexién final

puede ser ascendente o descendente, dependiendo del tipo de la pregunta.

- Entonacion enfatica: una linea melddica ondulada, quebrada, que
no sigue el esquema normal (con diversos picos y declinaciones). Puede ser
declarativa enfatica (final descendente) o interrogativa enfatica (final
ascendente). Pero tal como lo nota Cantero en su trabajo (2010), en realidad, los
limites de variacion de los tonemas enfaticos son muy estrechos, y en la practica

pueden reducirse dependiendo de patrones melddicos establecidos tipicamente.

- Entonacion suspendida: Igual que la declarativa o interrogativa, sin
la inflexién final, pero existe la segunda variante del modelo de la entonacién
suspendida que esta entre la entonacion neutra (con una inflexion final en
ascenso de hasta un 15%) y la interrogativa. Son los enunciados «no

finalizados».

3.4. ANALISIS MELODICO DEL HABLA

El método de analisis meldodico del habla propuesto por Cantero (1995,
2002), esta basado en la jerarquia fonica. Los sonidos del habla se encuentran
organizados de forma jerarquizada, segun la funcién que cumplen en la

estructuracion fonica del discurso.

El primer paso para realizar un analisis melddico de un enunciado es la
extraccion (fiable) de la FO del enunciado. el sonido mas importante del discurso
siempre es la vocal, nucleo de cada unidad fénica (silaba, grupo ritmico, grupo
fénico), es evidente que el valor de FO (parametro fisico en el que se basa la
percepcion del tono) de la vocal ha de ser mas relevante que el de cualquier otro
sonido, glide o consonante sonora. Si la vocal es tdnica, conserva su identidad
timbrica (frente a las vocales atonas, que a menudo se neutralizan). De este
modo, en el analisis meldédico de un enunciado nos interesan los valores
vocalicos, exclusivamente, cada uno de los cuales constituye un segmento tonal
(cada valor de FO relevante en la melodia) de la melodia. Sélo en los casos en
los que la duracién de la vocal es significativamente mayor (no una sino dos
moras de duracion), se puede suponer que la vocal constituye no uno sino dos

segmentos tonales: en estos casos, la vocal contiene una inflexion tonal, que
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definimos, precisamente, como la sucesién de dos (0 mas) segmentos tonales

en una vocal.

El siguiente paso es la determinacion de los valores de FO vocalicos que
son los valores relevantes de la melodia. Para ello es necesario identificar las
vocales en la curva (con ayuda, por ejemplo, del oscilograma, o del sonograma),
y anotar su valor medio (en los casos en los que el valor vocalico es estable, lo
cual suele ocurrir a menudo). También podemos optar por tomar el valor central

de la vocal, o la moda (el valor mas repetido).

En caso de que haya inflexiones tonales la vocal contiene valores
frecuenciales muy distantes, que constituyen de por si una pequefia curva. En
estos casos, el procedimiento es tomar los dos momentos de estabilidad
frecuencial de la vocal: el punto de partida de la inflexion, y el punto de llegada,
obviando todo el recorrido (que seria una tipica variacion micromelddica,

irrelevante a todos los efectos).

Se eliminan todos los valores irrelevantes (consonantes sonoras, glides,
etc.), y queda la sucesion de valores vocalicos que constituyen la curva melédica
esencial. De esta curva también se han abstraido los valores temporales, porque
cada valor corresponde a un segmento tonal (normalmente, a una silaba),

independientemente de la velocidad de emision.

Asi se obtiene el patrén melddico, sin embargo, aun debe procesarse para
eliminar todos los condicionantes fisiologicos externos a la propia estructura

melddica. Los valores esenciales son auln valores absolutos, en Hz.

La estandarizaciéon de la curva puede realizarse midiendo las distancias
tonales en semitonos, o, preferiblemente, relativizando cada valor frecuencial (en
Hz) con respecto al valor anterior (en porcentaje: un semitono equivale a un 6 %

de desnivel tonal).

Asi, entre dos valores sucesivos de 100 Hz y 150 Hz, la distancia tonal en
términos absolutos es de 50 Hz. También entre 200 Hz y 250 Hz la distancia es
de 50 Hz. Sin embargo, la melodia en ambos casos es muy distinta: en el primer
caso, los 50 Hz de distancia absoluta equivalen a un 50 % de ascenso tonal; en
el segundo caso, los 50 Hz equivalen a un ascenso de un 25 %, exactamente la

mitad.
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La relativizacién de cada valor tonal con respecto al valor anterior permite,
por tanto, construir la melodia tal cual es, independientemente de las
caracteristicas del hablante. Este es el formato idoneo de los patrones
melddicos: incluso puede analizarse la melodia del dialogo, donde la entonacion
de cada hablante esta condicionada por los valores de la entonacion de su

interlocutor.” (Cantero, 1999).

Después el proceso de la estandarizacion o en otras palabras la
relativizacion de los valores acusticos de las vocales se procede a la
representacion grafica de cada contorno ya una clasificacién formal provisional
de los mismos en grupos por semejanza relativa al rasgo melddico de la inflexién

final.

3.5. PATRONES MELODICOS DEL ESPANOL

Los patrones melddicos son las melodias tipo mas frecuentes que
expresan los diferentes tonemas mencionados en el apartado 3.4. Segun el

estudio de Cantero (2002) en espaniol son los patrones siguientes:
- un patrén melddico de entonacién neutra (| )
- tres patrones melddicos de entonacién interrogativa (ll, Ill, IVa-b)
- dos patrones melddicos de entonacion suspendida (V, VI a-b)

- seis patrones melddicos de entonacion enfatica (VII, VI, IX, Xa-b, Xl,
Xl a-b-c)

Los esquemas de los patrones melodicos son las figuras 3.4-1 — 3.4-18
(Cantero, 2002):

Primer Pico

Inflexion Final

Ascenso
+ 10~ 15 %

Anacrusis

Declinacion

Descenso
- 10~ 30 %

PATRON MELODICO I/~ Interrog. — Enf. —Susp./

Figura 3.3-1. Patrén melddico espaiiol I, segtn Cantero (2002).
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Ascenso
+ 70 %

PATRON MELODICO II  /+ Interrog. — Enf. —Susp./

Figura 3.3-2. Patrén melddico espafiol I, segtin Cantero (2002).

Primer Pico
desplazado

Ascenso
+ 40~60 %

PATRON MELODICO  III  /+ Interrog. — Enf. —Susp./

Figura 3.3-3. Patrén melddico espaiiol Ill, segun Cantero (2002).

Primer Pico
desplazado

IF circunfleja

PATRON MELODICO IVa  /+ Interrog. — Enf —Susp./

Figura 3.3-4. Patrén melddico espaiiol IVa, segun Cantero (2002).




J

Declinacion plana IF circunfleja

PATRON MELODICO IVb  /+ Interrog. — Enf. —Susp./

Figura 3.3-5. Patrén melddico esparfiol IVb, segtin Cantero (2002).

Sin inflexion final

PATRON MELODICO ¥V /- Interrog. — Enf. +Susp./

Figura 3.3-6. Patrén melddico espaiiol V, segun Cantero (2002).

Ascenso
+ 15~-T0 %

PATRON MELODICO VIa  /~Interrog. — Enf +Susp./

Figura 3.3-7. Patrén melddico esparfiol Vla, segtin Cantero (2002).
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Primer Pico
desplazado

Ascenso
+ 15~40 %

PATRON MELODICO  VIb /- Interrog — Enf. +Susp./

Figura 3.3-8. Patrén melddico esparfiol Vb, segtin Cantero (2002).

Primer Pico Inflexion Final
azad I al nivel del
desp ? Primer Pieo

Declinacion
con resituacion

PATRON MELODICO  VII /= Interrog. + Enf —Susp./

Figura 3.3-9. Patrén melddico espafiol VI, segtin Cantero (2002).

Primer Pico = Inflexion Final

Mo hay declinacion

PATRON MELODICO VI /- Interrog. + Enf. —Susp./

Figura 3.3-10. Patron melddico espariol VI, segun Cantero (2002).
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Descenso superior
aun -30 %

PATRON MELODICO  IX /- Interrog. — Enf. —Susp./

Figura 3.3-11. Patrén melddico espariol IX, segun Cantero (2002).

Primer Pico
desplazado

IF circunfleja
ascendente-descendente
{(+40 —40 %)

PATRON MELODICO Xa  /— Interrog. + Enf. —Susp./

Figura 3.3-12. Patrén melddico espafiol Xa, segtin Cantero (2002).

IF circunfleja
descendente-ascendente

Primer Pico
desplazado

Declinacion
con resituacion

PATRON MELODICO Xb /- Interrog. + Enf. —Susp./

Figura 3.3-13. Patrén melddico espafiol Xb, segtin Cantero (2002).
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IF ascendente
+ 60%

Primer Pico
desplazado

Declinacion
con resituacion

Pico extra

Resituacion
ala baia

PATRON MELODICO X1 /- Interrog. + Enf. —Susp./

Figura 3.3-14. Patrén melddico esparfiol Xl, segun Cantero (2002).

Primer Pico
desplazado

Declinacion

PATRON MELODICO  XIIa /- Interrog. + Enf —Susp./

Figura 3.3-15. Patron melddico espafiol Xlla, segtin Cantero (2002).

Primer Pico
desplazado

]

Declinacion
en zig-zag plano

PATRON MELODICO  XIIb  /~Interrog + Enf —Susp./

Figura 3.3-16. Patron melddico espafiol XIlb, segtin Cantero (2002).
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Primer Pico _\lL
desplazado

Declinacion

en zig-zag descendente

PATRON MELODICO

XlIIe /~Interrog + Enf —Susp./

Figura 3.3-17. Patrén melddico espaiiol Xlic, segun Cantero (2002).

/~ Enf./ /+ Enf/
/~ Interrog./ 1
VII, VIII, /~ Susp./
IX, Xa - Xb, XI
/+ Interrog./ | 1, 11,IVa-1Vb | Xlla-XIIb- XIle
N
V,VIa-VIb /+ Susp./

Cuadro—resumen de los patrones melddicos del espaiiol

Figura 3.3-18. Resumen de patrones melddicos, segun Cantero (2002).

. I+ interrogativo, + enfatico, + suspendido/ j;,...?!

. I+ interrogativo, + enfatico, - suspendido/ ji,...?!

. I+ interrogativo, - enfatico, + suspendido/ ¢,...?

. I+ interrogativo, - enfatico, - suspendido/ ¢,...?

. I- interrogativo, + enfatico, + suspendido/ j...!

. I- interrogativo, + enfatico, - suspendido/ j...!

. I- interrogativo, - enfatico, + suspendido/ ...

. I- interrogativo, - enfatico, - suspendido/ .
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En el ano 2011 Dolors Font-Rotchés y Miguel Mateo Ruiz en su articulo
Absolute interrogatives in Spanish, a new melodic pattern presentaron un patrén

meldédico mas.

Este patron se caracteriza por ser del modo siguiente: /+interrogativa/, /-

enfatica/, /-suspendida/ de las preguntas absolutas.

|L_ Rising Body
+20% to +140%

Figura 3.3-19. Patron melddico interrogativo espafiol, Font-Rotchés y Mateo (2011).

Cada tonema (igual que el fonema) estaria caracterizado dentro de unos
amplios margenes de dispersion que permitirian amplios movimientos graduales
que no serian distintivos fonoldégicamente, pero que afadirian algun tipo de
informacion estilistica (paralinguistica). Podemos pensar por ejemplo en los
diferentes tipos de exclamacion (sorpresa, enfado, orden, etc.). Las diferencias
de significado entre una modalidad oracional enunciativa y otra interrogativa,
como entre una exhortativa y otra irénica, etc., vienen dadas por el juego Iéxico-

gramatica-contexto.

De manera que la melodia sélo sirve de base distintiva, pero la misma
diferencia melddica puede servir de base para otro tipo de significaciones en

contextos diferentes.

3.6. ESTUDIOS DE LA ENTONACION RUSA

3.6.1 TEORIA DE LA ENTONACION EN RUSO

El sistema de la entonacion en ruso es completamente diferente en
comparacién con el sistema espafol. La gramatica rusa define siete
construcciones entonativas_enumeradas por Bryzgunova (1980). Igual que en

una palabra se destacan las silabas pretonicas, tonicas y posténicas, en una
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construccion entonativa se definen las partes de precentro, centro y postcentro

que pueden contener una silaba o unas palabras (Shvedova, 1989).

Bbl nonyyaete xypHan?

cud  recibe la revista?

npegueHTp — LUEeHTpP — MNMOCTUEHTP

Precentro — centro

Estas son las breves caracteristicas de las construcciones entonativas

— postcentro

que nos ofrece el libro de la “Gramatica rusa” (Shvedova, 1980), figura 3.1-1.

KpaTkue xapakrepucTtukm CooTHoLleHre NpefLueHTpa — LeHTpa — nocTueHTpa B VK
MK
Corelacién de precentro — centro — postcentro en CE
Las caracteristicas breves
) LleHTp- npeaueHTp — npeaueHTp — | LieHtp
de la constucciones
NOCTLEHTP LEeHTp- LEeHTp
entonativas (CE)
nocTueHTpa
Centro- precentro —
centro
postcentro precentro- centro
centro-
postcentro
MK-1: Ha rnacHom ueHTpa -\ - - - - - - - - - - \
HUCXOOSALWNA TOH HUXe \ - \
CblH Y HUX. Her.
YPOBHSI NpeALeHTpa,
OH oBoput
YpOBEHb TOHA MOCTUEHTpaA -\ - -
npeaynpeaun Mocksa
HWXe npegueHTpa
PEALSHTP B wkony noer. UX. \
- \ - = s 3aechb.
CE-1: En la vocal del
Tam xonogHo.
centro el tono descendente 3uma.
esta mas abajo del nivel de
precentro. El nivel del tono El hijo de ellos.
de postcentro esta mas
. No.
abajo de precentro Habla
A la escuelava. | Elles avisé a Moscd.
llos.
eros Aqui.
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Alli hace frio. Invierno.
MK-2: Ha rmacHom ueHTpa | \\- - — - -\ - —— - = =\ \\
yCUNEeHne CroBeCHOro - —Korga oH HeT!
[oe
yOapeHus, HUCXoasaLwmun npvegeT? .
'0oe oH Tam Hukonan? \\
TOH B npegenax YpOoBHS
yumtca? -\ - - Bcrathb!
npeaueHTpa Unm HUxe; - = -\
3axrute ceeT!
NMOCTLEHTP HMXe \\ - - 3axrurte
npeaueHTpa . ceeT!
PeAUeHTP 3apascrtBynTe!
CE-2: en la vocal del centro
esta acentuacion de la i .
¢, Cuando él Nol
alabra, el tono , iNo:
p vendra? . ,
descendente esta dentro ¢Donde esta | A
. . i
de precentro o mas abajo, iEnciende la Nicolay?
Dénd wdi levantar!
5 s ; ¢Donde estudia | Jyz!
postcentro esta mas abajo ’ iEnciende la
que precentro alla’?
luz!
iBuenos dias!
MK-3: Ha rnacHom ueHTpa - - - - - - - — - - /-
BOCXOASILLMA TOH BbilLE CblH y Hux? - /- - /- BcTtatb?
YPOBHS MpeALeHTpa, | OH 9710 ganeko?
YPOBEHb MOCTLIEHTPA HWXe npeaynpenusn
Hapo e kak - /-
npegueHTpa nx?
- - - - 3uma?
nony4mnocsb! - J-= -
CE-3: en la vocal del centro | ¢El hijo esta con - L ¢Levantar
. W xonopgHo xe ¢ Esta lejos?
el tono ascendente esta ellos? | se?
Tam! .
mas arriba del nivel de ¢ Invierno?
iVaya que ha
precentro. El nivel de i
salido!

postcentro esta mas abajo

de precentro

¢Elles aviso6 a

ellos?

iQué frio que

hace alli!

WK-4: Ha rnacHoMm LueHTpa
HUCXOsILLIE-BOCXOOALLNN
TOH, YPOBEHb MOCTLEHTpa

BbllLIEe NpeaLueHTpa
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CE-4: la vocal del centroes | Yto A A 4TO MbI - Bcratb!
el tono descendente- rosopun? 3Haem? Arge A
i
ascendente, el nivel de Hwukonan?
- - - - |—-- levantarse
postcentro esta mas alto ) |
que precentro . '
3apasctBynTe! BHumaHue! -
. , OroHb!
¢ Qué estaba Y quéeslo
diciendo yo? que sabemos? | ;Y donde
] » esta Nikolay?
iBuenos dias! jAtencion!
jA disparar!
WK-5: oBa ueHTpa; Ha /- - -
rracHOM MepBOro LieHTpa " N \
BOCXOASALNIA TOH, Ha . Kakoin y Hux
Kak xonogHo! Kakon Betep!
rmacHoM BTOPOro — cap! -
HUCXOAALLMIA [\ - = — —/==\ /
O6sazaTenbHo! —HacTosiwas
CE-5: hay dos centros. La HacTtoswas
i OoCeHb!
vocal del primer centro es | jQue frio! -\
el tono ascendente, la ) iQue viento! BECHa
iSin falta!
vocal del segundo es el
g jOtono de
tono descendente.
verdad! L
jQué jardin
tienen!
iPrimavera
de verdad!
MK-6: Ha rnacHom ueHTpa - - - - - - /- -— - -
BOCXOSALLMA TOH, - /-Kakon y
Cagy Hux! /-
YPOBEHb MOCTLEHTpPA BhILLE Hux cag!
A 4TO MbI Hoxab!
npeaueHTpa ——
3HaeMm! - /- )
iLluvia!
CE-6: la vocal del centro es | Betep! ) BecHal
el tono ascendente, el nivel . L
jEl jardin que — —Hapogay iQue jardin
del postcentro esta por , .
tienen! cobpanocs! tienen!
encima del precentro
jViento! iY que jPrimavera!
sabemos
nosotros!
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i(Cuanta) gente

que ha venido!

WK-7: Ha rnacHoMm ueHTpa
BOCXOASLUMIA TOH, B KOHLE
— CMblIYKa roJI0COBbIX
CBSI30K; YPOBEHb
NOCTLEHTPA HUXE

npeaueHTpa

CE-7: la vocal del centro es
el tono ascendente. Al final
las cuerdas vocales se
juntan. El nivel del
postcentro es mas bajo que

el del precentro

T - - - - T - —-—
— — TpeoH —Koraa oH
Tam yyurcs! npueget!
‘He yumTCsa’ unm ‘He CKOpO

( , npveget’
MIIOX0 Y4nUTCH

{(Pero) donde i(Pero) cuando
i

) vendra!
estudial
. . ‘no vendra
no estudia’ o

i pronto’
‘estudia mal’

-=T T
Xopouwuo! HeT!
- T T
BecHal ha!
iBien! iNo!

jPrimaveral
iSit

Figura 3.4-1. Construcciones entonativas rusas segun Bryzguova (1980).

El manual electrénico de Kedrova y Potapov (2002) actualmente se usa por

los estudiantes rusos, esta dedicado a la fonética y fonologia rusa

también

contiene la informacién de siete construcciones entonativas indicadas en la

figura 3.3-2.
Construcci | Descripcion | Ejemplo en ruso Traduccién del ejemplo
on al castellano
entonativa
CE-1 (\) el tono | 1. 3gecb xuByT mMon pogutenu | 1. Aqui viven mis
descendent | (=\). U cectpa (\) 3geckb xuBeT. padres. Y mi hermana
e vive aqui.

2. Tetp ckasan: "longém

nobeicTpee".

3. A BbIMAHYN M3 OKHA U

ncnyranca: Mos MallnHa

ncyesna.

2. Pedro dijo: “Vamos

mas rapido”.
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3. Yo miré desde la
ventana y me asusté: mi
coche habia

desaparecido.

CE-2 (\+) el tono | 1. Korga ato npousowrsio (=\+)? | 1. ;Cuando paso eso?
descendent
2. 3akpouTte okHo (\+)!
e con
acentuacion | 3- Yto ato? 2. Cierre la ventana.
prosddica 4.'ge Bbl ObINU? 3. ¢ Qué es eso?
4. ;Donde estabais?
CE-3 (/) tono | 1. Bbl 6binu B Teatpe (/)? 1. ¢Estabais en el
t?
ascendente 2. MNoka Bbl 66N B TeaTpe (/), teatro’
le sigue un
ylesig Mbl paboTanu. 2. Mientras estabais en
descenso
3. 370 BaLLA KHUra? el teatro, nosotros
trabajabamos.
4. He3aBepLIEHHOCTb: AHTOH U
En las 3. ¢Es su libro?

preguntas y
las frases

suspensas

AHHa | TaHUYIOT.

5. conoctaBneHue: A yutato, | a

OH CYMUTaeT.

6. nepeuncneHune: AHTOH, |

Hartawa, | 3os, | Cawa | notoT.

7. Bbl npuexanu cerogHa? (Oa,
a). (HeT, npuneten camonérom).

(Het, Buepa).

8. 310 Bam nmucbmo nnu

coceny?

4. Suspension: Antén y

Anna | bailan.

5. Comparacion: Yo leo,

| y él cuenta.

6. Enumeracion: Anton,|
Natasha,| Zoya, | Sasha

| cantan.
7. ¢ Ha venido Ud. hoy?

(Si, he sido yo). (No, he
viajado en avién). (No,

era ayer).
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about:blank
about:blank

8. ¢ Es la carta para Ud.

0 para su vecino?

CE-4 (V) el tono | 1.(A.-Erocectpanpuexana).b. | 1. (Su hermana ha
que - A xeHa-a (V)? venido). ¢ Y su mujer?
desciende .
y 2. OH MysblkaHT. A Hartawa? | 2. El es musico. ¢Y
luego
g Toxe. HaTawa Toxe mysbikaHT. | Natasha? También.
asciende »
Natasha también es
musica.
CE-5 (/=) 1. Kakas noroga (/=\)! 1. jQué tiempo!
combinacio
2. BenukonenHo (/=\)! 2. jGenial!
n del tono
ascendente, | 3- Kak xopoLuo! 3. jQué bueno!
normal Y| 4 9 ue 6uin Tam nsiTh neT (T.e. | No ha estado alli hace
descendent | oy nonrol). cinco afios (jmucho
e tiempo!).
CE-6 (/=) 1. Oenb! = Kakon peHb! (1.e.| 1. jUn dia! (= jQué dia!
combinacié | xopowuwni) Un buen dia).
n del tono
ascendente
y normal.
Cuando se
expresa
calidad o
cantidad sin
pronombres
“‘qué’,
‘cuanto”.
CE-7 (/q) 1. F'oe oH otgbixan! (1.e. oH He | 1. jDénde él descansd!
combinacié | otabixan); , ]
A ) (El no descanso).
n del tono
ascendente 2. jCuando sera eso!
con una
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about:blank
about:blank

oclusion 2. Korga ato 6ygert! (T.e. ato | (Eso no sera pronto).
glotal OyneT Heckopo);
3. Oa!
A 3. Si!
4. Het!
4. iNo!
5. Xopouo!
pou 5. |Bien!

Figura 3.4-2. Construcciones entonativas segtin Kedrova y Potapov (2002).

Nos centramos ahora en la clasificacion de Bryzgunova (1968) y Kedrova
(2001) porque, basandose en esta misma clasificacion, recientemente se elaboro
el analisis acustico Boris Lobanov (2014) que permite graficamente ver los
patrones melddicos de la entonacion rusa. El afio 2017 publicod la informacion
sobre el programa informatico que habia desarrollado (Lobanov, 2017). Se llama
IntonTrainer. Es un programa educativo que permite al estudiante aprender la
entonacion de ruso o inglés. Esta creado a base de siete construcciones
entonativas basicas de Bryzgunova y Kedrova. En el libro de La fonética rusa
(2001)? Kedrova propone la descripcion de la entonacién rusa por Bryzgunova
con el término “construccion entonativa”. La base de la clasificacion de
construcciones entonativas (CE) es el rasgo del movimiento del tono en las
silabas tonicas y atonas. En este manual electronico (2001) se distinguen siete
construcciones entonativas basicas en ruso que diferencian el significado de las

oraciones en el habla oral.

- CE 1. Entonacion declarativa de las oraciones narrativas. En este tipo
de entonacion es caracteristico el descenso del tono en la parte tonica.

Por ejemplo:

AHHa cmoum Ha mocmy. Hamawa noem. (Anna esta en el puente.

Natasha canta.)

- CE 2. Entonacion que se realiza en las preguntas que se introducen

con pronombres interrogativos. Se trata de construcciones entonativas

Se puede consultar también en http://www.philol.msu.ru/~fonetica/
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qgue se caracterizan por tener una parte ténica que se pronuncia con

una inflexion ascendente.

Kmo nbem cok? Kak noem Hamawa? (;Quién bebe el zumo? ;Coémo

canta Natasha?)
- CE 3. Entonacion de las preguntas sin pronombres interrogativos:
3mo AHmoH? Ee 308ym Hamawa? (;Es Anton? ;Se llama Natasha?)

- CE 4. Entonacion interrogativa en las oraciones con la conjuncion
copulativa rusa a. El tono asciende en la parte tonica y sigue ascendiendo en

las silabas atonas.
A ebi? Aamo? (;Y vosotros? ;Y eso?)

- CE 5. Entonacion exclamativa que se realiza con la expresiéon de
apreciacion en oraciones con palabras pronominales. En la parte tonica el tono

asciende:
Kakou ce2o0Hs1 OeHb! (¢ Qué dia es hoy?)

- CE 6. Entonacién exclamativa parecida a CE 5 que se realiza con
la expresion de apreciacion en las oraciones con pronombres exclamativos. El

tono asciende en la parte tonica y sigue en la parte postonica:
Kakou cok ekycHblil! (jQué rico esta el zumo!)

- CE 7. Entonacion exclamativa que se usa en las oraciones con

negacion expresiva del rasgo, accion o estado que se quiere expresar.

Kakou oH cnieyuanucm! Tonbko eud denaem. (jVaya especialista esta

hecho! De especialista solo tiene el nombre.)

En 1977 Nikolaeva investigd el papel de la melodia, el tempo y la pausa
en las oraciones rusas compuestas por dos sintagmas. El resultado de la
investigacion esta explicado en el libro de Bondarko, Verbitskaya y Gordina
(2004). En él se comenta que una de las funciones mas importantes de la
entonacion es la transferencia de caracter de comunicacion entre

sintagmas.

Los métodos tipicos de conexidn de sintagmas, segun Nikolaeva, son los

siguientes:
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- Entonacion neutra, en la que ambos sintagmas son del mismo
valor. En este caso, el primer sintagma se caracteriza por una melodia
ascendente; el ritmo en ambos sintagmas es el mismo; no hay pausa entre
sintagmas en absoluto, o es de muy corta duracion:

Umobsi cecmpa moarna OMOOXHYyMb, A 835s1

0esouky k cebe. (Para que mi hermana pudiera descansar, me quedé con la
nifia).

OH He roHumarn, noyemy xeHa cmeemcs. (El no entendia por qué su
esposa se reia).

- Cuando se transmite cualquier sentido adicional de contraste o
yuxtaposicion, el papel principal lo juega una pausa. La duracién de pausa en
este caso se alarga. La incompletitud del primer sintagma se expresa mediante
una melodia ascendente. La melodia mantiene la conexién entre ambos
sintagmas. Un ritmo constante indica la importancia equitativa de ambos

sintagmas:

A He noHuman amoz2o - menepb A noHsn. (No entendi esto, ahora lo

entiendo).
OHa obepHynacbk: 1 monkHyn ee. (Se dio la vuelta: la empujé).

- En el caso de que los sintagmas estén interconectados porque hay
sentido de explicacion importante, la duracion de la pausa se alarga bastante. El
nivel meldédico general del segundo sintagma se reduce bastante en
comparacién con el nivel melédico del primero; el ritmo en ambos sintagmas es
el mismo:

OH ¢ yxacom ysules: oHU yexarnu 8 niec. (Lo vio con horror: se fueron al
bosque).

Pa3szoeop He nonydurics - el cmaro epycmHo. (La conversacion no dio
ningun fruto, se sintio triste).

- Cuando el segundo sintagma transmite el valor de una explicacion
introductoria no esencial, hay una minima pausa entre sintagmas y el ritmo se

hace mas rapido en el sintagma "introductorio”. El sintagma que no esta al final
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estd formado por una melodia descendente y el sintagma introductorio se

caracteriza por un nivel melédico mas bajo:

Loma He 6b1r10 HUKO20 (8ce ywinu Ha rnowads). (No habia nadie en casa
(todos fueron a la plaza)).

3as0d nony4un Hoeble 3aka3bl (Ha4asackb eolHa). (La planta recibio
nuevos pedidos (empezo la guerra)).

Como se puede ver en los ejemplos, la melodia, la pausa y el tempo
sefalan la naturaleza de la conexidén entre los sintagmas. Debe tenerse en

cuenta que esta conexién es semantica y no sintactica formal.

3.6.2 ESTUDIO MODERNO DE LA ENTONACION RUSA

Tal como hemos mencionado antes, para ensenar la entonacion del ruso
a los estudiantes extranjeros un cientifico Boris Lobanov cred el programa
IntonTrainer. Es un software con sistema operativo Windows y Linux disefiado
para aprender la entonacion del habla oral. El aprendizaje se basa en comparar
las construcciones melodicas de un patrédn y pronunciar la frase. La base de
datos acustica incluye un gran conjunto de frases de patrones que cubren las
construcciones de entonacién del idioma. El sistema se basa en contactos
auditivos y visuales interactivos con un alumno y también proporciona una
evaluacion cuantitativa de la fidelidad de la entonacion. Actualmente, el sistema
esta preparado para la formacién de entonacion en ruso e inglés. Como explica
el autor, la localizacion para otros idiomas podria realizarse faciimente mediante
la creacion de bases de datos acusticas adecuadas. El sistema podria ser util
para las personas que deseen mejorar sus habilidades de entonacion en el

idioma nativo y también en otros idiomas.

En 2019 en su articulo «Analisis con el uso del sistema “Intotrainer” para
rasgos prosoédicos de la entonacion emocional con ejemplos de las frases rusas”
describe como ha modernizado su sistema IntonTrainer para el analisis y el

estudio de los signos prosddicos de entonacidn emocional. La versidn
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actualizada del sistema contiene la implementacion de la posibilidad de calcular
los valores numéricos del conjunto extendido de signos prosdédicos, asi como su

guardado en el formato de tabla Excel.

Ademas, en su articulo menciona que la entonacién del discurso humano
transmite no soélo informacion semantica, sino también emocional. En la
teoria de las emociones, numerosos estados emocionales a menudo se
muestran en un espacio bidimensional: "agradable - no agradable", "activo -
pasivo", tal como afirman Scherer, Schorr y Johnstone (2001). Hay muchos
conjuntos diferentes de emociones discretas. Sin embargo, la mayoria de los
estudios se limitan al andlisis de las caracteristicas prosddicas de los siguientes

6 estados emocionales.

- Neutralidad (calma, moderacioén, ...): un estado mental equilibrado, sin

preocupaciones, dudas.

- Alegria (deleite, éxtasis, ...): un estado emocional positivo asociado con la
posibilidad de una satisfaccion suficientemente completa de las

necesidades reales.

- La tristeza (anhelo, desanimo, ...) es un estado emocional negativo
asociado con la informacion recibida sobre la imposibilidad de satisfacer

necesidades importantes de la vida.

- La ira (enfado, indignacién...) es un estado emocional, de caracter
negativo, que surge en forma de afecto y causado por la aparicion

repentina de un obstaculo grave.

- El'miedo (temor, ansiedad ...) es un estado emocional negativo que ocurre

cuando un sujeto recibe informacidn sobre un peligro real o imaginario.

- La sorpresa (pasmo, asombro ...) es una reaccion emocional ante

circunstancias inesperadas.

También hay una serie de emociones, a menudo referidas como basicas,
como: sufrimiento, disgusto, desprecio, verguenza y, ademas, numerosas

sombras de las emociones mencionadas anteriormente.

Hasta ahora, no hay suficiente conocimiento sobre los detalles de los

modelos acusticos que describen ciertas emociones de la voz humana. Las
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caracteristicas acusticas tipicas que se cree que estan involucradas en este
proceso incluyen las siguientes mencionados en los trabajos de Banse, 2006,
Abelin, 2000:

- nivel, rango y forma del bucle de frecuencia fundamental (FO);
- nivel de energia vocal de la voz;
- ritmo del habla.

Recientemente, se han estudiado nuevas caracteristicas importantes del
habla que contienen informacion sobre las emociones, como las frecuencias de
formante, los coeficientes de prediccion lineal y los coeficientes del espectro de
frecuencias pequenas, por ejemplo, en los trabajos de Ververidis, 2004, Xiao,
2005, Pao, 2006. En muchos trabajos, se pone especial énfasis al analisis del
comportamiento de la curva melddica. En uno de los ultimos trabajos dedicados
al analisis de las caracteristicas prosodicas de las emociones “Extracting
Emotions and Communication Styles from Prosody” de Rinaldi (2014) se propuso

utilizar la siguiente descripcion del circuito de tono:
- El nimero de maximos en el circuito de tono en el segmento sonoro;
- Valor promedio y varianza de los valores pico;
- Pendiente promedio;

- El gradiente promedio entre dos puntos de muestra en la curva de

tono;
- Dispersion de gradientes del tono principal.

El articulo de Boris Lobanov “Prototype of the Software System for Study”,
2018 también esta dedicado a preguntas de analisis y comparacion de los

contornos de tono de varias estructuras de entonacion.

Estamos de acuerdo con Boris Lobanov (2014) que considera que las
descripciones mencionadas en el manual electronico de Kedrova en su propio
libro (1980) no son completas ni rigurosas para los técnicos informaticos que
intentan elaborar modelos de entonacion graficos. Cabe mencionar que B.M.
Lobanov ensefia cdmo se ven las siete construcciones entonativas con ayuda de

su propio programa PhonoClonator.
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A continuacién, se pueden observar los resultados de su experimento de

grabacion de voz de los locutores profesionales tanto hombres como mujeres,

figura 3.3-3.

CE 1. 0On gulyaet (OH rynser).
2. On gulyaet v parke (OH rynset B napke).

3. On gulyaet v parke s sobakoy. (OH rynset B
napke ¢ cobakon).

4. On zanimaetsya. (OH 3aHnMaeTCS).

5. On zanimaetsya v biblioteke (OH 3aHMMmaeTcs
B Gubnunoteke).

1. El pasea.
2. El pasea por el parque.

3. El pasea por el parque
con su perro.

4. El estudia.

5. El estudia en la biblioteca.

CE | 1. ;Kakoi? (Kakon?).

2. ¢ Kakoi film? (Kakon connbm?).

1. ¢ Cual?
2. ¢ Qué pelicula?

3. ¢, Qué pelicula dieron ayer?
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3. ¢Kakoi vchera byl film? (Kakon Byepa 6bin
Punbm?).

4. ; Kakoi vchera byl? (Kakoi Buepa 6bin?).

4. s Cual daban ayer?

CE
3
1. ¢ Ty svoboden segodnya? (Tel cBobogeH | 1. ¢ Estas libre hoy?
?
CRroAHA?). 2. ;Hoy estas libre?
; ?
2. Ty svoboden segodnya? (Tel cBobogeH 3. ;Le gusta?
cerogHa?).
; ?
3. s Lyubit? (To6uT?). 4. ;Le gusta a tu hermana®
4. ; Sestra lyubit? (Cectpa nodut?). gélgf’; tu hermana le gusta el
5. ¢ Sestra lyubit balet? (Cectpa nobut 6anet?).
CE
4
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1. ¢ A dedushka? (A peaywka?).
. ¢A chyorny? (A YépHbIn?).
. ¢A v malom? (A B manom?).

. A rozy? (A posbl?).

a b~ WO N

. ¢,A segodnya? (A cerogHs?).

1. ¢Y el abuelo?

&Y el negro?

&Y amenor escala?
¢Y las rosas?

&Y hoy?

o &~ DN

1. jKakoi segodnya den! (Kakown ceroaHs aeHb!)

2. jKakoi segodnya yzhasny den! (Kakon cerogHsi
Y>KacCHbIV AeHb!).

3. jGde on tolko ne pobyval! (Fae oH TonbKO He
nobobian!).

4. iKomu ona tolko ne pisala! (Komy oHa Tonbko
He nucana!l).

1. jQué lindo dia es hoy!
2.jQué dia mas horrible es hoy!
3.iY donde no ha estado!

4 iA quién no le ha escrito ella!
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CE | 1. jKakoi film! (Kakon cpunbm!). 1.jQué pelicula!
6 2. jKakoi film prekrasny! (Kakon dwunbm | 2. jQué pelicula mas buena!
7
MpeKpacHbiit!). 3.jQué musica mas buenal!
: !
3. jKakaya rPuzyka prekrasnaya! (Kakaa my3sblka 4.;Qué muebles tienen!
npekpacHas!).
_ . 5.i Qué muebles mas bonitos
4. jKakaya u nikh mebel! (Kakas y H1ux mebenb!). tienen!
5. jKakaya u nikh mebel nekrasivaya! (Kakas y
HUX mebenb HekpacuBas!).
CE | 1. jDa kakaya tam vystavka! (da kakas Tam | 1. jPero qué exposiciones!
7 BbicTaBkal).

2. iDa kakaya ona aktrisa! ([Ja kakasas oHa
akTpucal).

3. jDa o chyom mne s nei razgovarivat! ([a o 4ém
MHe ¢ To6omn pasroBapuBaTb!).

2. jPero qué actrices!

3. jPero de qué tengo que
hablar contigo!

Figura 3.4-3. Patrones de la entonacion rusa, segun Lobanov (2014).

De este modo podemos ver que el modelo de entonacién del espafiol que

fue propuesta por Cantero (1999, 2002) y los modelos de entonacion rusa de

Lobanov son bastante diferentes, por ejemplo, en las oraciones interrogativas en

espafol observamos una inflexion final ascendente y en ruso, en CE2 y CE3,

hay una inflexion final descendiente. Solamente en las preguntas CE4 con la

conjuncion copulativa rusa a®, el tono asciende en la parte tdnica y sigue

ascendiendo en las silabas atonas.

En ruso se distinguen dos conjunciones copulativas: u, a. Estas conjunciones corresponden a la conjuncién

copulativa espafiola y.
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En las oraciones neutras y en las oraciones enfaticas también se ven las
inflexiones descendientes finales, pero en el caso de los modelos rusos la curva

se inclina menos bruscamente que en los modelos presentados por F.J. Cantero.

Creemos que los estudiantes rusos tienen una entonacién diferente
cuando hablan espafiol, porque aplican la entonacion de su lengua materna
cuando hablan espafiol. Este es, sin duda alguna, uno de los rasgos de la

interlengua.

Lamentablemente de momento no hay estudios sobre el fenémeno de la
entonacion del espafol hablado por rusohablantes. Existen algunos trabajos en
los cuales se discuten las dificultades del aprendizaje del espafiol por parte de
los rusohablantes. Como ya hemos mencionado antes, entre ellos estan los
trabajos de Khimich, Basmanova y Kargovskaya, (2012) o Alexeeva (2005),
Goglova (2005), pero no se centran en el tema de la entonacién. Con esta
investigacion queremos empezar a estudiar este fendmeno de la entonacion del
espafol de los rusohablantes, y de esta manera poder solucionar los problemas

de comunicacion que estan vinculados con el fendmeno de la interlengua.

4. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Con esta investigacion pretendemos describir los modelos melddicos del
espanol hablado por rusohablantes, las pautas en la integracién fénica del
discurso. A base de ello intentamos encontrar los puntos problematicos a nivel
de la entonacién en la comunicacion hispano-rusa, que llaman también “acento
extranjero”. Las dos lenguas tanto espafiola como rusa pertenecen a la familia
indoeuropea. Los interlocutores que hablan no su lengua materna, sino lengua
aprendida de la misma familia linguistica a veces se equivocan a nivel entonativo.
Esos errores son producidos por los posibles “falsos amigos”, ubicados en el

nivel de la entonacion linguistica.

Con las conclusiones que obtendremos al hacer los analisis de la
entonacioén del espafol hablado por rusohablantes y a partir del se posibilitara
formular las orientaciones didacticas que ayudarian a mejorar los aspectos

fénicos de la interlengua.
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4. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Con esta investigacion pretendemos describir los modelos melddicos del
espanol hablado por rusohablantes, las pautas en la integracién fénica del
discurso. A base de ello intentamos encontrar los puntos problematicos a nivel
de la entonacién en la comunicacion hispano-rusa, que llaman también “acento
extranjero”. Las dos lenguas tanto espafiola como rusa pertenecen a la familia
indoeuropea. Los interlocutores que hablan no su lengua materna, sino lengua
aprendida de la misma familia linguistica a veces se equivocan a nivel entonativo.
Esos errores son producidos por los posibles “falsos amigos”, ubicados en el

nivel de la entonacion linguistica.

Con las conclusiones que obtendremos al hacer los analisis de la
entonacioén del espafol hablado por rusohablantes y a partir del se posibilitara
formular las orientaciones didacticas que ayudarian a mejorar los aspectos

fénicos de la interlengua.

4.1. OBJETIVOS

El objetivo general de este estudio es la caracterizacion de la entonacion
del esparol hablado por rusohablantes. Para lograr el objetivo general nos
planteamos unos objetivos especificos integrantes de este conocimiento. Los

describimos a continuacion.

4.1.1. OBJETIVO GENERAL

El objetivo general del estudio es caracterizar la entonacién del espaiiol

hablado por rusohablantes.

Para alcanzar este objetivo se necesita definir y comprender lo que
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ocurre en el nivel de la entonacién prelinguistica. Es la entonacion que define el
“acento extranjero”, ya que su funcionamiento esta relacionado a la delimitacién

e integracién del discurso oral.

Posteriormente se necesita verificar como se caracteriza la entonacion
linguistica de los rusohablantes cuando hablan espafiol, y con esto identificar los
puntos problematicos. A partir de los analisis llevados a cabo se puede entender
e identificar si existen los procesos de transferencia presentes en la interlengua
de los rusohablantes. Todo ello se realiza con el fin de entender los fenbmenos
que ocurren en el proceso de adquisicion de la competencia fénica. Los
resultados serviran para poder describir el problema desde una perspectiva
didactica y generar acciones mas eficaces para la ensefianza del espanol a

rusohablantes.

4.1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Describir la entonacion prelingiiistica de los rusohablantes con un nivel
intermedio de espanol en habla espontanea.
Es muy probable que la entonacion prelinguistica del ruso sea trasladada a la
interlengua de los rusohablantes al hablar en espanol y que eso era la razén del
acento extranjero. Este fendmeno dificulta en alguna medida la comunicacién
hispano-rusa.

2. Especificar la entonacion linguistica de los rusohablantes que hablan
castellano, sobre la base de los modelos melédicos con los que emiten
enunciados neutros, interrogativos, enfaticos, suspensos.

El espanol y el ruso son dos lenguas indoeuropeas. Cuando los estudiantes
intentan aprender la entonacion puede aparecer la interferencia que podra
generar dificultades comunicativas entre los hablantes. Por ello, es necesario
especificar y aclarar los modelos melddicos de la entonacion linguistica de la

interlengua de los rusohablantes cuando hablan en espafiol.

3. Comparar la entonacién del espainol estandar con la entonacién del

espanol hablado por rusohablantes.

A partir de los objetivos 1 y 2 se puede entender los procesos que puedan

aparecer en la interlengua de los rusohablantes cuando hablan espanol. Este
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tipo de conocimiento servira de base sobre el tratamiento didactico conveniente

para la ensefianza de la pronunciacién del espanol a rusohablantes.

Cuadro resumen de los objetivos:

Objetivo general Caracterizar la entonacion del espaiol hablado
por los rusohablantes.

Objetivos especificos 1. Describir la entonacion prelinguistica de los
rusohablantes con un nivel

intermedio de espafiol en habla espontanea.

2. Especificar la entonacion linguistica de los
rusohablantes que hablan castellano, sobre la
base de los modelos melddicos con los que
emiten enunciados neutros, interrogativos,
enfaticos, suspensos.

3. Comparar la entonacion del espanol
estandar con la entonacion del espafiol hablado
por rusohablantes.

Figura 4.1-1. Objetivos de la investigacion.

4.2. METODOLOGIA

4.2.1. OPCION METODOLOGICA ELEGIDA

Para el analisis de los enunciados, empleamos el método de Analisis
Melddico del Habla (Cantero, 2002) y su protocolo Cantero y Font-Rotchés
(2009, 2020), que permite segmentar la curva entonativa en centros tonales y
analizar la entonacion independientemente de otros niveles de analisis
linguistico.

Una vez identificados los centros tonales de cada enunciado (que suelen

corresponderse con las vocales), se etiquetaron en un textgrid de Praat
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(Boersma y Weenink, 2019) y se procedidé al analisis, empleando el Script de
Praat elaborado por Mateo (2010a, 2010b), que extrae los valores absolutos en

Hz, los relativiza y dibuja el grafico de la melodia estandarizada.

Obtenidas las melodias, para establecer los rasgos del perfil melédico, nos

basamos en la propuesta de Cantero y Mateo (2011).

4.2.2. CORPUS

El corpus fue obtenido al grabar audios de entrevistas semiespontaneas
de rusohablantes nativos hablando espanol. Hemos hecho entrevistas a 10
personas de diferentes edades. Todas las personas tienen un nivel de espanol
intermedio como minimo, llevan viviendo en Espafia al menos dos afos y tienen
un nivel de espafiol intermedio o avanzado. En total, contamos con 15 horas de
grabacion, de las que segmentamos 70 enunciados de cada tipo: neutros,

suspensos, interrogativos, enfaticos.

4.2.3. ENTREVISTAS

Las entrevistas se realizaron y se grabaron presencialmente en un sitio
silencioso o a través de una llamada por Skype. Hablamos con cada informante
sobre varios temas: musica, arte, trabajo, estudios, comida, filosofia de vida y
sus problemas del dia a dia. La duracion de cada entrevista fue de entre 30

minutos hasta 2 horas. En total, obtuvimos 15 horas de las grabaciones.

En algunos casos era bastante dificil que durante la conversacion el
interlocutor hablara como en la vida cotidiana; es decir, sin estrés, utilizando un
vocabulario regular y expresando sus ideas con espontaneidad. El hecho de ser
consciente de que se les estaba grabando les cambiaba la estrategia de
comunicacion. Para evitar este problema ofrecimos a los informantes participar

en juegos intelectuales.

Los participantes contestaban a preguntas curiosas sobre varios temas y
tenian que argumentar si algunas afirmaciones eran verdaderas o falsas. A

continuacion, se ven algunos ejemplos:

a) El érgano mas pesado del cuerpo humano es el cerebro. ¢Es

verdad o no?
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b) Inglaterra y Reino Unido es lo mismo. ¢ Es verdad o no?

Otro juego que organizamos se basaba en adivinar las circunstancias y
causas de varios sucesos inventados. El presentador explicaba una situacion,
por ejemplo, “Un sefior se marcho al trabajo y se puso la mascarilla. ;,Por qué lo
hizo?”. Los que adivinaban la causa que habiamos previsto podian hacer varias
preguntas, y el presentador contestaba solamente “si” o “no” hasta que se
completaba lo que habia ocurrido con todos sus detalles. De este modo, las
personas estaban tan entretenidas con las preguntas que se les olvidaba que
estaban participando en un estudio y asi hablaban de manera mas espontanea,
expresando sus emociones. Como resultado, obtuvimos enunciados mas

completos y se pudo elaborar una parte del corpus.

4.2.4. ESTABLECIMIENTO DEL CORPUS E INFORMANTES

De 15 horas totales de las grabaciones, segmentamos en total 280
enunciados bastante homogéneos: neutros, suspensivos, interrogativos y
enfaticos. Concretamente 70 de cada tipo de un total de 10 informantes: 5
hombres y 5 mujeres que habian vivido en Espafia mas de 2 afios y que tenian

un nivel B1 de idioma como minimo.

INFORMANTES

INFORMANTE 1

Nombre Elena

Género Mujer

De qué ciudad es Chita, Rusia

A qué se dedica Da clases de inglés

Ano de nacimiento 1990

Como aprendio castellano Empezé en 2011, primero con
YouTube, luego en la escuela
Alcalingua de UAH
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Desde qué afo vive en Espafia 2011

Qué idiomas habla Ruso, inglés, espafiol, aleman
Qué idiomas habla en casa Inglés y espariol

Qué idiomas habla en el trabajo Inglés y espariol

Si escucha la radio en castellano si

En qué idioma lee los libros, los | Inglés, espariol

articulos de prensa

En qué idioma ve las peliculas | Inglés

normalmente

En qué idioma ve la tele Espaniol
INFORMANTE 2

Nombre Valeria

Género Mujer

De qué ciudad es Oremburgo

A qué se dedica Educational manager
ARo de nacimiento 1991

Como aprendio castellano Empezé en 2009, estudioé 3 anos en la

universidad

Desde qué afo vive en Espafia 2012

Qué idiomas habla Ruso, espaniol, inglés
Qué idiomas hablas en casa Espanol y ruso

Qué idiomas habla en el trabajo Espanol

Si escucha la radio en castellano no

En qué idioma lee los libros, los | Inglés espaiol, ruso
articulos de prensa
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En qué idioma ve las peliculas

normalmente

Espafiol con su marido, inglés silas ve

sola y ruso si es con su hijo

En qué idioma ve la tele No la ve
INFORMANTE 3

Nombre Nikolai

Género Hombre

De qué ciudad es

Nevinnomysk

A qué se dedica

Quiromasajista

Ano de nacimiento

1988

Como aprendio castellano

Empezé en 2014. Ha aprendido
hablando, leyendo, viviendo entre la
gente hispanoparlante. Ha hecho un

curso de espainol de 9 meses.

Desde qué afio vive en Espafa

2014

Qué idiomas habla

Ruso, castellano, inglés

Qué idiomas hablas en casa

Castellano

Qué idiomas habla en el trabajo

Castellano, inglés

Si escucha la radio en castellano

si

En qué idioma lee los libros, los

articulos de prensa

Castellano, inglés, ruso

En qué idioma ve las peliculas

normalmente

Castellano, inglés

En qué idioma ve la tele

Castellano
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INFORMANTE 4

Nombre Armine
Género Mujer

De qué ciudad es Georgievsk
A qué se dedica

Ao de nacimiento 1990

Como aprendi6 castellano

En la universidad durante 4 anos,

empezo en 2018

Desde qué afo vive en Espafia

2012

Qué idiomas habla

Ruso, espanol e inglés

Qué idiomas hablas en casa

Espaniol y ruso

Qué idiomas habla en el trabajo

Espafiol y ruso

Si escucha la radio en castellano

si

En qué idioma lee los libros, los

articulos de prensa

En espafol y en ruso

En qué idioma ve las peliculas

normalmente

En inglés con subtitulos en espaniol

En qué idioma ve la tele

En espafol y muy pocas veces en

ruso
INFORMANTE 5
Nombre Anna
Género Mujer

De qué ciudad es

Nizhny Novgorod
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A qué se dedica

Nutricionista

Ano de nacimiento

1987

Como aprendio castellano

En 2010. Con libros y audios. Ha
hecho un curso de castellano de 2

semanas

Desde qué ano vive en Espaina

2010

Qué idiomas habla

Ruso, inglés, catalan un poco, francés

muy poquito

Qué idiomas hablas en casa

Ruso y castellano

Qué idiomas habla en el trabajo

Ruso y castellano

Si escucha la radio en castellano

si

En qué idioma lee los libros, los

articulos de prensa

Castellano, ingles, ruso

En qué idioma ve las peliculas | Castellano

normalmente

En qué idioma ve la tele Castellano
INFORMANTE 6

Nombre Ivan

Género Hombre

De qué ciudad es

San Petersburgo

A qué se dedica

Estudiante
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ANno de nacimiento

1993

Como aprendio castellano

Tenia 16 afos. Mientras estudiaba
bachillerato se apunté a clases
particulares.  Aprendi6 mas al
practicar, hablando con la gente, pero
ha hecho un curso del idioma de 2

anos.

Desde qué afo vive en Espafia

2012

Qué idiomas habla

Ruso, espanol, inglés

Qué idiomas hablas en casa

ruso

Qué idiomas habla en el trabajo

Inglés

Si escucha la radio en castellano

No, lo escucha en ruso e inglés

En qué idioma lee los libros, los

articulos de prensa

Libros de literatura en ruso, articulos
profesionales en inglés, prensa en

espafol

En qué idioma ve las peliculas

normalmente

Inglés, espafiol, ruso

En qué idioma ve la tele Espafiol
INFORMANTE 7

Nombre Andrey

Género Hombre

De qué ciudad es

San Petersburgo

A qué se dedica

Profesor de espafiol
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Ano de nacimiento

1989

Como aprendio castellano

En la universidad, a la edad de 17

afnos

Desde qué afo vive en Espafia 2013

Qué idiomas habla Ruso, espafiol, catalan, inglés,
francés, italiano, aleman, serbio,
portugués

Qué idiomas hablas en casa ruso

Qué idiomas habla en el trabajo ruso, espanol, catalan

Si escucha la radio en castellano no

En qué idioma lee los libros, los | Ruso, espafol, catalan, inglés,

articulos de prensa

francés, italiano

En qué idioma ve las peliculas

normalmente

ruso

En qué idioma ve la tele

ruso, espanol, catalan

INFORMANTE 8

Nombre

Alexander

Género

Hombre

De qué ciudad es

San Petersburgo

A qué se dedica

Informatico

ANno de nacimiento

1985

Como aprendio castellano

Empezé en 2011 escuchando audios,

y clases

leyendo haciendo
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particulares. Ha hecho un curso de 2

horas a la semana durante 3 anos.

Desde qué ano vive en Espaina

2012

Qué idiomas habla

Ruso, inglés, espaniol

Qué idiomas hablas en casa ruso
Qué idiomas habla en el trabajo Inglés, ruso
Si escucha la radio en castellano si

En qué idioma lee los libros, los

articulos de prensa

Ruso, inglés, espaniol

En qué idioma ve las peliculas | Ruso, inglés

normalmente

En qué idioma ve la tele No la ve
INFORMANTE 9

Nombre Irina

Género Mujer

De qué ciudad es Vorénezh

A qué se dedica

Administrativa

Ano de nacimiento

1984

Como aprendio castellano

Empezé a estudiar en 2002 en la
universidad. Hizo un curso intensivo

de idioma en Espaina

Desde qué ano vive en Espaina

2012

Qué idiomas habla

Ruso, inglés
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Qué idiomas hablas en casa

Ruso, espanol

Qué idiomas habla en el trabajo

Espafiol, inglés

Si escucha la radio en castellano

Si

En qué idioma lee los libros, los

articulos de prensa

Espaniol, ruso

En qué idioma ve las peliculas

normalmente

Espaniol, ruso

En qué idioma ve la tele Espafiol
INFORMANTE 10

Nombre Mikhail

Género Hombre

De qué ciudad es Kemerovo

A qué se dedica

Administrativo

Ano de nacimiento

1983

Como aprendio castellano

En 2005 cuando se mudo a Espafia,
comenzo a aprender y durante cuatro
afnos casi no hablaba. De vez en
En 2008

empez6 a hablar bastante bien.

cuando estudiaba solo.

Desde qué ano vive en Espaina

2005

Qué idiomas habla

Ruso, Espariol, Catalan

Qué idiomas habla en casa

Ruso

Qué idiomas habla en el trabajo

Ruso, Espariol

Si escucha la radio en castellano

Si
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En qué idioma lee los libros, los | Ruso, catalan, espafol

articulos de prensa

En qué idioma ve las peliculas | Ruso

normalmente

En qué idioma ve la tele Ruso y espafol

4.2.5. INSTRUMENTOS PARA HACER LAS GRABACIONES

Hemos cortado los audios para tener enunciados neutros, suspensivos,

interrogativos y enfaticos para analizar.

En las grabaciones hemos utilizado los siguientes instrumentos:
grabadoras, ordenadores portatiles o smartfones con el programa Skype
instalado. Hemos usado el programa Praat y Audacity para cortar los fragmentos
y obtener los enunciados. Para extraer la curva de FO de los enunciados
previamente segmentados, hemos usado el programa Praat de analisis acustico
y sintesis de la sefal. Con la ayuda del Praat se puede grabar la voz en varios
tipos de archivos de audio (en nuestro caso ya teniamos las grabaciones hechas)
y obtener los espectogramas. Ademas, Praat permite realizar el analisis de la

entonacion, la intensidad o el volumen, los formantes, etc.

Tal como ya hemos mencionado, luego utilizaremos el programa Script
que fue presentado por M. Mateo en el trabajo de fin de master Analisis melddico
del habla: protocolo para la automatizacion de la obtencion de los datos de la
curva estandar (2011). Este programa permite realizar una extraccion
(semi)automatica de datos tonales y obtener los graficos de la entonacion de las

audiograbaciones que obtuvimos nosotros.

4.2.6. TRANSCRIPCION DE LOS ENUNCIADOS

INFORMANTE 1. Elena.
NEUTRAS

1 Y luego empecé el master
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Desde hace ...bueno... cuatro afios

Voy a preparar las clases para manana

No tengo otras ayudas de... de mis padres
Todo, todo, todo... hice todos los ejercicios
Muy gracioso también

Y... hice todo el libro

SUSPENSIVAS

Tengo el sabado y el domingo libre...

Trabajo en academia de... inglés

Unas frases muy basicas...

Que no sea... linguistica...

Bueno, espafiol aprendi aqui...

No, no mas complicado que ruso, claro, pero...

Bueno, habia cosas parecidas, habia cosas que no...

INTERROGATIVAS

¢ No me enteraba, la primera que era?

¢ Qué puede significar, Armina, no sé?

¢ Y de que era tu trabajo de fin de master?
¢ Porque tiene un trabajo peligroso?

¢, Su mascara la necesita para el trabajo?
¢ Qué tal tu... bueno... tu doctorado?

¢ Acabas de empezar (en) Espaia o ya es (el) segundo?
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ENFATICAS

1 Los eh... los que eran fijos

2 Pero si, algo... algo si

3 Algo parece ruso también por los casos
4 No, no es difi... no, no es dificil

5 Mejor, que escribirlo yo

6 Bueno, no, eso yo creo que también

7 Es verdad

INFORMANTE 2. Valeria.

NEUTRAS

1 No, no tenia puente

2 Esta semana de tarde, si

3 Y eran super baratos... los billetes

4 Entonces en vez de ir a Rusia fuimos a
Portugal

5 Y un par de dias en Cintra

6 Un mes tarde y un mes de mafnana

7 Esta muy bien ese banco por cierto
SUSPENSIVAS

1 Que es "gracias"...

2 Nada, empecé a trabajar...

3 Y undia...
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Mientras la nifa...
No sé como lo pagaron...
Ni por sacar dinero...

Estaban de lunes a viernes...

INTERROGATIVAS

¢ En serio?

¢, Qué estabas diciendo?

&Y quién hizo la reunion?

¢Y a qué hora?

¢ Pero de... de los jovenes solo?

¢ Qué si voy de vacaciones a Rusia?

¢ Has estado alli?

ENFATICAS

Este domingo yo estuve en la iglesia
No, eso no

Madre mia

Oye, que majos, ¢no?

Ay, ¢ no te he contado?

Y me di cuenta supertarde, ademas

No, en efectivo cero
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INFORMANTE 3. Nikolay.

NEUTRAS

1 Ahora esta en Londres

2 Es mi perrita

3 Que salgo a al acalle, me dan la comida

4 Si estoy en casa, no como

5 Quien busca de verdad, encuentra algo

6 Hay que tener muchas ganas y paciencia en este caso

7 Porque yo de Espafia por ahora no quiero irme
SUSPENSIVAS

1 Como es su primer trabajo...

2 Porque... ah... es jovencito...

3 Lo valora mucho...

4 Otra trabaja en hosteleria...

5 Porque sabes, sabe, que un espaiol...

6 Yo le digo, tu tienes que pesarlo bien...

7 Esperar, no sé, unos dos afos mas...
INTERROGATIVAS

1 ¢ Tu lo sabes que me casé?

2 ¢ Qué mas?

3 ¢ Todo esta bien?

4 ¢ Es tu cuarto ano?
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5 ¢Alguna vez has estado en Inglaterra?

6 ¢ Quieres que te "ensefo" mis cuadros?
7 ¢ Quieres que te "cuento" algo mas?
ENFATICAS
1 ¢Inna no te dijo nada?
2 Pero todos encuentran algo
3 Pero yo estoy contento, yo estoy solo con mis libros
4 Mira, ya me ha roto ordenador
5 Es tan grande, sabes? Tan grande. Pesa veinte kilos ya
6 iNo! Claro que hay que pensar positivo, ¢ sabes?
7 Tan bonito todo, tan arreglado, te digo, ¢ sabes?, tanta riqueza

INFORMANTE 4. Armine.

NEUTRAS
1 Yo también digo “mayor”
2 El es muy activo
3 Que él lo hace a veces bien, a veces no
4 Aunqgue no haya premio, lo hace bien
5 Que son como ciento setenta minutos al mes... para fijos
6 Entonces, te tengo que llamar al movil
7 Yo le dije, que no me importa lo que voy a ganar
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SUSPENSIVAS

Tampoco todo el rato es cocinar pasteles...
Me da mas horas ...

Dice, que, si va todo bien, pues...

Que sacamos unos billetes muy baratos...
No quiero ni hablarlo, ni verbalizarlo...

Yo creo que es muy bueno ver...

Y tu tiempo, y la electricidad que gastas en hacerla...

INTERROGATIVAS

¢ Recuerdas a Tatiana?

¢ De cuantos kildmetros?

¢, Si, tu dices que mayor, no, Lena?

¢ Los que andan casi en las cuatro patas?
¢, Cuanto por cien?

¢Y ala vez podemos hacerlo?

¢ La mascara la pone en la cara, no?

ENFATICAS

iNo! Son pasteles normales, de tamafo normal

Pero son muchos, eh, los musulmanes

iQué exacto!

¢ Podemos acudir a la pregunta a internet?

Pues, mira, yo siempre he dicho que si. Voy a decir que no

Ah, no sera... como se llama...
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7 Ya, bueno, yo ni hago deporte

INFORMANTE 5. Anna.

NEUTRAS
1 Pero ahora ya esta acabando
2 Ah, bueno, si quieres, te aconsejo algo
3 Tendré que hacerlo en fines de semana
4 Pues seguro, porque esto es directo
5 Para mi es po... es un poco complicado creerlo
6 Si no comes carne, pues ya no puedes vivir bien
7 La comida preparan de...especialmente para publicidad
SUSPENSIVAS
1 Si, algo, por ejemplo, no sé... consulta o...
2 La cabeza reacciona...
3 Por tu propia voluntad...
4 Dejas de comer estas cosas...
5 En este caso yo creo que mejor comerlo, porque...
6 Lo unico que cuando entras alli y ves los precios...
7 Una ensaladita de...
INTERROGATIVAS
1 ¢ Qué era?
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2 ¢ Tienes dolor de estomago?

3 ¢ Tenias algun estrés o algo?
4 ¢ Tenias algo?
5 ¢ Tenias estrés?
6 ¢ Qué es de maquina, no?
7 ¢ No es disuelto?
ENFATICAS
1 Qué es de maquina, ¢no?
2 ¢, Por qué cuando compro un big mak?
3 iNo, no, no, no es verdad?
4 Claro, lo... lo demuestran cémo muy bueno
5 Bueno, si, tienen estas cosas
6 Ah... pues seguro
7 Ah, bueno, esto llevaba

INFORMANTE 6. Ivan.

NEUTRAS
1 La mayoria de tiempo que tengo, hablo ruso.
2 Se supone que son estudios superiores.

3 Es muy dificil.

4 Deporte es ser mas... mas fuerte fisicamente.
5 Estoy satisfecho
6 Futbol es mas deporte.
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Hay cosas mas interesantes para aprender

SUSPENSIVAS

Yo iba a un...un... instituto... un curso particular...
Tengo alg... algunos conocimientos de inglés...

Yo, deporte, supongo que deporte es una cosa que...
Pues, corrida... no es... no es mucho deporte, porque...
Si el entrenador...

Es su técnica

Y entrenar tu cerebro...

INTERROGATIVAS

¢ Qué es un deporte?

¢ Entrenarte durante mucho tiempo y ser mas fuerte, no?
Porque ¢ futbol lo llamamos deporte, no?

Por ejemplo, ¢ arte qué es?

Tener una técnica, un recurso y aplicarla, no?

¢ Los "ajedristas" qué hacen?

¢ Tocar un instrumento es un arte o un deporte?

ENFATICAS
Bueno, tu aun no sabes qué nivel de ruso tengo
Yo no digo que la guerra es un arte

Yo ni intento empezar
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4 Si, vaya, vaya, yo tengo la idea

5 Nunca he pensado esos temas, ¢sabes?

6 Vamos a mirar en Wikipedia

7 Vaya, pues estabamos, ¢sabes?, a punto de definir el deporte por
si mismo

INFORMANTE 7. Andrey.

NEUTRAS

1 Quién primero cae, pierde
2 Y... tu te vas con mi mujer.
3 Una cuestion discutible.

4 Por eso se comunican

5 Personas muy diferentes

6 Vales, es un poco aburrido

7 Una de las mejores universidades del pais

SUSPENSIVAS
1 Vale, la lectura del texto es...
2 Para fonética...
3 Treinta minutos que hemos hablado...
4 Eh, su mejor amigo...
5 Quien primero cae...
6 Pero si ganas tu...
7 Ellos tenian la Universidad de Cérdoba.
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INTERROGATIVAS

1 ¢Y has nacido en Pyatigorsk?

2 &Y en qué ano has ido a Barcelona?

3 ¢ Hubo un motivo especial?

4 ¢Y en qué clase era?

5 Vale, ¢ pero en total has estudiado once afios?

6 ¢ Qué piensas de la amistad?

7 ¢,S0mMos europeos 0 N0 SOMOS europeos?
ENFATICAS

1 Vale, igual eso, o mi trabajo sera publicado

2 Tengo, pero no sé. De otra vez eso depende

de que... de que es yo creo que un amigo

3 Pero, otra cosa, depende

4 No, si, si, si, claro

5 Yo diria, que somos diferentes
6 No, claro que, por ejemplo, es
7 Mas que un montén

INFORMANTE 8. Alexander.

NEUTRAS

1 De organismos mas elaborados
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Y ayuda con... con las manos.

Es postura bastante diferente que postura de jugador.

Esto ayuda en este caso, si

Y es mas facil, mas natural para las personas con nuestro cerebro.
El avidn esta en el terreno

Esta persona no tiene ningunos hijos.

SUSPENSIVAS

Normalmente entrenador esta al lado de jugador

Es que durante, por ejemplo, no sé, los ejercicios de

Y esta persona

Abuelo puede ser del lado de

Si normalmente cualquiera persona va a tirar este juguete
Si no tiene hermanos

Si, algo tiene que ser

INTERROGATIVAS

¢ Esta persona es de gobierno?

¢ Y ella no tiene ni hijo, ni hermano?
¢ Va a morir o no?

¢ Hace su trabajo?

¢ Es ventana de su casa?

Algo muy raro ¢ un bumerango?

¢ Hay algo mas?
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ENFATICAS

1 ¢ Pero estos para... para estas clases cuan... cuanto tien... ellos

tiene dos pelotas diferentes o... una pelota?

2 Ah, vale, si, si, porque pueden... jpuede estar al lado?
3 &Y el jugador puede ver mas claro
4 Ah y también, cuando, por ejemplo... porque es como ce...cerebro

funciona de humano, si

5 &Y puede... puede replicar?
6 .Y ya esta?
7 ¢ Pero ella no tiene ningunos hermanos?

INFORMANTE 9. Irina.

NEUTRAS
1 Con un dia sera suficiente.
2 Desde las diez de la mafana hasta las seis.
3 Te va mejor
4 Si, y no puedes hacer mucha cosa
5 Y otra parte de color beig o color café
6 Del mismo color, pero es mas fino
2 Y luego ya han regresado por aqui
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SUSPENSIVAS

De tu actividad

Porque acabas temprano

Nunca he tenido antes

Dentro de un ano solo poder cambiar la jornada
Jueves empezaba a las dos

La chica que tiene un hijo

No sé como trabaja él

INTERROGATIVAS

¢ Hablas catalan?

Anna Coronado, ¢ acuerdas?

¢ Habra algun otro servicio a parte de saltos?
¢ Vas al gimnasio?

¢, Sabes por qué?

¢ Pero ahora o...?

¢ Pero ya es suficiente?

ENFATICAS

Hay que alquilar un piso alli

Ah, yo estaba, creo que estaba mudando
Un mes y medio exactamente

Que es una... es una mafia

Si yo uso y no pago, es otra cosa
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6 Ah, y también me ha dicho nuestra jefe, el

teamleader

7 Si, aqui en Espana no hay mucho... El San

Jordi, si

INFORMANTE 10. Mikhail.

NEUTRAS
1 Habia todo destruido.
2 Después ha dicho que: “Mira, yo soy rey de este pais y adios”.
3 Es el proyecto de estado.
4 No habia industria como tal.
5 Ellos le han dicho derrochar el pais, e él al revés ha reunido el pais
6 Casi coincide, pero no tanto, no cien por cien
7 Ha pasado una limpieza de las filas
SUSPENSIVAS
1 Después de regimiento inmortal en dos mil quince
2 Cuando han desviado el proyecto a otro lado
3 Han montado el ejército
4 En caso si Europa no lo aceptaria
5 Pues habia la separacion de Catalufa
6 Todo ha pasado bien
7 Ha podido ganar
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INTERROGATIVAS

1 ¢ Quién ha pagado este evento?
2 ¢, Qué quiere conseguir?
3 ¢ Tengo que contestar si o si?
4 ¢ Los animales, la especie de homo sapiens?
5 ¢ Puedes repetir la frase que has dicho al principio?
6 Bueno, ¢es... es longitud concreta, contando todas
7 Las... bueno, las raices, no?
ENFATICAS
1 Pero somos del pueblo, y ellos no
2 Bueno, también habia otro, que era el tercero
3 Vaya, no somos animales
4 No, no es lo mismo
5 Aqui es el secreto de la pregunta
6 Puede ser que tiene... no sé... mil afios
7 Si, puede ser si

4.3. PROCEDIMIENTO DE ANALISIS

A partir de los archivos audio generados al hacer las entrevistas extrajimos
los enunciados relevantes para el analisis. Utilizamos el programa Audacity 2.3.3
que funciona con Windows. Cada enunciado seleccionado lo transformamos en
un archivo de sonido independiente formato “wav”. Después de la extraccion de

los enunciados de todos los informantes realizamos el analisis de los mismos.
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Seleccionamos los enunciados declarativos o neutros, interrogativos,

suspensos y enfaticos de cada informante.
Seguimos los criterios propuestos en el método de analisis melddico

descrito en el apartado 4.2.1.

4.3.1. MEDICION DE LOS VALORES FRECUENCIALES DE LOS SEGMENTOS TONALES

Organizamos los y anotamos los valores de la FO de las vocales. Para ello
dividimos los enunciados en bloques fonicos silabicos en el programa Praat.
Cada bloque contiene una vocal que realiza la funcion de nucleo silabico y que
presenta solamente un segmento total. En caso de que se encontraron
diptongos, les asignamos como un bloque. En el programa PRAAT vemos el
enunciado en dos ventanas. Se observan el oscilograma en la parte superior, el
sonograma o espectograma, en la parte inferior y la curva tonal, marcada con

puntos, dibujada sobre el sonograma. (Figura 4.3-1)
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Figura 4.3-1. Enunciado en el programa Praat.

En el sonograma podemos distinguir los nucleos de las vocales en la curva
melddica y anotar cada silaba como un segmento. En el programa se ve el valor
frecuencial de cada segmento que posteriormente analizamos. Se toma el valor
frecuencial de la vocal, seleccionando su zona mas estable. Con la ayuda del

sonograma y anotando el valor medio de FO (siempre que su desviacidén no sea
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muy grande: no mas del 10%). Aunque normalmente cada vocal corresponde a
un segmento tonal, es importante tener en cuenta que las vocales en las que se
nota una inflexion tonal cuentan con mas de un segmento. Cuando esto sucede,

se toma tanto el valor inicial como el valor final de la inflexion.

Después realizamos una extraccion (semi)automatica de datos tonales,
con ayuda del y obtuvimos los graficos de la entonacién de las audiograbaciones

de los enunciados.

Curva

Segmento Porcentaje | Estanda

S HZ |s r
27

de 0 |100 100
32

cuan 9 |22 122
41

cuan® 2 125 152
52

tos 8 |28 195
44

Ki 1 [-16 164
45

lo 8 |4 171
47

me 7 |4 178
53

tros 7 |13 201

Figura 4.3-2. Valores del enunciado ARM-I-3.

En la primera columna, Segmentos, estan las silabas que componen el
enunciado. En la segunda columna, HZ, estan los valores frecuenciales en Hz.
En la tercera columna, Porcentajes, se transforma automaticamente el valor
absoluto en valor relativo. La variacion porcentual de frecuencia, respecto a la
frecuencia fundamental de la silaba precedente. Y en la cuarta columna, Curva
Estandar, se genera el valor estandarizado de la frecuencia, asumiendo que

valor de la primera silaba es 0.

4.3.2 TRANSFORMACION DE LOS VALORES ABSOLUTOS EN VALORES RELATIVOS
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Cabe destacar que la frecuencia fundamental de cada individuo es diferente.
Normalmente las mujeres tienen una frecuencia fundamental mucho mas alta
que los hombres. Aunque el enunciado emitido por ambos, presente la misma
entonacion, el resultado no podria compararse. Por ello se hace necesario
transformar los valores frecuenciales absolutos en relativos. El valor frecuencial
se transforma en el valor porcentual de frecuencia fundamental en relacion con
el valor anterior. Este método permite reconstruir la melodia tal cual es,

independientemente de las caracteristicas del hablante.
4.3.3. GENERACION DE LOS GRAFICOS

Para que podamos visualizar la melodia generamos los graficos a base
los valores relativos de la FO de todas las vocales de cada enunciado. Los
graficos se generan automaticamente a partir de los archivos Excel con los datos
del enunciado. En la parte inferior de los graficos aparecen en la primera fila los
segmentos, en la segunda los valores absolutos correspondientes a la vocal
nuclear de cada segmento, en la tercera, los valores relativos en porcentajes y
en la cuarta, la conversion de estos valores relativos en numeros para que se

pueda representar la curva melddica.

ARM-I-3
400
350
300
250
200
150 ././\Ha/'
100
50
0 .
de |cuan cu*an tos ki lo me | tros
HZ | 270 | 329 | 412 | 528 | 441 | 458 | 477 | 537
Perc| 100 | 22 | 25 | 28 | -16 | 4 4 13
—e—CE | 100 | 122 | 152 | 195 | 164 | 171 | 178 | 201

Figura 4.3-3. Grdfico del enunciado ARM-I-3.

En cada gréfico sale el eje de las abscisas que presenta casillas idénticas.

Cada una de las ellas esta ocupada por uno de los bloques fénicos silabicos del

83



enunciado. El eje de las ordenadas consiste en una escala de valores relativos,
que suelen estar comprendidos entre 0 y 250, excepto en algun caso especial.
Se obtiene de un valor relativo correspondiente a cada vocal. Este valor contiene
la informacién sobre un bloque fonico silabico. Se marca con el punto de
interseccion. Varios valores relativos se unen con una linea y de este modo,
aparece una representacion grafica del contorno entonativo estandarizado. La
representacion grafica del contorno entonativo informa sobre los acentos, el
ritmo del grupo fonico y segun los movimientos e inflexiones tonales. Se puede
identificar la informacién sobre las caracteristicas basicas del contorno, por
ejemplo, la importancia de la primera silaba ténica, de la pendiente interior o de
la inflexién final. Ademas, se pueden analizar los rasgos de expresividad o

paralinguisticos.

Después de la generacion de los graficos se procedio a una clasificacion
de los contornos en grupos por semejanzas del rasgo melddico de la inflexidén

tonal.

4.4 PROBLEMAS DE ANALISIS

4.4.1 PROBLEMAS CON LOS INFORMANTES.

Al hacer la segmentacion inicial nos encontramos con un problema:
algunos enunciados listos ya para el analisis, no cumplian con ciertos requisitos
imprescindibles. Por un lado, algunos contenian errores gramaticales del habla
de los informantes, por lo que la construccion de algunas frases era incorrecta y
se perdia el sentido de la frase después de segmentarla. Por otro lado, una parte

del corpus preparado contenia solamente la flexion final.

Todos los informantes que participaron anteriormente en la entrevista
debian tener un nivel de espafiol bastante avanzado. A pesar de que intentamos
respetar este factor, de que toda la gente que participd en el experimento tenia
un espanol muy fluido y de que todos habian vivido en Espafa durante por lo
menos dos afios, después de analizar las grabaciones, algunos enunciados no
servian. Por lo que, no todas las frases después de cortarlas se entendian bien.

Como hemos indicado anteriormente, el resultado del analisis se podria ver
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afectado, en el momento de comparar los segmentos con los patrones

entonativos espanoles.

Al ver el problema, cambiamos algunos participantes y grabamos de
nuevo cuatro entrevistas de las diez para reducir los defectos existentes lo

maximo posible.

Inicialmente establecimos un criterio para que todos los informantes
tuvieran un buen nivel de espanol, pero luego determinamos un criterio mas
concreto. Como minimo, el nivel de cada informante tiene que ser de B1-B2.
Ademas, los participantes tenian que haber vivido en Espana por o menos
durante 2 afios. Se ha buscado paridad entre los informantes, de manera que

haya el mismo numero de hombres que de mujeres.

Tuvimos en cuenta que en algunos casos era bastante dificil que durante
la conversacion el interlocutor hablara sin miedo. El hecho de ser conscientes de
que se les estaba grabando les cambiaba el estilo de habla. Para evitar este
problema ofrecimos a los informantes participar en juegos intelectuales. De este
modo estaban pensando no en el proceso del habla sino en las respuestas de

las preguntas que daban.

4.4.2 PROBLEMAS TECNICOS

Otro problema muy importante eran los errores que salian en Praat y el
Script en el momento de hacer el analisis. En principio, el proceso de obtener el
grafico de la entonacién de cada enunciado es bastante automatizado. Los pasos

estan descritos en el apartado 4.3.

En nuestro caso en el momento de generar los graficos en Excel con los
datos que obtuvimos, descubrimos que la mayoria de las curvas entonativas
parecian irreales, por los intervalos demasiado grandes que aparecian. Resulté
que aunque siempre utilizamos dos grabadoras en las entrevistas, algunas de
las grabaciones presentaban deficiencias en el sonido. Praat no reconocia los
valores automaticamente correctos y como consecuencia los graficos que se

construian a base de estos datos eran erréoneos.
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Cada uno de los 270 enunciados los tuvimos que revisar y corregir los

datos en la mayoria de ellos manualmente.

5.1. ENTONACION NEUTRA

5.1.1. INTRODUCCION

Entonacion neutra o declarativa en espaniol se llama asi por no estar
marcada por ningun rasgo fonologico positivo /—interrog. —enf. —susp./. Esta
representatda por el patron | (Cantero y Font, 2007).

Primer Pico
(+40%)

Inflexion Final ASCEnso

+10~15%

Anacrusis

Declinacion

Descenso
constante {hasta un
30-40%)

PATRON MELODICO 1  /—Interrog. — Enf. —Susp./

Figura 5.1-1. Patrén Melddico |

Como vemos en la figura 5.1-1 este tipo de la entonaciéon en espanol
contiene la inflexion final descendente (hasta un 40% de descenso) o ascendente
(hasta un 15% de ascenso). Aqui aparecen los distintos elementos del contorno
entonativo: anacrusis (segmentos tonales previos al primer pico); primer pico (en
principio, la primera vocal ténica; a menudo, la siguiente vocal atona); la
declinacion (sucesion de segmentos tonales entre el primer pico y la inflexion
final, que tipicamente constituye una leve declinacién), y la inflexion final (1a parte
mas relevante, y a veces la unica parte del contorno: los segmentos tonales a

partir de la ultima vocal ténica). (Cantero y Font, 2007).
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Segun como se acaba la melodia de los enunciados de rusohablantes los
hemos clasificado en dos tipos principales: enunciados del tipo | con final plano
o con los ascensos o descensos finales pequenos hasta +-20% y enunciados del
tipo Il con final descendente mas del -20%. En ambos tipos de la entonacién el
cuerpo puede ser plano, ondulado y con rama tensiva. La diferencia entre los
cuerpos plano y ondulado, consiste en que el cuerpo ondulado contiene dos o
mas énfasis de palabra, por eso en los graficos se ven dos 0 mas subidas y
bajadas que convierten la linea de la melodia en una curva que a veces parece
zigzag. Cada tipo mencionado tiene una subclasificacion y la explicamos abajo.
5.1.2. TIPOLOGIA DE LA ENTONACION NEUTRA DEL ESPANOL HABLADO POR
RUSOHABLANTES
5.1.2.1 TIPO I CON FINAL PLANO

Los enunciados del tipo | son los enunciados que contienen leves
ascensos o descensos melddicos hasta un 20% tanto en el cuerpo como en el
final del enunciado. Son 56 de 70 enunciados. Estos 56 enunciados los

clasificamos también en tres subtipos:

5.1.2.1.1 TIPO la CUERPO PLANO

La melodia del tono de los enunciados tipo, la puede subir o bajar hasta
un 25%. Son 23 enunciados o 31,43% de todo el corpus neutro. Vemos un
ejemplo en la figura 5.1-2. En algunos casos el enunciado representa énfasis de

palabra, y la altura del tono puede subir o bajar hasta un 50%.

NIK-N-1
200
150
100 — /e . . .
50
0 ; X
aho ra es ta en lon | drés
HZ 120 | 125 | 127 | 116 | 112 | 107 | 102
Perc: 100 4 2 -9 -3 -4 -5
——CE 100 | 104 | 106 96 93 89 85

Figura 5.1-2. Enunciado neutro tipo IA. Ahora estd en Londres.
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En la figura 5.1-3 observamos la representacion melddica de la frase

ahora esta en Londres. Las subidas y bajadas del tono son de 2 a 9%.

AL-N-1
200

150

50

de | or | ga | nis mos mas| ela | bo | ra | dos
HZ | 80 8 | 8 | 83|79 81|79 81 76 83
Perc 100 6 6 4 -5 3 -2 3| -6 9
——CE 100 106 | 100 104 | 99 102 100|103 97 | 106

Figura 5.1-3. Enunciado neutro tipo IA. De organismos mds elaborados.
En la figura 5.1-3 vemos el grafico del enunciado de organismos mas

elaborados. En este grafico se ven subidas y bajadas del tono de 4 a 9%.

200 EL-N-7
150
100
50 \—K’/‘\’*“’——O\‘_‘
0 T A
y | y* | hi hi* ce|ce*|to|do| el | Ii|Ii* bro
HZ 1401191196220 260 230|224 2141203207 185173
Perc|100-52| 3 |12 /18 -12|-3 4 -5 2 |-11| -6
—-—CE [100/48 49 55 /65 57|55 53|50 51 45 42

Figura 5.1-4. Enunciado neutro tipo IA. Y hice todo el libro.
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Tenemos otro ejemplo. Figura 5.1-4 y hice todo el libro. El hablante utiliza

la palabra “y” en vez de “e”, pero eso no influye en la entonacién. Vemos el tono
alto de esta primera palabra que baja hasta un 52%. En este caso es el énfasis
de palabra que afecta al tono de la frase. Luego podemos observar que la

melodia del enunciado es plana y no se varia desde un 6% a un 12%.

IRI-N-7
200
150 /"\.’4—0—0——0\,/0/‘\.
100
50
0 ;
y |lue| go ya ha re [gre| sa | do (po qui qul
n r)a *
HZ [132/194/197 180 186|184 /186 189176 187 /199179
Perci100/ 47| 2 -9/ 3 -1/ 1 2|7 6 6 -10
—-—CE (100/147|150/136 140/139/140/143|133 141 149134

Figura 5.1-5. Enunciado neutro tipo IA. Y luego ya han regresado por aqui.

La figura 5.1-5 y luego ya han regresado por aqui representa un caso
parecido. En la silaba “lue” se ve la subida del tono a 47% porque esta frase
declarativa empieza por una palabra enfatizada. El énfasis esta marcado por el
tono. El enunciado contintia con la melodia plana. El tono sube y baja de 1% a
10%.

5.1.2.1.2 TIPO Ib CUERPO ONDULADO

10 enunciados del corpus que son un 15,71% son los enunciados con dos
0 mas subidas y bajadas hasta 42%. Los clasificamos como enunciados tipo Ib

de cuerpo ondulado.

Los graficos de este tipo también tienen los intervalos de tono bastante leves. La

diferencia entre los enunciados del cuerpo plano y los de cuerpo ondulado
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consiste en lo que los ultimos representan varios énfasis de palabra, dos o mas.

El énfasis esta marcado por la subida y siguiente bajada de tono de 18% a 37%,

de este modo la curva parece una onda como lo podemos observar en la figura

5.1-6.
200 AL'N'Z
150
100 ‘\F—*/‘\.\./‘\f‘—"\.
50 T
0
y a | yu | da |con|con* con | las | ma | nos
HZ | 93 | 86 | 88 (106 98 | 80 | 94 | 85 89 | 73
Perc/100 -8 | 2 | 20| -8 |-18 | 18 |-10| 5 | -18
—-—CE |100| 92 | 94 113104 | 85 [100| 90 K 94 | 77

Figura 5.1-6. Enunciado neutro tipo IB. Y ayuda con... con las manos.

En la figura 5.1-6 y ayuda con... con las manos el tono sube y bajade 2 a

20%. En la silaba “da” sube a 20% para marcar la primera parte del enunciado

que se pretende continuar y luego la palabra “con” se repite enfatizada y el tono

sube a 18%. La frase dicha termina con una bajada de tono de 18%.

MIKH-N-6
200
150
100 ‘—/\M
o |
0 : : .
C?( Ol i | de pe| ro | no|tan| to | no cle pocie
si)| n n|r|n
HZ [120118{137/131112104/107|112/107110116/109/102
Perc|100 -2 |16 -4 -15/-7| 3 |5 /-4, 3|5 -6|-6
——CE 10098 114109/ 93 86 /89|93 /89|92 97 |91 86

Figura 5.1-7a. Enunciado neutro tipo IB. Casi coincide, pero no tanto, no cien por cien.
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El ejemplo de la figura 5.1-7a casi coincide, pero no tanto, no cien por cien
contiene una subida de tono 16% en la tercera silaba del enunciado “ci” y la

siguiente bajada. El resto del enunciado es plano con subidas y bajadas no mas
de 6%.

VAL-N-7
200
150
100
50 [
0 " bi b ,
(e§) muy m:Jy bien ',?n e se an( por cier(
a co) to)
HZ | 242 | 286 | 362 | 223 | 256 | 257 | 203 | 187 | 187 | 208
Perc/ 100 | 18 | 27 | -38 | 15 | 0 | -21 | -8 0 11
—-e—CE | 100 | 118 | 150 | 93 | 107 | 107 | 85 | 78 | 78 | 87

Figura 5.1-7b. Enunciado neutro tipo IB. Estd muy bien ese banco por cierto.

Siguiente enunciado del tipo Ib esta muy bien ese banco por cierto, figura
5.1-7b. El tono sube primero en la silaba “muy” a 49,6% y en seguida baja a 38%
en la siguiente silaba “bien”. Luego esta misma silaba tiene una subida de tono

15% que se mantiene igual en la silaba “e” y empieza a bajar en la silaba “se”.

AL-N-4
200
150
100 .\'/’/\\,’o—o—&—*/.
50 T T
0 .
es|tojes to| a |yu|da|/en es|te | ca|so| si
HZ |102| 87 [110/117/114/96 |85 |77 |82 82 83 86 | 93
Perc|100/-15/26 | 6 | -3 |-16/-11|-9 | 6 0 1 4 | 8
——CE |100| 85 |107/113{110/ 92|82 75 /80|80 |81 84 91

Figura 5.1-8. Enunciado neutro tipo IB. Esto... esto ayuda en este caso, si.
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La figura 5.1-8 es la representacion grafica de la melodia de la frase
esto... esto ayuda en este caso, si. Se ve que el tono baja a 15% en la silaba
“to”, después el hablante repite la palabra “esto” y el tono sube continuamente a
26% y 6%, después sigue bajando hasta el momento de pronunciar la silaba “es”
de la palabra “este” y sigue subiendo discretamente silaba por silaba a 1%, 4%

y 8% hasta el final de la frase.

IVA-N-3
200

150

Hen

es | ™ g | f | il
y
HZ 141|180|104 | 118|115
Perc 100 | 28 | -42 | 13 | -3

——CE 100|128 | 74 | 84 | 81

Figura 5.1-9. Enunciado neutro tipo IB. Es muy dificil.

El grafico de la figura 5.1-9 es muy dificil. Aunque la frase pronunciada es
bastante corta, se ve que en la palabra “muy” el tono sube a 28% y en seguida
baja a 42% en la siguiente silaba “di”, después hay otra subida de 13% en la

silaba “f’.

5.1.2.1.3 TIPO IC CON RAMA TENSIVA (primera parte suspensa).

Este tipo de cuerpo melddico empieza por una parte suspensiva con una
subida de tono y continua con la melodia neutra como esta representado en la
figura 5.1-10 por eso se comunican. La primera parte del enunciado “por eso”
acaba con una subida de tono 30,7%, después el hablante sigue pronunciando

la frase, el tono baja en la silaba “se” a 14% y sigue hasta el final bastante plano
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con unos movimientos de 3% a 5%. Tenemos 23 enunciados de este tipo que

equivale a 32,86% del corpus neutro.

AND-N-4
200
150
S P —
50 T
0 .
por e SO se co mu ni can
HZ 88 107 115 99 102 97 94 98
Perc| 100 22 7 -14 3 -5 -3 4
—o—CE 100 122 131 113 116 110 107 111

Figura 5.1-10. Enunciado neutro tipo IC. Por eso se comunican.

200
150
100 S~ .
50
0 :
eh | la |ma| yo | ria |ria*| de tie po |que|ten |ten*| go |hab hab o | M
m * (so)
HZ |99 |102/110|114|116(128|126|134|154/123|/133|/150|186|120|106| 96 | 99
Perc|100| 3 | 8 | 4 | 2 |10|-2| 6 |15|-20| 8 |13 /24 |-35/-12/ -9 | 3
—e—CE |100|103|111(115/117|129|126|134 154|123 /133|150|186|121|106| 96 | 99

Figura 5.1-11. Enunciado neutro tipo IC. En la mayoria de tiempo que tengo hablo ruso.
Otro ejemplo del tipo Ic es la figura 5.1-11 en la mayoria de tiempo que
tengo hablo ruso. El hablante empieza la frase y la entonacién sube hasta el

momento que dice la palabra “tengo”. La subida del tono es de 51,2%. Cuando
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acaba su pensamiento con la frase “hablo ruso” vemos que el tono vuelve a ser

35% mas bajo y se hace plano con unas bajadas hasta 12%.

ARM-N-4
200
. ‘/"‘/‘\‘\//.
100 ‘\.\./.
50
0 .
aun|que| no | ha | ya | pre |[pre*| mio| lo |lo* ha( | bie
ce)| n
HZ | 243|257 |269 293|281 258 348 366 | 253|203 188|214
Perc/100 6 | 5 | 9 | 4 -8 3 | 5 -31-20 -7 | 14
——CE 100,106 111 121 /116|107 | 144|151 104 | 83 | 77 | 88

Figura 5.1-12. Enunciado neutro tipo IC. Aunque no haya premio, lo hace bien.

La figura 5.1-12 es el grafico del enunciado aunque no haya premio, lo
hace bien. La primera parte de la frase hasta la palabra “premio” se caracteriza
por una subida del tono y la segunda parte declarativa “lo hace bien” es la parte
que empieza por un tono mas bajo 253 Hz casi como el inicio de todo el
enunciado en la primera silaba “aun” que es de 243 Hz. Vemos que después de

la bajada del tono en la silaba “lo” hay otra bajada de 7% y una subida de 14%

al final.
- VAL-N-3
150
10 W_\—H — o o o
50 T T T

*

y |y*| e | e*|ran|su per| ba |ba*| ra [tos|los| bi | lle |tes
HZ |237|178250212[220[250246219|178|187|180177176/177169
Perc|100-25/40 |-15| 4 |14 |-2 |-11|-19| 5 |4 /-2 /-1 0 |-5

—e—CE |100] 75 105/ 89 | 93 |106/104/ 93 | 75|79 |76 |74 |73 73|69

Figura 5.1-13. Enunciado neutro tipo IC. Y eran superbaratos los billetes.
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La figura 5.1-13 del enunciado y eran super baratos los billetes también
empieza por la parte suspensa y se observa como el tono sube y baja varias
veces de 4% a 40%. La parte final declarativa “los billetes” se caracteriza por un

tono plano, porque los movimientos son no mas de 5%.

AN-N-7

200
150

100 H/H_‘/\._./._.T\.\. M

50 T T T

0

la la co | co* | mi | da | pre | pa | pa* | ran |ran* | de | es | es* | pe | cial n';zgn n;\:)&n pa | ra la | pub | i ci | dad

HZ | 195|198 | 212 | 203 | 203 | 250 | 233 | 235 | 247 | 248 | 223 | 195 | 184 | 167 | 226 | 200 | 224 | 234 | 195 | 178 | 168 | 251 | 166 | 172 | 158

Perc | 100 | 2 7 -4 0 |23 | -7 0 5 0O |-10|-13| 6 |9 |3 |-12| 12| 4 | 17| 9 | 6 | 49 | -34 | 4 -8

—e—CE | 100|102 | 109 | 105 | 105 | 129 | 120 | 121 | 127 | 128 | 115|100 | 94 | 86 | 116 | 102 | 114 | 119 | 99 | 90 | 85 | 127 | 84 | 87 | 80

Figura 5.1-14. Enunciado neutro tipo IC. La comida preparan de... especialmente para la publicidad.

No todos ejemplos del tipo Ic tienen la curva del grafico plana en la
segunda parte del enunciado. La figura 5.1-14 la comida preparan de...
especialmente para la publicidad, es la representacion grafica del tono de la frase
declarativa, pero las palabras de esta frase estan marcadas por énfasis. Si
miramos la segunda parte “especialmente para la publicidad”, vemos en el
grafico, que hay tres subidas del tono de 35%, 16,7% y 49%, porque el hablante
queria destacar el dato de que la situacion es muy concreta. El final de la frase

es plano con los movimientos de 3% a 8%

5.1.3. ENUNCIADOS NEUTROS DEL TIPO II. CUERPO DESDENDENTE

Este tipo de los enunciados esta caracterizado por una bajada de tono al
final de la frase pronunciada de aproximadamente 15% a 65%. Lo clasificamos

en tres subtipos.
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5.1.3.1 TIPO IIA DESCENSO CON NUCLEO ELEVADO

Clasificamos al tipo lla los enunciados con la entonacion que sube, y la
vocal tonica o pretodnica se eleva para después poder hacer el descenso. Son los
enunciados con nucleo elevado. Nucleo es el Unico elemento que contiene
informacion entonativa relevante; siempre es el ultimo acento del contorno, recae
en la ultima silaba acentuada. Al nucleo se le asocia el tono nuclear, en funcion
de la direccion del movimiento tonal y si cambia o no de direccién. Estos tonos
nucleares se clasifican en simples (ascenso, descenso O suspensos) O
complejos (ascendente/ descendente o descendente/ ascendente/ descendente)
(Mateo Ruiz, 2013:9). El tono nuclear, es, pues, “el tratamiento “entonativo que
el hablante aplica al nucleo del grupo” (Garcia Lecumberi, 2003:40). De todos
los enunciados neutros tenemos solamente 3 de tipo IIA que estan
caracterizados por descenso de la entonacion con nucleo elevado. Son un 4,29%

del corpus de los enunciados neutros.

AND-N-3

200

150

100.\,/./',/'?\

0 u | na |cue |stidon| dis | cu ti | ble

HZ |105| 99 | 105|124 | 98 | 128 | 110 | 94
Perc/ 100 6 | 6 | 18 | -21 | 31 | -14 | -15
——CE 100 94 | 100|118 | 93 | 122 /105 | 89

Figura 5.1-15. Enunciado neutro tipo Illa. Una cuestion discutible.

La figura 5.1-15, una cuestion discutible es la representacion grafica de la
frase con la primera parte suspensa que acaba en una subida de tono hasta un
18% y continua con el tono un poco menos alto que al principio, 98 Hz en la
silaba “dis”, mientras a la primera silaba del enunciado “u”, corresponde el valor
de 105 Hz. En la segunda parte del enunciado se ve una subida del tono del 31%

en la silaba “cu” que continua con una bajada del 27% en las ultimas dos silabas
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“tible”.

200
150
100 .//T\-\,
50
0
que . . «|Mme e |
que| ', “|son| co [mo|cien| to | se |ten| ta | mi | nu |tos| al | al g |pajrara fi |jos
HZ |261|218|264|265|260(314|325|273|265/238|241|248|231|248|218|468|260(278|358|268|237
Perc|100-16/21| 0 | -2 (21| 4 |-16| -3 |-10| 1 | 3 | -7 | 7 |-12|115|-44| 7 |29 |-25|-12
—e—CE |100| 84 |102/102|100{121(126|106|103| 93 | 94 | 97 | 90 | 96 | 84 |181|101|108|139|104| 92

Figura 5.1-16. Enunciado neutro tipo lla. Que son como ciento setenta minutos al mes para fijos.

La figura 5.1-16, que son como ciento setenta minutos al mes para fijos
es otro ejemplo de los enunciados del tipo lla. Empieza por una parte suspensa
por lo que es una frase bastante larga. Los intervalos del tono son bastante
pequenos entre el 0% y el 21%. La primera parte del enunciado acaba con una
subida del tono de 115% en la silaba “mes”. La segunda parte del enunciado
“para fijos” tiene un ascenso del tono en la silaba “ra” del 37,6% y se acaba con
una bajada del 33,8%.

AL-N-7

200
150

100 o> " e o oo T,

: x

0

es | ta |per|so | na|no|tie|ne nin|gu nos| hi | hi*|jos
HZ |89 100 96 [105{109| 94 | 92 87 | 88 | 93 | 83 105/ 91 | 85
Perci100 12| -4 | 9 | 4 |-14|-2|-5|1 | 6 |-11]27 |-13| -7
—o—CE [100(112/108|118|123|106|104| 99 [100/106 94 {119 104 97

Figura 5.1-17. Enunciado neutro tipo lla. Esta persona no tiene ningunos hijos.

El tercer enunciado del mismo tipo esta representado en la figura 5.1-17,
“esta persona no tiene ningunos hijos”. La primera parte del enunciado también
es suspensa, pero es bastante plana: los intervalos son del 4% al 14%. La

segunda parte “no tiene ningunos hijos” empieza también por los movimientos
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del tono pequefios hasta 11%, pero al final en la palabra “hijos” el tono sube al

27% y en seguida baja al 18,5%.
5.1.3.2 TIPO 1I1B DESCENSO CON UN PICO CENTRAL
El siguiente subtipo del tipo Il es el lIb: los enunciados neutros que tienen

un pico central a partir de cual comienza un descenso del tono. Tenemos 7

enunciados de este tipo 0 10% del corpus neutro.

ARM-N-2
200
150
100 ’/'___‘/./‘_\\\‘
50
0 .
el el | es | es* 'muy| ac | ac* | i VO
HZ | 260 | 284 | 290 | 316 | 340 | 335 | 255 | 198 | 180
Perc| 100 | 9 2 9 8 -1 ] -24 | -22 | -9
—-—CE | 100 | 109 | 111 | 121 | 131 | 130 | 99 | 77 | 70

Figura 5.1-18a. Enunciado neutro tipo Ilb. El es muy activo.

Uno de los ejemplos del tipo Ilb es la figura 5.1-18a, él es muy activo. La
subida del tono es progresiva desde la primera silaba “el” de 260 Hz hasta la
silaba “muy” de 340 Hz que son 30,8% y a partir de esta silaba empieza la bajada
del tono hasta el final del enunciado que acaba en la silaba “vo” de 180 Hz. La
bajada del tono es del 47,1%.
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IRI-N-3

200
150
100 ./‘/._.\.\.
50
0 . :
(te) | va | va* | (me)| jor | jor*
HZ | 220 | 239 | 265 | 265 | 219 | 193
Perc| 100 | 9 11 0 | -17 | 12
—-—CE | 100 | 109 | 121 | 121 | 100 | 88

Figura 5.1-18b. Enunciado neutro tipo Ilb. Te va mejor.

En la figura 5.1-18b, te va mejor, se ve que el tono también sube
continuamente desde la primera silaba hasta la mitad del enunciado. En la silaba

“jor” el tono empieza a bajar hasta el final de la frase al 27,2%.

IVA-N-6

200

150

100

o ]

0 :

fut | bol | es \/mas| de | por | te

HZ |183|195|208 161|139 135 71

Perc/100| 7 | 7 | -23  -14 | -3 | -47
——CE |100|107 114 88 | 76 | 74 | 39

Figura 5.1-19. Enunciado neutro tipo Ilb. Futbol es mds deporte.
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La figura 5.1-19, futbol es mas deporte, representa la subida del tono
desde el inicio a 13,7% hasta la silaba “es” y después el tono baja hasta el final.
En la ultima silaba se ve el porcentaje de la bajada del tono 47% mientras la
bajada en cada previa silaba era de 3% a 23%. La bajada total del tono de la
frase es de 65,9%.

VAL-N-1

200
150

100 — o —*— .
0 1 r

no no

puen(
te)

HZ 230 196 194 229 190 179
Perc/ 100 -15 -1 18 -17 -6
——CE 100 85 84 99 82 7

no te nia

Figura 5.1-20. Enunciado neutro tipo Ilb. No, no tenia puente.

Enunciado VAL-N-1 de la figura 5.1-20, no tenia puente, empieza por una
negacion y la bajada del tono de 15%. Pero dentro del enunciado el tono sube al

18% en la silaba “te” y baja a continuamente al 21,8% hasta el final.

5.1.3.3 TIPO IIC FINAL DESCENDENTE MAS DE 20%. DESCENSO DESDE LA ULTIMA
VOCAL TONICA
Tenemos 4 enunciados del tipo llc, un 5,71% de todos los enunciados

neutros. Las subidas y bajadas del tono de estos enunciados son hasta el 24%
y se acaban en descenso del tono desde la ultima vocal ténica. Por ejemplo, el
enunciado AN-N-3 que esta representado en la figura 5.1-21, tendré que hacerlo
en fines de semana, se caracteriza por unas subidas y bajadas del tono hasta
16% dentro del cuerpo melddico. La ultima vocal tonica del enunciado esta en la
penultima silaba “ma” y a partir de esta silaba hay un descenso del tono, el

enunciado se acaba con una bajada del tono del 49%.
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AN-N-3

200
150
100
0 dré| qu ~—

ten |dré |, o ha [ha*|cer| lo |en| fi |nes|de | se /ma| na

HZ |253/229/257/240(240(274|230223/222/196|200/201/188|171| 88

Perc|100/ -9 |12 | -7/ 0 [14|-16/-3 | 0 |-12 2 | 0 | -6 | -9 |-49

——CE (100, 91 102/ 95|95 108/ 91 |88 /88 77|79 |79 |74 |67 | 34

Figura 5.1-21. Enunciado neutro tipo llc. Tendré que hacerlo en fines de semana.

ARM-N-3

200
150

50

T

S

%

qu

el | lo

ha

ce

*

ce

a

ve

ces

bie
n

bie

.| a|ve

n

ces

no

HZ 254

240236240

250299

268

254

246

233

280

318296

232233

194

Perc|100

-6 -2 2

4

20

-10

-5

-3

-5

20

14| -7

-22| -5

-58

——CE 100

9419294

98

118

106

101

98

93

112

128/119 93

93

78

Figura 5.1-22. Enunciado neutro tipo Ilc. Qué el lo hace a veces bien, a veces no.

En la figura 5.1-22 que él lo hace a veces bien, a veces no observamos

que la primera parte se acaba en una suspensién en la palabra “bien” y el tono

sube al 36,5%. La segunda parte es declarativa y el hablante acentua la palabra

[P L]

a’. Desde alli empieza el descenso del tono que es bastante gradual y los

intervalos de bajada son hasta el 22%, pero en la ultima palabra “no” la bajada

del tono llega a 58%.
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200 IVA-N-4
150
100 T
50 /
0 T = ——
ma | ma fi(si| . me
de |por| te | es |ser fuer| te ca*| ca te
s | s ) n
HZ |115/142/166/159(147|140/132/151|143/166/126|118|121| 91
Perc|100/ 23 |17 | -4 | -8 | -5 6 |14 | -5 16 |-24| -6 | 3 |-25
——CE [100(123/144/138(127|121/114/130/124144|/109/102|105| 79

Figura 5.1-23, deporte es ser mas fuerte fisicamente, es el enunciado con
una subida del tono al inicio de la frase pronunciada. Vemos que el tono sube al
44,3% en la palabra “deporte”, después baja continuamente hasta la palabra
“mas”, siguen con movimientos de 14% y -5%. En la ultima palabra “fisicamente”
el tono sube al 16% en “fi(si)” y baja hasta el final del enunciado. En penultima

silaba hay una subida de 3% que no es significante para un oyente, como no

Figura 5.1-23. Enunciado neutro tipo llc. Deporte es ser mds fuerte fisicamente.

llega a 10%. Y la ultima silaba “te” es la bajada final del tono de 25%.

MIKH-N-3
200
150
100
50
0 (es) yec
ol | Pro (to) de | es ta | do do
HZ 113|118 120 | 115|117 | 118 98 @ 93
Perc| 100 | 4 2 | 4 2 o |17 -5
—-—CE | 100|104 106 | 102|104 105 87 @ 83

Figura 5.1-24. Enunciado neutro tipo llc. Es el proyecto de estado.
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Figura 5.1-24, “es el proyecto de estado”, es del cuerpo melddico bastante
plano, pero por la ultima silaba ténica “ta” empieza la bajada del tono del 21,2%

hasta el final del enunciado.

5.1.4. COMPARACION CON LOS PATRONES DE ESPANOL

Como hemos indicado antes, en espafiol segun la clasificacién de Cantero
y Font Rochés (2007) existe un patron melddico neutro. Esta representado en la

figura 5.1-1.

En patron melddico | espanol el anacrusis (segmento tonal previo al primer
pico) es opcional. Es un ascenso hasta el primer pico de un 40% como maximo.
Hay primer pico que es la primera vocal tonica del contorno, que se encuentra
en el punto mas alto. En los enunciados rusos tanto el tipo | como el tipo Il no
tienen el primer pico marcado por la entonacion, de este modo el anacrusis

tampoco se diferencia en la melodia.

La declinacion (sucesion de segmentos tonales entre el primer pico y la
inflexién final, que tipicamente constituye una leve declinacion) en patron
melddico | espafiol se ve como un descenso melddico. En los enunciados rusos
del tipo | como el tipo Il por no tener marcado el primer pico no distinguimos la

declinacion.

La inflexion final (la parte mas relevante, y a veces la unica parte del
contorno: los segmentos tonales a partir de la ultima vocal ténica) en el patron
melddico | espafiol, se caracteriza por un descenso moderado entre un -10~30%,
o bien por un leve ascenso final, no mayor a un +10~15%. Los enunciados rusos
del tipo I no tienen | inflexién final. La melodia de los enunciados del tipo | es
bastante plana o, puede contener leves ascensos o descensos melddicos hasta
el 20%. El tipo Il tiene un final descendente desde la ultima vocal tonica (tipos
IIA y 1IC) o desde un pico central en caso del tipo 1IB. Este descenso melddico

es de mas del 20%.

Podemos mirar el estudio de la entonacion rusa (Lobanov, 2014) y vemos
que el grafico de la entonacion declarativa CE1 (se puede consultar en la figura
3.3-3 del apartado 3.3) contiene una subida del tono en la primera parte y

después una bajada continua. Esta CE1 es semejante al patron | espaniol.
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Mirando la forma de este grafico, podemos suponer que la entonacion neutra
espanola hablada por rusohablantes se diferencia bastante del modelo ruso.
Pero no podemos hacer la comparacion objetiva, porque el grafico de CE1 esta
construido como resultado de otro sistema de analisis.

5.1.5. RESUMEN DE LA ENTONACION NEUTRA

TIPOla
cuerpo plano

TIPO I
TIPO Ib

FINAL PLANO: A=z
ondulado

- plano
- leve ascenso hasta +15%
- leve descenso hasta -15%

TIPO I

con rama

—— | tensiva
(primera parte
suspensa)

TIPOlla
descensodesde el
nucleo elevado

TIPO 1I

FINAL DESCENDENTE:
TIPC lIb

-mas del +20% descenso desde el
pico central

TIPOlIc
descensodesde la
Ultima vocal tonica

Figura 5.1-25. Resumen de la entonacion neutra

Segun el analisis que hemos realizado, tenemos dos tipos melddicos y
cada uno de ellos tiene tres subtipos. En los casos en los que los rusohablantes
pronuncian las frases neutras en castellano, segun los graficos obtenidos
concluimos que las inflexiones internas no son caracteristicas para la entonacién
espafola. Tenemos una breve descripcion de cada tipo y el numero y
porcentajes obtenidos en la tabla figura 5.1-25.
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% de los
Cantidad 70
Tipos Descripcién
obtenida enunciad
os
la cuerpo
P Los enunciados con subidas y bajadas hasta un 17% 23 31,43
plano
Ib cuerpo . ) . .
Los enunciados con dos o mas subidas y bajadas hasta 42% 10 15,71
ondulado
lc
Los enunciados neutros con la primera parte suspensa 23 32,86
con rama
tensiva
lla descenso
desde La entonacion sube, y la vocal tonica o pretdnica se eleva para después 3 429
nacleo poder hacer el descenso '
elevado
llb descenso | Los enunciados que tienen un pico central a partir de cual comienza un
desde pico | descenso 7 10
central
lic descenso
desde la | Los enunciados con las subidas y bajadas hasta el 24% que se acaban 4 571
Ultima vocal | en bajadas desde la ultima vocal tonica '
ténica

Figura 5.1-26. Tipologia de la entonacion neutra del espafiol hablado por rusohablntes

Los principales rasgos prelinguisticos de la entonacién neutra hablada por

rusohablantes son los siguientes:

— No hay primer pico y no hay declinacién.

— El contorno es diferente de la entonacién del espariol hablado por espaioles.

— De vez en cuando las frases suenan como las frases sin acabar.

5.2. ENTONACION SUSPENDIDA

5.2.1 INTRODUCCION

La entonacion suspendida es la entonacion empleada cuando el hablante

no completa el enunciado, por ejemplo, porque esta pensando lo que va a decir
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después, o bien porque cree que su interlocutor ya no necesita mas datos para

entender perfectamente. (Cantero, 2002).

Sin inflexion final

PATRONMELODICO V  /—interrog. —enf. +susp./

Figura 5.2-1. Patrén melddico espaiiol V.

La entonacion que representa el patron melddico V carece de una

inflexion final. Figura 5.2-1.

Ascenso
+15~-70%

PATRON MELODICO VIa  /—interrog —enf +susp./

Figura 5.2-2. Patrén melddico esparfiol Via.
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Primer pico
desplazado

Ascenso
+ 1540 %

PATRON MELODICO VIb  /-interrog. —enf +susp./

Figura 5.2-3. Patrén melddico esparfiol Vib.
Y el patron melddico VIb, tiene el primer pico desplazado y un ligero

ascenso final entre +15~40%. Figura 5.2-3.

La clasificacion de la entonaciéon suspendida del espafiol hablado por

rusohablantes la hemos realizado en funcién de cémo se acaba cada enunciado.

Hemos distinguido tres tipos de la entonacién suspensa del espafol
hablado por rusohablantes: tipo | son enunciados con un final plano o
descenso final, tipo Il son enunciados de nucleo elevado, tipo lll son
enunciados con un final ascendente. Los cuerpos melddicos de estos tres tipos
de los enunciados pueden ser planos, cuerpos que contienen una subida o
bajada por énfasis de palabra o cuerpos ondulados (explicamos qué diferencia
hay entre cuerpo plano y cuerpo ondulado en el capitulo de la entonacion neutra
5.1). De este modo los movimientos melddicos que se ven dentro del cuerpo

melddico y son mas del 20% se deben al énfasis de palabra.

La tipologia con los ejemplos la explicamos a continuacion.
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5.2.2. TIPOLOGIA DE LA ENTONACION SUSPENDIDA DEL ESPANOL HABLADO POR
RUSOHABLANTES

5.2.2.1 TIPO I. ENUNCIADOS CON FINAL PLANO O PEQUENO DESCENSO.

El tipo | de la entonacion suspensa del espafiol hablado por rusohablantes
esta caracterizado por un final plano. Consideramos que los movimientos hasta
el 10% no influyen en la percepcion. De esta manera los enunciados que estan
en el grupo del tipo | y tienen el descenso final desde el -4% hasta el -10% los
clasificamos como enunciados con un final plano. En esta misma categoria estan
los enunciados con el final descendente mas de el -10% hasta el -58%. Son 11

enunciados, el 15,7% del corpus de la entonacion suspendida.

EL-S-4
200 S
150
100 ° — o o———9o o
50
0 : p ,
que no sea lin guis ti ca
HZ 211 211 205 206 221 216 211
Perc| 100 0 -3 0 7 -2 -2
——CE 100 100 97 97 104 102 100

Figura 5.2-4. Enunciado neutro tipo I. Que no sea lingiiistica.

En la figura 5.2-4 vemos el grafico del enunciado, que no sea lingliistica.
La linea de melodia es bastante plana. La subida mas grande dentro del cuerpo
esta en la silaba giis y es del +7%. La bajada mas grande dentro de este
enunciado esta en la palabara sea -3%. Se acaba por una bajada de tono del -
4%.

108



AL-S-3
200 |
150 l
100 f’—_‘\
. f

0 y es (ta) per SO na na*

HZ 86 97 120 118 121 104
Perc/ 100 13 24 -2 3 -14
—o—CE 100 113 140 137 141 121

Figura 5.2-5. Enunciado neutro tipo . Y esta persona.

Otro ejemplo del enunciado suspenso del tipo | es la figura 5.2-5 y esta
persona. Aqui vemos una subida en la silaba “per” que continua desde la silaba
previa es(ta). Son +39,5%. Este movimiento del tono es un ejemplo de énfasis
de palabra. El hablante quiere destacar que tiene en cuenta esta misma persona,

por eso sube el tono. El enunciado acaba por una bajada de -14% en la ultima

silaba.
200 AL-S-4
150 \
100 ./RH//I\‘\‘M'
50
0
. bue|bue de..

a | a* |bue ", 4 | lo |pue| de ser del| la | do

HZ | 86 93|98 102/127|137/106|/102| 98 | 93 | 90 | 94 | 79
Perc100) 8 | 5 | 4 (26| 8 |-23)/ 4|4 -5 /-3 |4 |-16
——CE |100/108/113|118 148160123 /118|113|107 104 108 91

Figura 5.2-6. Enunciado neutro tipo I. Ah, bueno, lo puede ser del lado de.

El mismo tipo | de la entonaciéon suspendida, es el enunciado ah, bueno,
lo puede ser del lado de... de la figura 5.2-6. Dentro del cuerpo como en la figura
5.2-5 se observa una subida del tono bastante significativa. En este caso el tono
sube desde el principio de la frase al +8% en la primera silaba a. Es un intervalo
muy leve. Pero en la silaba /o, se ve una subida del tono al 59,3%. Es otro
ejemplo de énfasis de palabra, porque el hablante tuvo una idea y quiso
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responder rapido a una pregunta. No acaba la frase, porque al pronunciar “del

lado de”, sigue pensando. El tono de este enunciado baja al final a 16%.

200 AL-S-5
0 ; . « ; . «|(es)t
si | nor |nor*| mal|men| te | te* cualquie| ra |per|so |na|va | a | ti | ti* |rar|rar o | Ju |gue te | te
HZ |86 |105(119|113|116| 93 | 76 | 99 |113[114| 99 [100|111| 93 |105/104| 90 | 97 | 84 |{112/ 80 | 94 | 92 | 78
Perc|100| 22 {13 |-5| 3 |-20|-18/30| 14| O |-13| 1 |11 |-16|13| -1 |-13| 8 |-13|33 |-29| 18 | -2 |-15
—e—CE (100/122(138(131|135|108| 89 |116|132(133|116|117|130|109|123(122|106|114| 99 |132| 94 (111|109 93

Figura 5.2-7. Enunciado neutro tipo I. Si, normalmente cualquiera persona va a tirar este juguete.

Tenemos otro enunciado mas largo: si, normalmente cualquiera persona
va a tirar este juguete, figura 5.2-7. Es un ejemplo del cuerpo ondulado. El
hablante enfatiza varias palabras. Vemos subidas del tono del +38,4% en la
silaba nor, +50% en la palabra cualquiera, +11% en so na, +13% en a, +33% en
(es)te. Son seis movimientos del tono — subidas y siguientes bajadas que
convierten el grafico en una curva parecida zigzag. La frase pronunciada no esta
acabada, el hablante continda su idea después de una pausa. Este enunciado

tiene el final descendente de -17%.

ARM-S-3
200

150 \
100 | ey o e F TN
|

: j

di | ce |lque| si | va |va

to | to* | do |bien pue pue

HZ |243|232|219|226 220|271 256 300|293 | 278 282 209
Perc|100 -5 | 6 | 3 | -3 | 23| 6 |17 | -2 | -5 | 1 |-26
——CE /100| 95 | 89 | 92 | 89 /109|102 | 119 /117|111 112 83

Figura 5.2-8. Enunciado neutro tipo I. Dice que, si va todo bien, pues.
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En la figura 5.2-8 dice que, si va todo bien, pues... vemos dos subidas
del tono en la silaba va +23% y en la silaba to +17%. La hablante acentua las
palabras “va”y “todo”, mientras cuenta una historia, por eso el tono de estas dos
palabras sube. La frase no estd acabada, después de la palabra pues sigue

pausa. El enunciado se acaba por el -26% de bajada del tono.

ARM-S-4
200
150
100
50 /
0
qu sa | ca mo u no bi | lle |tes mu m,l,J ba | ra |tos
e S S y |y
HZ [250/236|254265|291/276/248|262|244|228|261|257/289|122
Perc/100/ -6 | 8 | 4 |10 -5 |10/ 6 | -7 | -7 |14 | -2 |12 |-58
——CE 100/ 94 |102/106/117{111/100/106| 99 | 92 |105/103/115| 48

Figura 5.2-9. Enunciado neutro tipo I. Que sacamos billetes muy baratos.

El enunciado neutro del tipo | también esta representado en la figura 5.2-
9. La palabra “muy” esta marcada por énfasis. La hablante quiere subrayar que
les cuesta el billete muy barato. El tono sube en este momento a 14%. El
enunciado acaba en una bajada del tono del -58%. La bajada tan grande del tono
tiene lugar, porque la palabra baratos también esta enfatizada. En la silaba “ra”
se ve otra subida del tono del +12% y la bajada del tono no es solamente el final

del enunciado, sino el final de la palabra marcada por énfasis.
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IVA-S-3

200
150
100
. f
0 * *
Yo |yo de por te | su ponj go |quejes | U | ha|na | co | sa |que
HZ [159|193/200(174|207|224/155/161|143|138/137(135/120({134/145 115
Perc{100/ 21| 4 |-13/19| 8 |-31/ 4 |-11| -3 | -1 | -1 -11]12| 8 |-21
——CE |100/121|126/110/131|141, 97 (101, 90 87 | 86 85 76 85|92 73

Figura 5.2-10. Enunciado neutro tipo I. Yo... deporte... supongo, que es una cosa que.

Dos grandes subidas del tono estan en la primera parte del enunciado,
yo... deporte... supongo, que es una cosa que..., figura 5.2-10. El tono de la
primera palabra “yo”, sube al +21%, de la silaba “te”, que es el final de la palabra
deporte, al +19%. El hablante destaca su opinion sobre el tema de deporte, por
eso dos primeras palabras estan enfatizadas y el tono sube en ambos casos. La
penultima palabra cosa también esta enfatizada. El tono se eleva a 20,8%, pero
después sigue palabra “que” es la palabra final del enunciado y el tono aqui baja
al -21%.

5.2.2.2 TIPO Il. ENUNCIADOS CON FINAL DESCENDENTE DE NUCLEO ELEVADO.

El grupo Il de los enunciados suspensos esta compuesto por 19 ejemplos
que estan caracterizados por una subida final del tono que cae en nucleo y una
bajada posterior que puede ser muy pequefia del -2% -al -6% o puede llegar
hasta aproximadamente el -60%. Son 19 enunciados, 27,1% de todos los 70

enunciados suspendidos.
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AL-S-6

200
150
100
50 /‘
0 . ,
Si no tie ne | ne* | her | ma | ma* | nos
HZ | 110 | 126 | 123 | 118 | 94 | 107 | 107 | 119 | 90
Perc| 100 | 15 -2 -4 | 20 | 14 0 11 | -24
——CE | 100 | 115 | 113 | 108 | 86 98 98 | 109 | 83

Figura 5.2.2.2-1. Enunciado neutro tipo Il. Si no tiene hermanos.

Uno de los ejemplos de los enunciados neutros del tipo Il esta

representado en la figura 5.2.2.2-1. Dentro del cuerpo hay una subida del +15%

en la palabra “no”, porque el hablante quiere destacarla y en la palabra

“hermanos” en el nucleo “ma” se ve la subida del tono del 26,6% que continua

con una bajada del -24% en la ultima silaba “nos”.

AN-S-5

200
150
100
50
0

es(t cre|cre . N que

en o) ca | so yo " " ./queme|jor|co co*mer lo |porique|”,

HZ |231240234|280\279|245|273/302|238|235/252(211/199(173/191237|212

Perci100| 4 | -2 /20| 0 |-12|11 |11 |-21|-1 | 7 |-16| -6 |-13/10 | 24 |-11

—o—CE [100/104/102/122/122|107|119/132/104/103/110, 92 | 86 | 75 | 82 102 91

Figura 5.2-11. Enunciado neutro tipo Il. En este caso yo creo que mejor comerlo, porque.

El enunciado en este caso yo creo que mejor comerlo, porque..., de la

figura 5.2-11 representa un ejemplo del cuerpo ondulado. Se ven subidas del

tono hasta +20%. La ultima palabra, “porque”, la hablante la pronuncia con el
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acento en la ultima silaba “que”, en vez de la penultima silaba “por”. El ndcleo se
mueve a la ultima silaba y se marca por el tono. Sube al 37%, pero en seguida
baja al -11%.

o ARM-S-1 —
150 \
100 )

50

tam|po|co | to|do| el |ra|to|es|co| ci|nar|nar*pas| te |les]|les
HZ 1245/245|315|310(302|287|290|251|242|230|228|223/190|113|479|280 227
Percj100/ 0 |29|-2|-3|-5| 1 |-13| -4 |-5|-1|-2|-15|-41|324|-42|-19
—e—CE |100/100({129(126|122|116|117[102| 98 | 93 | 92 | 90 | 76 | 45 |191|111| 90

Figura 5.2-12. Enunciado neutro tipo Il. Tampoco todo el rato es cocinar pasteles.

En la figura 5.2-12 esta representado el enunciado fampoco todo el rato
es cocinar pasteles... En la ultima palabra ‘pasteles”, estda marcado un
movimiento del tono bastante importante. La primera silaba de esta palabra “pas”
sigue bajando al -41% continuando la bajada de las silabas previas. En el nucleo
de la palabra el tono sube al +324%. Esta ultima palabra del enunciado esta
marcada enfaticamente, sigue después de una pausa pequena. La hablante
estaba expresando su idea y, por lo visto, tenia dudas en el momento de decir
qué producto hacen en su trabajo nuevo. La palabra se acaba con una bajada
del tono del -52,6%, pero no se acaba la frase ya que después continua. Por eso

el tramo de este enunciado lo consideramos suspenso.
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IRI-S-7

200
150
100
50

0 ; , - .

no  sé | co mo tra tra*| ba | ja @ él | élI

HZ | 231312338 |321|225|202| 216 | 191 | 221 | 171

Perc/100 35 | 8 | -5 |-30 / -10| 7 |-12 | 16 | -23

—-—CE | 100|135 /146 139 | 97 87 | 93 | 82 | 95 | 73

Figura 5.2-13. Enunciado neutro tipo Il. No sé cémo trabaja él.

En el enunciado no sé como trabaja él..., figura 5.2-13 tiene una subida
del tono del +35% en la palabra “sé” y en la silaba “co” se eleva al 8% mas,
después el tono baja. Otra subida del tono significante del +16% esta en la ultima
palabra del enunciado “él”, es el nucleo, porque la palabra esta compuesta de

una unica silaba. En la misma silaba el tono después baja al -23%.

200 MIKH-S-3
150
100
50 T
0 "
ha |mon | ta do | do* | el e jer (g')
HZ | 96 | 105 | 127 | 117 | 101 | 103 | 101 | 140 | 106
Perc| 100 | 9 21 -8 | -14 | 2 -2 | 39 | -24
—-—CE | 100 | 109 | 132 | 121 | 104 | 106 | 104 | 145 | 110

Figura 5.2-14. Enunciado neutro tipo Il. Ha montado el ejército.
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El ejemplo del enunciado de la figura 5.2-14 ha montado el gjército..., es
un ejemplo parecido al ejemplo de la figura 5.2-13. Dentro del cuerpo del
enunciado hay una subida del tono en la silaba “ta”, porque el hablante enfatiza
la palabra “montado”. En la palabra final del enunciado “ejército”, el nucleo se

eleva al +39%, después de esta subida sigue la bajada del tono hasta el -24%.

200 MIKH-S-4
150
100
50 ] ]
0

lo(a

y |lenjca|so | si |Eujro|pa|no cep/ ta  ri | a

HZ [121/115/144|127/118/114|135/122|119 118/120{118|155 148
Perc|100 -5  25|-12| -7 /-3 |18 |10/ -2 | -1 2 | -2 31|-5
——CE |100| 95 {119/105/ 98 | 95 [112/101| 99 | 98 |100| 98 |128|122

Figura 5.2-15. Enunciado neutro tipo Il. Y en caso si Europa no lo aceptaria.

En la figura 5.2-15 esta representado el enunciado y en caso de si Europa
no lo aceptaria... El cuerpo del enunciado es ondulado, porque el hablante
enfatiza dos palabras “caso”y “Europa”. En la silaba “ca” el tono sube hasta el
24% y en la siguiente silaba “so” baja hasta el -12%, en la silaba “ro” sube hasta
el +18% y en seguida, en la silaba “pa” baja hasta el -10%. En la ultima palabra
“‘aceptaria” vemos el nucleo “ri” elevado al 31%. Después el tono baja, pero en

este caso la bajada es pequenia, del -5%.

AND-S-3
200
150 N
100
50 / >
0 _
trei nu(t he
n(ta| mi que |(mo| ha | bla | do
) 0s) s)
HZ | 94 | 95 | 93 | 90 | 95 | 93 | 129 127
Perc/100 1 | -2 | -3 | 6 | -2 | 39 | -2
—-—CE [100/101] 99 | 96 1102|100 /139|136

Figura 5.2-16. Enunciado neutro tipo Il. Treinta minutos que hemos hablado.
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Figura 5.2-16 representa el enunciado treinta minutos que hemos
hablado... de cuerpo plano. El nucleo “bla” se eleva hasta el 39% en la ultima

palabra “hablado”, después sigue una bajada muy pequena del tono al -2%.

5.2.2.3 TIPO Il ENUNCIADOS CON FINAL ASCENDENTE

El tipo Il de la entonacion del espafiol hablado por rusohablantes es la
entonacion con final ascendente. Este grupo consta de la mayoria de los
enunciados suspendidos del corpus: 57,2% 0 40 enunciados. Los cuerpos de los
enunciados que estan en grupo lll son planos, pero igual que en otros dos tipos
algunas palabras estan marcadas con énfasis, hay ondulacién del cuerpo por las
subidas y bajadas, por eso se ve efecto zigzag, pero se acaban por una subida
del tono. El tipo Il es la entonacion sin primer pico, sin declinacién y con

intervalos muy leves. El contorno se caracteriza como /—interrog. +enf. +susp./.

200 NIK'S'7

150

100 w
. gt

0

, ' ~ ma|ma
es|pe rar|no|sé u |nosidos a |Aos s | g*
HZ [125/115/112/106/104/105/105|105/118|112|124/167
Perc|100/-8 | -3 | -5/ -2/ 1| 0|0 (12|-5|11 35

——CE 100192 89 85|83 84|84|84|94|89|99|134

Figura 5.2-17. Enunciado neutro tipo Ill. Esperar, no sé, unos dos afios mds.

En la figura 5.2-17 esperar, no sé, unos dos afios mas..., vemos el
contorno suspenso con el cuerpo bastante plano. Hay una subida del +12% en
la silaba “a”, de la palabra enfatizada “afios”y otra subida es, en la palabra “mas”
hasta el +49,1%.
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EL-S-2

200
150

100 ’_”’H_NQ—W

. | |

glé|glé
s | s*

HZ [224227238/2322341210206239229226219224(212]226262
Perc1001 /5 -3/ 0 |-10/-2 /16|-4 -1 |-3|2|-5|7 |16
——CE [100101/106/103/104| 94 | 92 |107103/102 99 101 96 103119

tra/ba|jo|en| u |na| a |[ca|de miajde de | in

Figura 5.2-18. Enunciado neutro tipo Ill. Trabajo en una academia de inglés.
El enunciado representado en la figura 5.2-18 trabajo en una academia
de inglés..., es también del cuerpo plano con una subida del +16% dentro del
cuerpo en la silaba “a”. La subida aparece, porque la palabra academia esta

enfatizada. El final del enunciado asciende hasta el +23,6%.

ARM-S-5

200

100 W
100
50

0 qui ni(h | ni(h - .

no o ro a)  a) blar| lo | ni | ni*|ver| ba| li |zar| lo

HZ |234/272|/403|300|215 354|397 /266|237 248|233|239|355|380

Perc|{100| 16 | 48 |-26|-28| 65 | 12 |-33|-11| 5 | -6 | 3 |49 | 7

——CE |100/116|172/127 91 |{150/168|113/101|/106 100/103/153|164

Figura 5.2-19. Enunciado neutro tipo Ill. No quiero ni hablarlo, ni verbalizarlo.
En la figura 5.2-19 esta representado el enunciado neutro del tipo Il no
quiero ni hablarlo, ni verbalizarlo... El cuerpo del enunciado es ondulado. Hay
dos subidas y bajadas del tono debido a énfasis de palabras. En la silaba “ro” el

tono sube hasta el 72,2% y después baja. En la silaba “/o” el tono se eleva hasta
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el 84,7% y del mismo modo, después baja. La ultima subida del 59% cae al final

del enunciado.

IVA-S-4
200
150
100
50
0 .
pues cor ri da... da...
HZ 93 123 138 159 182
Perc 100 32 12 15 14
—e—CE 100 132 148 170 194

Figura 5.2-20. Enunciado neutro tipo Ill. Pues corrida.
En el grafico del enunciado pues corrida..., de la figura 5.2-20 se ve una
subida del tono continua. El grafico es ascendente porque el enunciado consiste

en solo una palabra fonica. El ascenso es del 95,7%.

MIKH-S-5
200
150 w
100 I

« ]

0
p:e ha | bia| la (:2) ra |cion C'?n (g(;) ta | lu | ha | Aa*
HZ |99 | 98 [117/101/112/108 /118102106 109150134170
Perc/100| -1 |19 |-14 /11| 4 | 9 |14 4 | 3 | 38 -11 | 27
——CE 100 99 [118/101|112/108|118 101105108 149 133 169

Figura 5.2-21. Enunciado neutro tipo Ill. Pues habia separacion de Catalufia.
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AN-S-6

200
150
100 /W
50
0
el o . cua . . ves . .
lo |lo*| G | ni|co|es n do|en|en*jtras| a |lli |y | y |ves| , |los|pre| ci | os |0s
HZ |235/263(327331304/248/233|213|220|280/305|291|292|263|247|247|264|250/278|220/221/260
Perc 100/ 1224 |1 |-8|-18/ -6 |-9| 3 |27/ 9 |-5|/0|-10/-6| 0|7 |-5/11|-21| 0 |18
—e—CE |100/112/139/140/129|106/100| 91 | 94 [119/130(124|124/112|105/105|112|106|118| 93 | 93 |110
Figura 5.2-22. Enunciado neutro tipo lll. Lo tnico es cuando entras alli y ves los precios.
200
150
00 W
50
0 yo |yo*|lyo*™*| i |ba| a |un |un |eh..leh.* in | sti | tu | to | un |un*|cur |cur*| so |par| ti | cu | lar | lar
HZ |131|157|175|174|154|143|149|147|138|123|134|173|184|194|173|152|185|197|160|148|136|136|152|187
Perc|100{ 20 |11 | -1 |-11|-7| 4 |1 |6 |-11| 9 |29| 6 | 5 |-11/-12|22| 6 |-19/ -8 |-8| 0 | 12|23
—e—CE |100|120(133|132|117|109|113|112|105| 93 |101|130|138|145|129|114|139|147|119/109|100|100|112|138

Figura 5.2-23. Enunciado neutro tipo lll. Yo iba a un eh... instituto, un curso particular.

En cambio, los enunciados de las figuras 5.2-21, 5.2-22 y 5.2-23 son las

frases mas largas, por eso tienen lugar varios casos de énfasis dentro del cuerpo.

Por eso los cuerpos de estos enunciados son ondulados.

En la figura 5.2-21 pues habia separacion de Cataluna... hay tres subidas

dentro del cuerpo que continuan con las bajadas. Una subida esta en la silaba

“bia” del +19%, otra en la silaba (se)pa del +11% vy la siguiente en la silaba lu

+38%. El enunciado acaba por una subida del tono al +27%.

En el enunciado de la figura 5.2-22 lo unico es cuando entras alli y ves los

precios...

hay tres subidas y bajadas. En la silaba “G” hasta el +39,1%, silaba

“tras” hasta el +38,6%, silaba pre +11%. El final es ascendente, del +18%.
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En el enunciado de la figura 5.2-23 yo iba a un eh... instituto, un curso
particular..., hay tres subidas del tono que contindan con las bajadas en la

palabra yo el tono sube hasta el +33,6%, en la silaba “to” hasta el +57,7% y “cur’

hasta el +29,6%. El final del enunciado es ascendente, del +37,5%.

5.2.3. COMPARACION CON LOS PATRONES DE ESPANOL

En este capitulo comparamos los tipos de la entonacion suspensa con los

patrones espafioles que existen.

El tipo | en nuestro estudio es la entonacion plana. Entre los patrones
melddicos espafioles no hay ninguno que sea plano con inflexiones muy

pequenos. El tipo | no coincide con ningun patréon espafol.

El tipo Il son los enunciados del nucleo elevado. Entre los patrones
espanoles hay unos patrones con las inflexiones finales. Son patrones VII, VIl y
Xllb. Pero la diferencia principal entre los enunciados tipo Il y los patrones
espanoles consiste en que la inflexion final puede tener lugar no solo en nucleo,

sino en zona marginal también. Estan explicados en el apartado 3.5.

El tipo lll es la entonacion del cuerpo plano con final ascendente. El final
ascendente es caracteristico para los patrones |, Il, lll, VI, pero ninguno de los

patrones mencionados es del cuerpo plano.

En los estudios de la entonacién rusa que utilizamos como referencia, no
se encuentra el analisis de la entonacion suspendida, por ello no podemos
suponer si los graficos que obtuvimos reflejan alguna semejanza con la

entonacion rusa.
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5.2.4 RESUMEN DE LA ENTONACION SUSPENDIDA

SUSPENSA

Tipol
— | FINAL DESCENDENTE O
PLANO (+-10% O MENOQOS)

Tipoll
— FINAL DESCENDENTE DE
NUCLEQ ELEVADO

Tipo lll

| FINAL ASCENDENTE MAS
DE 10%

Figura 5.2-24. Resumen de la entonacién suspendida

Hemos clasificado los enunciados suspensos del espafnol hablado por
rusohablantes en tres tipos: del cuerpo y final planos o descendente, de nucleo
elevado, de final ascendente. Ninguno de los tipos coincide con los patrones
espafoles suspensos, tampoco podemos concluir si la entonacion coincide con
la entonacion suspensa rusa, porque en los estudios que mencionamos en

nuestro trabajo, no hay representaciones de la entonacion suspensa rusa.

En la tabla 5.2-25 presentamos los porcentajes de cada de los tres tipos

referente a la cantidad total de los 70 enunciados suspensos que hemos
analizado.
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L Cantidad % de los 70
Tipos Descripcién
obtenida enunciados

I cuerpo final
plano o ) )

Enunciados con final plano o descendente hasta el -58%. 1 15,7%
descenso
pequefio
Il de nucleo Enunciados con una subida final del tono que cae en nucleo y
elevado una bajada posterior que puede ser muy pequefia del -2% - al -

6% o puede llegar hasta el -60%. 19 27.1%
1 final

Enunciados con final ascendente 40 57,2%
ascendente

Figura 5.2-25. Tipologia de la entonacion suspensa hablada por rusohablantes.

5.3 ENTONACION INTERROGATIVA
5.3.1. INTRODUCCION.

La entonacion interrogativa en espafiol estd presentada por cuatro
patrones entonativos y constituyen variantes del tonema /+interrog. —enf. —susp./.
El patron Il, se caracteriza por la inflexion final con ascenso superior a un
+70~80% (y que, normalmente, es superior a un +100%). Sus caracteristicas
son: Anacrusis es opcional: ascenso hasta el primer pico de un 40% como

maximo. Cuerpo: en declinacion suave y constante.

Inflexion
final

Primer pico
(+40%)

Amnacrusis -~

. N Ascenso
Declinaciéon + 70 %
constante

PATRON MELODICO II  /+interrog. —enf. —susp./

Figura 5.3-1. Patrén melddico .
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El patrén melddico Il tiene un ascenso final menos pronunciado del
+40~60%, pero el primer pico esta desplazado a la siguiente vocal atona. Estos
rasgos definen el patrén meldédico como +interrogativo. El cuerpo en declinacion

también es suave y constante.

Primer pico
desplazado
Ascenso
+ 40~60 %
PATRONMELODICO III  /+interrog. —enf —susp./

Figura 5.3-2. Patrén melddico Ill.

El patron melddico IV tiene sus variantes IVa y IVb. Las dos tienen su rasgo
comun que es inflexidn final circunfleja ascendente-descendente. En el caso del
IVa, el primer pico esta desplazado a la siguiente vocal tonica, la declinacién es
suave, la anacrusis es opcional, ascenso hasta el primer pico, de un 40% como

maximo. En el caso de IVb, la declinacion es plana sin pendiente y sin picos ni

anacrusis.
Primer Pico
desplazado
IF circunfleja
PATRON MELODICO IVa  /+interrog. —enf. —susp./

Figura 5.3-3. Patrén melddico IVa.
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Declinacion plana IF circunfleja

PATRON MELODICO IVD  /+interrog. —enf. —susp./

Figura 5.3-4. Patrén melddico IVb.

Otro patron melddico interrogativo XllI fue afadido el afio 2013 por Miguel
Mateo y Dolors Font (Mateo y Font, 2013). Este patrén Xlll se caracteriza por un
cuerpo ascendente, en general, sin primer pico, y una inflexién final ascendente.
La inflexion final puede ser del 2% hasta el 66% y un ascenso total del contorno
del 20% al 140%. Desde un punto de vista fonoldgico, se trata de un patrén

caracterizado como /+interrogativo, +enfatico, —suspenso/.

Contorno tipico del patron melddico Xl

Cuerpoe IF
ascendente

PATRON MELODICO XllI /+Interrog. +Enf. -Susp./

Figura 5.3-5. Patrén melddico XIll.
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En el caso de la entonacion interrogativa del espafiol hablado por
rusohablantes hemos identificado V tipos principales subclasificados también en
subtipos. Son los siguientes: tipo | — ascendentes, tipo lla — de nucleo elevado,
tipo llb — nudcleo elevado, aunque tenga particula interrogativa, tipo llla —
descendentes, tipo lllb — descendentes porque tienen particula interrogativa,
tipo IV — planas, tipo V — disyuntivas. Cada tipo lo explicamos mas

detalladamente a continuacion.

5.3.2. TIPOLOGIA DE LA ENTONACION INTERROGATIVA DEL ESPANOL HABLADO POR
RUSOHABLANTES

5.3.2.1 TIPO I. FINAL ASCENDENTE

Hemos obtenido 34 enunciados, un 48,17% del corpus de las
interrogativas, con un final ascendente de aproximadamente del +20% al +140%.
El final ascendente es caracteristico para la entonacion interrogativa espafola.
Se corresponderia a los patrones interrogativos Il y Il y XIII, pero en muchos
casos de los graficos obtenidos no se ve claramente el primer pico. En ruso hay

graficos con inflexiones finales ascendentes, como CE 4 (figura 3.4-3).

AL-I-1
200
150
100
50
0 , :
es | ta per| so | na | es |del| go | bie |bie*| rno
HZ |82 |75 109|108 103 /101 | 81 | 94 | 82 | 93 /132
Perc/100, -9 |45 | 1 | -5 | -2 |-20| 16 |-13 | 13 | 42
——CE |100| 91 1132131 /124|122 | 98 [ 114| 99 | 112 159

Figura 5.3-6. Tipo I. Esta persona es del gobierno.
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En el enunciado que esta representado en la figura 5.3-6 ;Esta persona es
del gobierno? Esta marcado el primer pico per por una subida del tono hasta el
+45% y la subida final es del +55%.

AND-I-3

200
150
100
50
0

hu | bo | un | mo ti vo pe | cial | cial*

(es)

HZ | 89 | 93 | 87 | 89 | 92 | 92 | 116 | 117 | 145

Perc) 100 | 4 -6 2 3 0 26 0 24

—-—CE | 100 | 104 | 98 | 100 | 103 | 103 | 130 | 131 | 162

Figura 5.3-7. Tipo I. ¢ Hubo un motivo especial?

Otro ejemplo del enunciado interrogativo del tipo | esta en la figura 5.3-7
¢Hubo un motivo especial?. El cuerpo de este enunciado es plano, pero el final

es ascendente, empieza en la penultima silaba “pe”. La subida es del +50%.

AN-I-3
200

150

100 '/._.\'\-\./0/\/'/.

: |

tres
*

te ni | as | al |gun| es |tres o | al | go

HZ | 227|261 258|236 | 223 203|223 272|212 238|264
Perc/100| 15 -1 | 9 | 6 | -9 | 10 | 22 |-22 12 | 11
——CE 100|115|{114 /104 98 | 89 | 98 [120| 94 | 105 117

Figura 5.3-8. Tipo 1. ;Tenias algiin estrés o algo?
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En la figura 5.3-8 ¢ Tenias algun estrés o algo? esta representado una
pregunta alternativa. La primera parte que acaba en la palabra estrés se acaba
por una subida del tono del +32% y la parte después de la palabra “0” que es la

palabra final “algo”, también tiene una subida del tono del +23%.

ARM-I-1
200
150
100
50
0 .

re cue rdas a Ta tia na

HZ 268 340 514 332 268 223 464

Perc| 100 27 51 -35 -19 -17 108

——CE 100 127 192 125 101 84 175

Figura 5.3-9. Tipo I. é¢Recuerdas a Tatiana?

En la figura 5.3-9 ;Recuerdas a Tatiana? se ve el primer pico desplazado a
la siguiente vocal atona. La silaba “rdas” tiene un ascenso del 78%, después el

tono baja. El final es ascendente, del +108%.

EL-I-1
200
150 l
100 ‘/\/\-\»/‘—“/\/\/
50
0
me e
no (he| te |ra do|la |pri me ra g ra | ra* |ra**
en) (e)
HZ |250/308|242|305|242|219 239243288 /224|297 242|330
Perc|100| 23 |-21| 26 |-21/-10/ 9 | 2 | 19 |-22| 33 |-19| 36
——CE |100/123| 97 {122/ 96 | 86 | 94 | 96 |114 89 118 96 131

Figura 5.3-10. Tipo I. No me he enterado, éla primera qué era?
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El enunciado de la figura 5.3-10 es un enunciado compuesto de
suspension e interrogacion, No me he enterado, ¢la primera qué era? Dentro de
la pregunta hay una particula interrogativa “qué”. Antes de esta particula la
palabra “primera” acaba por una subida continua del tono del +30% vy la particula
“‘que” estd marcada por una bajada del tono del -22%. En la ultima palabra era
el tono al principio vuelve a subir +33%, pero después baja hasta el -19% vy

vuelve a subir al final hasta el +36%.

NIK-I-3
200
150
100 - ——o—
50
0 .
to do (es) ta bien
HZ 129 138 150 163
Perc 100 7 9 9
——CE 100 107 117 128

Figura 5.3-11. Tipo I. ¢ Todo estd bien?
El cuerpo de la pregunta ;Todo esta bien? de la figura 5.3-11 es
ascendente, del +24%, pero tenemos en cuenta que es corta y consiste solo de

dos palabras fonicas, “todo” y “esta bien’.

5.3.2.2 TIPO Il DE NUCLEO ELEVADO
Los enunciados que pertenecen al tipo lla tienen de rasgo comun el

nucleo elevado.

Son parecidos a los graficos de los patrones interrogativos enfaticos
espanoles IVa y IVb. Segun las caracteristicas del primer pico y del cuerpo los
graficos somo ARM-I-7, EL-I-3 parecen el patrén IVa. El primer pico se encuentra

en un punto elevado y desplazado a una atona posterior y cuerpo descendente.

Los graficos como ARM-I-5, IRI-I-7 parecen el patron IVb con el cuerpo
en declinacion plana y sin primer pico y con una inflexion final ascendente-

descendente. Son 11 graficos de los 70 que es un 15,72%.
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ARM-I-5

200
150
100
50
0 :
los |que| an |dan| ca | si | en |las |cua| tro | pa | pa*| tas
HZ |267|263|276|287 275|269 252 258|269 260 404|490 418
Perc/100| -1 |-21| 4 | 4 | -2 | 6| 2 4 | -3 |55|21]|-15
——CE [100| 99 |{104 /108|104 |102| 96 | 98 |102| 99 153|185 157

Figura 5.3-12. Tipo Il. éLos que andan casi en las cuatro patas?

En la figura 5.3-12 esta representado el enunciado tipo lla ;Los que andan
casi en las cuatro patas?. El cuerpo de este enunciado es plano, pero se acaba
por el nucleo elevado de la palabra “patas”. En la silaba “pa” el tono sube hasta
el +76% y después baja hasta el -15%.

ARM-I-7

200
150
100
50
0

y | a | la |vez| po | de \/mos| ha | cer |cer*| lo | lo*

HZ |303|280|269|482|319|334 338348 380 404 349232

Perc/ 100 -8 | 4 (79 |-34 5 | 1 319 |6 |14 -34

——CE [100| 92 | 88 158|104 |109|110|113|123|130|112| 74

Figura 5.3-13. Tipo Il. ¢Y a la vez podemos hacerlo?
Dentro del cuerpo del enunciado /Y a la vez podemos hacerlo?, de la
figura 5.3-13 vemos el nucleo elevado en la palabra “vez” hasta el +79%, porque
la hablante quiso precisar si pueden jugar simultaneamente con su compafiera.

El final del enunciado es descendente hasta el -48%.
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EL-I-6

200
150
100 w
50
0
que| tal | tu |bue|no...| tu |doc| to | ra | ra* | do | do*
HZ |249 255|248 247|217 228|230 221 233|274 274 232
Percj100| 2 | -3 | 0 |12/ 5 | 0 | -4 |5 18| 0 |-15
——CE (10010299 | 99 | 87 | 91 | 92 | 88 | 92 |[109 109 | 93

Figura 5.3-14. Tipo Il. ¢ Qué tal tu... bueno... tu doctorado?

El enunciado ;Qué tal tu... bueno... tu doctorado?, representado en la
figura 5.3-14, es una pregunta especial con una conjuncioén interrogativa “que”y
contiene dos partes suspensivas. El cuerpo es plano, solo hay una bajada, un
poco mas del -10% en el final de la primera parte suspensiva, en la palabra
“bueno” el tono baja hasta el -12%, el resto de los movimientos hasta el final de
la pregunta, son menos del 10%. La pregunta se acaba por nucleo elevado de la

palabra “doctorado”. En la silaba “ra” el tono se eleva hasta el +23% y después
baja al -15%.

MIKH-I-5

200

150

100

50 T

0 pue que cho cipi
* has di al PP
HZ [245/160/180172/166/168|174/145/138/135|157|131(116/122|187|124224| 22
Perc|100|-35/12| 4 |-3| 1| 4 |-17/-5|-2 |16 |-17|-11| 5 53 |-34|81 |-90

——CE 100 65|73 /7068 /69|72 60|57 5665|5448 50|76 50 |90| 9

pue des|eh | re | pe| tir [tir| la | la |fra| se |se*

Figura 5.3-15. Tipo Il. ¢ Puedes... eh... repetir la frase que has dicho al principio?
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El enunciado de la figura 5.3-15, empieza por la pregunta ¢puedes...?
que representa una subida de tono hasta el 35% e inmediatamente se produce
una bajada del -12%, y continua por la secuencia de partes suspensas “seh...
repetir... la frase que has dicho al principio?”. El final de la frase es una bajada
de tono del -90%.

AL-I-3
200
150
100
50
0 i
va a mo rir o) no
HZ 305 305 118 90 116 78
Perc 100 0 -61 -24 29 -33
—e—CE 100 100 39 30 39 26

Figura 5.3-15. Tipo Il. ¢Va a morir o no?

En la figura 5.3-15 esta presentado el enunciado ;Va a morir o no?. Es

una pregunta alternativa. En la primera parte “va a morir” el tono baja, es una
suspension. Y después en la parte interrogativa “o no”, el tono sube hasta el 29%

y en seguida baja al -33%.

EL-I-3
200
150
100 WHW
s T |
0 : :
y |de qge ra | tu f|r-1.. tra | ba |ba*| jo er_‘" de | fin | de n;a rzf ter
HZ |259(272/305|277|262|248|242244|291\243|229|225\232|227|244/342|207
Perc|100| 5 (129 |-5|-5 -2/ 0 19|16/ 6 |-2| 3 |-2| 7 |40|-39
—e—CE |100/105/118/107{102| 97 | 95 | 96 (114 96 | 90 | 88 |91 | 89 | 95 |133| 81

Figura 5.3-16. Tipo Il. (Y de qué era tu fin... trabajo... eh... de fin de mdster?
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En la figura 5.3.2.2-6 ;Y de qué era tu fin... trabajo... eh... de fin de
master? esta el enunciado con varias suspensiones, por eso tienen lugar subidas
y bajadas de tono. Pero el final es de nucleo elevado. En la silaba “mas” el tono

sube hasta el +47% y en la ultima silaba “ter”, baja hasta el -39%.

200
150
100 \_/"\v/\/./\
50 I T T
0 : T :
que | si voy de va ca cio | cio* | nes a ru ru* | sia
HZ | 278|237 236|320 329|293 |268 296|310 | 240 280|309 198
Perc|100|-15| 0 |36 | 3 |-11| -9 |10 | 5 |-23| 17 | 10 | -36
—e—CE (100 85 | 85 |116 119|106 | 96 | 106|111| 85 | 99 | 109 | 70

Figura 5.3-17. Tipo Il. ¢Que... si voy de vacaciones a Rusia?

En el enunciado de la figura 5.3-17 ¢ Que... si voy de vacaciones a Rusia?,
es un ejemplo, cuando la hablante vuelve a repetir la pregunta que acaba de
escuchar. Es una pregunta absoluta, porque “que” sirve en este caso de
interjeccion. El cuerpo de este enunciado es ondulado, porque hay subidas y
bajadas y en el final vemos el nucleo elevado. En “ru” el tono sube hasta el +27%

y en la silaba final baja hasta el -36%.

5.3.2.3 TIPO IIIA PREGUNTAS ABSOLUTAS DESCENDENTES

Tenemos 12 contornos de los 70, son 17,14%, donde se observa la
entonacion descendente. Esta entonacién es parecida a dos patrones espafoles
con un descenso final. En el Patron Melddico |, la inflexidon final se caracteriza
por un descenso moderado entre un -10-30%. (Los graficos AN-I-2, NIK-I-1). El
Patron Melddico espafiol IX es similar al patron |, pero con un gran descenso en
la inflexion final, superior al 30%. Nosotros tenemos los graficos AN-I-4, EL-I-5

con este rasgo.

Tenemos preguntas absolutas que acaban por una bajada del tono.
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AN-|-2

200
150
100 o/*_‘\*/‘_‘\‘\,/'\.\‘\.
50
0
tie | tie* | nes nfs do | lor | lor* gg to | ma j/ma*| go

HZ | 254|280 |285|260 282|286 |251 231|266|240 196 171
Perc/100/10 |/ 2 ' 9, 8 | 1 12| -8 |15 |-10 -18 -13
—e—CE |100|110(112|{102 110|111 98 | 90 | 104 | 94 | 77 | 67

Figura 5.3-16. Tipo IlIA. ¢ Tienes dolor de estomago?
En la figura 5.3-16 esta representado el enunciado ¢Tienes dolor de
estobmago?, que tiene el cuerpo plano, pero el final de este enunciado es

presenta una bajada del -42% que empieza desde la penultima silaba “ma”.

EL-I-5
200
150
100
ol 1 i
0
ma ne ra
su calra|la |la*|(ce| si | ta ta*| pa tra | ba | jo
S ) el
HZ |252/243|306|280276/240/256|292|310\273|273|270|262 272 125
Perc|100| -4 |26 | -8 | -1 |-13| 7 (14| 6 |12/ 0 | -1|-3 | 4 |-54
——CE |100| 96 {121{111/110| 96 [103/117|124/109/109/108|105/109 50

Figura 5.3-17. Tipo IlIA. é¢Su mdscara la necesita para el trabajo?

En la figura 5.3-17 esta representado el enunciado ;Su mascara la
necesita para el trabajo?, con dos subidas del tono dentro del cuerpo. en la
palabra “mascara”, hay una subida del tono del +26% en la silaba “ma”. Esta
palabra sirve de final de una suspension en la pregunta. Después en la silaba
“ta” de la palabra “necesita” acaba otra subida del tono del +27% que empieza

en dos silabas anteriores. Pero en la misma silaba “fa” el tono en seguida baja
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hasta el -12%. El final del enunciado es un tramo plano con el descenso del -

54% en la ultima silaba.

VAL-I-7
200
150
100 o———b\.\\.
50
0 :
has (es) ta (do) a Mi
HZ 285 291 261 223
Perc 100 2 -10 -15
—eo—CE 100 102 92 78

Figura 5.3-18. Tipo IlIA. ¢ Has estado alli?
El grafico de la entonacién de una pregunta corta ;Has estado alli?, esta
representado en la figura 5.3-18. El final es descendente, del -25%. La bajada

del tono cae en la penultima y ultima silaba.

AN-I-7
200
150 \
100 | e e —— .,
50
0
no es des de suel | suel* to
HZ 205 207 183 185 184 167 156
Perc| 100 1 -12 1 -1 -9 -7
—o—CE 100 101 89 90 89 81 75

Figura 5.3-19. Tipo IlIA. ¢ No es desde suelo?
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Una bajada del tono continua esta representada en la figura 5.3-19. En el
enunciado ¢No es desde suelo?, a partir de la silaba “des”, el tono baja hasta el

final del enunciado al -29%.

5.3.2.4 TIPO lllb PREGUNTAS ESPECIALES DESCENDENTES CON UNA PARTICULA
INTERROGATIVA QUE O QUIEN

Tenemos 5 contornos de los 70 y son 7, los situados en el 14%, que se
caracterizan por una bajada final del tono. Tienen una particula interrogativa que

coincide con la subida del tono y acaban con una bajada hasta el 35%.

IVA-I-4
200
150
100 ‘\’/\///‘_\\‘
50
0 :
por| e |jem | plo| a a* | rte | que | es
HZ | 181|173 | 200 | 131 | 199 | 221 | 224 | 164 | 147
Perc| 100 | -4 | 16 | -34 | 52 | 11 1 |-27 | -10
—-—CE 100 96 | 111 | 73 | 111123 | 124 | 91 | 82

Figura 5.3-20. Tipo IlIB. ¢ Por ejemplo, arte qué es?

La pregunta ;Por ejemplo, arte qué es? de la figura 5.3-20 empieza por
una palabra fonica introductoria “por ejemplo” y es una unidad suspensa
descendente en este enunciado. En la parte “arte qué es”, estan cambiadas de
sitio las palabras “arte” y “qué”, para subrayar en el contexto del discurso el
término “arte”. Por el orden irregular de las palabras, el pico de la subida del tono
esta en la silaba “rte” de la palabra “arte” al +62% y la palabra “qué”, entra en el

final descendente de la palabra fonica que es del -37%.
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MIKH-I-1

200

150
100 W’

50

0 -

er.:le ha | pa | ga |ga*| do [do*| es | te | e |ven| to
HZ 128117108 133 152124109 /103|100 99 | 95 | 94
Perc/100) -9 | -8 | 23 | 14 |-18 /12| 6 | -3 | -1 | -4 | -1
—-—CE (100 91 84 (103|117 96 |84 |79 |77 |76 | 73 | 72

Figura 5.3-21. Tipo llIB. ¢ Quién ha pagado este evento?

En la figura 5.3-21, esta representado la pregunta ; Quién ha pagado este
evento?. La palabra “quién” tiene el tono alto de 128 Hz, en comparacién con el
final del enunciado de 94 Hz. El tono del enunciado es descendente, pero
también prestamos atencién a una subida dentro del cuerpo, en la silaba “ga” del

+37% de la palabra “pagado”, marcada por énfasis.

NIK-I-2
200
150
100 0\.
50
0
que mas
HZ 155 100
Perc 100 -35
—e—CE 100 65

Figura 5.3-22. Tipo IlIB. ¢ Qué mds?
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Un ejemplo del enunciado corto esta en la figura 5.3-22. La pregunta ¢ Queé

mas?, consiste en solo una palabra fonica y constituye una bajada del -35%.

5.3.2.5 TIPO IV DISYUNTIVAS (PRIMERA RAMA ASCENDENTE Y SEGUNDA
DESCENDENTE).

Obtuvimos 8 contornos, del 11 al 43% de la entonacién que empiezan por
una subida y acaban en una bajada. En espanol existe el patron melodico V de
la entonacion suspendida que tiene rasgos parecidos y que carece de inflexion
final. Otro patrén es el patron melddico enfatico VIII que tiene el primer pico y la

inflexidon que constituyen el mismo segmento tonal.

IRI-I-6

300
250
200
150
100
50
0

pe ro a a* | ho | ho* | ra | ra* o] o*

HZ | 210 | 208 | 200 | 224 | 235 | 317 | 456 | 238 | 184 | 165

Perc| 100 | -1 -4 12 5 35 | 44 | 48 | -23 | -10

——CE [ 100 99 | 95 | 106 | 111 | 150 | 216 | 112 | 86 | 77

Figura 5.3-23. Tipo IV. éPero ahora o...?

En el ejemplo de la pregunta alternativa representada en la figura 5.3-23.
¢Pero ahora o...?, es el enunciado de la pregunta que acaba en una suspension.
El tono sube continuamente hasta la mitad del cuerpo. La silaba “ra” tiene la
subida del tono mas alta, del +96% y desde esta misma silaba empieza la bajada

del tono hasta el final del -81%.
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AND-I-7

200
150
100
50
0

peo som peo

SO |mos| eu | ro o | no eu | ro

s 0s s

HZ | 96 | 95 | 102|109 | 160 | 154 | 105 103|100 | 85 | 60

Perc| 100 | -1 7 7 |47 | 4 |-32| -2 | -3 |-15|-29

—-—CE 100| 99 106|113 166 | 159 | 108 | 106 | 103 | 88 | 62

En la figura 5.3-24 esta representado el grafico del enunciado ;Somos
europeos o no somos europeos?. Es una pregunta alternativa. El tono del
enunciado se caracteriza por una subida continua, desde el principio hasta la
mitad en la silaba “peos” del + 61% que es el final de la primera parte de la
pregunta. La segunda parte de la pregunta, empieza por la palabra “0”, donde el

hablante ofrece otra opcidon de una respuesta posible. A partir de esta palabra

Figura 5.3-24. Tipo IV. ¢ Somos europeos o no somos europeos?

empieza la bajada del tono hasta el final, del -85%.

200

AL-I-2

150

50

*

*

e

lla

no

tie | ne | eh

ni

hi | jo

ni

her/ma

no

HZ [126/105

114

127|130/103

96 |105/ 93

104

89 (1471122

119110

75

Perc|{100/-17

9

11 2

-21

-719 -1

12

-14/65

-17

—o—CE [100| 83

90

100[{102| 81

7518273

82

7111797

95 |87

59

Figura 5.3-25. Tipo IV. ¢Y ella no tiene ni hijo, ni hermano?
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IVA-I-7

200
150
100
50
0
me|me| to or por por
to [car|un |ins jins*|tru * unla a*|rte| o |un|de P (te)|(te)
n|in" |es (te) * | x%
HZ |178204|222202|177/139|131|145174|138|139/155|198/194/184/122/122120/110
Perc|100 15| 9 | -9 |-12]-21| -6 |11 /20 |-21| 0 (12|28 |-2|-5|-34/ 0 | -2 | -8
—e—CE [100/115[125|114100/ 79 | 7482 |98 |77 | 78 | 87 |111/109/104| 69 | 69 | 68 | 63

Figura 5.3-26. Tipo IV. ¢ Tocar un instrumento es un arte o un deporte?

5.3.3 COMPARACION CON LOS PATRONES DEL ESPANOL

Segun nuestro estudio, podemos concluir que los rusohablantes utilizan
por lo menos cuatro tipos principales de la entonacion para verbalizar las
preguntas. Estan explicados en el capitulo 5.3.2. En espafiol destacan cuatro
patrones principales interrogativos que hemos descrito en el capitulo 5.3.1. En
este capitulo quisiéramos comparar los modelos de la entonacién interrogativa
espanola hablada por rusohablantes, con los patrones espanoles interrogativos
formalizados a base del habla de los hispanohablantes nativos (Cantero y Font,
2007, Font y Mateo, 2011).

Tipo I. En lo que toca la entonacion del tipo | explicada en el capitulo
5.3.2.1, hemos obtenido 34 enunciados, un 48,17 % del corpus. Son los
enunciados con el final ascendente. El final ascendente es caracteristico para la
entonacion interrogativa espafola de los patrones Il y lll. Pero en muchos casos
en los graficos obtenidos por nosotros no se ve claramente el primer pico que es
caracteristico para los patrones espafoles Il y Ill. Otro patrén interrogativo
espanol ascendente es el patron Xlll representado en la figura 5.3.1-5. El patrén

XIIl en general no tiene primer pico. Es del cuerpo y final ascendentes. Entre los
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enunciados nuestros tenemos los que tienen cuerpo y final ascendentes. Son
AL-1-6, AND-I-3, AN-N-1, EL-I-4, MIKH-I-3, MIKH-I-7, NIKH-I-3, NIK-I-7, VAL-I-3,

VAL-I-4, ARM-I-6 (los graficos se pueden consultar en los anexos).

En la entonacion rusa, explicada por Lobanov (2014) no hay graficos de
la entonacién del habla espontanea, y el analisis, esta hecho con otros criterios,
explicados en el apartado 3.3.2 del marco tedrico. Pero podemos mirar los
graficos de la entonacién de las frases interrogativas leidas por los locutores y

vemos las inflexiones finales ascendentes en el CE 4 (figura 3.4-3).

Tipo Il. Los graficos que pertenecen a este grupo son parecidos a los
graficos de los patrones interrogativos enfaticos espafioles IVa y IVb. Segun las
caracteristicas del primer pico y del cuerpo los graficos somo ARM-I-7, EL-I-3
parecen el patréon IVa. El primer pico en un punto elevado y desplazado a una

atona posterior y cuerpo descendente;

Los graficos como ARM-I-5, IRI-I-7 parecen el patron IVb con el cuerpo
en declinacion plana y sin primer pico y con una inflexion final ascendente-

descendente. Son 11 graficos de los 70.

La diferencia relevante entre los patrones espafioles y los graficos de los
de los rusohablantes, consiste en que la inflexion final en la variante de los
patrones IVa y IVb espafioles, no tiene que caer en el nucleo. El tipo Il de la
entonacion del espafiol hablado por rusohablantes, esta caracterizado por la

inflexion en el nucleo.

Tipos llla Y llIb. Tenemos 17 contornos del tipo llla y 5 patrones del tipo
llib del total de 70 contornos interrogativos. En caso del tipo Ill se observa la
entonacion descendente. Esta entonacidn es parecida a dos patrones espafnoles
con un descenso final. En el Patrén Melodico | espanol, la inflexion final se
caracteriza por un descenso moderado entre un -10-30%. (Los graficos AN-I-2,
NIK-I-1). EI Patron Melddico espafiol IX es similar al patrén |, pero con un gran
descenso en la inflexion final, superior al 30%. Nosotros tenemos los graficos

AN-I-4, EL-I-5 con este rasgo (se puede consultar los graficos en los anexos).

Tipo IV. Obtuvimos 8 contornos de la entonacion que empiezan por una
subida y finalizan en una bajada. En espanol existe el patron melédico V de la

entonaciéon suspendida que tiene rasgos parecidos y que carece de inflexion
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final. Otro patrén es el patron melddico enfatico VIII que tiene el primer pico y la

inflexién que constituyen el mismo segmento tonal.

5.3.4 RESUMEN DE LA ENTONACION INTERROGATIVA

INTERROGATIVA

CUERPOS —

[ ot |
=

Figura 5.3-27. Resumen de la entonacion interrogativa
Tal como ya hemos mencionado en el apartado 5.3.1, en espafiol existen

cuatro patrones interrogativos. Como resultado de nuestra investigacion,
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obtuvimos cuatro tipos de la entonacion del espafiol hablada por rusohablantes,
pero las caracteristicas de cada uno de estos tipos son bastante diferentes de
las caracteristicas de los patrones espafoles. Tipo | tiene un rasgo semejante a
los patrones espafioles Il, Il y XIII por el ascenso final, pero en pocos casos se
puede definir el primer pico. No podemos hacer la comparacion con la entonacion
rusa, porque los estudios rusos tienen otros criterios de visualizacién de las
curvas entonativas. De todos modos, si miramos las construcciones entonativas
rusas que estan descritas en el apartado 3.3.1, vemos que la mas parecida es la

construccion entonativa CE4 (se puede consultar en la figura 3.3-3).

Los enunciados del tipo Il tienen el nucleo elevado. Son parecidos a los
graficos de los patrones interrogativos enfaticos espafioles IVa y IVb. En la
tipologia de la entonacidn rusa que utilizamos como referencia (apartado 3.3),
los nucleos de los graficos no se puede distinguirlos con claridad, porque las

vocales de estos graficos no estan marcadas.

El tipo Il Ay B son los graficos que acaban por el descenso del tono. Los
patrones melddicos espanoles | y IX también tienen descensos finales. Las
construcciones entonativas rusas CE1, CE2, CE3, CES5 (figura 3.4-3) también
representan descensos tonales, pero se ven claramente previas subidas del
tono. CE4 representa la entonacién mas plana con una bajada final, pero no
podemos hacer la comparacion detallada con esos graficos, porque se
obtuvieron segun otros criterios de analisis y en fuentes publicadas que no

representan valores numeéricos.

El tipo IV son los contornos de la entonacion que representan la
entonacion que empieza por una subida y se acaba por una bajada. En espaiiol
el patron melddico V de la entonacion suspendida, tiene rasgos parecidos vy
carece de inflexion final. Otro patrén es el patron melddico enfatico VI que tiene
el primer pico y la inflexién que constituyen el mismo segmento tonal. Las
construcciones entonativas rusas CE1, CE2, CE3 y CE5 (figura 3.3-3) también
representan unas subidas y bajadas del tono, pero tal como hemos mencionado,

estan obtenidas como resultado de otro tipo de analisis.
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TIPOS Descripcion n. %
TIPO |

Enunciados con un final ascendente de +20% a +140% 34 48,57
Final ascendente
TIPOII El primer pico se encuentra en un punto elevado y desplazado a una 1" 15.72
De nucleo elevado atona posterior y cuerpo descendente.
TIPO IIIA

Preguntas que suponen la respuesta si o no. Acaban por un descenso

12 17,14

Preguntas absolutas | del tono.
descendentes
TIPO IlIB
Preguntas
especiales Preguntas con una particula interrogativa que se acaban por una bajada 5 714
descendentes  con | del tono. ’
una particula
interrogativa qué o
quién.
TIPO IV Primera rama es ascendente y segunda es descendente. Enunciados 8 1143
Disyuntivas que empiezan por una subida del tono y se acaban por una bajada.

Figura 5.3-28. Patrones interrogativos del espaiiol hablado por rusohablantes

5.4. ENTONACION ENFATICA
5.4.1 INTRODUCCION

En este capitulo presentamos los resultados del estudio de la entonacion
enfatica. Segun Cantero (2002), la entonacién enfatica se caracteriza por una
linea melddica ondulada, quebrada, que no sigue el esquema normal (con
diversos picos y declinaciones). Puede ser declarativa enfatica (final
descendente), o interrogativa enfatica (final ascendente). Pero tal como lo notan
Cantero y Ballesteros (2010), en realidad, los limites de variacion de los tonemas
enfaticos son muy tenues, y en la practica pueden reducirse dependiendo de

patrones melddicos establecidos tipicamente.

En espanol existen seis patrones de la entonacion enfatica (Cantero y Font-

Rotchés, 2007), que se pueden dividir en tres grupos:
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- Patrones melddicos en los que el énfasis se establece mediante el juego

primer pico e inflexion final (los patrones VIl y VIII).

- Patrones melodicos definidos en funcion de su inflexion final (IX, Xa-Xb y
X1).

- Patrones melddicos definidos en funcién de su cuerpo (Xlla-XlIb-XlIc).

Primer Pico
desplazado

Inflexidn Final
‘ al mivel del

Primer Pico

Declinacion
con resituacion

PATRON MELODICO VII  /~Interrog. + Enf —Susp./

Figura 5.4-1. Patrén melddico VII.

Primer Pico = Inflexion Final

No hay declinacion

PATRON MELODICO VIII /- Interrog. + Enf —Susp./

Figura 5.4.1-2. Patrén melddico VIII.
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Descenso superior = —
aun-30%

PATRON MELODICO IX  /—Interrog. — Enf —Susp./

Figura 5.4-2. Patrén melddico IX.

Primer Pico
desplazado

IF circunfleja
ascendente-descendente
(+40 —40 %)

PATRON MELODICO Xa /- Interrog. + Enf —Susp./

Figura 5.4-3. Patrén melddico Xa.

IF circunfleja

Primer Pico
descendente-ascendente

desplazado

Declinacion
con resifuacion

PATRON MELODICO Xb /- Interrog. + Enf —Susp./

Figura 5.4-4. Patrén melddico Xb.
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IF ascendente
+ 60%

Primer Pico
desplazado

Declinacion
con resifuacion

Pico extra

Resituacion
a la baja

PATRON MELODICO XI  /—Interrog. + Enf —Susp./

Figura 5.4-5. Patrén melddico XI.

Primer Pico
desplazado _\

Declinacion

PATRON MELODICO XIIa /- Interrog. + Enf —Susp./

Figura 5.4-5. Patrén melddico Xlla.

Primer Pico
desplazado

_

Declinacion
en zig-zag plano

PATRON MELODICO XIIb  /-Interrog. + Enf —Susp./

Figura 5.4-5. Patrén melddico Xllib.

147




Primer Pico
desplazado

1

Declinacidn
en zig-zag descendente

]

PATRON MELODICO XIlc

/— Interrog. + Enf —Susp./

Hemos obtenido varios tipos de melodias enfaticas en el espafiol hablado

por rusohablantes, que presentamos clasificadas segun los rasgos entonativos

Figura 5.4-6. Patrén melddico Xllc.

que las caracterizan en los siguientes subapartados.

5.4.2. TIPOLOGIA DE LA ENTONACION ENFATICA DEL ESPANOL HABLADO POR
RUSOHABLANTES

5.4.2.1. TIPO I. PRIMER PICO Y NUCLEO COINCIDENTES

Tenemos 6 graficos, un 8,6%, donde el primer pico coincide con la
inflexion final y se parecen al patron VIII del espaiol. El primer pico y la inflexidon
final constituyen el mismo segmento tonal, y desaparece toda declinacion. En el
ejemplo de la figura 5.4-7, destaca una elevacion que tiene lugar en Jordi, con

una subida de un 24% y una bajada de un -33%. Se trata del punto donde

coinciden primer pico e inflexion final.

200
IRI-E-7a
150
100 /
50
0 : . .
en San Jor Jor* di Si Si*
HZ 231 237 250 311 208 189 154
Perc| 16 3 5 24 -33 -9 -19
—o—CE 103 106 111 138 92 84 68

148

Figura 5.4-7. Enunciado enfatico tipo I. En San Jordi, si.




200 NIK-E-2
150

100

50

0
pe ro to | dos | en |cuen| tran | al go

HZ | 139 | 139 | 194 | 216 | 153 | 125 | 115 | 105 | 104

Perc| 100 0 40 1 | -29 | -18 | -8 -9 -1

——CE | 100 100 A 140 | 155 | 110 | 90 83 76 75

Figura 5.4-8. Enunciado enfdtico tipo I. Pero todos encuentran algo.

También en la figura 5.4-8 se observa el mismo rasgo: una subida
superior a un 50%, que culmina en -dos, de la palabra todos, seguido de un
descenso de un 29%.
5.4.2.2 Tipo Il. Cuerpo plano

En castellano, existe el patrén melddico Xlla, que se define por un primer
pico desplazado y por un cuerpo plano, sin pendiente, cuyo efecto de énfasis es

muy llamativo, por contraste.

En el sistema ruso, que tenemos como referencia, no hay ninguna
construccion entonativa que se parezca a este patrén, porque en las siete

construcciones se ven curvas melddicas marcadas con subidas y bajadas.

Se obtuvieron 14 enunciados de este tipo en el corpus, que representan
el 20% de los enunciados. En los dos graficos siguientes (figuras 5.4-8 y 5.4-9),
se ven los movimientos de la linea melddica en el cuerpo muy leves entre 0% y
17%, en un caso, y entre 0% y 9%, en el otro, que constituyen un contorno

enfatico de cuerpo plano.
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ARM-E-7

200
150
100 o\./._,_./o\._._./‘\‘
50
0 .
ya... yal... bue | bue | no | yo t:]:la go | de | por | te

HZ | 258 | 215|240 232 | 225|258 | 209 | 201 | 196 | 230 | 211
Perc/100 | 17 |12 | -3 | -3 | 15 |19 4 | -2 | 17 | -8
—-e—CE |100 83 | 93 | 90 | 87 | 100 | 81 | 78 | 76 | 89 | 82

Figura 5.4-8. Enunciado enfdtico tipo Il. Ya, bueno, yo ni hago deporte.

EL-E-5
200
150
100 ® S ° ° - L
50
0 : : :
me jor que es cri bir lo yo
HZ 209 | 208 | 208 | 208 | 207 | 210 192 196
Perc/ 100 0 0 0 0 1 -9 2
——CE 100 100 100 100 100 101 92 94

Figura 5.4-9. Enunciado enfdtico tipo Il. Mejor que escribirlo yo.

5.4.2.3 Tipo lll. Cuerpo en zigzag

En los graficos 5.4-10 y 5.4-11, el énfasis afecta a varias palabras. En el
grafico de la pregunta ;Pero ella no tiene ningunos hermanos?, se ve el cuerpo
en zigzag o dientes de sierra, porque tres palabras constituyen un pico, “ella”,
“no”, “ningunos”, lo que condiciona la forma de zigzag. Igual que en el enunciado
“‘un mes y medio exactamente”, donde se pueden ver dos énfasis en dos silabas

tonicas, mesy -dio.
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En total tenemos 17 enunciados de este tipo, que representan el 24,2%

de todo el corpus. Cinco de esos enunciados son interrogativos.

En espafiol, existe el Patron Melddico Xllb (Cantero y Font-Rotchés,
2007), que se caracteriza por el primer pico desplazado y por un cuerpo en
zigzag (o en dientes de sierra) plano. Es un modelo muy caracteristico de las

entonaciones enfaticas en castellano, como si se tratara de una sucesién de
énfasis marcando cada palabra.

AL-E-7
200
150 ‘\//\/‘\\\’//\‘\"\‘
100
50 |~
0

*| 4 *| no no
pe| ro | e |lla| no|no*| tie | ne ne* nin|gu S her ma S
HZ |93 |83|116/138/110/124{114| 92 | 79 | 89 146/121| 87 | 92 | 83

Perc|100|{-11| 40| 19 -20 13| -8 |-19/-14|/13 |64 |-17|-28| 6 -10
——CE 100/ 89 [125/149/119/134/123/100| 86 | 97 |159|132| 95 101 91

Figura 5.4-10. Enunciado enfdtico tipo . Pero ella no tiene ningunos hermanos.

150

100

; |

0 , ,

un | un mes| y | y |me dio dio*| e |xac| ta |men| te

HZ |265)204|436 250210214197 326333253 183|199 288

Perc|100|-23 {114 /-43 |-16| 2 | -8 |65 | 2 |-24 -28 9 | 45
——CE (100 77 |[165/ 94 | 79 | 81 | 75 |124|/126| 96 | 69 | 75 109

Figura 5.4-11. Enunciado enfatico tipo III. Un mes y medio exactamente.
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Si comparamos con la entonacién rusa, vemos que solamente en CE4
(figura 3.4-3) aparece mas de una subida y bajada, pero es la construccion de la

entonacion interrogativa.

5.4.2.4 Tipo IV. Nucleo en la pretdnica

La ultima vocal tonica del contorno es la vocal que denominamos nducleo.
A partir de esta silaba tiene lugar la inflexion final, la parte mas significativa del
contorno. Sin embargo, hay contornos en los que este nucleo puede estar

desplazado a una silaba atona pretonica. Se trata de contornos con un énfasis.

En el corpus, tenemos 8 enunciados, un 11,4%, que se caracterizan por
tener el nucleo en la silaba pretonica. No es un rasgo caracteristico de la
entonacion espafola, pero si un rasgo que ha aparecido en otra interlengua, la
del espafiol hablado por italianos (Devis, 2011). Se trata de un patrén de la
entonacion neutra con una pequena prominencia tonal en la vocal pretdnica al

nucleo (y no en la tonica, como en espanol).

No podemos comparar este rasgo con el sistema entonativo ruso, porque
en los graficos de la entonacién rusa no estan marcadas las silabas de los

enunciados (Lobanov, 2014).

En el Grafico 5.4-12, se ve que la inflexion final de 11% esta en la silaba

“ver” de la palabra “verdad”.

AN-E-4
200
150
100 .\.\Q/._./‘\'\.
50 /
0
no no no no es ver dad dad*
HZ 260 242 225 251 254 282 209 184
Perc| 100 -7 -7 12 1 11 -26 -12
—o—CE 100 93 86 96 97 108 80 70

Figura 5.4-12. Enunciado enfatico tipo IV. No, no es verdad.
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5.4.2.5. Tipo V. Final ascendente

Hemos obtenido 6 enunciados, un 8,6% del corpus, con un final
ascendente. Es un rasgo caracteristico de la entonacion interrogativa. En
espanol, se corresponderia a los patrones interrogativos Il y Ill. En nuestro caso,
hay tres preguntas y el resto son enunciados afirmativos o suspensos con un
rasgo de énfasis. Si consultamos las construcciones entonativas del ruso, hay

graficos con inflexiones finales ascendentes, como CE 4.

En la figura 5.4-13 se observa la inflexion final de 74%.

IRI-E-2
200
150
50
0
ah yo ta | ba |creo que ta | ba | mu | dan| do | do*
es es
HZ 257318286 |272|252|236|226|214 | 193 | 220|204 | 355
Perc 1001 24 |-10| -5 | -7 | 6 | 4 | -5 |10 14 | -7 | 74
—-—CE /100|124 |112/106| 99 | 93 | 89 | 85 | 77 | 88 | 82 | 143

Figura 5.4-13. Enunciado enfatico tipo V. Ah, yo estaba... creo que estaba mudando...
IVA-E-6

100 I

5ow

va mos a mi mi* rar en wi ki pe dia

HZ | 289 | 225 | 172 | 165 | 148 | 147 | 147 | 143 | 143 | 137 | 192

Perc| 100 | -22 | -24 -4 -10 -1 0 -3 0 -4 40
—e—CE | 100 78 59 57 51 50 50 49 49 47 66

Figura 5.4-14. Enunciado enfatico tipo V. Vamos a mirar en Wikipedia.
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En el Grafico 5.4-14, vemos la inflexion final con un ascenso mas leve, de
un 40%.

5.4.2.6. Tipo VI. Cuerpo ascendente y final descendente

De los 70 enunciados, hay 4 que presentan el cuerpo ascendente y un
final descendente. Representan un 5,7% del total. En los ejemplos que tenemos,
se ve el ascenso del cuerpo de mas de un 15% y una inflexion final descendente
de entre un 16% y un 50%. No es un patrén caracteristico del castellano, pero
en ruso el CE 6 tiene un esquema parecido. Esta construccién entonativa se

utiliza en ruso justo para dar emocionalidad a las expresiones.

Por ejemplo, en la figura 5.4-15, el enunciado Yo diria que somos diferentes,
vemos una subida de tono desde el principio de la frase, que culmina en la silaba
atona -fe de la palabra “diferentes”, y una bajada de un 40% en las ultimas

silabas -ren(tes).

AND-E-5
200
150
50
0
yo di ria que | so | mos | di fe ren

(tes)
HZ | 108 | 115 | 118 | 121 | 124 | 114 | 123 | 141 85
Perc| 100 6 3 3 2 -8 8 15 | -40

——-CE | 100 | 106 | 109 | 112 | 114 | 105 | 113 | 130 | 78

Figura 5.4-15. Enunciado enfatico tipo VI. Yo diria que somos diferentes.
La figura 5.4-16, se ve la subida del tono desde la silaba “si” hasta “esas”,

seguida de un descenso de un 28% en co-, que continua hasta -sas, con un 16%

de descenso adicional.
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5.4.2.7. Tipo VII. Inflexidn final circunfleja

AN-E-5
200
150
100 M.
50
0
e
bue | no | no | si si | tie | nen|nen |(sas| co | sas
)
HZ | 289 | 245 | 205 | 306 | 248 H 261 | 284 | 304 | 325 | 233 | 196
Perc) 100 | -15 | -16 | 49 | -19 | § 9 7 7 | -28 | -16
—-—CE |100| 8 | 71 |106 86 A 90 | 98 105|112 | 81 | 68
Figura 5.4-16. Enunciado enfatico tipo VI. Bueno, si, tienen esas cosas.

Otro grupo pequefio de 3 enunciados, un 4,3% del total, son los que

presentan una inflexién final circunfleja, con tres valores a partir de la silaba

ténica. No podemos ver si este fendmeno se encuentra en ruso, porque en los

graficos de las construcciones entonativas no estan marcadas las silabas

(Lobanov, 2014). Los enunciados de este grupo se parecen al patron melddico

enfatico Xa en espafiol, que se caracteriza por el primer pico desplazado y una

inflexién final circunfleja.

200
AND-E-1
150
100
50
0
uajgua tra ser \pub
va igg*esoso*omiba,p. ca | do |do*
| | . a |l
(io)
HZ (128 100/104/127(141/138|120/109 96 [107/108|107| 98 {141|160|/129
Perc|100 -22 4 |22 |11 | -2 -13|-9 |-12/11 0 | -1 | -8 |44 | 13 -19
——CE 100/ 78 |81 199 110108 94 86 |76 |84 |85 |84 77 111/125/101

Figura 5.4-17. Enunciado enfatico tipo VII. Vale, igual eso, o mi trabajo sera publicado.

155




En la figura 5.4-17, observamos una inflexion final circunfleja en la palabra

publicado, con un ascenso de un 13% y un descenso de un 19%.

En la figura 5.4-18, vemos que el enunciado se acaba con una inflexion

final circunfleja: un ascenso que suma un 66% y un descenso de un 16%, que

no retorna al punto de partida.

IRI-E-4
200
150
100
50
0 . , :
que | es u |na..| es u na | ma | fia | fia* | fia**
HZ | 199 | 205 | 253 | 220 | 223 | 272 | 196 | 174 | 227 K 308 | 259
Perc| 100 | 3 23 | 13 | 1 22 | -28 | -11 | 30 | 36 | -16
—-—CE | 100 | 103 | 127 | 110 | 111 | 135 97 | 86 | 112 | 152 | 128

5.4.2.8. Tipo VIII. Enfasis de palabra

Figura 5.4-18. Enunciado enfatico tipo VII. Que es una... Es una mafia.

Tenemos 9 contornos entonativos de los 70 que tenemos en total, un

12,9% que comparten una misma caracteristica melddica: en el contorno hay

una palabra que destaca, en la que tiene lugar un ascenso prominente, de un

20% o superior, y un descenso. A este rasgo, lo llamamos énfasis de palabra
(Cantero et al. 2005).
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IRI-E-1

200
150
100
50
0 . . :
hay | que | al al* | qui | lar | un pi e} a Ili
HZ | 204 | 215 | 220 | 196 | 208 | 193 | 182 | 226 | 205 | 194 | 184
Perc| 100 | 5 2 -1 6 -7 -6 | 24 | -9 -5 -5
—-—CE | 100 | 105 107 | 95 [ 101 | 94 | 88 | 109 | 99 | 94 | 89

Figura 5.4-19. Enunciado enfatico tipo VIII. Hay que alquilar un piso alli.

En la figura 5.4-19, aportamos un contorno con este rasgo de énfasis, que

tiene lugar en la primera silaba de la palabra piso, con un ascenso de un 24%.

5.4.2.9 Otros

Obtuvimos 3 graficos, un 4,3% del corpus. Dos de ellos, no se asemejan

a ningun patron ni rasgo enfaticos descritos para el espafiol.

ARM-E-3
200
150
100 /_\‘\\
50
0 . .
qué qué e xac xac to to
HZ 336 400 394 378 358 320 269
Perc| 100 19 -2 -4 -5 -11 -16
—o—CE 100 119 117 112 106 94 79

Figura 5.4-20. Enunciado enfatico no clasificado. jQué exacto!
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El tercero presenta un rasgo melédico, el contorno se situa en un registro
agudo (véase el grafico 5.4-20), lo que constituye un rasgo de énfasis en

espafol.

5.4.3 COMPARACION CON LOS PATRONES DE ESPANOL

Los patrones enfaticos espafioles presentan los rasgos enfaticos que se dan

en las distintas partes de los contornos entonativos (Cantero et al., 2005):

Primer pico

- Anacrusis con inflexion ascendente.

- Resituacion de la inflexion final al nivel del primer pico.
- El nucleo se ha desplazado al primer pico.
Declinacion

- Inflexion interna.

- Declinacion en zigzag.

- Declinacion plana.

Inflexion final

- Inflexion final simple (descendente, ascendente).

- Circunfleja (ascendente-descendente, descendente-ascendente).

Se pudo observar que de los contornos de los enunciados que tenemos
algunos concuerdan con los patrones melddicos establecidos para el espaniol.

Lo detallamos en la tabla 5.4-21.

Patrones enfaticos de la | Patrones melodicos del espaiiol

interlengua (Cantero y Font-Rotchés, 2007)

Primer pico e inflexion final | Se parece al patron enfatico VIII del

coincidentes espafol
Cuerpo plano Se parece al patron enfatico Xlla
Cuerpo en zigzag Se parece al patron enfatico Xllb

] o No es un rasgo caracteristico de la
Nucleo en la pretonica . . _
entonacion enfatica espanola
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. Se parecen a los patrones
Final ascendente _ . .
interrogativos no enfaticos Il y Il

Cuerpo ascendente y final | No es un rasgo caracteristico de la

descendente entonacion enfatica espanola

Se parece al patron melddico enfatico

Inflexion final circunfleja X
a

. _ Es un rasgo melddico enfatico que
Enfasis de palabra _ .
existe en espafiol.

Algunos tienen rasgos que no son
Otros caracteristicos de la entonacion

enfatica en espanol.

Figura 5.4-21. Coincidencias entre los patrones enfiticos del espaiiol hablado por rusohablantes y los patrones
melodicos del espariol.

En la tabla, se constata que los contornos enfaticos de la interlengua no
siempre coinciden con los patrones melodicos enfaticos del espariol, ya que, en
algunos casos, los rasgos que presentan coinciden con los de los patrones
interrogativos o, en otros, no se corresponden con ninguno. Este aspecto es lo
que dificulta la intercomprension entre los hispanos hablantes nativos y los
rusohablantes que hablan espafnol. Esta misma diferencia seria el rasgo de la
entonacion prelinguistica que configura su perfil melddico (Cantero y Devis,
2011) y es lo que crea el acento extranjero de los rusohablantes, cuando hablan

espafol.

La diferencia del perfil melédico que se da en los informantes entre la
pronunciacion de los contornos melddicos del espafiol con los del ruso, podria

deberse a la intencion de diferenciarse de la entonacion de su lengua materna.

Es dificil concluir si la entonacién presentada por nuestros informantes
concuerda con los patrones establecidos para el ruso, porque las construcciones
entonativas rusas de los trabajos de Odintsova (2011) y Lobanov (2018) son
graficos que no representan valores numéricos. Ademas, vemos en los
resultados que las frases en ruso analizadas son los grupos fénicos. De todos

modos, por los contornos que observamos se nota que graficos que obtuvimos
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se diferencian de los graficos de la entonacion rusa. En ruso se distinguen 7
modelos entonativos diferentes en total. Si miramos la explicacion del uso de
cada uno (Odintsova, 2011), vemos que cada modelo se puede utilizar para
expresar el énfasis. En lo que toca al contorno de los graficos de las
construcciones entonativas rusas, en ningun caso observamos cuerpos planos.
Nosotros si que tenemos un 20% de enunciados del corpus enfatico con el
cuerpo plano. La mayoria de los enunciados de ese 20% son afirmativos y tienen
una pequefa bajada final de -2% a -20%. Seis de las siete construcciones
entonativas en ruso también tienen la bajada final (CE 1, CE 2, CE 3, CE 5, CE

6, CE 7), pero no vemos el cuerpo plano en ruso en ningun caso.

5.4.4 RESUMEN DE LA ENTONACION ENFATICA

ENFATICA

TIPOI TIPOV
1P=NUCLEC FINAL
ASCENDENTE
(8.6%) "
(8.6%)

TIPC 1l

CUERPO
PLANO.PARECE
PATRON Xlla

(20%}

TIPCI
CUERPOZIGZAG

24.2%
(

TIPO IV
NUCLEO EN LA
PRETONICA
(11.4%)

TIPOVI
CUERPO
ASCENDENTEY
FINAL
DESCENDENTE

(5,7%)

TIPOVII
INFLEXION
FINAL
CIRCUNFLEIA

(4.3%)

TIPO VI
ENFASIS DE
PALABRA

(12,9%)

Figura 5.4-22. Resumen de la entonacion enfatica

Segun el estudio que hemos realizado, tenemos siete patrones melddicos
y un rasgo de énfasis de la entonacién enfatica del espafiol hablado por

rusohablantes. En los graficos obtenidos estan presentes las inflexiones que son
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caracteristicas de la entonacion rusa. Tenemos una breve descripcion de cada

tipo y el numero y porcentajes obtenidos en la tabla 5.4-2.

Tipos Descripcion n. %
Tipo I.
. . El primer pico y la inflexién constituyen el mismo segmento tonal y
Primer pico e 6 8,6%
. L ) desaparece toda declinacion.
inflexiéon final
coincidentes
Tipo Il . . .
Se trata de enunciados con un primer pico desplazado y un cuerpo plano, 14 20%
(o]
Cuerpo plano sin pendiente, cuyo efecto de énfasis es muy llamativo, por contraste.
Contornos con el cuerpo en zigzag porque el énfasis afecta a varias
Tipo Il palabras del contorno. Son subidas y bajadas que puede llegar a ser muy
marcadas, de hasta un 114%. En espafiol, el cuerpo en zigzag puede | 17 24,2%
Cuerpo en zigzag ser plano o descendente. En el caso de las melodias pronunciadas por
rusohablantes en castellano son de zigzag plano.
Tipo IV.
, Contornos en los que el nucleo tiene lugar en el segmento preténico. 8 11,4
Nucleo en la
preténica
Tipo V. El tono de estos contornos sube al final como si fuera una pregunta en
castellano. De los seis contornos, tres son interrogativos y el resto son 6 8,6
Final ascendente afirmativos o suspensos.
Los contornos presentan un cuerpo en ascenso, que culmina en la ultima
Tipo VI. silaba ténica, y le sigue un descenso, que puede ser superior a un 30%.
Este grupo de contornos no coincide con ningun patrén entonativo del | 4 57
Cuerpo ascendente
) castellano, pero si que coincide con la construccién entonativa 6 del
y final descendente
ruso.
Tipo VII. Se trata de contornos en los que la inflexién final empieza en el nicleo y
realiza dos movimientos, uno ascendente y otro, descendente, el cual 3 43
Inflexién final tiene lugar en la silaba o las silabas posténicas y culmina en el punto
circunfieja donde se habia iniciado el movimiento tonal.
Este rasgo melddico se caracteriza porque en el contorno, una o dos
Tipo VIII. . . .
P palabras sobresalen, es decir, el tono asciende en una de sus silabas y, 9 129
Enfasis de palabra a continuacién, desciende hasta retomar el punto donde se habia
iniciado.
Otros 3 4,3

No representa ningun rasgo especifico.

Figura 5.4-2. Patrones enfaticos del espaiiol hablado por rusohablantes
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6. CONCLUSIONES

6.1 INTRODUCCION
En este capitulo discutimos que resultados obtuvimos al realizar la

investigacion. El objetivo general del trabajo fue la caracterizaciéon de la
entonacion del espariol hablado por rusohablantes y para tal fue necesario el

cumplimiento de objetivos especificos siguientes:

1. Describir la entonacion prelingliistica de los rusohablantes con un nivel

intermedio de espafiol en habla espontanea.
2. Especificar la entonacion linguistica de los rusohablantes que hablan

castellano, sobre la base de los modelos melddicos con los que emiten

enunciados neutros, interrogativos, enfaticos, suspensos.

3. Comparar la entonaciéon del espanol estandar con la entonaciéon del

espanol hablado por rusohablantes.

A continuacion, resumimos los resultados obtenidos sobre cada objetivo

mencionado.

6.2. CARACTERISTICAS GENERALES DE LA ENTONACION PRELINGUISTICA.

Al iniciar la investigacion supusimos que la entonacién prelinguistica del
ruso podria ser trasladada a la interlingua de los rusohablantes al hablar en
espanol y podria ser la razén del acento extranjero. A continuacion, describimos

los rasgos de la entonacién prelinguistica que hemos observado.

1. En espanol, el primer pico indica el inicio de grupo fénico (al ser la primera
vocal tonica del enunciado). Como vemos en los ejemplos de muchos
enunciados, la entonacion de los rusohablantes que hablan espanol carece del
primer pico. En otras palabras, en muchos casos no hay primer pico. A

continuacién, damos ejemplos de unos cuantos graficos.
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AN-E-2

200
150
100 ‘\'—*—’4\.\.\.
50
0
ah ah pues se gu ro ro*
HZ | 228 197 200 210 183 175 167
Perc| 100 -14 2 5 -13 -4 -5
—o—CE | 100 86 88 92 80 77 73

Figura 6.2-1. Enunciado enfdtico del tipo Il. Ah, pues seguro.

EL-S-4

200

150

100 | &—0—o o ——0—9

50
0 : :
que | no | sea lin | guis ti ca
HZ | 211 | 211 | 205 | 206 | 221 | 216 | 211
Perc| 100 0 -3 0 7 -2 -2
—e—CE | 100 | 100 | 97 97 | 104 | 102 | 100

Figura 6.2-2. Enunciado suspenso del tipo I. Ah, pues seguro.
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200
150
100 v/*/‘—_‘\‘\
50
0
te nias | nias* al al* go
HZ 227 236 260 265 236 158
Perc| 100 4 10 2 -11 -33
—e—CE 100 104 114 116 103 69

Figura 6.2-3. Enunciado interrogativo del tipo Ill. Tenias algo.

2. Otro rasgo de la entonacién espafiola es la declinacién que consiste en
un descenso tonal paulatino de los distintos segmentos tonicos y cuya alteracion
perceptible si que aporta informaciéon fonoldgica. Segun los resultados que
tenemos, concluimos que en la entonacion de los rusohablantes que hablan

espanol practicamente no hay declinacion.

3. Los cuerpos en muchos casos son planos. Esto se observa incluso en

los graficos que hemos incluido mas arriba, figuras 6.2-1, 6.2-2, 6.2-3.

4. Los intervalos son pequefos. Por eso la melodia en muchos casos
resulta bastante plana. Por ejemplo, en la figura 6.2-4 se ve que el movimiento

del todo del enunciado es de menos de un 20%.

200
150
50
0
al go | muy |muy*| ra ro un bu me | ran
HZ 75 | 100 | 96 85 83 88 88 | 101 95 82
Perc| 100 | 33 -4 -11 -2 6 0 15 -6 -14
—e—CE | 100 | 133 | 128 | 114 | 112 | 119 | 119 | 137 | 129 | 111

Figura 6.2-4. Enunciado interrogativo del tipo I. ¢Algo muy raro... un bumerdn?
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200
150
100
50
0 - p .
yel | ju | GA | dor |dor*| ehh | pue | de | e* | ver | mas | mas* cla | ro
Hz |165| 97 | 96 | 113 | 128 | 81 | 100 | 115|109 | 97 | 98 | 112 | 99 | 79
Perc| 100 | 41 | -1 | 18 | 13 | -37 | 23 | 15 | -5 | -11 1 14 | -12 | -20
—e—CE |(100| 59 | 58 | 68 | 77 | 49 | 60 | 69 | 66 | 59 | 60 | 68 | 60 | 48

Figura 6.2-5. Enunciado enfdtico del tipo IV. Y el jugador...eh... puede ver mds claro.

5. La entonaciéon a menudo presenta subidas y bajadas continuas leves.

Se observa la ondulacién que no hay que confundir con el primer pico.

200
150
100 N’\\./\.\’\.
50
0 d
tie | tie* | nes |[nes*| do | lor | lor* ez to | ma |ma*| go
HZ | 254|280 | 285 | 260 | 282 | 286 | 251 | 231 | 266 | 240 | 196 | 171
Perc| 100 | 10 | 2 -9 8 1 12| -8 | 15 | -10 | -18 | -13
—e—CE | 100|110 112|102 | 110 | 111 | 98 | 90 | 104 | 94 | 77 | 67

Figura 6.2-6. Enunciado interrogativo del tipo IlIA. ¢ Tienes dolor de estémago?
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VAL-N-7

200
150
100
50
0 b ier(t
(es)ta| muy | muy* | bien | bien*| e se ‘?)(C por C|e)r( 0
HZ | 242 | 286 | 362 | 223 | 256 | 257 | 203 | 187 | 187 | 208
Perc| 100 | 18 27 | -38 15 0 -21 -8 0 11
—e—CE | 100 | 118 | 150 | 93 | 107 | 107 | 85 78 78 87

Figura 6.2-7. Enunciado neutro del tipo Ib. Estd muy bien ese banco por cierto.

6. Las grabaciones con informantes, las planteamos a base de varios
problemas o juegos intelectuales para inducir en los comunicadores el hacer
preguntas y exclamaciones necesarias para nuestro analisis. En lo que dicen los
informantes, a menudo hay énfasis de palabra. Cuando hay 2 o mas énfasis de

palabra el cuerpo parece un zigzag.

200
150
100
50
(t:?]) gran|gran| de | de* | sa | bes |bes*| tan |gran| de | pe | pe | sa | sa* | win | te ki los | los* | ya
HZ | 131 ] 124 | 137 | 190 | 225 | 141 | 143 | 172 | 131 | 129 | 161 | 147 | 148 | 182 | 161 | 159 | 141 | 130 | 114 | 105 | 103 |
_ Perc| 100 | -5 | 10 | 39 | 18 | -37 1 20 | 24| -2 | 25| 9 o | 23|12 | 1 |11 | -8 12| -8 0
——CE | 100 | 95 | 105 | 146 | 172 | 108 | 109 | 131 | 100 | 98 | 123 | 112 | 113 | 139 | 122 | 121 | 108 | 99 | 87 | 80 | 80

Figura 6.2-8. Enunciado enfdtico del tipo Ill. jEs tan grande, sabes, tan grande... pesa veinte kilos ya!
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6.3. CARACTERISTICAS GENERALES DE LA ENTONACION LINGUISTICA.

Fue necesario especificar y aclarar los modelos melddicos de la
entonacion linguistica de la interlengua de los rusohablantes cuando hablan en

espanol y los formulamos y describimos en los apartados 5.1, 5.2, 5.3, 5.4.

En lo que toca a la entonacion neutra, cuando los rusohablantes
pronuncian las frases en castellano, estan presentes las inflexiones internas que

son muy caracteristicas de la entonacion rusa.

NEUTRA
TIPO la
cuerpo plano
TIPO |
TIPOIb
FINAL PLANQ: cuerpo
- ondulado
_ - plano
- leve ascenso hasta +15% TIPOIc
- leve descenso hasta -15% e
| tensiva
(primera parte
suspensa)
—_—
TIPOlla
" | descensodesde e
nucleo elevado
TIPO 1I
FINAL DESCENDENTE:
. TIPOIIb
T | _mas del +20% descensodesde el
pico central
L TIPO llc
descensodesde la
dltima vocal tonica

Figura 6.3-1. Resumen de la entonacion neutra.

la cuerpo plano: los enunciados con subidas y bajadas un hasta un 17%.

Ib cuerpo ondulado: los enunciados con dos o mas subidas y

bajadas hasta un 42%.

Ic con la rama tensiva: los enunciados neutros con la primera parte

suspensa.
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Ila descenso desde nucleo elevado: la entonacion sube, y la vocal tonica

o pretdnica se eleva para después poder hacer el descenso.

IIb descenso desde pico central: los enunciados que tienen un pico

central a partir de cual comienza un descenso.

llc descenso desde la ultima vocal ténica: los enunciados con las subidas

y bajadas hasta 24% que se acaban en bajadas desde la ultima vocal ténica.

Suspensa. Ninguno de los tipos coincide con los patrones espanoles
suspensos, tampoco podemos concluir si la entonacion coincide con la
entonacion suspensa rusa, porque en los estudios que mencionamos en nuestro

trabajo no hay representaciones de la entonacion suspensa rusa.

Tipol
) ] ™  FINAL DESCENDENTE O
./ CUERPOS: \ PLANO (+-10% O MENOS)
- PLANO, :
- ONDULADO, Tipoll
20 MAS ENFASIS — FINAL DESCENDENTE DE
s e e NUCLEO ELEVADO
palabra(zigzag)
'\ / Tipo Il
L FINALASCENDENTE MAS

DE 10%

Figura 6.3-2. Resumen de la entonacion suspensa.

| cuerpo final plano o descenso pequefio: enunciados con final plano o

descendente hasta -58%.

Il de nucleo elevado: enunciados con una subida final del tono que cae en
nucleo y una bajada posterior que puede ser muy pequefa de -2% - -6% o puede

llegar hasta -60%.

Il final ascendente: enunciados con final ascendente.
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Interrogativa.

INTERROGATIVA

CUERPOS —

[ s |
ElES

Figura 6.3-2. Resumen de la entonacion interrogativa.

En el sistema de la entonacion rusa que esta explicada por Lobanov
(2014) no hay graficos de la entonacion del habla espontanea y el analisis esta
hecho con otros criterios que esta explicado en el apartado 3.3.2 del marco

tedrico.

Tipo | final ascendente: enunciados con un final ascendente de +20% a
+140%.
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Tipo Il de nucleo elevado: el primer pico se encuentra en un punto

elevado y desplazado a una atona posterior y cuerpo descendente.

Tipo IlIA preguntas absolutas descendentes: preguntas que suponen la
respuesta si 0 no. Acaban por un descenso del tono.

Tipo IllIB preguntas especiales descendentes con wuna particula
interrogativa qué o quién: preguntas con una particula interrogativa que se

acaban por una bajada del tono.

Tipo IV disyuntivas: primera rama es ascendente y segunda es
descendente: enunciados que empiezan por una subida del tono y se acaban

por una bajada.

Enfatica. Como podemos observar en los graficos obtenidos estan
presentes las inflexiones que no son muy caracteristicas para la entonacion del

espafol.

ENFATICA

TIPOI TIPOV
1P=NUCLEO FINAL
ASCEMDENTE
[8.6%) -
(8.6%)

TIPO 1l
CUERPO TIPOVI

PLANO PARECE CUERPO

PATRON Xlla ASCENDENTEY

. FINAL
[20%)
DESCENDENTE

TIPO VI
EMNFASIS DE

PALABRA

TIPOIII (3, 7%)
CUERPOZIGZAG

(24.2%) TIPO VI
INFLEXION
FINAL
CIRCUNFLEIA

(12,9%)

TIPO IV

NUCLEQEN LA

PRETONICA (4.3%)
(11.4%)

Figura 6.3-3. Resumen de la entonacion enfatica.
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Tipo | primer pico e inflexién final coincidentes: el primer pico y la

inflexién constituyen el mismo segmento tonal y desaparece toda declinacién.

Tipo Il cuerpo plano: se trata de los enunciados con un primer pico
desplazado y un cuerpo plano, sin pendiente, cuyo efecto de énfasis es muy

llamativo, por contraste.

Tipo Il cuerpo en zigzag: contornos con el cuerpo en zigzag porque el
énfasis afecta a varias palabras del contorno. Son subidas y bajadas que puede
llegar a ser muy marcadas, de hasta un 114%. En espafiol, el cuerpo en zigzag
puede ser plano o descendente. En el caso de las melodias pronunciadas por

rusohablantes en castellano son de zigzag plano.

Tipo IV nucleo en la pretonica: contornos en los que el nucleo tiene lugar

en el segmento pretdnico.

Tipo V final ascendente: el tono de estos contornos sube al final como
si fuera una pregunta en castellano. De los seis contornos, tres son interrogativos

y el resto son afirmativos o suspensos.

Tipo VI cuerpo ascendente y final descendente: los contornos presentan
un cuerpo en ascenso, que culmina en la ultima silaba tonica, y le sigue un
descenso, que puede ser superior a un 30%. Este grupo de contornos no
coincide con ningun patrén entonativo del castellano, pero si que coincide con la

construccion entonativa 6 del ruso.

Tipo VIl inflexion final circunfleja: se trata de contornos en los que la
inflexion final empieza en el nucleo y realiza dos movimientos, uno ascendente
y otro descendente, el cual tiene lugar en la silaba o las silabas posténicas y

culmina en el punto donde se habia iniciado el movimiento tonal.

Tipo VIII énfasis de palabra: este rasgo melddico se caracteriza porque
en el contorno, una o dos palabras sobresalen, es decir, el tono asciende en una
de sus silabas y, a continuacion, desciende hasta retomar el punto donde se

habia iniciado.

Otros.  No representa ningun rasgo especifico.
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6.4. COMPARAR LA ENTONACION DEL ESPANOL ESTANDAR CON LA ENTONACION DEL
ESPANOL HABLADO POR RUSOHABLANTES.

Entre los aspectos descritos en los niveles de entonacion prelinguistica y
linguistica intentamos observar si hay algunos comportamientos linguisticos
podrian ser transferidos del ruso al espafiol. No se puede justificar con seguridad
los procesos de transferencia porque no hemos encontrado ningun estudio
previamente hecho a base del habla espontanea rusa. Los trabajos que hemos
investigado estan realizados a base de la lectura de las frases por unos locutores

profesionales.

De todos modos, tenemos resultados de nuestra investigacién que son
suficientes para analizar en qué medida la entonacién del espafiol hablado por

rusohablantes, coincide con los patrones melddicos del espariol.
Entonacion neutra.

En patron melddico | espafiol (Cantero y Font-Rochés, 2007),
representado en la figura 5.1-1, la anacrusis (segmento tonal previo al primer
pico) es opcional, hay primer pico. En los enunciados rusos tanto el tipo | como
el tipo Il no hay primer pico marcado por la entonacion, de este modo la anacrusis
tampoco se diferencia en la melodia. La declinacion en el patron melédico |
espafiol se ve como un descenso melddico. En los enunciados rusos del tipo /
como el tipo Il por no tener marcado el primer pico no distinguimos la declinacion.
La inflexion final en el patron melddico | espaiol se caracteriza por un descenso
moderado entre un -10~30%, o bien por un leve ascenso final, no mayor a un
+10~15%. Los enunciados rusos del tipo I no tienen la inflexién final. La melodia
de los enunciados del tipo | es bastante plana o puede contener leves ascensos
o descensos melddicos hasta 20%. E/ tipo Il tiene un final descendente desde la
ultima vocal tonica (tipos IIA y 1IC) o desde un pico central en caso del tipo IIB.

Este descenso melddico es de mas de 20%.

Tienen lugar la bajada del tono, en caso de los enunciados del tipo II,
cuando esta bajada es de mas de -30%, figuras 5.1.15 — 5.1.23, y es el rasgo

caracteristico para la entonacién espafola
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Entonacion suspendida.

El tipo | de la entonacién suspendida en nuestro estudio es la entonacion
plana y no coincide con ningun patrén espafnol. El tipo Il son los enunciados del
nucleo elevado. Entre los patrones espafioles hay unos patrones con las
inflexiones finales: VII, VIl y XlIb, pero la inflexién final en caso de ellos puede
tener lugar no solo en nucleo, sino en zona marginal también. Estan explicados
en el apartado 3.5. Ninguno de los patrones VII, VIII y Xllb son suspendidos. E/
tipo Ill es la entonacion del cuerpo plano con final ascendente. El final
ascendente es caracteristico para los patrones |, Il, lll, VI, pero ninguno de los

patrones mencionados es del cuerpo plano y tampoco son patrones neutros.

En los estudios de la entonacion rusa que utilizamos como referencia no

se encuentra el analisis de la entonacion suspendida.
Entonacion interrogativa.

En lo que toca la entonacion interrogativa del tipo / explicada en el capitulo
5.3.2.1, son los enunciados con el final ascendente. El final ascendente es
caracteristico para la entonacién interrogativa espafola de los patrones I, lll y
XIll. Pero en muchos casos en los graficos obtenidos por nosotros no se ve
claramente el primer pico que es caracteristico para los patrones esparioles Il y
[ll. Patrén interrogativo espanol ascendente Xlll, figura 5.3.1-5, no tiene primer
pico y es del cuerpo y final ascendentes. Entre los enunciados nuestros tenemos
los que tienen cuerpo y final ascendentes. Son AL-I-6, AND-I-3, AN-N-1, EL-I-4,
MIKH-I-3, MIKH-I-7, NIKH-I-3, NIK-I-7, VAL-I-3, VAL-I-4, ARM-I-6 (los graficos se

puede consultarlos en los anexos).

En el sistema de la entonacién rusa que esta explicada por Lobanov
(2014) podemos observar los graficos de la entonacion de las frases
interrogativas leidas por los locutores y vemos las inflexiones finales

ascendentes en el CE 4.

En caso de la entonacién del tipo | podemos concluir que tenemos casos
cuando aparece la inflexidn final ascendente como en los patrones espafoles I,
[y XII.

Tipo Il. Los graficos que pertenecen a este grupo son parecidos a los

graficos de los patrones interrogativos enfaticos espanoles |Va con el primer pico
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en un punto elevado y desplazado a una atona posterior y cuerpo descendente;
y IVb con el cuerpo en declinacion plana y sin primer pico y con una inflexién

final ascendente-descendente.

Pero existe una diferencia importante entre los patrones espafoles y los
enunciados nuestros: la inflexion final en la variante de los patrones [Va y IVb
espafioles no cae en el nucleo. El tipo Il de la entonacion del espanol hablado

por rusohablantes esta caracterizado por la inflexién en el nucleo.

Si hablamos de la bajada del tono al final de la frase, es el rasgo

caracteristico para la entonacién espafola.

Tipos llIA y IlIB son los de la entonacion descendente también. Esta
entonacion es parecida a la de dos patrones espafoles con un descenso final.
En el Patrén Melddico | espafiol la inflexion final se caracteriza por un descenso
moderado de entre un -10 a un -30%. El Patrén Melddico espariol IX es similar
al patron |, pero con un gran descenso en la inflexion final, superior al 30%.
Nosotros tenemos los graficos los rasgos mencionados (se puede consultar en
los apartados 5.3.2.3 y 5.3.2.4). De este modo concluimos que en caso de la

entonacion interrogativa del tipo 11l también tiene lugar la bajada del tono.

Tipo IV se caracteriza por la entonacidn que empiezan por una subida y
se acaban por una bajada. En espafiol existe el patron melddico V de la
entonacién suspendida que tiene rasgos parecidos y que carece de inflexion
final. Otro patrén es el patron melddico enfatico VIII que tiene el primer pico y la
inflexidn que constituyen el mismo segmento tonal, pero no hay patrones

melddicos interrogativos con los rasgos parecidos
Entonacién enfatica.

Tipo | con el primer pico y nucleo coincidentes. El primer pico y la inflexion
final constituyen el mismo segmento tonal y desaparece toda declinacion. Son

los rasgos del patron enfatico VIII del espafiol.

Tipo Il de cuerpo plano y tipo Il de cuerpo zigzag son los que parecen a
los patrones enfaticos espafioles Xlla y XlIb respectivamente. Xlla se define por
un primer pico desplazado y por un cuerpo plano, sin pendiente, cuyo efecto de
énfasis es muy llamativo, por contraste. Xllb se caracteriza por el primer pico

desplazado y por un cuerpo en zigzag como si se tratara de una sucesion de
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énfasis marcando cada palabra. Los rasgos de estos patrones son parecidos a

los rasgos de la entonacién enfatica de los tipos Il y llI.

Tipo IV con el nucleo en pretdnica o ultima vocal ténica del contorno. A
partir de esta silaba tiene lugar la inflexion final. Sin embargo, hay contornos en
los que este nucleo puede estar desplazado a una silaba atona pretonica. Se
trata de contornos con un énfasis. No es un rasgo caracteristico para la

entonacién enfatica espanola.

Tipo V de final ascendente que es un rasgo caracteristico de la entonacion
interrogativa. En espafol, se corresponderia a los patrones interrogativos Il y I,
pero no es un rasgo de la entonacién espanola enfatica. Igual que el tipo VI de
cuerpo ascendente y final descendente que representa la melodia que no

coincide con ningun patrén enfatico espanol.

Tipo VIl presenta una inflexion final circunfleja, con tres valores a partir de
la silaba ténica. Los enunciados de este grupo se parecen al patrén melddico
enfatico Xa en espafol, que se caracteriza por el primer pico desplazado y una

inflexion final circunfleja.

Tipo VIII de énfasis de palabra que tienen en el contorno una palabra que
destaca, en la que tiene lugar un ascenso prominente, de un 20% o superior, y
un descenso. A este rasgo, lo llamamos énfasis de palabra (Cantero et al. 2005).
Aqui no observamos procesos de transferencia, porque este rasgo no es

caracteristico para la entonacién enfatica espafiola.

6.5 IMPLICACIONES DIDACTICAS Y FUTURAS INVESTIGACIONES

Hemos realizado el analisis melddico del espanol hablado por
rusohablantes y mediante una caracterizacion de 280 enunciados extraidos del
habla espontanea. Los resultados pueden servir como material para entender los
aspectos mas dificiles para los rusohablantes, en el momento que aprenden la
entonacion espafnola. Para profundizar la linea de la investigacion, vemos

posible hacer los siguientes trabajos tomando como base nuestro estudio:

1. Realizar las pruebas perceptivas para que diferencie tipos

comunicativos de enunciado: motivacion, pregunta, exclamacién, narracion,
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implicacion (implicacion); distinga partes del enunciado segun su importancia
semantica, énfasis; entender la expresividad de emociones especificas;
revelacion del subtexto de la declaracion; caracterice al hablante y la situacion

de comunicacion.

La entonacion forma parte de un papel especial en el marco de todo el
contexto: colorea contextos de diferentes estilos y géneros de diferentes
maneras, al mismo tiempo que hace una conexion entre frases, y es un factor

activo en el emocional e impacto estético en el oyente.

El analisis perceptual podria realizarse como una prueba de comprension de

expresiones grabadas para nuestro estudio por los hispanohablantes nativos.

Realizar las pruebas perceptivas ayudaria a detectar de manera mas
objetiva marcadores formales que indican diferencias en la entonacion de
rusohablantes, que pueden transmitir intenciones comunicativas diferentes de
los que quieren formular. Los hablantes nativos de espanol pueden realizar una
calificacion de los enunciados de acuerdo con su percepcion de la entonaciéon de
los mismos. Suponemos que se podra observar las diferencias significativas en
la melodia. El analisis perceptual serviria para demostrar la existencia de una
diferencia estadisticamente significativa. La prueba que evaluaria Ia

comprension de expresiones pronunciadas.

2. Realizar el analisis melédico del ruso. En el apartado 3.3 describimos
los estudios de la entonacion rusa que utilizamos como referencia (Lobanov,
2014, 2018). Las investigaciones realizadas para describir la entonacion rusa se
basan en la lectura de las frases de los locutores profesionales. Para poder
comparar los resultados de nuestra investigacion con la entonacion de los
rusohablantes, necesitariamos tener los modelos entonativos obtenidos al
realizar el habla espontanea. El estudio del habla espontanea del ruso mostraria
los patrones entonativos del ruso con los valores tonales mas exactos. Estos
datos serian comparables con los datos que tenemos en la descripcién de la

tipologia de la entonacién del espariol hablada por rusohablantes.

3. Si hablamos de las implicaciones didacticas, vemos que a los
rusohablantes no siempre les entienden correctamente, porque su entonacion

del espanol es diferente de un hablante nativo. La pronunciacion es un aspecto
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del idioma importante. Esto quiere decir que, en el proceso de aprendizaje del
espanol, el alumno debe aprender no solo la lectura, la escritura, la gramatica,
sino también la entonacidon. La entonacion correcta contribuye al desarrollo de
una fluida y comprensibilidad en el habla, y debe considerarse como un objetivo

primordial en la ensefianza del idioma extranjero.

Esperamos que los resultados de nuestro estudio ayuden a los profesores
a elegir los ejercicios existentes efectivos o proponer ejercicios nuevos para
trabajar en los puntos débiles. De esta forma, el trabajo de la ensefianza de la
entonacioén del espanol a los rusohablantes seria mas facil y eficiente, y los

rusohablantes podrian evitar errores o malentendidos cuando hablan espanol.
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8. ANEXOS

Aqui tenemos una breve descripcion de los anexos con los enlaces para
descargarlos.

PARTE I.

Cada uno de los enlaces permite descargar el documento Excel con la
clasificacion de los graficos de los enunciados.

8.1. CLASIFICACION DE LOS GRAFICOS DE LOS ENUNCIADOS NEUTROS

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1KyUXEEwb-
aMxVEsQctO 090am8wsr6GN/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649
&rtpof=true&sd=true

8.2. CLASIFICACION DE LOS GRAFICOS DE LOS ENUNCIADOS SUSPENSOS

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1A30ilDipZzlicTX9EnWfKne7lqlBrgO3/e
dit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true

8.3. CLASIFICACION DE LOS GRAFICOS DE LOS ENUNCIADOS
INTERROGATIVOS

https://docs.qoogle.com/spreadsheets/d/1aOM-
ATFWLGW3yY8wo1Hq7klUMr7EPamv/edit?usp=sharinqg&ouid=104782513665393
478649&rtpof=true&sd=true

8.4. CLASIFICACION DE LOS GRAFICOS DE LOS ENUNCIADOS ENFATICOS

https://docs.qoogle.com/spreadsheets/d/1X5H71lJwn-
UVhGgCCO056ldFPDCpmqW4R/edit?usp=sharinqg&ouid=104782513665393478649
&rtpof=true&sd=true

PARTE IIl. CORPUS.

Siguiendo cada enlace se puede acceder a las carpetas de audio
grabaciones. Los nombres de las grabaciones coinciden con los nombres de los
graficos que corresponden a estas grabaciones.

AUDIO:
ENUNCIADOS NEUTROS
carpeta NEUTROS

https://drive.google.com/drive/folders/1b3wW01Pc3gLIWy xfs5xZTwhEquTYy2k
?usp=sharing

carpeta ALEXANDER N:
AL-N-1

AL-N-2
AL-N-3
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https://docs.google.com/spreadsheets/d/1KyUXEEwb-aMxVEsQctO_O90qm8wsr6GN/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1KyUXEEwb-aMxVEsQctO_O90qm8wsr6GN/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1KyUXEEwb-aMxVEsQctO_O90qm8wsr6GN/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1A30iIDipZzlicTX9EnWfKne7IqlBrgO3/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1A30iIDipZzlicTX9EnWfKne7IqlBrgO3/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1aOM-ATFWLGW3yY8wo1Hq7kIUMr7EPamv/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1aOM-ATFWLGW3yY8wo1Hq7kIUMr7EPamv/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1aOM-ATFWLGW3yY8wo1Hq7kIUMr7EPamv/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1X5H7IIJwn-UVhGgCC056IdFPDCpmqW4R/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1X5H7IIJwn-UVhGgCC056IdFPDCpmqW4R/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1X5H7IIJwn-UVhGgCC056IdFPDCpmqW4R/edit?usp=sharing&ouid=104782513665393478649&rtpof=true&sd=true
https://drive.google.com/drive/folders/1b3wW01Pc3gLlWy_xfs5xZTwhEquTYy2k?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1b3wW01Pc3gLlWy_xfs5xZTwhEquTYy2k?usp=sharing

AL-N-4

AL-N-5

AL-N-6

AL-N-7

carpeta ANDREY N:
AND-N-1
AND-N-2
AND-N-3
AND-N-4
AND-N-5
AND-N-6
AND-N-7

carpeta ANNA N:
AN-N-1

AN-N-2

AN-N-3

AN-N-4

AN-N-5

AN-N-6

AN-N-7

carpeta ARMINA N:
ARM-N-1
ARM-N-2
ARM-N-3
ARM-N-4
ARM-N-5
ARM-N-6
ARM-N-7

carpeta ELENA N:
EL-N-1

EL-N-2

EL-N-3
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EL-N-4

EL-N-5

EL-N-6

EL-N-7

carpeta IRINA N:
IRI-N-1

IRI-N-2

IRI-N-3

IRI-N-4

IRI-N-5

IRI-N-6

IRI-N-7

carpeta IVAN N:
IVA-N-1

IVA-N-2

IVA-N-3

IVA-N-4

IVA-N-5

IVA-N-6

IVA-N-7

carpeta MIKHAIL N:
MIKH-N-1
MIKH-N-2
MIKH-N-3
MIKH-N-4
MIKH-N-5
MIKH-N-6
MIKH-N-7
carpeta NIKOLAY N:
NIK-N-1

NIK-N-2

NIK-N-3
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NIK-N-4

NIK-N-5

NIK-N-6

NIK-N-7

NIK-N-8

carpeta VALERIA N:
VAL-N-1

VAL-N-2

VAL-N-3

VAL-N-4

VAL-N-5

VAL-N-6

VAL-N-7
ENUNCIDADOS SUSPENSOS

https://drive.google.com/drive/folders/1mm-
L3u6n7 0imMeLMtnt2mNn3Zer1Jpw?usp=sharing

carpeta SUSPENSOS:

carpeta ALEXANDER S:
AL-S-1

AL-S-2

AL-S-3

AL-S-4

AL-S-5

AL-S-6

AL-S-7

carpeta ANDREY S:
AND-S-1

AND-S-2

AND-S-3

AND-S-4

AND-S-5

AND-S-6

AND-S-7
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https://drive.google.com/drive/folders/1mm-L3u6n7_0lmMeLMtnt2mNn3Zer1Jpw?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1mm-L3u6n7_0lmMeLMtnt2mNn3Zer1Jpw?usp=sharing

carpeta ANNA S:
AN-S-1

AN-S-2

AN-S-3

AN-S-4

AN-S-5

AN-S-6

AN-S-7

carpeta ARMINA S:
ARM-S-1
ARM-S-2
ARM-S-3
ARM-S-4
ARM-S-5
ARM-S-6
ARM-S-7
carpeta ELENA S:
EL-S-1

EL-S-2

EL-S-3

EL-S-4

EL-S-5

EL-S-6

EL-S-7

carpeta IRINA S:
IRI-S-1

IRI-S-2

IRI-S-3

IRI-S-4

IRI-S-5

IRI-S-6

IRI-S-7
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carpeta IVAN S:
IVA-S-1

IVA-S-2

IVA-S-3

IVA-S-4

IVA-S-5

IVA-S-6

IVA-S-7

carpeta MIKHAIL S:
MIKH-S-1

MIKH-S-2

MIKH-S-3

MIKH-S-4

MIKH-S-5

MIKH-S-6

MIKH-S-7

carpeta VALENTINA S:
VAL-S-1

VAL-S-2

VAL-S-3

VAL-S-4

VAL-S-5

VAL-S-6

VAL-S-7

VAL-S-8
ENUNCIADOS INTERROGATIVOS

https://drive.google.com/drive/folders/1YureN3kM-
mDzMEeY7KPAM9wzk5fuFUFx?usp=sharing

carpeta INTERROGATIVAS:
carpeta ALEXANDER I:
AL-1-1

AL-I-2

AL-1-3
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https://drive.google.com/drive/folders/1YureN3kM-mDzMEeY7KPAM9wzk5fuFUFx?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1YureN3kM-mDzMEeY7KPAM9wzk5fuFUFx?usp=sharing

AL-l-4

AL-I-5

AL-1-6

AL-I-7

carpeta ANDREY I:
AND-I-1

AND-I-2

AND-I-3

AND-I-4

AND-I-5

AND-I-6

AND-I-7

carpeta ANNA I:
AN-I-1

AN-I-2

AN-I-3

AN-1-4

AN-I-5

AN-1-6

AN-I-7

carpeta ARMINA I:
ARM-|-1

ARM-|-2
ARM-I-3
ARM-I-4
ARM-I-5
ARM-I-6
ARM-I-7
ARM-I-8

carpeta ELENAI:
EL-I-1

EL-I-2
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EL-I-3

EL-1-4

EL-I-5

EL-1-6

EL-I-7

carpeta IRINA I:
IRI-I-1

IRI-I-2

IRI-I-3

IRI-I-4

IRI-I-5

IRI-I-6

IRI-I-7

carpeta IVAN I:
IVA-I-1

IVA-I-2

IVA-1-3

IVA-1-4

IVA-I-5

IVA-1-6

IVA-I-7

carpeta MIKHAIL I:
MIKH-1-1
MIKH-1-2
MIKH-1-3
MIKH-1-4
MIKH-I-5
MIKH-I-6
MIKH-I-7
carpeta NIKOLAY I:
NIK-I-1

NIK-I-2
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NIK-I-3

NIK-I-4

NIK-I-5

NIK-I-6

NIK-I-7

carpeta VALERIA I:
VAL-I-1

VAL-I-2

VAL-I-3

VAL-I-4

VAL-I-5

VAL-I-6

VAL-I-7
ENUNCIADOS ENFATICOS

https://drive.qgoogle.com/drive/folders/1QoYILFISd bmNH2QHOpp516804VNCdM4
?usp=sharing

CARPETA ENFATICAS:

carpeta ALEXANDER E:
AL-E-1

AL-E-2

AL-E-3

AL-E-4

AL-E-5

AL-E-6

AL-E-7

carpeta ANDREY E:
AND-E-1

AND-E-2

AND-E-3

AND-E-4

AND-E-5

AND-E-6

AND-E-7
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https://drive.google.com/drive/folders/1QoYlLFISd_bmNH2QHOpp5I6804VNCdM4?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1QoYlLFISd_bmNH2QHOpp5I6804VNCdM4?usp=sharing

carpeta ANNA E:
AN-E-1

AN-E-2

AN-E-3

AN-E-4

AN-E-5

AN-E-6

AN-E-7

carpeta ARMINA E:
ARM-E-1
ARM-E-2
ARM-E-3
ARM-E-4
ARM-E-5
ARM-E-6
ARM-E-7
carpeta ELENA E:
EL-E-1

EL-E-2

EL-E-3

EL-E-4

EL-E-5

EL-E-6

EL-E-7

carpeta IRINA E:
IRI-E-1

IRI-E-2

IRI-E-3

IRI-E-4

IRI-E-5

IRI-E-6

IRI-E-7
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carpeta IVAN E:
IVA-E-1

IVA-E-2

IVA-E-3

IVA-E-4

IVA-E-5

IVA-E-6

IVA-E-7

carpeta MIKHAIL E:
MIKH-E-1
MIKH-E-2
MIKH-E-3
MIKH-E-4
MIKH-E-5
MIKH-E-6
MIKH-E-7
carpeta NIKOLAY E:
NIK-E-1

NIK-E-2

NIK-E-3

NIK-E-4

NIK-E-5

NIK-E-6

NIK-E-7

carpeta VALERIA E:
VAL-E-1
VAL-E-2
VAL-E-3
VAL-E-4
VAL-E-5
VAL-E-6
VAL-E-7
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