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INFORME

AUTORIZACION PARA LA DEFENSA DE TESIS DOCTORAL.

EL PENSAMIENTO FILOSOFICO EN EL ARTE COREOGRAFICO
CONTEMPORANEDO.

Doctoranda: ISABEL MURCIANO FERNANDEZ.

Todavia son escasos, en Espafia, los estudios cientificos profundos en torno a lo
Danza mas alla de una aproximacion histérica o técnica. La muy reciente
incorporacion de los estudios dancisticos a la Universidad, y una tradicion intelectual
que, salvo en casos anecddticos, ha reflexionado poco sobre lo que el Arte Dancistico
aporta al pensamiento, hace que la bibliografia al respecto sea casi inexistente.
Sumémosle a este hecho el que la danza moderna, la danza contemporénea de un
modo general, ha sido la voz de una época, de un tiempo, de unas circunstancias muy
concretas que buscaban en ella ese lenguaje capaz de dar cuenta de todo un universo
abierto en la incertidumbre, como modo de estar en el mundo caracteristico de

quienes lo habitaban.

La tesis de dofia Isabel Murciano Ferndndez supone, por tanto, una muy
importante aportacion en la investigacion, habida cuenta de que a su rigor y seriedad
a la hora de abordar un tema tan complejo ha de afiadirse que ella misma es
profesional de ese “arte coreografico contemporaneo”, al que se enfrenta desde el
dialogo con algunos de los referentes filosoficos fundantes y fundamentales del siglo
XX.

Procesos creativos de la mano de corrientes de pensamiento; analisis de tales
procesos en el directo de coredgrafos que lo estan viviendo; utilizacion insoslayable
de lo que las tecnologias de la comunicacion, en cuanto testimonio y acto creativo

significan. Y la experiencia personal profesional como elemento que alna



fragmentos de un camino de identidad en si misma fragmentaria: el arte coreografico

contemporaneo.

La doctoranda hace, ademés, una propuesta académica de esta expresion

dancistica que le daria continuidad y la actualizaria constantemente.

La Tesis Doctoral que aqui se presenta cumple, a mi juicio, con los requisitos de

forma y fondo requeridos para su defensa, ajustandose a la normativa exigida.

Dra. M2 Fernanda Santiago Bolafios
Profesora Titular del Departamento de
Ciencias de la Educacion, el Lenguaje, la Cultura y las Artes,

Ciencias Historico-Juridicas y Humanisticas y Lenguas Modernas
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