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Prefaci

L’any academic 2011/2012 els estudis universitaris de catalanistica van com-
plir quaranta anys a Hongria. Per commemorar 1'efemeéride, des de la Univer-
sitat E6tvos Lordand de Budapest (bressol de la catalanistica hongaresa), un
grup de docents vam organitzar una serie d’actes —alguns de caire purament
academic, altres de més lidics— que comptaren amb l'ajut entusiasta i generds
de I'Institut Ramon Llull i del Ministeri de Recursos Humans d’"Hongria.

La primera part de la commemoracié tingué lloc I'11 de novembre de 2011:
la III Jornada Universitaria Hongria-Catalunya, que agafava el relleu de les
dues primeres edicions celebrades a la Universitat de Szeged. El programa in-
cloia cinc conferéncies, entre les quals destacava la de Marie-Claire Zimmer-
mann, catedratica emerita de la Sorbona, que va analitzar alguns aspectes de la
poesia d’Ausias March. La Jornada es completava amb la presentaci6 del vuite
volum de la serie Kataldn Konyvtdr ('Biblioteca Catalana’), de literatura catalana
traduida a ’hongares: Mentafagylalt ('Gelat de menta’), una antologia de con-
tes catalans contemporanis. Va cloure la Jornada un sopar catala, que compta
amb una gran assisténcia.

Entre els dies 24 i 26 d’abril de 2012 va tenir lloc un Simposi Internacional
de Catalanistica, que constitui 1’acte central de la commemoracié. El simposi
va possibilitar la trobada d’un ampli ventall de conreadors hongaresos de la
catalanistica (academics i especialistes dels camps de la filologia, la historia, la
traductologia, el folklore...) amb ponents procedents d’arreu de les terres de
llengua catalana i d’altres cinc paisos: Croacia, Italia, Polonia, Romania i Riissia.
Paral-lelament a l'activitat cientifica, els ponents van poder assistir a una funcié
teatral (El metode Gronholm, de Jordi Galceran, en hongarés amb subtitols en
catala) i a la presentacié del nove volum de la serie Kataldn Konyvtdr: el recull
de contes Histories de la ma esquerra, de Jestis Moncada.

El present volum conté la majoria dels textos llegits en aquell Simposi.

Carles Bartual — Baldzs Déri — Kdalmdn Faluba — 11diké Szijj






KALMAN FALUBA (Universitat E6tvos Lorand de Budapest)

Historia i perioditzaci6 de la catalanistica hongaresa

L’ensenyament sistematic del catala es va engegar a Hongria a I’any academic
1971-1972 a la Facultat de Lletres de la Universitat E6tvos Lordnd (ELTE) de
Budapest, en la modesta forma de cursos practics de llengua. Aixo vol dir que
tot alld que precedeix I'any 1971 és una mena de prehistoria, antecedent de la
catalanistica hongaresa propiament dita. Comencem amb aquests antecedents,
en bona part desconeguts per nosaltres mateixos en aquell llunya 1971.

Que sapiguem, el primer hongares dedicat amb una certa assiduitat a la
llengua i a la literatura catalana fou l’escolapi Albin K&rosi (1860-1936), qui
entre 1901 i 1914 publica traduccions de poemes de Balaguer, Verdaguer i
Guimera, majoritariament a les planes de la revista Katholikus Szemle, o sigui,
‘Butlleti Catolic’. K&rosi és autor també dun escrit de 15 pagines sobre els Jocs
Florals, aparegut a la mateixa revista,! i d'una ressenya sobre el Primer Con-
grés Internacional de la Llengua Catalana, publicada a la premsa diaria.2 Pero
I'obra més ambiciosa del nostre escolapi fou la traduccié i I'estudi de la Histo-
ria de la filla del rei d’"Hongria,® una “novel-leta exemplar” medieval, que mal-
grat el titol té poc a veure amb aquest pais. K&rosi no era filoleg de formacid, i
el seu estudi se’n ressent, com ho constaten les poques critiques de que va ser
objecte. Probablement degut a aquest fracas, I'activitat catalanofila de Kérosi
sembla estroncar-se amb la Primera Guerra Mundial.

L’altra figura de la prehistoria de I'actual catalanistica hongaresa fou Ferenc
Olivér Brachfeld (1908-1967), filoleg sortit de la Universitat de Budapest, a la
qual Kérosi feia de professor (lektor) de llengua espanyola entre 1912 i la seva
mort, esdevinguda el 1936. La vocaci6 catalanofila de Brachfeld es deu doncs
a l'ensenyament de Kd&rosi, tot i que el deixeble va superar amb escreix el pro-
fessor. A la tardor de 1929 Brachfeld es trasllada a Barcelona amb la idea de
recollir-hi material per a una tesi de doctorat. La tesi, enllestida ben rapida-
ment, va sortir impresa, ja el 1930, amb el llarg titol de Magyar vonatkozdsok a
1égi kataldn irodalomban és a kataldn népballaddban (‘Referéncies a Hongria dins
I'antiga literatura catalana i en el romancer catala’). Cal dir que es tracta d'un
estudi no excessivament profund (de les 100 pagines del llibre sén nombroses
les omplertes amb citacions), perd considerant la jovenesa de l'autor i el temps
reduit invertit en la redaccié no podem regatejar-li merits. Després de la lectura
de la seva tesi, Brachfeld s’estableix a Barcelona, i fins a ’esclat de la Guerra

VA viragjatékok’, Katholikus Szemle, Volum XXII (1908), 756-771.

2 A katalan nyelvi kongresszus’, Budapesti Hirlap, 7 de novembre de 1906, 1i 3.

SEgy magyar kirdlyledny torténete. Kataldn-provencei legenda, Budapest, Elet Irodalmi és Nyomda
Rt., 1914.

“Budapest, Sarkany Nyomda.
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Civil realitza una activitat freneética, reflectida en part en els seus sovintejats
escrits apareguts al setmanari cultural Mirador.5 Des del nostre punt de vista
el més important és segurament el que va sortir el 18 d’agost de 1932, una res-
senya elogiosa de Mort de dama de Lloreng Villalonga, citada encara avui per les
histories de la literatura catalana. Per altra banda, Brachfeld formula un ambiciés
projecte de divulgacio de la literatura hongaresa en catala, projecte que pot re-
alitzar només molt parcialment, amb la traduccié de la novella Haldlos tavasz de
Lajos Zilahy, publicada el 1935 amb el titol de Primavera mortal.® En aquests anys
Brachfeld col'labora també amb la premsa hongaresa (tot i que menys intensa-
ment que amb la catalana), publicant-hi un parell de ressenyes i croniques
culturals. Després de l'esclat de la Guerra Civil, Brachfeld abandona Barcelo-
na, s’estableix a Paris, i quan se’n torna, els primers anys 40, troba una Catalu-
nya gens propicia per a l'activitat catalanofila. Continua traduint, pero ara no-
més al castella, i no sempre autors hongaresos de primera fila.

Si ara ens preguntem quina influéncia van exercir aquests dos precursors
de la nostra catalanistica en el mon literari hongares, hem de reconeixer que la
seva activitat no va tenir practicament cap resso. Una bona prova d’aquesta
trista realitat son dues histories universals de les literatures: la de Mihély Babits,
de 1934-1935, i la d’Antal Szerb, de 19417 no hi trobem cap referéncia a les
lletres catalanes, ni en una ni en 1'altra, i aix0 que la segona conté un generds
apendix dedicat a una serie de literatures considerades “petites”.

El desconeixement de la literatura catalana s’agreuja amb les guerres, amb
la situaci6 precaria del catala a 'Espanya franquista i amb la guerra freda, que
en el cas que ens interessa significava la total incompatibilitat entre 1'Espanya de
Franco i I'Hongria comunista. Bon reflex d’aquest desconeixement sén els pri-
mers volums de la monumental Enciclopedia universal de les literatures (Vilagirodalmi
lexikon) que 1’Academia de Ciéncies d’"Hongria va engegar el 1972: hi busquem
endebades articles corresponents a noms com Espriu, Foix o Guimera.8 Desconei-
xement de la historia de la literatura catalana, pero desconeixement també de la
llengua, fins al grau que el titol de la novel'la Els sots feréstecs de Raimon Casellas
apareix hongaritzat com si fos “Els imbecils ferotges’ (A vad hiilyék).

Tanquem ara aquest modest capitol dels antecedents (o de la practica in-
existencia) de la catalanistica hongaresa, i passem a la seva vertadera historia.
El catala apareix dins de 'oferta de la llicenciatura en Filologia Espanyola per
iniciativa de dues estudiants: les bessones Judit i Zsuzsanna Tomcsanyi em van

5Vegeu Llanas, Manuel / Pinyol, Ramon: ‘L’activitat de Ferenc Olivér Brachfeld a Catalunya: al-
gunes noticies’, in Faluba, Kalman / Szijj, Ildiké (eds.): Actes del Catorze Col-loqui Internacional de Llen-
gua i Literatura Catalanes, Volum I, Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2009, 295-307.

¢Zilahy, Lajos: Primavera mortal, Badalona, Edicions Proa.

7Babits, Mihaly: Az eurdpai irodalom torténete, dos volums, Budapest, Nyugat; Szerb, Antal: A vildg-
irodalom toténete, Budapest, Révai.

8Vildgirodalmi Lexikon, Budapest, Akadémiai Kiad6, volums I i II (1972), volums III i IV (1975).
A partir del volum V (1979) un equip de col-laboradors catalanofils, compost per Baldzs Déri, Kal-
man Faluba i Zsuzsanna Tomcsényi, va vetllar per evitar semblants descuits.
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preguntar, quan feien el seu primer curs a la Facultat (1970-1971), si podien
estudiar també catala. Val a dir que la pregunta no em va agafar de sorpresa:
llicenciat en espanyol i en italia, el meu somni juvenil (mai realitzat) era apren-
dre totes les llengiies romaniques. Per aquesta ra¢ tenia a casa la classica gra-
matica catalana d’Antoni M. Badia i Margarit, editada per Gredos el 1962.° La
vaig estudiar a consciéncia, vaig aconseguir viatjar a Barcelona i conviure-hi
un parell de setmanes amb una familia catalana de llengua i de sentiments, i a
la tardor de 1971 vaig poder engegar el primer curs de catala. Per a sorpresa
meva, a més d’estudiants, es van apuntar al curs també dos col-legues: primer
el lingtiista Kéroly Morvay, poc després Katalin Kulin, estudiosa de les lletres.
Va ser amb ells que vam anar ampliant la nostra oferta: la professora Kulin
dictant cursos semestrals de literatura antiga i moderna, Karoly Morvay i jo
oferint assignatures de lingtifstica comparada iberoromanica. Malgrat les am-
pliacions, en aquesta primera etapa la columna vertebral de la nostra catala-
nistica eren els cursos de llengua, de quatre semestres de durada, oferits un
any si i l'altre no. (Per tant no hi havia alhora grups que representessin dife-
rents nivells.) Antics alumnes dels cursos de la primera etapa sén Baldzs Déri,
Janos Kalmar o I1diké Szijj, representants actuals de les diverses facetes de la
nostra catalanistica.

Es un pas cap endavant, i obre una segona etapa, la creacié del lectorat de
catala, esdevinguda el 1990. La presencia del lector (en aquell primer moment,
de la lectora Maria Fradera) ens permet crear un nou grup de principiants ca-
da tardor, continuar els cursos més enlla del quart semestre, i oferir classes de
conversa i de civilitzacié. Una important novetat fou la realitzacié de proves
de llengua per aconseguir el que es deia en aquell moment “certificat inter-
nacional de catala”. Les primeres proves es van convocar a Budapest a 'estiu
de 1992, i des d’aleshores es realitzen any rere any, sense soluci6 de continui-
tat. Per a assegurar l’éxit dels examinands de les proves de llengua, oferim
també amb regularitat cursos preparatoris.

Sense cap mena de dubte la fita més important d’aquesta historia de la do-
cencia del catala a Hongria és la creacié d'una especialitzacié en Filologia Cata-
lana, esdevinguda a I'any 1995. Es tractava d'un programa de 16 assignatures,
de les quals 4 eren estrictament de llengua, 5 de lingiiistica, 6 d’historia de la li-
teratura i una d’historia. Del curs d’historia es va encarregar Janos Kalmar, i el cos
docent inicial (Balazs Déri, Kdlman Faluba, Katalin Kulin, Karoly Morvay, Ildiké
Szijj) es va completar amb la jove professora Déra Faix, responsable de cursos so-
bre literatura modernista i noucentista. Van passar per aquesta primera especi-
alitzacid, estrictament de catalanistica, sis promocions, amb una desena d’alum-
nes cada una.

Com a part del procés de Bolonya i la creaci6 dels estudis de grau (a Hon-
gria, de tres anys) vam haver de repensar la situaci6 dels estudis de catala a la

9Badia Margarit, Antonio M.: Gramitica catalana, dos volums, Madrid, Gredos.
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nostra Facultat. Vam trobar convenient fondre la filologia catalana amb la filo-
logia gallega, creant una nova especialitzaci6 en Filologia Iberoromanica, de
50 credits. Oferta des de 2007, es compon de 8 assignatures de catala, 7 de gallec
i dues de comunes. De les de catala, 4 sén de llengua practica, 2 de literatura,
1 de civilitzacié i 1 d’historia. Les assignatures comunes sén introduccié a la
iberoromanistica i gramatica historica de les llengiies iberoromaniques.

No es pot deixar de reconeixer que la nova especialitzacié significa un re-
trocés considerable en comparacié amb l'anterior. L’explicacié n’és que la nos-
tra idea va ser (i segueix sent) completar els estudis de grau amb un master en
iberoromanistica, de dos anys de durada. En tenim el curriculum elaborat i
acreditat, pero per a poder implementar-lo ens caldria, a més de la bona vo-
luntat dels que tenen poder de decisié, ampliar el cos docent. Lamentablement,
les actuals condicions economiques exclouen 'admissié de personal nou.

Fins ara només s’ha parlat del catala a Budapest, pero la catalanistica hon-
garesa, des de la tardor de 1996, té una altra base, I’existent a la Universitat de
Szeged. L’acull un departament relativament jove, creat el 1993, que ja amb el
seu nom (es diu Departament d’Hispanistica) vol expressar que no es limita a
I'estudi d’una tnica llengua i cultura. Tres anys després de la seva creacio, el
nou Departament introdueix en la seva oferta els estudis de catalanistica, amb
assignatures no només de llengua, siné també d’historia de la literatura i de
lingiifstica. Inicialment, els cursos de llengua eren impartits pels lectors de Bu-
dapest, pero a la tardor de 2006, amb l'ajut de 1'Institut Ramon Llull, es va crear
un lectorat propi. Els catalanofils de Szeged, entre ells el professor Tibor Berta,
actual director del Departament, i el lector Jordi Gimeno, es caracteritzen per
una envejable empenta. Un dels fruits del seu entusiasme és la Jornada Uni-
versitaria Hongria-Catalunya, celebrada a Szeged en les seves dues primeres
edicions, el 2009 i el 2010. Segurament degut a la bona disponibilitat de la di-
reccid, sén més freqlients que a Budapest les tesines de tema catala, entre elles
alguna de considerable qualitat. Cal destacar igualment que els companys de
Szeged aprofiten els seus contactes ERASMUS també per a promoure relacions
en el camp de la catalanistica.

Ja per acabar, voldria referir-me a la literatura catalana traduida a 1’'honga-
rés. En aquest cas, a I'igual que en el de 1'ensenyament, els anys 70 represen-
ten un tomb radical. Abans d’aquesta decada la literatura catalana brillava per
la seva gairebé total abséncia al mercat hongares de llibres: tinc coneixement
d’una versié hongaresa de La papallona de Narcis Oller, traduida segurament
de l'italia a la fi del segle XIX, de la Historia de la filla del rei d’"Hongria en la tra-
duccié de Kérosi a que ja m’he referit i de L’illa de la calma de Santiago Rusi-
fiol, traduida de I'espanyol i publicada el 1927. La nova etapa s’obre amb una
antologia de la poesia catalana del segle XX, amb 91 poemes de 10 poetes, feta
pel poeta transsilva Gyorgy Janoshazy i editada a Bucarest el 1972 amb el titol
de Kortinc fantomokkal ('Ronda amb fantasmes’). Els dos volums segtients, La
plaga del Diamant de Merce Rodoreda i Bearn o la sala de les nines de Lloreng
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Villalonga ja es lliguen a la catalanistica de Budapest: Rodoreda apareix en la
traducci6 de Judit Tomesanyi i Villalonga en la de Zsuzsanna Tomcsanyi. Actual-
ment, la majoria dels traductors més actius, entre ells Zsuzsanna Tomcsanyi,
Baldzs Déri o Déra Bakucz sén exalumnes dels cursos de Budapest, als quals
s’afegeix Krisztina Nemes, amb un curriculum diferent. El ritme d’aparicié de
les traduccions comenca a créixer lentament, i un salt quantitatiu només s’ob-
serva a la decada dels 90, amb 6 titols traduits del catala. Al primer decenni del
segle present van sortir 17 traduccions, récord que segurament sera dificil de
superar.10

Encara en l'apartat de les traduccions hem de fer esment de la literatura
hongaresa en catala. El fet que a Espanya (i al domini lingiiistic catala) no hi
hagi cap tradici6 del conreu de la filologia hongaresa provoca una manca de
traductors, i sovint obliga a acceptar versions realitzades per un hongares as-
sessorat per un catala. Diversos companys de Budapest han participat en aven-
tures d’aquesta mena, entre ells Balazs Déri, Kalman Faluba, Ildiké Szijj o Déra
Bakucz. Per a satisfer la demanda creixent, Déra Bakucz ha organitzat semi-
naris de traduccié, amb participants de llengua hongaresa i de llengua catalana,
acollits per la casa del traductor a Balatonfiired. Hi ha, pero, també traducci-
ons la responsabilitat principal de les quals recau en un catala. Entre aquestes,
cal mencionar, en primer lloc, les del malaguanyat Eloi Castell6 (1972-2007),
lector a Budapest entre 1998 i 2001, excellent traductor, entre d’altres, d'Imre
Kertész, Sandor Marai i Dezsé Kosztolanyi.! Un altre catala dedicat a traduir
literatura hongaresa (en col-laboracié amb Imola Szabd) és Jordi Giné de Lasa,
exlector de catala a Budapest als anys 2004-2009.12 A proposit del tema de les
traduccions cal tenir present que els traductors disposen de diccionaris que
relacionen les dues llengties, publicats als anys 90 del segle passat i a hores
d’ara potser necessitats d'una posada al dia.’

A tall de conclusid, constatem que la catalanistica hongaresa universitaria,
que ha fet un gran progrés en els darrers quatre decennis, ha de fer esforcos
per a no recular malgrat les condicions adverses. Mantenint (o augmentant, si
pot ser) el seu nivell en la docéncia, en la recerca i en 'activitat traductora, ha
de provar que és prou madura per a poder entrar al mén dels masters oferts
per les nostres universitats.

19Per a una llista completa de les traduccions del catala a I'hongares vegeu la pagina Torsimany
de la Universitat de Lleida: http:/ /www.catedramariustorres.udl.cat/torsimany. Pel que fa a la tria
de les obres traduides, vegeu el text de Carles Bartual a les pagines 37-48 d’aquest mateix volum.

1Kertész, Imre: Sense desti, Barcelona, Quaderns Crema, 2003; Liquidacié, Barcelona, Edicions
62, 2004; Kaddish pel fill no nascut, Barcelona, Quaderns Crema, 2004; Jo, un altre, Barcelona, Qua-
derns Crema, 2005; Kosztolanyi, Dezsé: Anna Edes, Barcelona, Proa, 2006; Marai, Sandor: La dona
justa, Barcelona, Ediciones Salamandra / Edicions 62, 2005; La germana, Barcelona, Emptries, 2007.

2Mérai, Sandor: Els rebels, Barcelona, Emptries, 2009; La gavina, Barcelona, Emptries, 2011;
Alliberament, Emptries, 2012.

13Faluba, Kalméan / Morvay, Karoly: Diccionari catala-hongares, Barcelona, Enciclopédia Catalana,
1990; Diccionari hongares-catala, Barcelona, Enciclopédia Catalana, 1996.






KATA BADITZNE PALVOLGYI (Universitat E6tvos Lorand de Budapest)

Patrons entonatius en les preguntes absolutes del
catala i de I’hongares

1. Introducci6: justificacié de la recerca i objectius

Segons les investigacions preliminars de Cantero (2002: 207) el catala i 1'hon-
gares son dues llengiies que, molt atipicament entre les llengiies del mén, pre-
senten un tret comu: algunes preguntes sén emeses amb una entonacié des-
cendent. Aquesta observacid, pero, s’ha de matisar.

Si parlem d’interrogatives parcials, la major part de les llengiies presenta
entonacions amb final descendent, pero si parlem de preguntes absolutes,
I'inventari de patrons entonatius emprats és més ampli.

De fet, en catala, trobem preguntes absolutes que presenten una terminacié
descendent en una minoria de casos. Es tracta de preguntes que no necessiten
una inflexi6 final propia de les preguntes perque es percebin com a tals, per-
que el context ho facilita. Pel que fa a '’hongares, la majoria de les interrogati-
ves absolutes tenen una terminacié descendent, perd precedida d’un ascens,
ja que l'entonacio de la pregunta absoluta de 1’'hongares sol presentar un final
amb ascens-descens.

D’ara endavant examinarem més detingudament els patrons entonatius
presents en les dues llengiies. A més a més pararem atenci6, d'una banda, al
camp tonal de tot I'enunciat; i de l'altra, al del moviment melodic més gran
dins de 'enunciat.

Per a comparar objectivament les dues llengiies, hem utilitzat el mateix
marc teoric i el mateix metode elaborat per Francisco J. Cantero i Dolors Font-
Rotchés (2009). Els punts segiients expliquen la manera de representar la me-
lodia i I’estandarditzacié dels contorns dins la teoria.

2. Marc teoric

El marc teoric d’aquesta investigacid es basa en la proposta presentada a Can-
tero (2002) i Font-Rotchés (2007), acompanyat del metode Analisi Melodica de la
Parla, exposat en forma de protocol a Cantero / Font-Rotchés (2009), i, en an-
gles, Melodic Analysis of Speech, MAS, a Font Rotchés / Cantero (2009).

Segons aquesta teoria, en la fonologia de 'entonacié cal parlar de les uni-
tats funcionals, els tonemes (Cantero 2002: 135), que permeten caracteritzar tots
els patrons tipics d’una llengua. El tonema és un signe lingiiistic entonatiu, la
combinacié de tres trets binaris: +interrogatiu, +emfatic, +suspeés (senyalat
coma /+I+E=+S/. Cada melodia representa un tonema i, pel que fa a l'es-
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tructura del contorn entonatiu, pot tenir tres parts ben definides: anacrusi
(fins al primer segment tonic), cos (des del primer segment tonic, denominat
“primer pic”, fins al darrer segment tonic) i la inflexi6 final (que compren el
darrer segment tonic i els segments posteriors). Segons les caracteristiques
que presenten els contorns, s’agrupen seguint un criteri formal, la direccié de
la inflexié final; a continuacid, es fan unes proves perceptives, a partir de les
quals podem establir els patrons tipics d'una llengua.

En l'analisi melodica, assistida per un programa d’analisi actstica, en el
nostre cas, de Praat, es procedeix de la manera segtient:

— Identificacio dels torns de parla.

— Separacié dels enunciats que contenen una inflexié final.

— Extracci6 dels valors de les vocals. Per a cada vocal de 'enunciat registrem un
valor de Fy caracteristic. Normalment cada vocal té un valor estable de Fo, i aquest
valor seleccionat és el valor central. Si una vocal té dos valors caracteristics per-
que conté una inflexié tonal amb una distancia superior a un 10%, li donem dos
valors, un d’inicial, extret d’entre els primers valors del comencament del so, i
un de final, extret també d’entre els valors finals. A partir d’aquests valors abso-
luts, es pot dibuixar el contorn absolut, que ja és un contorn lliure de les varia-
cions micromelodiques que no influeixen en la percepcié de la melodia.

— Estandarditzaci6 dels contorns. Per procedir a estandarditzar, cal calcular
la distancia tonal entre un valor i el segiient en percentatges (es podria fer en
semitons). S’estableix que el primer valor obtingut per a la primera vocal sigui
100%, que és un valor arbitrari i, a partir d’aquest valor, es va calculant la dis-
tancia entre un valor i el segiient en %, que constitueix la distancia tonal rela-
tiva entre ambdés valors.

— Representacié grafica. Quan tenim la successié de valors relatius en per-
centatge, hem de representar-los graficament. Per aixo, partint del nombre arbi-
trari 100, hi apliquem el percentatge d’ascens, que expressarem amb un valor
positiu, o de descens, que sera negatiu. Aixi doncs, anem obtenint els valors
relatius que ens permeten dibuixar la corba estandarditzada, mancada dels
trets idiosincratics dels parlants (com la tessitura de la veu caracteristica de
cada parlant). Aixi ja es poden comparar les melodies que han produit homes
i dones, persones joves o més grans.

3. Corpus i metodologia

Per a investigar 1’ocurrencia dels patrons entonatius en les interrogatives ab-
solutes, s’havia de comparar entre corpus de les dues llengiies que presentes-
sin les mateixes caracteristiques. Per aix0, es van seleccionar 24 enunciats
d’ambdues llengiies, totes interrogatives absolutes, que sén preguntes que es-
peren una resposta si/no. Per tant, es van eliminar exemples de preguntes re-
toriques que no esperen cap resposta, com també les preguntes de cortesia, les
que eren precs, o les que expressaven dubte.
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L’espontaneitat dels enunciats és un punt molt important. En ambdés cor-
pus, les frases provenen de parla espontania. En el cas del catala, procedeixen
de programes televisius, i pel que fa a '’hongares, en part de programes televisius,
ien part, de la radio. Creiem que és important descriure la parla espontania, la
més genuina, la que parla la gent, perque ens ofereix una riquesa entonativa
molt superior a la que s’obté dels corpus llegits o gravats al laboratori. En les
gravacions que hem fet servir, els parlants no sabien que eren enregistrats i, per
tant, la seva producci6 lingiiistica no va estar influida per aquest factor.

El corpus del catala del qual partim per fer aquest treball va ser recollit per
Font-Rotchés (2006) per elaborar la seva tesi doctoral el 2005. El corpus de
I'hongares forma part de la tesi que vaig presentar el mar¢ de 2012 (Baditzné
Palvolgyi 2012a).

4. La comparaci6 dels corpus

4.1. Patrons entonatius de les interrogatives absolutes del catala

A partir dels anys vuitanta del segle passat es van publicar treballs que també
—si no exclusivament- tracten sobre 1’entonaci6 de les preguntes en catala des
de diferents punts de vista i metodologies (Bonet 1984, 1986; Salcioli 1988;
Prieto 2001, 2002; Fernandez et al. 2004, 2006; Carrera-Sabaté et al. 2004; Mar-
tinez Celdran et al. 2005). Els tres darrers formen part del projecte AMPER
(Atles Multimedia de la Prosodia de I'Espai Romanic). Aquests treballs tenen
en comu que es basen en pocs informants! i en parla de laboratori, i que defi-
neixen la interrogativa absoluta neutra amb un patré ascendent.

Posteriorment, trobem els resultats de les investigacions de Font-Rotchés
(2007, 2008), qui es basa en un corpus de parla espontania i analitza 87 inter-
rogatives absolutes, entre neutres i emfatiques.

Aixi doncs, per fer ’estudi, ens hem basat en el corpus de Font-Rotchés
(2006) i els patrons que va establir per a les interrogatives absolutes en els seus
treballs del 2007 i 2008, per dos motius.

En primer lloc, perque els meus arxius de I’hongares es van analitzar amb
el mateix metode d’analisi Melodic Analysis of Speech (MAS). En aquest sentit,
ens permet comparar els dos corpus amb dades exactes, perque segueixen el
mateix marc teoric i les mateixes normes de representacio.

En segon lloc, perqué tinc accés a tot el material del corpus, tant els grafics com
els arxius de veu, material que dissortadament no sol estar a 1’abast dels investi-
gadors en treballs descriptius sobre I'entonacié. A més a més, també conté tota la
informaci6 contextual de cada enunciat, amb la qual cosa hem pogut seleccionar
el mateix tipus d’enunciats que ens calen segons el criteri que hem establert.

A excepci6 del treball de Prieto Vives (2001), que compta amb 73 informants de 41 contrades
de tot el domini catala per definir els contorns melodics de la interrogativa absoluta a partir de
tendencies que constata en 1’analisi actstica.
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En el corpus del catala, constituit per 24 preguntes absolutes, es constata
I'tis de 3 patrons diferents, descrits per Font-Rotchés (2007, 2008): patr6 1 In-
flexio final descendent, 2 Inflexié final ascendent (10%-80%) i 3 Inflexi6 final ascen-
dent (=80%), la representacié grafica dels quals es presenta a la figura 1.
Constatem, doncs, que el patré 1 té una inflexié final descendent, mentre que
el patré 2 i el 3 la tenen ascendent, perd amb un percentatge d’ascens diferent.
En realitat sén complementaris, el patr6 2 presenta un ascens fins a un maxim
de 80%, mentre que el 3 és d'un 80% o superior.

Figura 1. Els patrons entonatius trobats al corpus de 24 interrogatives absolutes del catala

Patré 1 — Anacrusi (opcional): ascens fins al
/-I-E-S/ primer pic d'un 40% com a maxim.
— Primer pic: a la primera vocal tonica
rpic
! del contorn, que es troba en el punt més
alt.

— Cos: en declinacié suau i constant.

— IF: descens fins a un 40% o ascens fins
a un 10%, que culmina en el punt més
baix.

— Anacrusi (opcional): ascens fins al

Patr6 2 primer pic d'un 40% com a maxim
/-I-E+S/ ’ '
— Primer pic: a la primera vocal tonica
! del contorn.
— Cos: en declinacié suau i constant.

— IF: punt més baix del contorn des d’on
s'inicia un ascens d'un 10% a un 80%.

Patré 3 — Anacrusi (opcional): ascens fins al

/+1-E-S/ primer pic d'un 40% com a maxim.

— Primer pic: a la primera vocal tonica
del contorn.

— Cos: en declinacio suau i constant.

— IF: punt més baix del contorn des d’on
s’inicia un ascens igual o superior a un
80% fins a un maxim de 140%, que
culmina en el punt més alt.




PATRONS ENTONATIUS EN LES PREGUNTES ABSOLUTES 17

Es important notar que els tres patrons, a banda de presentar trets formals di-
ferents, també tenen una diferéncia de significat, és a dir, que encara que es
puguin produir preguntes absolutes amb tots tres, els oients perceben la melo-
dia del patr6 1 descontextualitzada com a acabada, i no consideren que sigui
interrogativa o emfatica; pel que fa a la del patré 2, es percep com a inacabada
i tampoc entenen que sigui interrogativa ni emfatica; i, finalment, la melodia
del patro6 3 es percep com a interrogativa. Els contorns de la llengua que pre-
senten melodies com aquestes sén interpretades pels parlants com a preguntes.

A continuaci6, a la figura 2, podem veure la freqiiéncia d’'tis de cadascun
dels patrons al corpus d’interrogatives del catala: s'observa que els patrons
trobats més utilitzats per formular interrogatives absolutes sén els patrons 2 i
3 amb un 42% de presencia cadascun, mentre que el patré 1 només és present
en un 16% dels casos.?

Figura 2. La fregiiéncia dels contorns trobats al corpus catala
Patro 1 Patré 2 Patré 3

4 (16%) 10 (42%) 10 (42%)

4.2. Patrons entonatius de les interrogatives absolutes de '’hongares

L"tnic patr6 present en les interrogatives absolutes de 1'hongares es caracteritza
per un moviment ascendent-descendent. Ara bé, cal afegir-hi dues notes addi-
cionals:

— Els enunciats d'una o dues silllabes no realitzen 'ascens-descens plena-
ment, només la part ascendent, tal com es veu a la figura 3.3 Per tant, en aquesta
recerca només ens centrem en les interrogatives de tres o més sil-labes.

— Encara que hi hagi un patrd, s’hi poden reconeixer subpatrons. Com veu-
rem, el punt comu és la localitzacié del descens, que és normativament a par-
tir de la pentltima sil-laba, i la presencia d’un ascens que necessariament pre-
cedeix el descens. L’ascens pot tenir diverses realitzacions (i punts d’inici).

2En el present treball, només hem considerat els patrons no emfatics trobats en el corpus de
Font-Rotchés (2008) i n’hem exclos els emfatics (patrons 4, 6, 7 i 8), els quals es troben en pregun-
tes que solen aportar una carrega significativa, com la incredulitat, la cortesia o la confirmacié.

3Perd aquestes versions truncades sén fonologicament equivalents a 1'ascens-descens, cf. Varga
(2002).
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Figura 3. Espectogrames de Zo61d? (‘Es verd?’), Fehér? (‘Es blanc?’), Fekete?
(‘Es negre?’); senyalem I'accent amb '

| I”’“\:} |" IH w )‘“' L‘ Wl .H
i . HJ

‘ill ""H“i Il wl | |. U\l

[ | \

e “‘ ! gggug Hz

o ATRTHORNY il L M P 11 ! 75 He
1733694 0714731

u\
|

0.000000 Vigible part 2.448378 seconds 2448374

Total duration 2448375 seconds

Iy 2 1A ’ 1 z I 7
(1) a. 'Zo1d? ‘Es verd? b. 'Fehér? ‘Es blanc?
Hr198 Hr199
200 200
150 .—’_/- 150
100 100 .___./.
50 50
0 0
paol 6 old? Fe hé ér?
H 112 119 175 Hz 107 112 149
Perc. 100,00% 6,25% 47,06% Perc. 100,00% 4,67% 33,04%
—a—St. C. 100 106 156 —=—St. C. 100 105 139

c. 'Fekete? ‘Es negre?’

Hr200

200

150

100 -/\-

Fe ke te?
Hz 104 142 100

Perc. 100,00% 36,54% -29,58%
—a—St. C. 100 137 96

Aquesta agrupacié dels patrons trobats en interrogatives absolutes de 1’hon-
gares segueix les meves investigacions (Baditzné 2012a, b).*

4En aquest corpus, més reduit que el de la meva tesi, es van trobar 4 subtipus del patré ascen-
dent-descendent; en el de Baditzné (2012b), hi havia un cinque subtipus, que era com el tipus a,
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Figura 4. Els patrons entonatius trobats al corpus de 24 interrogatives absolutes
de I'hongares

a) La corba ascendeix des de la primera sil-laba
accentuada a la segiient, i després d'un cos alt pla,
hi ha un salt petit (de més del 15%) abans de la
pendltima sillaba, des d’on descendeix la corba.

b) La corba ascendeix fins a la pentiltima sil-laba, a
partir de la qual inicia un descens.

c) La corba ascendeix fins abans de la pentiltima
sil-laba, on té lloc un ascens petit (de més del 15%)
fins a la pendltima sil‘laba, a partir de la qual
descendeix.

d) La corba es caracteritza per un cos llarg i pla,
seguit d'un ascens petit (de més del 15%)
immediatament abans de la pentiltima sil-laba, a
partir de la qual comenga el descens.

9

d
El descens a partir de la pentiltima sil-laba és general-
ment d’entre un 30% i un 50%.

Accent Accent principal opcional D' Pendiltima sil-laba

principal (si comenga 1’enunciat)

Figura 5. Fregiiencia de subtipus de contorns trobats al corpus hongares
Patré a Patré b Patré c Patré d
1 (4%) 5 (21%) 4 (17%) 14 (58%)

Com es pot veure, el subtipus més freqiient és el d amb un 58%. Tots aquests
subtipus sén utilitzats en preguntes absolutes, sense diferéncia de sentit, per
tant sembla que es tracta d’una variacié aleatoria o lliure, a diferéncia del ca-
tala, que té tres patrons, la diferéncia dels quals sembla que esta condicionada
pel context sociopragmatic en que es produeixen (Font-Rotchés 2008: 323).

Un tret observable és el desplacament del cim a la sillaba antependltima
(que en aquest corpus es donava en 2 casos). A la figura 6, es poden veure
dues realitzacions del patré ascendent-descendent (una de normativa, i una
altra amb desplacament del cim de la pentltima sil-laba a I'antependltima).

pero sense l'ascens final abans de la pentiltima sil'laba. Encara que fins ara no s’hagi pogut detec-
tar cap diferencia de sentit entre aquests subtipus, i per tant serien /+I-E-S/, se n’estan realitzant
estudis perceptius exactes per a validar aquesta observacio.
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Figura 6. Representacio del patré d normal i la versié atipica amb el cim desplacat

Kipihente magat?

‘Ha pogut descansar?’

Hs39
200
150
100 + /\
50 +
o
Ki pi hen te ma gat?
Hz 129 126 128 140 173 101
Perc. |100,00%| -2,33% 1,59% 9,38% | 23,57% | -41,62%
—=— St. C. 100 o8 99 109 134 78
Meglepte a kép?
‘L’ha sorpres la imatge?’
\
Hs38

200 — desplagament

del cim de la

150 +
pendltima
100 + sil-laba a 1’an-

50 -+ tependltima
o
Meg lep te a kép?
Hz 120 142 187 172 107
Perc. 100,00% 18,33% 31,69% -8,02% -37,79%
—=— St. C. 100 118 156 143 89

4.3. Camp tonal dels enunciats

Hem comparat els dos corpus des del punt de vista del camp tonal, en dos
vessants:

— camp tonal de tot I'enunciat

— camp tonal de la inflexié més extensa dins de 'enunciat.

Com que el camp tonal de I'hongares en les interrogatives absolutes és
marcadament més reduit que el del castella, com ja vam demostrar (cf. Baditz-
né 2012b), se suposa que també ho sera comparant-lo amb el del catala.

Les segiients figures expliquen com es van obtenir les dades.
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Figura 7. Calcul dels valors de camp tonal

D1-1-9 200 -

El camp tonal de la major 150
inflexié de I’enunciat es pot
trobar entre els valors dels 100 4
percentatges; en aquest cas,

tenim un 89% (valor arro- $

inflexié ascendent.

-

Valor maxim de la
corba estandardit-
zada

donit), que pertany a una
0
Por M\

Valor minim de la Hz 103 a7 \1@

be%
20

zada

corba estandardit- L oo rcnt [100,0%| -5.8% | 13.49%4 89.1%

g Est 100 94

202

El camp tonal de tot ’enunciat es calcula a partir dels
valors minim i maxim de la corba estandarditzada. En
aquest cas, el valor minim és de 94, i el maxim, és de
208; la diferéncia en % és de 115% (valor arrodonit).

La figura 8 resumeix les dades sobre el valor mitja del camp tonal i també
el valor de la inflexi6 final que presenten ambdues llengiies, tenint en compte
els 24 exemples de cadascuna. Apareix el valor minim i maxim trobat de
camp tonal (tant de tot I’enunciat com de la major inflexié de I’enunciat) dins
aquestes 24 interrogatives, i s'examina si les inflexions més extenses sén majo-
ritariament ascendents o descendents en les dues llengties.

Figura 8. Valors de camp tonal obtinguts en els dos corpus

Aspectes comparats

Camp tonal de tota la interrogativa (valor mitja)
Valor minim del camp tonal

Valor maxim del camp tonal

Camp tonal de la major inflexi6 en la pregunta
(valor mitja)

Valor minim de la major inflexié en la pregunta

catala
107

20

213

73

hongares
62

31

175

36

21
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Valor maxim de la major inflexi6 en la pregunta 136 64
En quants casos la major inflexi6 és ascendent 83% 17%
(proporcio)

En el catala, el valor mitja obtingut del camp tonal dels 24 enunciats és
d’'un 107% (el valor més baix mesurat és d’'un 20%, mentre que el més alt és
de 213%). El valor mitja de la inflexié més extensa és d'un 73%, el valor minim
trobat és de 4%, i el maxim, de 136%. En el 83% dels casos la inflexié més im-
portant és ascendent.

En l'hongares, el valor mitja obtingut del camp tonal dels 24 enunciats és
d’un 62% (el valor més baix és d"un 31%, mentre que el més alt és d'un 175%).
La inflexié de més extensi6 és d'un 36% (valor mitja), el valor minim trobat és
d’un 21%, mentre que el maxim és d’un 64%. En el 83% dels casos la inflexié
de més extensié que es podia mesurar era descendent.

Amb aquestes dades, podem dir que:

— I'hongares utilitza un camp tonal més reduit, en general, tant en la major
inflexi6 de la frase com en la totalitat de la interrogativa;

—I’hongarés habitualment té les inflexions més acusades descendents, men-
tre que el catala les té ascendents.

5. Resultats i conclusions

La comparaci6 dels dos corpus de preguntes absolutes, el del catala i el de
I'hongares, revela que:

— el catala utilitza 3 patrons formalment ben diferents que actuen en con-
textos sociopragmatics diferents, mentre que ’hongares utilitza només un pa-
trd, I’ascendent-descendent, amb 4 subtipus que no aporten cap diferéncia de
significat entre si, perd que es caracteritzen per un punt comu: una inflexi6 fi-
nal que descendeix a partir de la pentiltima sil-laba;

— el catala utilitza un patré descendent i dos patrons ascendents, mentre
que I'hongareés no pot tenir ascens final, només si 1’ascens-descens no es pot
desenvolupar totalment, com és el cas dels enunciats curts, de dues sil-labes
com a maxim;

— els valors del camp tonal, tant si prenem en consideracié tot I'enunciat
com l'extensié de la major inflexi6é dins I'enunciat, sén més alts en el cas del
catala. En la majoria dels casos, la inflexié més important en catala és ascen-
dent, mentre que en hongares és descendent.
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Teatre catala a Hongria: aspectes de la traduccié
dramatica a proposit de la versi6 hongaresa de
El metode Gronholm de Jordi Galceran

1. Aquest treball va ser presentat en el marc del Simposi en commemoraci6
del 40e aniversari dels estudis de catala a la Universitat ELTE. Els hongaresos
que avui dia ens dediquem d’alguna forma a l'estudi i/o difusié de la cultura
i literatura catalanes (professors, traductors, etc.) venim de l'escola de catala-
nistica que va crear Kdlméan Faluba ara fa quaranta anys. Aixo vol dir que
d’una manera —potser indirecta— o altra, tot allo referit a la literatura catalana
que arriba als lectors (i espectadors, ja que en aquesta ocasid parlarem de tea-
tre) hongaresos a través dels qui pertanyem a aquesta escola, és gracies a ell. El
vespre abans del comencament del simposi, i després de la recepcié de ben-
vinguda, els participants van poder assistir a la representacié de El metode
Gronholm, de Jordi Galceran, al Teatre Szkéné en hongares i amb subtitols en
catala. Es tracta d’una obra que es va estrenar al Teatre Uj de Budapest com a
produccié guanyadora d'un concurs que organitzava el teatre per a compa-
nyies independents, el premi del qual era un contracte per fer quatre funcions
de les obres guanyadores. Aixo va ser a I’any 2008 i 1'obra encara continua en
cartellera. (No al mateix teatre, perqué al febrer de 1’any 2012 hi va haver un
canvi en la direcci6 de la institucié i la nova direccié va decidir de comengar
amb noves obres i noves idees. Una de les darreres estrenes ha sigut una altra
obra del mateix autor, Carnaval, i dirigida pel mateix director, Imre Baksa.)
Per a poder fer aquesta representacio especial de El metode Gronholm per als
participants del simposi, els organitzadors em van demanar de fer els subti-
tols en catala, és a dir, en un cert sentit em van demanar de tornar a traduir el
text o, en altres paraules: traduir la meva traduccié. Evidentment tenia a ma el
text original en catala, perd durant els quatre anys que havien passat des de
'estrena el text de la representacié havia sofert molts canvis —de tipus drama-
tirgic sobretot— i la tasca de comparar les versions frase per frase requeria
moltes hores de feina. La traducci6 literaria és considerada una mena de crea-
cid artistica i per tant és una activitat que en gran part es basa en la intuicié
lingiifstica del traductor. A un traductor poques vegades se li presenta una
ocasié com aquesta, en que s’enfronta al seu text i ’observa amb els ulls del
critic que vol estudiar-lo amb els seus criteris especifics. (No és que no sigui
capag de fer-ho, simplement és que no forma part de la seva feina.) Tot plegat
és molt probable que aquesta esquizofrénia professional no sigui del tot possi-
ble, i que el resultat sigui una barreja d’observacions del critic i comentaris ne-
cessariament subjectius del traductor. De tota manera, vaig aprofitar que havia



26 DORA BAKUCZ

de revisar tot el text amb molta minuciositat per classificar aquelles solucions
de la traducci6 en les quals la mirada del critic detectava alguna transforma-
cié6 —de diferent indole— potser perque es tracta d'un text dramatic, destinat
en primer lloc a la representacié teatral. D’aquesta feina de comparacié va
néixer —com una mena de subproducte de la subtitulacié— una llista que m’ha
servit per fer un acostament a la natura d’aquest text teatral i les conseqiien-
cies que aquests trets caracteristics poden tenir en la traduccié.

2. Es ben sabut que el textos dramatics tenen una funcié doble: han de ser va-
lids al mateix temps com a literatura (lectura) i com a una mena de guié per
fer-ne una versié escénica, és a dir, com a espectacle teatral. Malgrat aixo la
major part dels critics o traductolegs afirmen que 1’objectiu de la traduccié
d’un text dramatic ha de ser que sigui representable i deixen de banda que es
tracta de literatura que neix escrita. Amparo Hurtado Albir, en el seu llibre so-
bre traduccié i traductologia, diu:

Toda traduccién teatral ha de ser dramattirgica y su criterio definidor es
la representabilidad. Ademads, por la mezcla de cédigos y por su modo
caracteristico, la traduccién teatral es un caso hibrido de traduccién que
participa de caracteristicas de la modalidad de traduccién escrita y de la
traduccién oral. (Hurtado Albir 2007: 67)

Veiem que en aquesta afirmacié s’accentua el caracter oral i el punt de vista
de la dramattirgia, en aquest sentit en el cas d'una traduccié teatral el traduc-
tor no només ha de conéixer el funcionament del text com a literatura siné
també ha de saber —imaginar— com es posara en funcionament a 1’escenari.
Una altra opinié, la de Peter Newmark, ens ajudara a ressaltar encara més el
contrast que hi ha entre la consideraci6 general sobre 1'objectiu del text teatral,
els principis de la seva traducci6 i el fenomen del qual parlarem a continuacio:

Whilst a great play may be translated for the reading public’s enjoyment
and for scholarly study as well as for performance on stage, the transla-
tor should always assume the latter as his main purpose — there should
be no difference between an acting and a reading version — and he should
took after readers and scholars only in his notes. (Newmark 1988: 112)

Segons aquesta opinié 1'inic recurs del traductor per a dirigir-se a possibles
lectors son els paratextos, pero de cap de les maneres dins el corpus textual de
l'obra o amb l'estil de la traduccid, afirmacié que ens sembla del tot accep-
table. (Es curi6s que es tracta justament del recurs que mirem de defugir, sem-
pre que sigui possible, en les traduccions de textos épics.) En teoria hi ha pocs
arguments que donin peu a una possible discussi6 sobre aquest assumpte, pe-
ro abans de veure que vol dir tot aixo en la practica de la traduccid, fem una
ullada a l’estat de les traduccions de textos dramatics catalans a '’hongares en
aquests darrers anys.
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2.1. Pel que fa a les traduccions a I'hongares, abans que res, hem de fer una
distincié molt clara entre traduccions publicades i traduccions fetes per a re-
presentacions teatrals.

Les traduccions publicades sén les segiients:

1. Modern Katalin Szinhdz I'

Santiago Rusifiol: L'alegria que passa (1891) — traduccié de Zsuzsanna Tomcsanyi
Angel Guimera: Terra baixa (1897) — traduccié de Gyorgy Janoshazy

Carles Soldevila: Civilitzats, tanmateix (1921) — traduccié de Lérant Kertész
Josep Maria de Sagarra: El cafe de la Marina (1933) — traduccié de Balazs Déri

2. Modern Katalin Szinhdz II2

Joan Oliver: Cambrera nova (1928) — traducci6 de Balazs Déri

Salvador Espriu: Antigona (1939) — traduccié de Gyorgy Janoshazy

Joan Brossa: Al Canigd ja no hi ha aguiles (1965) — traduccié de Balazs Déri
Rodolf Sirera: El veri del teatre (1978) — traduccié de Zsuzsanna Tomcsanyi
Josep M. Benet i Jornet: E. R. (1994) — traducci6 de Gyorgy Janoshazy
Sergi Belbel: Morir (1993) — traducci6 de Lérant Kertész

Aquestes traduccions van aparéixer en dos volums publicats els anys 2001 i
2002 amb el titol de Modern kataldn szinhdz (Teatre catala modern I i II) dins del
marc d'una col'leccié titulada Katalin Konyvtdr (Biblioteca Catalana), destinada
a la publicacio dels classics de la literatura catalana.

Evidentment, els criteris poden ser molt diferents a '’hora de preparar una
antologia amb els textos teatrals més representatius d’una certa epoca en la
cultura d’origen que quan l'objectiu és vendre un text dramatic a algun teatre
fora de I'ambit cultural autocton. En aquest segon cas han de coincidir els cri-
teris de la persona que fa d’intermediari entre totes dues cultures (que moltes
vegades és el mateix traductor), els del director de teatre que tria I'obra per
fer-ne una representacio i finalment els de 1’espectador, que sovint té poca co-
neixenca tant de la cultura d’origen com de l’autor de l'obra en qtiesti6 —al-
menys aixo és el que caracteritza la situaci6 del teatre en catala a Hongria. En-
cara que els dos volums de Teatre catala modern, publicats a Hongria no tenien
—segons tenim enteés— ni el proposit d’arribar a mans de professionals del tea-
tre, ni la divulgacié necessaria per poder fer-se cami tot sols, és curiés que fins
avui cap d’aquestes obres no ha estat representada als teatres de Budapest
(val a dir, pero, que si que se n’han fet dos muntatges en hongares fora de les
fronteres d’Hongria), mentre que de les obres representades no se n’ha publi-
cat cap.

1Déri, Balazs / Faluba, Kalméan eds. (2002): Modern kataldn szinhdz I, Budapest, Ibisz.
2Déri, Balazs / Faluba, Kalméan eds. (2001): Modern katalin szinhdz 11, Budapest, Ibisz.
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2.2. Les obres que han arribat a les sales de teatre de Budapest els ultims gai-
rebé deu anys son les segiients:

Sergi Belbel, Esd utin. (Després de la pluja) (1993), (Teatre Budapesti Kamara,
direccié: Andras Almasi T6th), 2004 — traduccié de Déra Bakucz

Jordi Galceran, Dakota. (Dakota) (1996), (diversos teatres alternatius, direccio:
Imre Baksa), 2006 — traduccié de Néra Madarasz

Jordi Galceran, A Gronholm-médszer. (El metode Gronholm) (2003), (Teatre Uj de
Budapest, direccié: Imre Baksa), 2008 — traduccié de Déra Bakucz

Sergi Belbel, Mobil. (Mobil) (2006), (Godor Klub, direccié: Imre Baksa), 2009 —
traduccié indirecta, del suec, de Mercédesz Baksa

Sergi Belbel, Toszkdna. (A la Toscana) (2007), (Teatre MU de Budapest, direccio6:
Imre Baksa), 2010 — traducci6 de Déra Bakucz

Jordi Galceran, Farsang / Viltsigdij. (Carnaval) (2005), (Teatre Uj — Teatre Millena-
ris — Teatre Szkéné, direccid: Imre Baksa), 2012 — traduccié de Déra Bakucz

A aquesta llista s’hi poden afegir dues representacions més, fetes fora de Bu-
dapest; la primera és La sang de Sergi Belbel, representada, sota la direccié de
Pal Kocsis, al Teatre Csiky Gergely de Kaposvar —una ciutat hongaresa no gai-
re gran, perd amb forca tradicié teatral. El segon cas és una nova direccié de
El metode Gronholm a Szeged (una ciutat universitaria que compta amb lectorat
de catala) on, sota la direcci6 de Léaszl6 Barndk, se’'n van fer una serie de re-
presentacions dins del marc del Festival d’Estiu de Szeged, amb la promesa
de poder portar el muntatge al Teatre Nacional de Szeged per a la temporada
de tardor. Aixi, aquest text de Galceran s’ha convertit en una de les dues
obres catalanes que s’han representat en més d’una ciutat hongaresa i amb
dues direccions diferents. La sang de Sergi Belbel també ha arribat al ptiblic en
dues ciutats diferents i amb dues direccions diferents, perd sense tenir la re-
percussié que ha tingut El metode Gronholm que —com hem dit- ja fa quatre
anys que continua en la cartellera dels teatres hongaresos. Aquest fet pot
ocorrer facilment a altres paisos com ara Alemanya, on les editorials s’'ocupen
de la publicacié de les obres de teatre que signen els dramaturgs coneguts i
les envien als grans teatres, perd no en un pafs tan petit com Hongria on el
teatre catala no té suport per part de cap institucié oficial.

2.3. Es pot veure que el nom que uneix les dues classes d’obres —publicades
perod poc representades i representades perd no publicades— és el de Sergi
Belbel, pero crida 'atencié que també en aquest cas els directors, a ’hora de
posar-ne en escena alguna obra, no han optat per la que havia aparegut a I'anto-
logia, sin6 per una altra encara no traduida a I’'hongares. Pero que vol dir tot
aix0? Hi ha moltes possibles respostes, des de la ja esmentada diferéncia entre
els criteris de ’editorial, els directors de la col-leccié Biblioteca Catalana, que
buscaven les obres canoniques o volien triar els textos segons criteris literaris,
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i els criteris —-moltes vegades purament comercials— dels directors o productors
de teatre, que no necessariament coincideixen. Tant les critiques com les histo-
ries del teatre catala contemporani qualifiquen El metode Gronholm de Jordi Gal-
ceran com a teatre comercial de qualitat que pertany al tipus d’obres que apa-
reixen a partir dels anys 90, en les quals torna a dominar la textualitat, un teatre
menys experimental que el que caracteritzava els comencaments de la demo-
cracia, i que d’una forma simplificada es pot descriure de la manera segtient:
teatre de text, d’ambient contemporani i urba, de temes actuals, problematiques
de I'existéencia de 'home en el mén en que vivim, un llenguatge simple, col'lo-
quial, escenaris quotidians, ambientats en llocs amb referencies facilment iden-
tificables per l'espectador, amb elements absurds o propers a 1’absurd, barreja
d’elements tragics i comics, etc. Aquest tipus de teatre culmina en els anys 2000
i comporta la preseéncia escénica i de publicacions del teatre catala en altres
paisos, gairebé a tota Europa (i en altres continents). Francesc Massip, en el
Catorze Colloqui Internacional de I’AILLC, celebrat el 2006 al mateix edifici
on va tenir lloc el Simposi en que es va presentar aquest treball, va definir el ti-
pus de teatre que escriu Galceran amb les paraules que citarem a continuacié:

... s’ha anat definint una altra manera de fer més oberta a un ampli sector
public que, sense renunciar a un cert joc formal, ha buscat una analisi més
atenta a la quotidianitat que ens envolta. D’aquesta manera s’ha fressat
una linia de recerca expressiva que combina la ironia i ’humorisme amb
I'experimentaci6 formal, una tipologia dramattirgica que va posar en cir-
culaci6 Sergi Belbel ... Per aquest mateix cami, pero deixant de banda qual-
sevol formalisme o intencié de recerca, hi ha qui, com Jordi Galceran, s’ha
decidit per un teatre de construccié mil-limetrica i estudiats efectes que re-
visa els generes tradicionals més venals amb la finalitat de posar en con-
tacte el producte escénic amb el ptiblic majoritari. (Massip 2009: 346-347)

Prenent en consideraci6 totes dues llistes —obres publicades i obres repre-
sentades— és evident que és la segona la que es compon d’obres que, gracies a
les caracteristiques abans esmentades, interessen als teatres i a un ptblic més
ampli. En realitat es tracta justament de les obres dels dos autors més repre-
sentatius de la linia teatral de qué parlava Francesc Massip. Observant la llista
de les representacions durant aquests darrers deu anys veiem que, llevat de la
primera i dels dos muntatges fora de Budapest, totes han estat dirigides pel
mateix director, Imre Baksa, i representades per la seva companyia, Neptun
Brigad. Es gracies al seu interés que almenys aquests dos autors catalans, Sergi
Belbel i Jordi Galceran, han estat presents als escenaris de la capital hongaresa.

Hem vist que malgrat que els textos dramatics —i per tant també les seves
traduccions— en teoria neixen destinats a la representacié escenica, pot haver-
hi casos en que l'objectiu és simplement la publicacié. Evidentment aixo no
hauria d’impedir que algun professional del mén del teatre s’interessés per
aquestes peces, pero fins ara no s’ha donat aquest cas.
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2.4. Tornant al plantejament original, després d’haver vist aquesta situacié tan
peculiar de les traduccions d’obres teatrals catalanes a 1’hongares, podriem
fer-nos la pregunta de si la diferéncia entre els textos triats per a la publicacié
i els triats per a la representaci6 és també detectable d’alguna manera en les
traduccions. Per a poder contestar aquesta pregunta (és a dir, si el traductor
segueix els criteris dramatuirgics tot i saber que la seva traduccié probable-
ment sera en primer lloc llegida i no representada) faria falta una comparacié
molt minuciosa dels textos en hongares, tasca que podria ser tema d’un estudi
molt més extens que el present paper. Segons la situacié a Hongria podem dir
que la separaci6 de les traduccions publicades i les representades té causes ex-
traliteraries (la comercialitat sobretot), per tant, la pregunta només pot ser si el
fet que la traduccié d’una obra sigui destinada a la publicacié o a la represen-
taci6 influeix en el traductor.

El genere del text original influeix necessariament sobre els principis, re-
cursos i metodes del traductor, només cal pensar en la traduccié de textos
poetics, que potser n'és el cas més extrem; pero la teatralitat en el text drama-
tic és el mateix que la metrica i el llenguatge concentrat del text poetic: forma
part de la seva manera de ser. En el cas dels textos dramatics tampoc no po-
dem oblidar-nos d’aquella doble natura que els caracteritza en diversos sen-
tits. Com ja hem esmentat, es tracta de discursos que han de funcionar tant en
forma de lectura com en forma d’espectacle, i a més, dins d’aquest discurs la
comunicacié ha de ser valida al mateix temps envers els espectadors i entre
els personatges, o en altres paraules, el llenguatge literari de I'obra teatral és
caracteritzat per la plurisignificaci6 i connotacié o valor estetic de 1’obra lite-
raria, i és també un discurs oral lligat a la interaccié de la conversa. La proble-
matica de la traduccié d’aquests textos, en aquest sentit, rau en aquella limita-
ci6 que significa l'aqui i ara de 1’oralitat sobre la fidelitat purament estetica,
simplement perque el caracter oral sovint va en contra de les solucions esteti-
cament més valides.

El metode Gronholm és, sens dubte, I'obra de teatre catalana que més resso
internacional ha tingut els darrers anys. Conta una historia aparentment molt
simple, en un context temporal i fisic molt actual, els personatges parlen una
llengua molt col'loquial pero és una obra que, malgrat la seva actualitat, toca
una qiiestié molt més universal del que sembla a primera vista, la qiiesti6 dels
limits de la moral de 'actuaci6 de 1’ésser huma, a que esta disposat a renun-
ciar i fins on poden arribar els esforcos de la lluita per aconseguir una cosa de-
sitjada, és a dir, temes que brinden una séerie de possibilitats d'interpretacié que
converteixen el text en una obra que aprecien tant el ptblic com la critica.?

3En l'obra quatre candidats —tres homes i una dona- es presenten a la fase final d"unes proves
que ha organitzat una important multinacional per triar un alt executiu. Ja han passat per diver-
ses entrevistes i aquesta és la prova final en que, en comptes d’'una darrera conversa amb els
entrevistadors, han de passar per unes proves gens convencionals. L’ambient es torna cada vegada
més tens i més absurd i a poc a poc es descobreix que només un dels quatre és candidat de debo a
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El llenguatge del text és determinat sobretot per 1’actualitat, és un llenguatge
col'loquial sense escripols, ple de vulgarismes, el lipsis, dialegs velogos i ca-
racteritzat per ’humor, la ironia i el sarcasme. A continuacié veurem alguns
exemples concrets de 1'obra per mostrar quins tipus de canvis considerem que
poden ser necessaris perque un text traduit sigui tan natural com el llenguatge
de l'original que acabem de descriure.

3. Els tres aspectes que comentarem sén els segiients: al-lusions culturals i con-
textuals; tradicions i costums lingtifstics i diferencies socioculturals; expres-
sions vulgars.

3.1. Pel que fa a les al'lusions culturals i contextuals, la traduccié d’aquests ele-
ments generalment comporta una decisi6 léxica. Es tracta de paraules o expres-
sions que evoquen tota una imatge amb el seu context cultural. El traductor en
aquests casos té basicament dues (quatre, ben mirat) possibilitats: fer una sim-
ple transferéncia o una traduccié explicativa. La transferéncia només serveix si
el suposat destinatari és capag d’interpretar 1’al-lusié o de reconeixer el referent,
si no és aixi, dificulta la comprensi6 i obstaculitza el funcionament del discurs
dramatic, mentre que la solucié explicativa accentua el missatge pero descol-lo-
ca 'espectador del context cultural. Hi ha dues possibilitats més que en teoria
poden semblar poc professionals, pero en certs casos el traductor pot tenir argu-
ments per fer-ne ts: buscar una paraula o una expressié que pugui servir com
a equivalent cultural en la cultura destinataria de la traduccid, o simplement fer
cas omis de l'al'lusi6 cultural o contextual. Hem seleccionat del text quatre exem-
ples per mostrar com funcionen en la practica aquestes possibles solucions:

a. ;Un mentolin? a. Tic-tac?

b. ;Qué som nosaltres, Caritas b. Mi vagyunk mi? Lelkisegély-
Diocesana? szolgalat?

c. Era a la Diagonal, parat ... c. Ultem a dugé kozepén ...

d. Si no tens clar si ets mascle o d. Ha még azt sem tudod biztosan,
femella, vol dir que al teu cervell fit vagy-e vagy lany, akkor j6 nagy
hi ha un embolic de ca I'ample, zavar lehet ndlad odabent. Most
iara que a sobre has comencat meg, hogy raadasul hormonokkal
a xutar-te hormones en vena, les 16vod magad, a szerencsétlen
teves pobres neurones poden acabar  neuronjaid nemsokara flamencét
ballant una jota. fognak jarni az agyadban.

la feina i els altres son psicolegs de I’empresa que han de decidir si ell és la persona que busquen.
Resulta que les proves les havien pensat expressament per a ell en relacié a moments importants
de la seva vida, ell no se n'adona i ho fa tot per aconseguir la feina. Fins 1'dltim moment sembla
que li va tot bé, perd un dels psicolegs, la dona, es deixa portar pels seus sentiments personals i
—conduida sobretot per la seva intuicié— decideix demostrar que no eren només ells els qui havien
actuat durant les proves, siné també el candidat.
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Els exemples mostren quatre casos diferents. L’exemple a. és una variant
del cas de donar un equivalent cultural en la llengua de la traduccid, pero jus-
tament per no canviar el context cultural la solucié no és el que en realitat se-
ria 'equivalent cultural (el caramel anomenat Negro, que seria un equivalent
cultural perfecte) siné un altre nom propi que evoca en l'espectador justament
el caramel concret que es considera apropiat per a aquestes situacions, i que fa
referéncia a una marca internacional que rima amb 'ambient multi de I'em-
presa on els personatges lluiten per la feina dels seus somnis. També es po-
dria emprar la solucié explicativa: mentolin es podria traduir com a 'caramel’
(cukorka), que seria molt menys expressiva. En canvi, en el cas b. la soluci6 tri-
ada és usar el nom comu malgrat la temptacié de posar el nom del servei que
ofereix una organitzacid caritativa hongaresa que apareix en una expressid
col-loquial que s’utilitza exactament en la mateixa situacié comunicativa (Mdl-
tai Szeretetszolgilat). En el cas de 'exemple c. podem observar que hi ha casos
en que si és acceptable la solucié de fer cas omis d’una unitat lexica. En 1’esce-
na de l'obra on apareix la Diagonal, el personatge —per entaular una conversa
qualsevol amb l’altra persona que hi ha a la sala de reuni6 on els fan esperar—
parla del transit, diu que n’hi havia molt i que per tant tenia por d’arribar
tard a I'entrevista. La funcié del nom propi des del punt de vista del receptor
(espectador) és fer referencia a la ciutat de Barcelona pero des del punt de vis-
ta del missatge de la frase no en té cap. Pero la ra de deixar de banda la Dia-
gonal no és només aquesta siné el fet que les altres solucions no funcionen:
avinguda Diagonal en hongares (Diagonal sugariit) espatlla el ritme del text, po-
sar només avinguda evidentment no té cap sentit, i buscar un equivalent en té
encara menys perque posaria tota la historia en una altra ciutat, en un altre
context, cosa que faria canviar tot el concepte no només de la traduccié siné
de tota 'obra. Finalment, I’exemple d. representa una solucié que politica-
ment potser no és molt correcta. En el text original —segons 'amenaca del pro-
tagonista— les neurones de l'altre personatge, un home que segons el seu pa-
per esta a punt d’operar-se per convertir-se en una dona, acabaran ballant una
jota, que en la traduccié apareix com a flamenco. La logica d’aquesta eleccio, és
a dir la no eleccié d’altres solucions, és gairebé la mateixa que en els casos an-
teriors pero, potser, posar el nom d’algun altre ball, com ara vals o foxtrot,
hauria estat més apropiat per no contribuir —de manera indirecta— a la confu-
si6 que hi pot haver respecte a les distintes cultures de la peninsula Iberica.

3.2. Per definir qué entenem per tradicions i costums lingiiistics i diferéncies
socioculturals podem dir que en la majoria dels casos es tracta d’expressions i
construccions lingiiistiques traduibles a '’hongares pero que per alguna rad en
el llenguatge parlat grinyolen.

Per comengar tenim el problema del tractament entre els personatges: en el
text original els personatges generalment es tutegen, excepte al comencament
de tot, quan pensen que parlen amb algun entrevistador, i al final, quan resul-
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ta que els tres candidats falsos sén psicolegs i es dirigeixen al candidat de de-
bo: d’aquesta manera marquen la distancia entre el seu nou paper i el que ha-
vien tingut abans. En hongares és dificil d’imaginar que persones de gairebé
quaranta anys en una situacié com aquesta es tractin de tu. Malgrat aixo, en la
traduccié els candidats es tutegen com en 'original perque durant les proves,
amb les emocions, passions i la ira que senten, arriben a parlar en un registre i
amb un vocabulari que sonaria del tot ridicul si durant tot el temps es tractes-
sin de voste, cosa que no era la intencié de 'autor i per tant tampoc del traduc-
tor. Tot plegat, hi ha algunes escenes en que, per a un espectador hongares,
fins i tot en aquest ambient america que suposa una empresa multinacional, el
tutejament no és acceptable. Aquest és el cas en que resulta que hi ha un se-
gon candidat fals que es converteix en psicoleg i parlen de la possibilitat de
fer una darrera prova:

—Ei, si voleu fer més proves, per mi, —-Nézze, ha akarnak még feladatot
cap problema. ... adni, t6lem egész nyugodtan. ...
—Com vulguis. ... —Ahogy akarja. ...

Passa una cosa semblant amb els temps verbals. Entre el sistema verbal ca-
tala i hongares hi ha molta diferéncia, sobretot pel que fa als temps de passat i
la concordanga temporal, per6 hi ha casos en que el motiu de traduir un cert
temps verbal amb un altre de diferent no s’explica amb cap regla lingiiistica,
sin6 simplement amb els costums de la llengua parlada. Per exemple:

M’han dit que 'entrevista és aqui... Azt mondtak, itt lesz az interja...

La manera d’expressar la negacié o I'afirmacié d’un enunciat també és qiiestié
de la logica de la llengua, hi pot haver casos en queé la forma mateixa té més
importancia i sempre hi ha la possibilitat de reformular la frase, pero en el cas
d’un text que ha de funcionar segons les lleis del llenguatge parlat hem de
considerar també el ritme de la conversa. Heus aqui dos exemples:

a. Ho tinc fatal. a. Nem allok valami jol.

b. (—Ara la cosa no té discussi6 b. (-Ezen most nincs mit vitat-
possible.) kozni.)

—Ah, no? —Igen, tényleg?

La llengua parlada és moltes vegades el-liptica, plena de frases truncades i
elements que se sobreentenen. En el text de Galceran els personatges parlen
una llengua perfectament versemblant i per tant en la traduccié s"ha d’aconse-
guir el mateix efecte. En els exemples segiients podem veure algunes diferen-
cies pel que fa a la fragmentaci6 de les intervencions dels personatges:
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a. No, no, som... (entrevistats, a. Nem, nem... (mi is az interjura

també.) jottiink.)

b. A mi aixo... b. Engem nem zavar.

c. Aixi no podran dir que Dekia ha c. Igy nem mondhatjék, hogy a

fet fora ningt per motius... Dekia kirakott valakit csak azért,
mert...

Finalment hem d’afegir que hi ha una série d’expressions de la cultura
d’origen: dites, frases fetes, usos metaforics i metonimics, etc. que sén propis
de cada una de les llengiies i la traduccié de les quals és especialment impor-
tant en el cas dels textos dramatics perque a 'hora de la traduccié hi ha més
limitacions que en el cas d"un text epic en prosa en qué normalment funciona
“el principi de la compensacié” i el traductor es veu menys determinat per
l'oralitat fingida que determina els textos teatrals.

Hi ha també un cas curiés en que sembla que funciona la traducci6 literal
d’una expressié d’aquest tipus, pero resulta que la mateixa dita literalment
traduida té un altre significat: la mateixa construccié que en catala vol dir que
una empresa no és res més que una empresa i que al cap i a la fi totes sén
iguals, en hongares significa justament que una empresa no és menys que una
empresa, si ho és, o sigui que es pot confiar que té tot el que ha de tenir:

Una empresa és una empresa. Ez is csak egy cég.

3.3. L'dltim aspecte que destaquem és I'tis d’expressions vulgars. El fet que es
tracta d’una obra molt popular ha generat una gran quantitat de critiques i
ressenyes, perd n’hi ha molt poques que esmenten l'aspecte del llenguatge del
text. L'tnic article que s en fa un comentari va apareixer en el diari ABC, en
un article de I'any 2006:

... por lo que atafie a Galceran, ;es imprescindible que sus personajes
caigan en la vulgaridad de una lengua coloquial en el que no se ahorran
expresiones de grueso calibre, irreverentes las unas, escatolégicas las
otras? Galcerdn ha llevado a la escena unas groserias de las que muy bien
podia prescindir sin que su logradisima obra perdiera nada en absoluto,
dejara de ser menos convincente. ;Serd lo mismo en las traducciones?
Espero y deseo que no, aunque me temo. (Doria 2006)

Parlar en un simposi i citar en un article aquestes expressions potser fa una
mica lleig, pero en el cas d’aquest text és una caracteristica que no es pot dei-
xar de banda, sobretot perque també és una de les qiiestions més delicades de
la traduccié. Els exemples que citem sén alguns dels menys grossers:

a. Passo de llepar el cul a aquests a. En nem fogok fillérekért pitizni
japonesos per quatre duros. a japdnoknak.
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b. A vegades et trobes un paio que b. El6fordul, hogy valaki rdnézésre
sembla molt polit i té el cotxe fet apoltnak tinik, a kocsija meg mint
una merda. egy disznoodl.

c. De qué cony parla? c. Mi a fenérdl beszél?

Els exemples citats mostren casos en que la versié hongaresa és més dis-
creta. En la frase a. en lloc de llepar el cul (expressié que existeix també en hon-
gares, perd que seria del tot inimaginable en una situacié com la que presenta
I'obra) apareix el verb pitizni —que no existeix en catala—, la primera significa-
ci6 del qual es refereix al comportament d'un gos que demanant menjar a una
persona s’aixeca sobre dues potes i no deixa d’insistir; aquest verb en un sen-
tit metaforic es refereix a la mateixa actitud que l'expressio catalana. En la tra-
ducci6 de la frase b. simplement no funcionaria la traducci6 literal de merda,
la dita corresponent en hongares és mint eqy disznddl, és a dir, ‘fet una porque-
ra’. La traduccié de la frase c. és la solucié més corrent pel vocable en qiiestio,
I'hongares fene és un renec ni molt fort ni molt suau que potser per la seva pri-
mera significacié, que és ‘malaltia, tlcera, ferida repugnant’ sembla més dis-
cret que l’original.

Quant a la traduccié hongaresa, d’'una banda podem tranquil-litzar 1’autor
de l'article, Sergi Doria, perque d’aquestes expressions irreverents i escatolo-
giques potser n’hi ha menys en la traducci6, no perque el traductor hi tingués
la mateixa opinid (o potser si, tant se val) i fes parlar els personatges d’una
forma més eufémica, siné simplement perque la cultura lingiiistica hongaresa
expressa les mateixes coses de manera menys directa (més dissimulada, en
podriem dir, depen només del punt de vista), és a dir, la mala noticia és que el
resultat és tan vulgar, directe i grosser per a nosaltres, els hongaresos, com
I'original per a 1’espectador —i el critic— catala.

4. «;La traduccién segin los géneros?» — pregunta Borges en un article en que
escriu sobre les seves experiéncies com a traductor. I la seva resposta és la
seglient:

Tomemos la poesia, por ejemplo. ... La traduccién de poesia ... es po-
sible porque se puede recrear la obra, tomar el texto como pretexto. Otra
forma de traduccién creo que es imposible. (Borges 2003: 52)

Abans ja hem fet una al-lusié a la traducci6 de textos poetics en comparacié a
la traduccié de textos teatrals. Hem dit també que probablement el cas de la
poesia és encara més extrem que el del teatre, perd aquesta afirmacié és valida
només si parlem del text mateix i no del muntatge que en fa un director. Si en
la seva versid, en la seva recreacio, el text de la traduccié funciona sense gai-
res canvis, aix0 confirma la bona feina del traductor. Espero que aquest hagi
estat el cas de El metode Grinholm i espero, sobretot, que hagi pogut contribuir
a la commemoraci6 dels quaranta anys de la catalanistica hongaresa.
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CARLES BARTUAL (Universitat E6tvos Lorand de Budapest)

El canon de la literatura catalana contemporania
i les traduccions a I'hongares

(Reflexions sobre la recepcié de la literatura catalana
a Hongria)

1. Delimitaci6 i objectiu del treball

Tot i el titol potser una mica pretensids, en aquest treball em limitaré a com-
parar les obres i els autors destacats com a “canonics” en els principals ma-
nuals de literatura catalana contemporania amb la llista d’autors i titols
que han estat traduits a 1'hongares els darrers quaranta anys. Paral-lelament,
miraré d’exposar com afecten els resultats d’aquesta comparacié a 1’ensenya-
ment de la literatura catalana en 1’ambit universitari hongares.

Aci i alla, exposaré el meu punt de vista sobre quins han estat els encerts,
els ponts ja construits entre la literatura catalana i el lector hongarés, i quines
son les mancances o els possibles camins a seguir d’ara endavant. Tot i que ar-
gumentaré fent servir uns criteris previament explicitats, sera inevitable un
cert grau de subjectivitat. Demane als possibles lectors d’aquest paper, ja de
bon comengament, benevolencia en les discrepancies sobre autors i obres, i en
les valoracions que en faré. Ben mirat, la meua finalitat és del tot modesta:
aportar el meu petitissim gra de sorra a la catalanistica hongaresa. Espere, si
més no, crear estimuls per a la reflexié i el debat sobre la fructifera tasca que
han dut a terme professors i traductors, catalanofils hongaresos, en les darre-
res decades.

2. Criteris i metodologia

Abans de comencar a parlar de la literatura catalana traduida a I'hongares,
son de consulta ineludible un parell d’articles escrits pel professor Kadlméan Fa-
luba, pare de la catalanistica hongaresa. “L’homenot” catalanofil magiar hi fa
un repas cronologic de les traduccions d’obres catalanes a 1'hongares, alhora
que les emmarca dins de 1’evolucié de la catalanistica del pais.! En el segon i
més extens d’aquests articles (Castell6 / Faluba 2004), ofereix la relacié de les
traduccions del catala a ’hongares fins el 2003. Aquesta llista, amablement

'En ordre cronologic: Faluba, Kalméan (2000): ‘Traduccions recents de literatura catalana a
I'hongares’, Llengua & Literatura, 11, 619-622; el segon, en col-laboracié amb Eloi Castell6, Cas-
tell6, Eloi / Faluba, Kalman (2004): ‘Literatura hongaresa i literatura catalana: coneixement mu-
tu’, Quaderns. Revista de traduccio, 11, 29-44.
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revisada i ampliada fins a l’actualitat pel mateix Faluba, apareix ara en forma
d’annex, amb el permis de l’autor, al final del present treball.

«Amb els tltims anys seixanta, i sobretot amb la decada dels setanta en-
trem en una tercera época en el coneixement de les lletres catalanes a Hon-
gria» marcada per un «creixement quantitatiu i qualitatiu» de les traduccions.
(Castell6 / Faluba 2004: 31) Jo vull limitar el present treball a aquesta epoca, i
més concretament a les obres d’autors contemporanis. He de matisar, pero,
que dedicaré més atencio a la narrativa i a la poesia que al teatre.?

Des del 1972 fins a 'actualitat han aparegut un total de 29 volums indepen-
dents. Deixem de banda acf les traduccions soltes, disperses, que han apare-
gut en revistes o reculls no dedicats especificament a la literatura catalana. Di-
vidits per generes literaris, els resultats sén: en narrativa, 15 novel-les, 2 anto-
logies de contes de diversos autors i 4 llibres de contes d’un sol autor; en poe-
sia, 4 antologies de diversos autors (o 3, si considerem que una és només una
ampliacié) i una d’un sol autor; en teatre, 2 antologies d’autors diversos, que
en realitat sén un projecte unitari editat en dos volums. Es de dificil classifica-
ci6 el volum que inclou I’Arbre de filosofia d’amor i El llibre d’Amic e Amat de Ra-
mon Llull.

A més d’analitzar quins autors i obres han estat traduits, prendrem en con-
sideraci6 altres aspectes com el fet que un autor siga considerat referent d'un
moviment, d'un periode o d’una estetica concrets; que un mateix autor estiga
representat amb més d'un volum; la procedeéncia geografica de l’autor.

No volem dilucidar ara queé és exactament aixo del canon literari. Accep-
tem com a férmula potser simplificadora, perd que ens ajuda a eixir del pas,
que el conformen els autors que apareixen repetidament en les histories i ma-
nuals de literatura.?

Es evident que les histories de la literatura catalana classiques s6n encara
obres de referéncia, pero cal reconeixer que en molts aspectes presenten més
inconvenients que avantatges pels estudiants (i docents) de fora del domini
lingiifstic. A banda que els estudiants de literatura catalana no sempre han es-
tudiat previament la llengua catalana, molts del que si I’estudien encara no la
dominen, i per tant el nivell de llenguatge d'una Historia de la literatura catala-
na (Riquer / Comas / Molas 1984-1988) se’ls fa feixuc, a vegades fins a limits
descoratjadors. I una prosa tan amena i suggestiva com la de Fuster pero en
un llibre d’estructura i estil tan personal (Fuster 1972), no resulta tampoc efec-
tiva per a estudiants estrangers. Aquest llibre té el (possible) avantatge, aixo
si, que esta traduit al castella (Fuster 1975). Un altre problema tan important o

2Sobre la recepci6 del teatre catala a Hongria, vegeu l'article que Déra Bakucz hi dedica en el
present volum.

3Sobre la idea de canon literari, vegeu el ja classic (i polemic) Bloom, Harold (1994): The Wes-
tern Canon: The Books and School of the Ages, Nova York, Harcourt Brace. N'hi ha traduccié catala-
na: Bloom, Harold (1996): El canon occidental: els llibres i I'escola de les edats, Barcelona, Columna
Edicions.
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més és que, evidentment, hi falten els escriptors de les darreres generacions.
Pensem que a 'omnimoda Historia de la literatura catalana de Riquer, Comas i
Molas un Quim Monzé hi apareix com a autor jove, i només s’hi arriba a
parlar de les seues primeres obres.

A més de consultar, per tant, les obres de referencia classiques, hem fet una
ullada a alguns dels manuals de literatura catalana contemporania publicats
més recentment. La UNED n’ha publicat un parell d’interessants, tots dos en
castella. El dedicat a la literatura catalana del segle XX (Butifid 1999) és un
manual molt complet pel que fa a la visi6é de conjunt i també a 1’estudi d’au-
tors concrets. De fet, resulta una mica massa aprofundit en alguns capitols. El
segon, dedicat a la historia completa de les llengties i literatures catalana, ga-
llega i basca (la part catalana, a la qual fem referencia, és Hernandez 2004), té
I'avantatge de destacar molt clarament uns pocs noms concrets, perd a causa
de la migradissima extensié d’un manual d’abast tan ample, no és gaire titil a
I'hora d’aportar una visié de conjunt, i la informacié sobre cada autor és minima.

Crec que el manual de Ferran Carbé i Vicent Simbor, professors de la Uni-
versitat de Valencia (Carb6 / Simbor 2005), per la seua extensio i aprofundi-
ment justos, per abastar tots els moviments i periodes en la seua totalitat, pero
aportant també informacié especifica d'un nombre equilibrat d’autors desta-
cats, és el més 1til per a estudiants de fora del domini lingiiistic.

El manual coordinat per Isabel Grafa i Teresa Iribarren (Grafa / Iribarren
2009), que en realitat és un recull d’articles encarregats expressament a diver-
sos autors, ofereix una visié de conjunt de les darreres tres decades. Adopta
una forma interessant: hi ha un article dedicat integrament a la novel‘la, un al
conte o relat curt, i un a la poesia, a més d'un altre dedicat a la literatura auto-
biografica, d’idees, i el periodisme literari —a banda d’altres capitols.

3.1. Autors canonics: des del Modernisme fins a la desfeta de la guerra

Com més enrere anem en el temps, més coincidéncia hi ha sobre quins sén els
autors considerats canonics. Si posem el focus d’atenci6 en el Modernisme,
aquests autors son: Santiago Rusifiol en teatre; Victor Catala en prosa; Joan
Maragall en poesia. Ara bé, cal tenir en compte també 1'espai que ocupa ca-
dascun d’aquests autors en la literatura catalana i europea, i sota aquest punt
de vista Maragall destaca per damunt dels seus contemporanis.

D’aquests tres autors, Rusifiol esta representat en 1’antologia de teatre cata-
la modern (vegeu AntT1 del nostre Annex). Victor Catala apareix representa-
da amb un conte en 'antologia de contistes catalans del segle XX (AntC1).

Si parlem de poesia, cal tenir en compte que les dues antologies hongareses
tenen caracteristiques ben diferents. Mentre que la primera, a carrec de Gyorgy
Janoshézy (AntP1) es remunta quatre decades enrere, i era fruit d'un coneixe-
ment i contacte semidirecte amb la literatura catalana, la publicada més re-
centment (AntP2) és filla de 1'escola de catalanistica creada al si de la Universi-
tat ELTE i del contacte directe del poeta i curador de l'antologia, Balazs Déri,
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amb el mén poetic catala. Una altra diferencia igualment notable és que dels
poemes originals en catala, a la primera se’'n déna només el titol, i en canvi la
més recent és una antologia bilingiie. Per dltim, i aquesta és una diferéncia
notable, Janoshdzy opta per fer una seleccié més restringida del nombre de
poetes antologats (10) i n’ofereix un tast més ample; en canvi, Déri es decanta
per un ventall molt més generés (32 poetes!), perd dbviament amb menys po-
emes de cada autor.

Sobta la no inclusié de Maragall en la primera de les antologies (AntP1).
Ens sembla un clar desencert, per la qualitat literaria perd també per la carre-
ga de representativitat que Maragall té del Modernisme, i per la personalitat
intel-lectual de l'insigne barceloni. En altres paraules, equival en certa manera
a desacreditar tota la poesia modernista, donat que ell n’és el maxim repre-
sentant. D’altra banda, caldria tenir en compte la seua tasca d’introductor-
traductor de poetes i filosofs europeus de primer ordre a la peninsula Iberica,
i el paper de representant de Catalunya en la interlocucié amb la cultura his-
panica. L’antologia a cura de Baladzs Déri n’inclou el bellissim Cant espiritual,
perd un tnic poema no acaba de fer justicia a ’autor.

Si avancem cronologicament, amb el Noucentisme la tria se'ns complica
una mica. Si bé els anys de maxima influéencia del Noucentisme foren una
época de consolidacié de moltes plataformes politiques i culturals, d’amplia-
ci6 del public lector, de preparacié dels estimuls que haurien de donar alguns
dels millors fruits de les lletres catalanes anys més tard, la bona veritat és que,
paradoxalment, ens ha deixat pocs autors que es puguen exportar facilment
fora del nostre domini lingtiistic. O si més no, poca obra escrita seguint els
dictats del Noucentisme i durant el seu auge. Un autor paradigmatic del que
acabem d’apuntar és Josep Carner, portaveu poetic indiscutible del Noucen-
tisme, pero que reix amb tota la seua esplendor quan se n’allunya dels postu-
lats estetico-ideologics i evoluciona de forma personal cap al postsimbolisme.

Déri sembla coincidir amb mi en aquest punt, i almenys dos dels tres poe-
mes del Carner antologat queden ja lluny del primer Carner tan marcadament
noucentista dels Fruits saborosos. Carner és un dels autors destacats en ’anto-
logia de Janoshazy amb 9 poemes, i aquest major nombre de poesies permet
d’oferir un tast de totes les etapes del “princep dels poetes catalans”.

Les avantguardes van donar a Catalunya alguns dels valors més recone-
guts internacionalment, perd només si ens cenyim a les arts plastiques. En el
camp de les lletres, no hi ha cap autor que siga (re)conegut com cal fora de les
nostres fronteres. Alguns estudiosos han volgut explicar la suposada manca
d’autors avantguardistes dignes d’atencié amb el «retraso socioeconémico y
cultural respecto a la Europa avanzada» (Carbé / Simbor 2005: 77), afirmacié
que si bé pot resultar del tot certa referida a bona part del domini lingtifstic,
no ho és (o no ho és tant) en el cas de Catalunya. Jo m’incline a pensar que la
causa és una simple qtiestié d’estatus lingiiistic de la llengua catalana: un Sal-
vador Dali és (pot ser) tan “universal” quan pinta (i ven...) un quadre com
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quan signa el Manifest groc. D’altra banda, admetent la possibilitat que no es
formaren a Catalunya grups avantguardistes que en conjunt tingueren una in-
fluéncia tan forta com a altres paisos europeus, que ens impediria de conside-
rar l'obra individual d"uns pocs escriptors, ni que siga de manera aillada? Si
Foix és considerat «singular» (Carbé / Simbor 2005: 84) dins de la literatura
catalana, és justament perque resulta singular dins de qualsevol marc de refe-
réncia; i si Papasseit és un poeta d’una volada reduida, és cert, pero amb al-
guns poemes que encara avui emocionen, igualment pot emocionar a un lec-
tor hongares. Sembla que també hi van coincidir els curadors de les antologies
hongareses, ja que Janoshazy inclogué 11 poemes de Foix i 7 de Papasseit, i
Déri 7 de Foix i 4 de Papasseit.

Si parlem dels autors que, sense que es puguen adscriure a cap moviment
estetic, van comencar a publicar abans de la Guerra Civil Espanyola, hauriem
de destacar tres noms —dos, si volguérem filar més prim. En poesia, Carles
Riba és un cas semblant al de Carner: es tracta d'un poeta extremadament
culte, refinat, amb una obra d’una contundéncia indiscutible, un dels millors
poetes europeus del segle passat, i totes dues antologies ho tenen en compte i
n’antologuen 7 i 4 poemes respectivament.

Dubtem si considerar Josep Maria de Sagarra un nom imprescindible; sens
dubte, fou un autor prolific, i assoli gran popularitat a la Catalunya del seu
temps, pero la seua obra poética no es “homologable” a nivell europeu. A
I'antologia de Déri se n’inclou el popular poema Vinyes verdes, creiem que
amb una obertura de mires excessiva; l'antologia de Janoshdzy no I'hi inclou, i
creiem que amb encert. Com a dramaturg Sagarra també assoli gran populari-
tat a la Catalunya dels anys 20-30, i el seu El cafe de la Marina ha estat inclos en
la primera antologia de teatre (AntT1), una tria del tot indiscutible.

En la narrativa hem de parlar de tot un homenot de les lletres catalanes,
usant el terme que el mateix Josep Pla encunya. Pla és una figura de primer
ordre en la literatura catalana, potser el prosista més prolific, i sens dubte el
més popular, llegit i comentat. Va escriure prosa assagistica, de viatges, de
memories, periodistica..., té una obra vastissima. No se n’ha traduit cap obra
a I'hongares fins ara, i si no vaig errat, ni tan sols cap fragment. Si algun dia
algt es decidira a posar fil a I'agulla, caldria fer-ne molt bé la tria perque la
immensa quantitat d’obra que deixa escrita en fa dificil la seleccié.

3.2. Autors canonics: la postguerra

I passem a la postguerra, la llarguissima postguerra. En narrativa, tothom hi
esta d’acord: les tres figures clau son Merceé Rodoreda (autora coneguda i re-
coneguda arreu del mén), Lloreng Villalonga i Pere Calders. No deixa de ser
curids que tots tres publicaren les seues obres cabdals en un ambient literari
dominat pel neorealisme o realisme historic, i que cap d’ells s’hi acostara mi-
nimament —si exceptuem una tnica novel-la de Calders—i que fins i tot repre-
sentaren models literaris contraris.
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Els hongaresos tenen la sort de poder llegir en la seua llengua La placa del
Diamant des del ja molt llunya 1978; i Bearn, des del 1982. Traduir aquestes
novel-les tan rapidament va ser un encert total. Si bé la tria no era dificil de
fer, cal reconeixer el merit d’haver-la fet tan rapidament com fou possible. De
Rodoreda, n’hi ha també algun conte traduit (Una carta, dins AntC1), de forma
que també tenim el seu vessant de contista representat.* Ara bé, han passat
més de trenta anys d’enca de la traduccié de La plaga del Diamant, i per tal
d’ensenyar Rodoreda com a autora insigne de la narrativa catalana del segle
XX cal anar més enlla. El carrer de les Camelies, si es volguera accentuar 1'obra
rodorediana escrita amb les tecniques narratives emprades a La placa del Dia-
mant; o Mirall trencat, si justament es vol presentar una novel-la construida amb
unes técniques narratives forca diferents, i que presenten una altra Rodoreda,
en certa manera més complexa.

Lloreng Villalonga és una mena de rara avis en la literatura catalana, i ens
sembla molt encertada la tria de Bearn per la indubtable qualitat literaria de
I'obra. A més d’aquesta novella, també se n'ha traduit algun conte (L’encobri-
dor, dins AntC1), i amb aixo el lector hongares n’ha rebut un bon tast.

I arribem a Calders. Es el contista més destacat de la literatura catalana. Pu-
blica una desena de reculls. Sovint ha estat classificat com a escriptor de litera-
tura fantastica, pero en realitat és molt més que aixo: la seua poetica es basa
en la creacié d’un codi de versemblanga amb elements del realisme i de 1'im-
possible, l'irreal, ’absurd. Per a alguns dels escriptors de la generacié del 70,
nascuda en plena repressié franquista i sense possibilitat d’accedir de forma
normal a la seua llengua i a la seua literatura, Calders representa 1'inic model
literari catala valid durant els anys de formacié. Era i continua sent un au-
tentic model, un mestre pels nous escriptors, una referéncia obligatoria, i el
seu recull Croniques de la veritat oculta (1955) és una lectura habitual als insti-
tuts de secundaria de Catalunya. El seu conte Coses de la providéncia ha estat
antologat a AntC1, i déna nom al volum. Per¢ caldria oferir-ne tota una anto-
logia als lectors hongaresos, o fins i tot el recull sencer Croniques de la veritat
oculta. Un altre cami que no seguiria la linia “canonica” tradicionalment esta-
blerta, perd que podria avengar-se a un possible canvi del canon catala, seria
prioritzar la traduccié de la seua novel-la Ronda naval sota la boira (1966), que
és una de les novel-les més agosarades i reeixides, una de les més innovadores
i alhora madures de la literatura catalana del segle XX.

3.3. Autors canonics: des dels anys 60 fins a I'actualitat

I a partir d’ara la tria es fa cada vegada menys objectiva, més personal. Si fem
un salt fins a finals del anys 60, en qué el realisme compromes ja feia anys que

4Cal tenir present que el conte La meva Cristina, en traducci6 a carrec de Déra Bakucz, va apa-
réixer en una antologia de contes “espanyols” traduits a 1'hongares: Spanyol Dekameron. Huszadik
szdzadi spanyol novelldk, Budapest: Moran Libro — Moran Kiadé 2004, 2011, 384-396.
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dominava el panorama literari catala, comencen a sorgir les noves veus amb
una estetica diferent. D’entre aquest grup, caldria destacar Montserrat Roig i
Baltasar Porcel. Tots dos autors tenen una novel-la traduida a '’hongares, pero
la tria va ser bastant diferent en cadascun dels dos casos. Ramona, adéu (1972)
és filla del periode a que al-ludiem i per tant si que en serveix de boté de mos-
tra. Amb tot, sobta que féra aquesta la novel'la traduida i no, per exemple, E!
temps de les cireres, possiblement més reeixida; o una novel-la més madura com
La veu melodiosa. Ara bé, amb Ramona, adéu aquella generacié pont entre el rea-
lisme historic i la generacio dels 70 queda representada.

El cas de Baltasar Porcel és diferent: I’obra triada no va ser, posem per cas,
Cavalls cap a la fosca (1975), que hauria estat representant d’aquells anys, sind
El cor del senglar (2000), que és una de les darreres obres que va escriure 1’autor
mallorqui. La traducci6 va apareixer el 2004, per tant ben pocs anys després de
la data de publicaci6 de 'original. Agraim una nota de Kélman Faluba, que ens
informa que 'obra triada depenia en gran mesura d’'un suggeriment previ del
Govern de les Illes Balears, que col-laborava econdomicament en la publicacié de
la traduccié. Féra com féra, traduir aquests dos autors fou un encert.

I arribem a la generaci6 dels 70. Com déiem, a mesura que ens apropem a
I'actualitat augmenten les diferencies de criteris o de selecci6 de noms entre
els diversos manuals, pero cinc dels que ja semblen valors segurs sén: Jests
Moncada, Quim Monzg, Jaume Cabré, Carme Riera i Joan Francesc Mira, tots
ells nascuts entre el 1939 i el 1952.

Sembla que la tria no ha sigut pas tan dificil pels hongaresos, perque tres
d’aquests cinc autors ja han estat traduits: la traduccié de Cami de sirga, a carrec
de Krisztina Nemes, aparegué ja fa vuit anys, i en el mateix marc del Simposi
de catalanistica organitzat per la universitat ELTE en que vaig llegir aquesta
comunicacio, es presenta la traduccié d’Histories de la ma esquerra, a carrec de
la mateixa traductora. Tots dos volums formen part d’una prestigiosa col-lec-
ci6 de literatura catalana (Kataldn Kényvtdr) que avui dia publica 1’editorial
L’Harmattan, cosa que atorga segell de canonic a Jestis Moncada, almenys en
hongares. Creiem que aquestes dues obres en s6n una bona mostra. La pre-
gunta és: apostar encara més fort per aquest nom, i traduir-ne, per exemple, una
de les altres dues novel-les? O decantar-se per oferir al lector hongarées una mos-
tra més ampla d’autors en llengua catalana? Jo diria, en aquest cas, que per
ara Moncada esta ben representat, i cal obrir una mica el ventall de novel-lis-
tes; perd com he dit més amunt, només es tracta d’'un punt de vista personal.

L’altre autor que dels cinc esmentats té dues obres traduides és Quim Mon-
26, amb El perque de tot plegat (aquesta traduccid, pero, sembla indirecta, mal
menor innecessari des de fa ja una pila d’anys!) i Guadalajara, a carrec de Déra
Bakucz. Totes dues obres sén de la década dels 90, i em sembla que 'evolucié
de registre efectuada per ’autor amb Mil cretins (2007) s’ha de tenir en compte
i cal continuar traduint-lo. També se’l podria incloure en un eventual volum
de prosa periodistica.
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L’autor en llengua catalana que sens dubte ha despertat més interes, ate-
nent al nombre d’obres traduides, és Jaume Cabré amb quatre novel-les —i se
n’esta traduint ja una cinquena, la celebradissima Jo confesso. Es tracta d'un
encert, ja que la valoracié de l'obra de Cabré ha pujat els darrers anys, tant
des del punt de vista de la critica més exigent amb la qualitat literaria, com
pel que fa a I’exit de vendes dins i fora del domini lingiifstic catala. Que la cul-
tura catalana fora la convidada a la fira del llibre de Frankfurt el 2007, proba-
blement hi té alguna cosa a veure. A Alemanya, la seua darrera novella, Jo
confesso, ha estat immediatament traduida. I si es tracta d’un autor de gran
qualitat, i que s’ha guanyat un lloc al panorama literari europeu, val la pena
seguir traduint-lo.

Dels altres dos autors esmentats no n'hi ha gairebé res traduit, si descomp-
tem el conte Josep Lluis Jacotot agonitza de Riera, aparegut a ’antologia de con-
tes publicada recentment (AntC2). Crec que s6n autors que mereixen més
atencié. I no perque es tracte d’'una mallorquina —tot i que resident a Barcelona
des de fa una pila d’anys- i d"un valencia, sin6 per la seua qualitat literaria, ja
que han escrit algunes de les novel-les més solides dels darrers vint anys. Una
novel-la historica amb una historia d’amor, i emmarcada en 'época de brutal
antisemitisme de la Mallorca del segle XVII com és Dins el darrer blau, podria
resultar ben suggeridora al lector hongares; o el joc de reconstruccié del pas-
sat més recent amb 1'ts parcial de l'estructura epistolar de Cap al cel obert.

Acabe de fer referéncia a 1'origen geografic de Mira, i vull remarcar que no
hauria de ser valorat positivament en nom d’una suposada “quota de repre-
sentativitat valenciana”, siné que hauriem de basar-nos en la qualitat literaria;
ara bé, el fet que es tracte d’'un autor de Valéncia i no de, posem per cas, Bar-
celona, tampoc no hauria de jugar en contra de la seua justa valoracié. Segons
el meu parer Mira no ha estat prou traduit per culpa de la idiosincrasia de la
llengua, la cultura i el mén editorial catalans. Si la trilogia composta per Els
treballs perduts (1989), Purgatori (2003) i El professor d’historia (2008) no estiguera
emmarcada a la ciutat de Valencia, sin6 a Barcelona, probablement Mira apa-
reixeria en un dels primers llocs de la llista d’autors traduits. Es clar, no és el
mateix per a una editorial (siga d’ambit lingtifstic catala o no) vendre “la gran
trilogia sobre Barcelona”, que sobre Valéncia... La cultura i literatura catala-
nes, com totes, té certs “defectes o tics” instaurats al seu si que en dificulten o
deformen la propia percepcid, pero la visié des de fora n"hauria d’afavorir
una valoracié més objectiva.
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Antologies de diversos autors

AntC1 = A gondviselés szeszélye. Mai katalin elbeszéldk. [Coses de la providencia.
Contes catalans d’ara.] Textos de J. Albanell, M. Barbal, P. Calders, S. Es-
priu, S. Galmés, J. Lozano, J. Moncada, Q. Monzd, M. de Pedrolo, B. Porcel,
M. A. Riera, M. Rodoreda, M. Roig, Victor Catala, L1. Villalonga, seleccio-
nats per Montserrat Baya i Zsuzsanna Tomcséanyi, traduits per Judit Tom-
csanyi i Zsuzsanna Tomcsanyi. Budapest, Ibisz Konyvkiadé, 1998.

AntC2 = Mentafagylalt. 24 mai katalin elbeszéld. [Gelat de menta. 24 contistes
catalans d’ara.] Textos de J. Albanell, B. Bagunya, M. Barbal, M. Bezares, C.
Camps-Mundg, J. Carbé, R. Guillem, P. Guixa, M. Ibarz, E. Marquez, Q.
Monz6, A. Munné-Jorda, M.-A. Oliver, V. Pages, S. Pamies, J. Rendé, C. Riera,
M. M. Roca, A. Sanchez Pifiol, F. Serés, I.-C. Simé, R. Solsona, M. Sunyer,
A. Vicens, seleccionats per Montserrat Baya, traduits per Déra Bakucz, Balazs
Déri, Méaria Flamich, Rita Hoffmann, Krisztina Nemes, Zsuzsanna Tom-
csanyi. Budapest, L'Harmattan Kiadé / Kényvpont Kiadé, 2011.
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AntP1 = Kortdnc fantomokkal. Modern kataldn koltok. [Ronda amb fantasmes. Po-
etes catalans moderns.] Poemes de ]J. Carner, S. Espriu, G. Ferrater, J. V.
Foix, M. Manent, Pere Quart, C. Riba, B. Rossell6-Porcel, J. Salvat-Papasseit,
J. Vinyoli. Selecci6, traduccid, introduccié i notes de Gyorgy Janoshézy.
Bukarest, Kriterion Kényvkiadé, 1972.

AntP2 = Esz és mdmor / Raé i follia. XX. szdzadi kataldn koltdk / Poetes catalans del
segle XX. Antologia bilingtie. Poemes de V. Andrés Estellés, ]. Ballester, A.
Bartra, B. Bonet, J. Brossa, R. Caria, J. Carner, N. Comadira, S. Espriu, G.
Ferrater, J. V. Foix, P. Gimferrer, Guerau de Liost, J. M. Llompart, M. Ma-
nent, J. Maragall, M.-M. Marcal, M. Marti i Pol, Pere Quart, ]J. Piera, J. S.
Pons, P. Pons, C. Riba, J. M. de Sagarra, M. A. Salva, J. Salvat-Papasseit, J.
Teixidor, M. Torres, F. Vallverdd, E. J. Verger, M. Villangomez, J. Vinyoli.
Selecci6, traduccié, epileg i notes de Baldzs Déri. Budapest, Ibisz Kényvki-
ado, 1997.

AntP3 = Vigtaté lovak. XX. szdzadi kataldn koltk. [Cavallets al galop. Poetes ca-
talans del segle XX.] Edici6 ampliada de AntP1. Nous poetes: N. Comadira,
J. Margarit, M. Marti i Pol, F. Parcerisas, M. Pessarrodona. Traducci6, intro-
ducci6 i notes de Gyorgy Janoshazy. Marosvasarhely, Mentor Kiado, 1998.

AntP4 = Megronté szerelem. Mai kataldn kolték. [Amor a la Safor. Poetes catalans
d’avui.] Poemes de A. Aguilar-Amat, S. Alzamora, A. Arbona, M. Bezares,
D. Castillo, D. Escamilla, M. Forcano, I. L. Llop, V. Llorca, X. Lloveras, M.-
M. Margal, T. Martinez Inglés, P. J. Martorell, A. Navarro, G. Planella, M.
Pons, J. Porcar, A. Puigverd, M. Rodes, E. Sanahuja, E. Soria, C. Torner, X.
R. Trigo, J. Valls, A. Vidal, A. Vidal i Bonafont, J. Zabala. Seleccié i traduc-
ci6 de Gyorgy Janoshazy. Marosvasarhely, Mentor Kiado, 2006.

AntT1 = Modern katalin szinhdz 1. [Teatre catala modern, vol. I] Textos de S.
Rusifiol, A. Guimera, C. Soldevila i J. M?. de Sagarra, seleccionats per
Montserrat Baya, Baldzs Déri i Kdlman Faluba, traduits per Zsuzsanna
Tomcesanyi, Gyorgy Janoshazy, Lérant Kertész i Baldzs Déri. Budapest,
Tbisz Kényvkiadé, 2002.

AntT2 = Modern kataldn szinhdz II. [Teatre catala modern, vol. II.] Textos de J.
Oliver, S. Espriu, J. Brossa, J. M*. Benet i Jornet, R. Sirera i S. Belbel, seleccio-
nats per Montserrat Baya, Baldzs Déri i Kalmén Faluba, traduits per Balazs
Déri, Gyorgy Janoshazy, Zsuzsanna Tomcsényi i Lérant Kertész. Budapest,
Tbisz Kényvkiadé, 2001.

Obres d’un tnic autor

Anonim: Jakub cselebi torténete. [Historia de Jacob Xalabin.] Traduccié de Zsu-
zsanna Tomcsényi, epileg d'Erika Mezdsi. Budapest, Tbisz Kényvkiadé, 2003.

Bonet, Blai: A tenger. [El mar.] Traduccié d’Ervin Székely. Budapest, Palimp-
szeszt Kulturdlis Alapitvany, 2001.
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Cabré, Jaume: Az eunuch drnyéka. [L’ombra de I'eunuc.] Traduccié de Zsu-
zsanna Tomcsanyi. Budapest, Eurépa Konyvkiadé, 2004.

Cabré, Jaume: Junoy barit, avagy a hangok haldla. [Fra Junoy o I'agonia dels sons.]
Traduccié de Zsuzsanna Tomcsanyi. Budapest, Eurépa Konyvkiadé, 2009.
Cabré, Jaume: Oméltésiga. [Senyoria.] Traduccié de Zsuzsanna Tomcsanyi.

Budapest, Eurépa Konyvkiado, 2001.

Cabré, Jaume: A Pamano ziigdsa. [Les veus del Pamano.] Traducci6 de Zsu-
zsanna Tomcsanyi. Budapest, Eurépa Kényvkiadé, 2006.
d’Amic e Amat.] Traduccid, epileg i notes de Baldzs Déri. Budapest, Z Fii-
zetek Alapitvany, 1994.

March, Ausias: Versek/Poemes/Poemas. Seleccid, traduccié hongaresa, proleg i
notes de Baldzs Déri, traducci6 castellana de Pere Gimferrer i José Maria
Mic6. Budapest, ibisz Koényvkiadé, 1999. 2a ed., a carrec del traductor hon-
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Mari, Antoni: A vincennes-i 1it. [El cami de Vincennes.] Traduccié d’Ervin Szé-
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Mons6, Imma: Inkdbb ne meséld el. [Millor que no m’expliquis.] Traduccié de
Krisztina Nemes. Budapest, Holnap Kiadé, 2009.

Monz6, Quim: Minden dolgok miértje. [El perque de tot plegat.] Traducci6 indi-
recta de Marta Pavai Patak. Leanyfalu, Patak Kényvek, 2009.

Monz6, Quim: Guadalajara. [Guadalajara.] Traduccié de Déra Bakucz. Buda-
pest, Eurépa Konyvkiadé, 2010.

Mora, Victor: Barcelonai platinok. [Els platans de Barcelona.] Traduit del fran-
ces per Jilia Konrad. Budapest, Kozmosz Konyvek, 1977.

Oliver, Maria-Antonia: Joana E. [Joana E.] Traduccié de Julia Fehér, epileg de
Csilla Ladanyi-Turéczy. Budapest, Palimpszeszt Kulturalis Alapitvany, 2004.

Porcel, Baltasar: A vaddiszné szive. [El cor del senglar.] Traduccié de Lérant
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Rodoreda, Merce: A Diamant tér. [La plaga del Diamant.] Traducci6 de Judit
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Roig, Montserrat: Isten veled, Ramona. [Ramona, adéu.] Traducci6é de Zsuzsa
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Sobre la manca de concordanca del participi dels
temps compostos en textos catalans antics”

1. Introduccié

1.1. Tema i estructuracio de l’article

Aquest treball vol contribuir a la cronologia del desenvolupament historic dels
temps compostos —és a dir, dels temps de perfet compost— en el catala antic.
Més concretament, es tracta de la historia de I'eliminacié de l'antiga concordancga
del participi perfet en genere i nombre amb 1’objecte directe en construccions
del tipus he escrit la carta. Els estudis moderns determinen que aquesta innova-
cio sintactica en catala es va difondre a partir del segle XVI, per tant, més tard
que en la veina llengua castellana; aquests estudis, pero, es basaven en fonts es-
crites que seguien les normes dels estils elevats de 1’edat mitjana.

L’objectiu d’aquest article és, a partir de I'examen de textos més propers a
l'oralitat, demostrar que la difusié de la dita innovacié pot ésser datada en un
periode anterior al que s’ha esmentat. L’estructura de 1’estudi sera la segtient:
en primer lloc, es presentara breument 1’essencia del canvi sintactic en qiiestié
ila seva distribucié en les diverses llengiies romaniques; després, es resumira
la cronologia basada en recerques sobre les llengiies romaniques de la penin-
sula Iberica; a continuaci6, s’analitzara tot el corpus; i finalment hi haura les
conclusions.

1.2. La concordanga del participi en la formaci6 dels temps compostos

La lingtifstica romanica ha estudiat profusament que en el sistema verbal de les
llengiies romaniques les construccions transitives llatines del tipus litteram scripsi,
‘he escrit una carta’, de vegades foren substituides per perifrasis verbals com
ara litteram scriptam habeo ‘tinc una carta escrita’.! Aquesta construccié va ser
gramaticalitzada en un procés que podem caracteritzar amb la férmula segiient:

(1) [litteram scriptam] habeo - litteram [scriptam habeo] - litteram [scri-
ptum habeo]

“En aquest treball es publiquen resultats parcials del projecte d’investigacié Morfosintaxi histo-
rica del verb en les llengiies romaniques de la peninsula Ibérica, que ha rebut un ajut del Fons Nacional
de Recerca Cientifica (OTKA) del 2008 al 2011 (n°® de reg.: K72778).

TAquesta substitucid, potser, es va produir per evitar I'ambivalencia del perfet llati tipus litteram
scripsi, que podia referir-se a una accié del passat o a una accié perfectiva relacionada amb el present.
(Andres-Suarez 1994: 33-35). L’analisi d"aquesta qtiestid, perd, no pertany al tema del nostre treball.
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La férmula presentada illustra que el verb habeo, originariament de pos-
sessid, pero aqui ja sense cap valor semantic, i el participi perfet —en aquest
cas la forma scriptam— van comengar a formar una dnica unitat. Aixo també es
va manifestar en la innovacié sintactica per la qual la concordanga del partici-
pi amb el nom, representant de 1'objecte directe, podia ser eliminada; aixi, en
els temps compostos de les llengiies romaniques, el participi hi apareix amb la
forma masculina singular i una clara tendéncia a la invariabilitat.

En aquest aspecte les llengiies romaniques es poden dividir en dos grans
grups. En el primer, que podem anomenar conservador, la concordanga és
possible si es produeixen unes condicions sintactiques determinades; perta-
nyen a aquest grup, per exemple, el frances i l'italia. En el segon grup, que po-
dem considerar innovador, la concordanga és absolutament impossible o inac-
ceptable; formen part d’aquest grup el castella i el portugues.

Pel que fa al catala, es pot dir que teoricament forma part del primer grup,
considerat conservador, perqueé encara que en la variant estandard en general
el participi no pot concordar amb l'objecte directe, és recomanable la concor-
danga quan aquest és representat per un pronom feble. En aquest cas, doncs,
el catala es comporta com l'italia. Aquesta situacié s’il-lustra amb les oracions
en catala, italia i castella dels exemples (2) i (3). En les primeres oracions 1’ob-
jecte directe és un sintagma nominal normal i el participi no hi concorda; en
els altres exemples 1'objecte directe és un pronom feble, i en aquest cas el
catala i Iitalia permeten la concordanga, mentre que el castella no.

(2) a. cat. La Maria ha escrit aquesta carta.
b. it. Maria ha scritto questa lettera.
¢. cast. Maria ha escrito esta carta.

3) . cat. Aquesta carta 1'ha escrita la Maria.
. it. Questa lettera 1’ha scritta Maria.

c. cast. Esta carta la ha escrito Maria.

oo

Aixi, si observem els fets de forma estatica, segons les normes de la llengua
literaria estandard, és evident la classificaci6 del catala en el grup de les ‘llen-
glies conservadores’. Alhora, si tenim presents les diverses variacions estilisti-
ques i ens aproximem a la qiiestié dinamicament, podem observar que en el
catala, com probablement en les altres llengties, hi ha una tendencia vers l'eli-
minacié completa de la concordanga. Al comencament del segle XX Pompeu
Fabra (1912: §105) encara va escriure que «muchos autores modernos siguen
admitiendo la concordancia en todos los casos», perd més tard Badia i Mar-
garit (1995: 683-684) considera la concordanga del participi amb un pronom
feble un tret elegant i distingit, no caracteristic de la llengua parlada. Li sem-
bla «com si la tendéncia a la invariabilitat del participi, que s’havia iniciat als
mateixos origens de la llengua, avui arribés a la seva consumacié» (ibid.).
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1.3. Hipotesi i expectatives inicials

Les observacions citades dels dos grans lingiiistes refermen 1'opinié que la
concordanga conservadora caracteritza el llenguatge literari culte, i que el
grau d’extensi6 de la sintaxi innovadora és més alt en les variants menys poli-
des i aix0 es fa especialment evident en la llengua parlada. Una aproximacié
diacronica al mateix tema confirma la suposicié que en la llengua parlada la
tendencia a eliminar la concordanca es va difondre abans que en l’escrita.
Aquest aspecte, pero, a causa dels obstacles tecnics evidents a 'hora d’exami-
nar l’oralitat de temps antics, no s’ha tingut en compte generalment en els es-
tudis d’historia de la llengua. Les recerques d’aquesta mena fins ara s’han ba-
sat principalment en textos classics que segueixen les normes de la literatura
escrita. Segons els resultats oferts per les obres de diversos autors —Andres-
Suédrez (1994: 64), Cejador (1905), Hanssen (1966), Keniston (1937), Yllera (1980:
283) per al castella, Harre (1991: 129-153) per al portugues i Pérez Saldanya
(1998: 211) per al catala— sembla que en castella la concordanca ja havia des-
aparegut cap al segle XV, pero en el mateix periode el seu ts era encara quasi
exclusiu en portugues i en catala. Cal esmentar que en el cas del catala aques-
ta suposicié en teoria coincideix amb les expectatives, ja que hem classificat el
catala entre les llengiies conservadores, és a dir, concordants. Aquesta crono-
logia proposada pels autors citats, pero, evidentment només es refereix a la
varietat culta de les llengiies esmentades; per tant, per aconseguir una imatge
més matisada sobre les circumstancies de la difusié de la innovacié en qtiestio,
cal analitzar textos que no segueixin les normes literaries tan estrictament i
que es trobin més propers a 1’oralitat.

Partint d’aquestes consideracions hem seleccionat un corpus heterogeni for-
mat, d’'una banda, per obres d’autors classics ben coneguts i, d’una altra, per
textos literaris i no literaris menys cultes, tots anteriors al segle XVI, amb 1'ob-
jectiu d’analitzar-hi la preséncia i I’absencia de concordanca del participi per-
fet amb 1’objecte directe en les estructures transitives amb temps compostos.

S’esperava que la proporcié de les dues alternatives seria diferent en els
diversos textos i que la proporcié de la darrera seria més alta en els textos no
literaris. Consideravem que un resultat d’aquest tipus demostraria, encara
que indirectament i en forma escrita, que la difusié de la manca de concor-
danga del participi comencaria en un periode anterior al proposat fins ara per
la bibliografia especialitzada.

2. Caracteristiques del corpus examinat

El corpus seleccionat esta constituit per cinc textos, d’una extensié entre vuit
mil i tretze mil paraules. Dos d’ells —el Llibre d’Ave Maria de Ramon Llull i un
fragment de la Cronica de Bernat Desclot- sén exemples d’obres d’autors clas-
sics, que representen l'estil culte dels segles XIII i XIV. Els altres tres textos
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procedeixen del segle XV i, sobretot, tenen una relacié més proxima amb
l'oralitat. Dos d’ells, la historia de la destrucci6 de Jerusalem per 'emperador
roma Vespasia i la historia de la filla del rei d’Hongria, s6n obres narratives
també de caracter literari, perd d’autors anonims, i que suposadament es ba-
sen en la tradicié oral. El darrer text és molt diferent, perqué no és de caire li-
terari; conté fragments de declaracions de testimonis fetes oralment a la cort
de Lleida, és a dir, pot representar trets caracteristics de la llengua parlada co-
etania.? Les dades concretes dels textos que formen el corpus es resumeixen
en el quadre segtient.

Autor Text Abreviacio Segle Estil

Ramon  Llibre d"Ave Llull XIII Literatura culta

Llull Maria

Bernat Cronica Desclot XHI Literatura culta

Desclot

Anonim  Historia de Vespasia XV Literatura menys
Vespasia culta

Anonim  Historia del rei Rei XV Literatura menys
d’Hongria d’'Hongria culta

- Clams i crims de Crims de XV No literari

la cort de Lleida Lleida

Quadpre 1. El corpus examinat

Pel que fa a la determinacié de la proporcié de les estructures examinades cal
dir que s’han diferenciat tres casos, que sén els segiients:

a) concordanga segura del participi amb 'objecte directe;

b) concordanga dubtosa, quan l'objecte directe inclou un substantiu masculi
en singular, i per tant no es pot determinar si el participi realment hi concorda;

¢) no concordanga, és a dir, I'abséncia evident de la concordancga.

Els exemples de (4) il'lustren els tres casos esmentats. A (4a) és evident que
el participi donada concorda amb el substantiu confianga; a ’exemple (4b), pe-
r0, el participi donat, formalment masculf i singular, tant pot concordar com
no amb el substantiu honrament; finalment a (4c) es veu clarament que el parti-
cipi donat no concorda amb el substantiu colps, en plural.

(4) a. Esperanca m’ha donada confianca (Llull, 124, 23-24)
b. de I'honrament que Déus t'ha donat (Llull, 111, 25)

2Les dades de les edicions utilitzades es troben a la bibliografia final.



SOBRE LA MANCA DE CONCORDANGCA DEL PARTICIPI 53

c. ab un gavinet havie donat dos colps en los pits del dit Miquel
Cortés son amo (Crims de Lleida, 63, 6-8)

3. Analisi del corpus

3.1. Proporci6 dels casos de concordanga i no concordanga

Tenint en compte les condicions esmentades, s’han trobat 353 estructures
transitives amb temps compostos en els cinc textos. El quadre segiient presen-
ta la distribuci6 en els textos seleccionats. L’analisi confirma la presencia de
totes tres alternatives en el corpus, encara que els casos de concordanca dub-
tosa no s’han de tenir en compte.

Concordanca

Textos Conc. dubtosa No conc. Total

Llull 62,5% (22)  37,5% (13) 0% (0) 100% (35)
Desclot 53% (51) 44% (42) 3%( 3) 100% (96)
Vespasia 46% (16) 54% (19) 0% (0) 100% (35)
Rei d’'Hongria 72% (45) 26% (16) 2% (1) 100% (62)
Crims de Lleida  36% (45) 45% (56) 19% (24) 100% (125)
Total 51% (179) 41% (146) 8% (28) 100% (353)

Quadre 2. Distribucié de la concordanga del participi en el corpus

El quadre mostra que en tots els textos examinats predomina la concordanga
segura; la proporci6 total de la manca de concordanga arriba només al 8% (28
de 353).

En el text de Ramon Llull només apareixen casos amb concordanca; en el
fragment de la cronica de Bernat Desclot hi ha tres casos en que no hi ha con-
cordanga, que constitueixen el 3% de les 96 estructures transitives amb temps
compostos. Aquestes dades corresponen als resultats d’altres estudis anteriors.

En els dos textos literaris cronologicament posteriors i estilisticament menys
cultes només s’ha registrat un exemple sense concordanga, i aixo indica el pre-
domini encara fort de la sintaxi concordant durant el segle XV. Aquest fet
també coincideix amb els resultats de la bibliografia especialitzada.

Les declaracions de testimonis indiquen una proporcié sorprenentment al-
ta (19%) de manca de concordancga: 24 de 118 estructures apareixen sense con-
cordanga. Aquestes xifres, comparades amb les anteriors, mostren una pro-
porcié excessivament alta, que pot indicar que 1’omissié de la concordanga
estaria relativament difosa en la llengua parlada.
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3.2. La concordanga i 'estructura de les construccions

També és important dedicar algunes paraules a l’estructura dels exemples
perque, segons es dedueix dels estudis especialitzats en aquest tema (Com-
pany Company 1983; Pérez Saldanya 1998), la sintaxi innovadora no concor-
dant del participi apareixia principalment amb un objecte en posicié canonica,
és a dir, situat a la dreta del verb, i fou més tard quan es va estendre a altres
circumstancies sintactiques. Si ens centrem en el corpus examinat podem veu-
re que l'objecte directe se situa a la dreta en el 79% dels casos amb manca de
concordanga, i a I'esquerra en el 18%. Aixo és el que s’observa en els exemples
que es presenten a (5) i (6), respectivament.

(5) a. e aprés ha hoyt missa moltes vegades (Crims de Lleida, 97, 26-7)
b. e aprés hagué fet bodes ell testis sant e fent fahena en la botiga
de T[...]Jrrega (Crims de Lleida, 80, 18-9)
c. e encara contra ell hage fet alguns maltractes ab d’altres (Crims
de Lleida, 79, 8)
d. E los honorables cort e pahés per saber-ne la veritat an-ne pres la
informacié6 segiient (Crims de Lleida, 67)
. ab un gavinet havie donat dos colps en los pits del dit Miquel
Cortés son amo (Crims de Lleida, 63, 6-8)
que havie hagut certa brega (Crims de Lleida, 91, 24-25)
. que havie mort criatures (Crims de Lleida, 98, 10)

o

(6) a. que nds levarem d’asso nostra deuta que dit havets (Desclot, 13)

. que fes en aquella manera que dit havia. (Desclot, 16)
una coltellada m’an dat per la cara! (Crims de Lleida, 37, 59-60)

. la qual feta e trobat en lo cami que va a Ruffea (Crims de Lleida, 64,
53-54)

e. que bons parents havie tengut (Crims de Lleida, 84, 26)

Q0N oL g ™

L’exemple que es presenta a (7), pero, és especialment interessant, perque en
aquest cas no hi observem concordanca, encara que l'objecte directe hi és
representat per un pronom feble. Aixo és realment estrany perqué aquesta és
I'tinica circumstancia sintactica que exigeix concordanga, tal com també suc-
ceeix en l'actualitat.

(7) E cant los ach saludat (Rei d’"Hongria, 75)

En relacié amb aquest fenomen, pero, Fabra (1912: §105) esmenta que, en ca-
sos d’absencia de concordanga, I’absencia és més freqiient quan el pronom fe-
ble apareix en masculi plural. Segons Badia i Margarit (1995: 682), 'omissi6 de
la concordancga amb aquest pronom és un tret caracteristic de la llengua parla-
da a Valencia. Aixi, si tenim presents les observacions citades de Fabra i de
Badia, I'exemple (7) pot ser considerat un cas primerenc d’aquest tipus d’in-
novacio.
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4. Conclusions

Basant-nos en la nostra analisi podem extreure conclusions que, d’una banda,
refermen els estudis precedents i, d"una altra, ofereixen perspectives noves.

L’examen ha demostrat que 1'omissié de la concordanga del participi abans
del segle XVI es presenta com una alternativa sintactica amb una freqiiencia
relativament baixa. Des d"un aspecte comparatiu més ampli aquesta conclusié
coincideix amb l'opinié ben acceptada segons la qual a la peninsula Iberica
aquesta innovacié sintactica en castella s’havia dif6s abans que en portugues i
en catala, llengiies que mantingueren l’estructura conservadora durant un
periode més llarg. L’analisi dels textos de declaracions de testimonis, pero,
ens pot conduir a la presumpcié que en la llengua oral, i potser en les va-
rietats escrites estilisticament menys cultes, la innovacié ja podia ser relativa-
ment habitual en el segle XV, i aix0, com s’ha demostrat en aquest treball, pot
ésser documentat indirectament en textos escrits. A més, els exemples també
determinen que la tendéncia a ometre sense condicions sintactiques la con-
cordanga va apareixer en totes les circumstancies a partir del segle XVIL.

Cal admetre, pero, que I'extensié del corpus analitzat és limitada, i per tant,
els resultats presentats no sén suficients per poder considerar les afirmacions
aqui presentades com a concloents. Per confirmar els resultats presentats cal-
dra, evidentment, examinar altres textos de caracteristiques similars aplicant-
hi el mateix metode.

Textos analitzats

Llull=Llibre d’Ave Maria de Ramon Llull, in Ramon Llull, Llibre d’amic e amat.
Llibre d’Ave Maria, Barcelona, Ed. Barcino, 1985. Reimpressié de 1’edicié de
1927.

Crims de Lleida=Processos de crims del segle XV a Lleida. Transcripci6 i estudi
lingiifstic, a cura de Maria Dolors FARRENY I SISTAC, Lleida, Institut d’Estu-
dis Ilerdencs, 1986, in TORRUELLA, ]. (2006) (dir.): Corpus Informatitzat del Ca-
tala Antic (CICA): http/ /seneca.uab.es/sfi/cica

Desclot=Bernat Desclot: Cronica (vol. V, Barcelona, Barcino, «Els Nostres Clas-
sics», 1951), in TORRUELLA, J. (2006) (dir.): Corpus Informatitzat del Catala An-
tic (CICA): http//seneca.uab.es/sfi/cica

Rei d’'Hongria=Historia de la fiyla del rey de Hungria, in P. de BOFARULL I
MASCARO (ed.): Coleccion de documentos inéditos del Archivo General de la
Corona de Aragon. Tomo XIII, Documentos literarios en antigua lengua catala-
na, Barcelona, Imprenta del Archivo, 1857. Reimpres el 1973 per Imp.
Vda. Fidel Bot.

Vespasia=Sitio y destruccién de Jerusalén por el emperador Vespasiano, in P. de
BOFARULL I MASCARO (ed.): Coleccién de documentos inéditos del Archivo Gene-
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ral de la Corona de Aragon. Tomo XIII, Documentos literarios en antigua lengua
catalana, Barcelona, Imprenta del Archivo, 1857. Reimpres el 1973 per Imp.
Vda. Fidel Bot.
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ANDREU BOSCH I RODOREDA (Universitat de Barcelona)

Per una caracteritzaci6 del catala de I’Alguer!

1. Introduccié

A la meva tesi de doctorat (Bosch 2008, publicada a Bosch 2012b), vaig aportar
una «Analisi interpretativa de la substitucié lexica» a partir de l'estudi del
grau d’interferéncia léxica dels parlars sards en els Registres de danys de la Bar-
racelleria algueresa del periode 1683-1784, tal vegada la part més innovadora
que derivava de l'«Estudi dels camps lexicosemantics de 1’agricultura i la ra-
maderia» proposat. I ho feia des d’una perspectiva ecosociolingiiistica, un
marc tedric que ja havia adoptat al treball «Aplicaci6 de la perspectiva ecoso-
ciolingtifstica en la variacié: penetracid i extensié dels sardismes en l'algue-
rés» (Bosch 2002: 15-51) i a la tesi de llicenciatura sobre els Registres d’estimes
de fruita de la Barracelleria del primer terg del XIX (1997, publicada a Bosch
19990b):

Una de les caracteristiques que defineixen el catala de 1’Alguer és el seu
llast sard —o, millor, dels parlars sards—, conseqiiencia tant d’influéncies
d’adstrat com de substrat —si pensem que la poblacié d’origen catala fou
substituida amb el pas dels segles, especialment arran de les pestes de
1582 i 1652, per migracions d’individus majoritariament sardoparlants
(pero també parlants de sasseres). Han estat molts els estudiosos i lin-
gliistes que han ponderat les interferencies del sard sobre la varietat al-
gueresa de la llengua catalana (Guarnerio 1886; Morosi 1886; Kuen 1932;
Kuen 1934, etc.), fins i tot algueresos, els quals, pero, han tendit a consi-
derar aquest llast com un aspecte culturalment negatiu (Palomba 1996;
Pais 1970; Peana 1992; Peana 1995; Palomba 2000, etc.). (Bosch 2012b: 13)

En aquest sentit, en s6n un exemple les paraules del poeta i intel-lectual algue-
rés Joan De Giorgio Vitelli que trobem a la seva inacabada Grammatica algherese.
Fonologia, de comengament del segle XX:

E se il dialetto € destinato a trasformarsi per 'influenza del sardo e dell’ita-
liano, non manchi lo sforzo di chi, sia pure con poca speranza, ne voglia
ritardare la scomparsa. (Armangué/Bosch 1994: 151)

Perd encara sén més clares les d’Antoni Ciuffo, pronunciades en el I Congrés
Internacional de la Llengua Catalana (1906), quan afirmava, en la seva comu-
nicaci6 «Influencies de l'italia y diferents dialectes sards en 1’alguerés», que:

TAquest treball forma part dels projectes d’investigacié Descripcid i interpretacié de la variacié
dialectal: aspectes fonologics i morfologics del catala (FF12010-22181-C03-02) i Diatopia i canvi lingiifstic.
Scripta i variaci6 dialectal (FFI-2009-12627), ambdés financats pel MICINN i el FEDER.



58 ANDREU BOSCH I RODOREDA

Hi ha, en lo nostro llenguatge, una bona partida de diccions forasteres
que, sobreposantse en ell, barren l'ixida a moltes de les velles paraules
catalanes, substituhintles en 1'is de la nostra manera de parlar de cada
dia. (Ciuffo 1908: 170)

Advertia, doncs, que l'algueres col-loquial s’estava descatalanitzant progressi-
vament, per l'influx de l'italia i del sard:

Y’l vell minador de l'espirit catala, si vol descubrir la viva vena de 1'al-
guerés, deura treballar molt y de ferm, desfossant lo subsol d’aquest
llenguatge, demunt del qual s’adensen, formant espessa crosta, les influen-
cies italiana y sarda. (Ciuffo 1908: 174)

Descriu els efectes sobre el catala de la interferéncia del sard, que «precedeix a
la italiana y no de poch», com una «forta embestida del sard que li feva des-
trossa, desfigurantlo en la sua fesomia fonica, grafica y morfologica», sense
comptar «les paraules que nos ha embolat lo sard, arreconant les nostres y
substituintles». (Ciuffo 1908: 174) Encara que Ciuffo, endut pel context catala-
nista en que llegia aquesta comunicacid, hagués exagerat 1'estat decadent de
l'algueres —profundament interferit, primer pel sard i després per l'italia—, el
cert és que donava prou exemples per corroborar-ho, exemples precisament
d’alternanca de formes o d’estigmatitzacié de determinades solucions lexi-
ques o fonetiques, precisament les de procedencia sarda. I el merit de Ciuffo
rau, en la meva opini6, en el fet d’haver introduit en I’analisi d’aquestes in-
fluencies el factor de variacié social, en considerar que els sardismes pene-
traven a través de 1’ambit de ’economia rural, basicament de l’agricultura i
la ramaderia:

Gran cuantitat dels termes qu’emplea lo nostro txapador [‘llaurador’] y
pastor de la Nurra algueresa per anomenar los llochs de dimora, les ey-
nes de treball, les besties y altres coses, sén en sard. (Ciuffo 1908: 174)

Per aix0, quan analitza les paraules de procedéncia sarda, diferencia les «usa-
des ab més frecuencia del “txapador” y pastor de la “Nurra Algueresa”» de les
«paraules d’influencia sarda més generalitzades». Resulta, pero, que avui totes
aquestes paraules, tant les unes com les altres, formen part del léxic comd, fins
al punt que no tenen una alternativa genuinament —hereditariament- catalana,
perque ha estat substituida (i, de fet, podriem aplicar el mateix llast exogen
als fenomens fonetics, per tal com aquestes interferencies —sardes i sassereses—
han arribat a modificar I'estructura fonologica del catala de I’Alguer).

Aix{ les coses, podem parlar fins i tot d"un reequilibri del contacte lingtiistic,
en el sentit que la percepcié avaluativa o estigmatitzacié de la parla algueresa
sarditzada que s’hauria traduit inicialment en determinats comportaments
(resistencia als elements exogens), hauria passat per factors socioculturals
(aband6 de les capes altes de la llengua vernacla i la inhabilitacié d’aquesta per
a les funcions altes) a esborrar les representacions negatives socioculturals
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(menor resistencia als canvis), per la qual cosa s’hauria produit una extensio
de la llengua oral afectada de fenomens exogens. L’exemple de Ciuffo és clar:
mentre hi ha uns trets o canvis de procedeéncia sarda que ja s’han generalitzat
en la parla colloquial algueresa, encara n'hi ha d’altres marcats negativament
(vinculats als grups de pagesos i pastors) que es resisteixen a ser assimi-
lats, si més no per part del grup que en capta i avalua la diferencia. (Bosch
2002: 44-45)

Per tant, l'interrogant tltim és de trobar per que la variant social L1 -la
sarditzada— s’estén i es generalitza dins la comunitat lingiifstica, o, si més no,
per que és aquesta —considerada vulgar o estigmatitzada per part de les clas-
ses altes— la que ens ha pervingut fins als nostres dies. Tal vegada no hem de
parlar d’extensi6 a totes les capes socials propiament, siné més aviat d’acota-
ci6 dels ambits d’usos socials i familiars. Es a dir, si era la noblesa i la classe
lletrada la que mantenia un cert distanciament de prestigi quant a la modali-
tat social de la llengua —respecte de la llengua col-loquial-, aquesta, en substi-
tuir la propia llengua per l'italia, per raons de prestigi, de projecci6 social, etc.,
fa desapareixer —per abandé—- 1'ts culte —poc o menys sarditzat— de 1’algueres.
El mateix Ciuffo posa en evidencia el 1906 que les classes altes alguereses han
abandonat la llengua catalana o I'han deixada de transmetre als fills:

Aquella [la llengua italiana], intromesa en la vida publica, en los uficis
gobernatius y administratius, en les escoles, en les iglesies, se n’entra
poch a poch en I'ambient del senyoriu que habita les plasses y vies princi-
pals, lo qual, també en la vida privada, emplea la llengua italiana y aques-
ta ensenya als fills de la naixensa. (Ciuffo 1908: 174)

I, per tant, sense una classe social alta que el parli i sense abastar les funcions
altes —litiirgia, administraci6, escola, etc.—, I'tinica modalitat social que resta és
la de les classes baixes i mitjanes —forca a més sarditzada—, que continuara trans-
metent-se oralment com a llengua materna, si més no fins als anys 40. Aixi, a
I’Alguer, la distribucié diglossica que genera el contacte lingtiistic (L1 = A /
L1” = B) no ha tendit a estabilitzar-se perque en aquest ecosistema sociolin-
giifstic hi ha intervingut un tercer element de contacte lingiiistic —ara per decisié
politica—, I'italia, que ha reconduit la situaci6 diglossica a causa d"un bilingtiis-
me asimetric, en que les funcions altes han passat a ser ocupades per la nova
llengua al-logena (per decisié politica, com a macrocausa; per necessitat de di-
ferenciacié de les classes altes, com a microcausa), mentre que les funcions co-
municatives (oralitat) s’han mantingut en la L1’, que ara pot generalitzar-se
col-loquialment per abséncia de representacions negatives, en el sentit que no
ha de competir amb una altra varietat social de la mateixa llengua (homoge-
neitzacié de la llengua).

Altrament no s’explicaria per que les formes marcades negativament o es-
tigmatitzades des d'una oOptica social han passat a ser en bloc positives o natu-
rals, perque toparia amb l’enfocament social de la llengua, basat en 1’efecte social
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que comporten certes formes o usos lingiiistics. Sembla com si la comunitat de
parla algueresa hagués passat de I'heterogeneitat a una homogeneitat produi-
da inicialment per I'abandé de les funcions formals de la llengua (littirgia,
administracid, escola, etc.) i per la substitucié almenys d'una varietat alta, la
dels burgesos i nobles algueresos, en el sentit de reduccié de I'espectre de va-
rietats socials i de registres de la llengua.

2. La (re)catalanitzacié de I’Alguer entre els segles XVII i XVIII

Des d'una perspectiva diacronica, sabem —a través de la comparacié de la do-
cumentaci6 i de l'estat actual de la llengua— que en un moment determinat
(T1) de la historia social de la llengua catalana a I’Alguer (L1) —que podem de-
limitar, com a molt, fins a la fi del XVI-, aquesta es caracteritza per una certa
continuitat i fidelitat al catala patrimonial, com a dialecte consecutiu. En un
segon moment (T2), com a conseqiiéncia de les migracions al-logenes —sobretot
sardes i sassereses, perd també corses, ligurs, etc.— causades per la despoblacié
de I’Alguer —territori de la L1- arran de les pestes del 1582 i 1652, L1 comenga
a transformar-se cap a la L1’, és a dir, canvia exposada a les interferencies de
substrat que produeix l'assimilacié lingiiistica dels grups d’aquelles immigra-
cions.? Sospitem, també, que aquesta L1’ —propia de les classes baixes i inicial-
ment de l'ambit agricola— competia —com a minim— amb una varietat social
mancada d’aquestes influéncies de substrat, més propia de les classes altes i
més urbanes, pero també dels pescadors —sempre més projectats mar enlla i
en contacte amb mercaders de parla catalana (catalans, valencians o mallor-
quins)—, almenys fins a la fi del XIX, segons que es desprén de les opinions de
Ciuffo de 1906. I sabem, finalment, que actualment (T6) 1’algueres col-loquial
—que presenta escassa variacié social, entre altres coses perque no disposa gai-
rebé d’usos formals—3 respon a aquells canvis que es comencaven a apuntar
en la documentaci6 al llarg del XVIII i que eren forga estesos a la fi del XIX i
marcats negativament o estigmatitzats des d’una Optica sociocultural. (Bosch
2002: 34-47; Bosch 2012a: 102-113)

2Val a dir que els algueresos de la tercera edat amb qui he pogut parlar coincideixen a afirmar
que, tot i I'escolaritzacié -monolingtie, en italia— que van viure, tot i I'oficialitat absoluta de l'italia
en tots els ambits formals, la llengua de I’Alguer de fa 70 anys era l'algueres, per la qual cosa qui
hi anava a viure —per feina- no podia siné aprendre 'alguereés. Fins i tot, fora de I'escola, el miny6
que no parlava algueres era menystingut i bandejat. Per tant, si el panorama abans de la segona
guerra mundial era aquest —i també el dels anys després—, no caldria imaginar-ne un de gaire
divers dins 'ecosistema del segle XVII, encara més aillat i, doncs, conservador.

3«L’algueres presenta avui les caracteristiques d’una parla vulgar; per tant, ja de fa temps el
seu Us és quasi exclusivament oral i a un nivell només: el nivell vulgar». (Peana 1995: 109)
Tanmateix, Peana confon una mica la terminologia, ja que usa nivell vulgar per a referir-se als usos
orals de la llengua, familiar i col-loquial.
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Esquematicament:
Periode Funcions B Funcions A*

T1  Abans del s. XVII L1 L15
T2 S.XVII L1/ (L1 [« L2;... L24)) L1
T3 S.XVII L1/ (L1) L1 (L3 / L4)®
T4 S.XIX L1 L4/ (L1)
T5 Fins a mitjan s. XX L1 / (L1” [« L4]) L4
T6 A partir de mitlans. XX L1” /(L1") / L47 L4

(L1: catala; L2: parlars sards (i sasseres);8 L1': catala sarditzat; L3: castella; L4: italia:
L1”: catala sarditzat i italianitzat.)

La consideraci6 social de dos registres —el col-loquial, sarditzat, i el culte, no o
menys sarditzat- es déna només quan el catala és la llengua d’ds tant en fun-
cions altes com baixes, que parla gairebé tothom —jornalers, pagesos i pastors,
artesans, mariners i comerciants, nobles—. Sera a partir de la 2a meitat del
XVIII que amb la irrupcié primer del castella i després de l'italia —per raons
politiques— en les classes altes i culturalitzades —funcionariat i noblesa— es do-
nen els primers casos d’abandé del catala. En aquest sentit, hom apunta el se-
gle XVIII com el de 'aband¢ progressiu del catala en ambients socialment alts
en favor de l'italia: «Fs cert que l'italia bandejara la llengua local dels am-
bients més propers al poder» i que «tan sols a través de 'analisi d’altres fonts
podem assegurar que era generalitzada a 1’Alguer en tots aquells ambits on
no predominaven l’element noble o burges». (Armangué 1996: 51) Es a partir
d’aquest moment que podem comencar a parlar propiament de les influencies
de l'italia, que s’aniran generalitzant al llarg del XIX —tal com remarca Antoni
Ciuffo el 1906 en fer un llistat de «de diccions y formes prestament italianes

4L"ds dels epigrafs funcions A i funcions B respon aci, per raons practiques, a una doble reali-
tat diglossica, tant entre llengties diferents com entre modalitats diferents d'una mateixa llengua.

50bviament hem d’acceptar a priori que L1 no és homoggnia des d’una dptica geosocial. Per
tant, la simplificaci6é de L1 per a funcions A i B no implica una equivaléncia entre usos formals i
informals, entre llengua escrita i llengua oral.

®Veg. Armangué (1995: 331-332).

’Des d'una optica intergeneracional, el grup catalanoparlant alterna L1”i L1” enfront d'L4 en
les funcions colloquials i familiars, si bé hom tendeix cap a la desaparicié (o dissolucié) de L1,
restringit a primeres generacions.

8Es tracta de la llengua romanica de Sasser i Porto Torres, derivada d'un pidgin medieval, de
base sarda —sobretot lexica— i pisanogenovesa —sobretot quant a la morfologia—, esdevingut crioll
(Sole 1994: 69-70), varietat lingiiistica a qué hem d’atribuir alguns fenomens de rotacisme i altres
que caracteritzen l'algueres.
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introduhides en I’alguerés de fa temps y generalment usades també del nos-
tro popul baix» (Ciuffo 1908: 175), pels valors positius associats a aquesta
nova llengua de referéncia sociocultural, la nova llengua del poder i de l'es-
colaritzacié i l'alfabetitzaci6. De fet, en relacié amb el segle XVIII, Armangué
ja remarca que malgrat les recomanacions de 1’estament eclesiastic a preser-
var el catala a I’Alguer, «la parla algueresa va entrar de seguida en contacte
amb l’italia, que [...] contribuira a partir d’aquest moment a atorgar-li aque-
lles caracteristiques que s’han perpetuat fins als nostres dies». (Armangué
1996: 52)

Davant d’aquest nou context ecosociolingiiistic, si la llengua catalana co-
menga a ser desprestigiada socialment, 1’algueres col-loquial —sarditzat— esdevin-
gué 1'tnica varietat social que es transmeté intergeneracionalment, la qual cosa
degué determinar I'extensio dels sardismes (fonetics, lexics, etc.) que la carac-
teritzaven.

3. Estigmatitzaci6 de canvis fonetics per pressié exogena

A Bosch (2009b: 264-274) vaig presentar un balang de les dades fonetiques —i
fonologiques— que deduim del corpus léxic estudiat, amb una interpretacié
ecosociolingiiistica, segons la qual els canvis foneétics atribuits a pressions exo-
genes (sardes i sassereses) semblen respondre a un filtrat sociocultural i a uns
mecanismes d’estigmatitzacié sociolingiiistica, a diferéncia dels manlleus i
canvis lexics exdgens que he documentat a partir dels textos editats de final
del XVII i bona part del XVIII, com veurem, molt més permeables.

En aquest sentit, hi ha una resisténcia clara a evidenciar graficament aquells
canvis imputables a la interferencia del sard i del sasseres, com ara la metatesi
de /r/, el canvi de r travada a [1], el rotacisme de -/1/- > -[r]- en posicié inter-
vocalica, el rotacisme dels grups bl-, cl-, fl-, gl- i pl- i la sonoritzaci6 de /k/- en
posicid inicial de mot.

Es evident que aquestes variables relatives a les interferéncies fonétiques
responen a la insequridad lingiifstica i la hipercorreccion com a manifestacions de
les dimensions subjectives del mecanisme del canvi lingiiistic en curs en un
determinat moment, originades per la consciéncia lingiiistica adversa, les for-
mes prestigioses —o estigmatitzades- i les actituds lingiiistiques negatives. (Gi-
meno 1995: 45) I precisament, sobre la base d’algunes dades que m’oferien els
Registres d’estimes de fruita (1783-1829) editats a la meva tesi de llicenciatura i
altres documents de la Barracelleria algueresa, en vaig fer una primera inter-
pretacié ecosociolingtiistica. (Bosch 2002: 34-47)

3.1. Metatesi de /r/

Quant a la variable cabra/craba, en els Registres de danys no trobo la solucié
amb metatesi fins al 1784 (entre 1714 i 1778 documento tunicament cabra, a
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partir de la forma de plural «cabras»). Tanmateix, notem la lli¢6 «crabes» d'un
esborrany de relacié de danys de 1745 que esdevé «cabras» en l’anotacié cor-
responent al registre de danys, cosa que evidencia 1’afany corrector d’aquesta
soluci6 amb metatesi, que ja devia ser present en la llengua col-loquial, pero
socialment estigmatitzada. En qualsevol cas, la solucié amb metatesi ['kraba]
de l'alg. mod. es consolida al llarg del XIX; a comengament del XX, Palomba
([s. d.]: 99) ja déna tnicament craba ‘cabra’ i crabit ‘cabrit’, amb la indicaci6
«metatesi», solucié de 'alg. modern (DCA: s. v. cabra i craba).

Si observem altres alternances en els Registres de danys editats, és evident
que la metatesi era una variable ben viva al XVIII, si bé encara estigmatitzada
formalment:

— La cronologia d’aquesta variable s’adiu amb l’alternanca pendre (1698-
1743) / prenda (1764-1783) que reporten els registres editats: la llicé «prenda»
contrasta amb «pendre».

— En el Registre de danys de 1733-1734 trobem 1’alternanca cabistro/cabristo:
«cabristo» o «cabristu» enfront de «cabistro». De fet, el 1724 ja documento la
solucié amb metatesi a la segona sil-laba «cabristo», que torno a trobar el 1749,
amb «cabristu» i que recull Ciuffo (s. v. cabristo) a comencament del XX dins
les «paraules d’influencia sarda usades ab més frecuencia del “txapador” y
pastor de la “Nurra Algueresa”». (Ciuffo 1908: 176)

— Demostra l'existéncia del fenomen al segle XVIII I’alternanca del toponim
lexicalitzat Prado (1698-1778) / Padru (1701-1784). Mentre al Registre de danys
del bienni 1783-1784 trobem sistematicament «Padru», al registre de 1777-
1778 —d’una altra ma—- trobem alternanga entre «Padru» i «Prado», solucié
conservadora majoritaria entre 1728 i 1768. Tanmateix, també hem vist que els
Capitols de la Barracelleria de 1703 ja reporten també la variant amb metatesi
«Padro», si bé els Capitols de 1686 i 1691 encara donen «Prado», com també els
de 1714.

Amb tot, els nostres documents mai no evidencien el rotacisme assimilatori
posterior del grup -dr- > -[r]-, d’acord amb la realitzacié de 'alg. mod. ['parul],
com dormir > [ru'mi]. Un cas a part, pero, és la lli¢é restal —amb grafia «rastal»
o «restal»—, documentada entre 1692 i 1777 (si bé ja trobo «rastaleta» en un do-
cument de 1658). Es tracta d’una solucié autoctona, a partir de la base cata-
lana destral, amb metatesi de la r i assimilacié posterior del grup -dr- > -[r]-,
inicialment en contextos intervocalics per fonosintaxi.

Es remarcable que aquest cas de rotacisme assimilatori -amb metatesi pre-
via— passés inadvertit sistematicament als escrivans i secretaris, ates que és un
canvi fonetic que no apareix mai en els nostres registres del XVIII —com de-
mostren les multiples llicons del top. Padru, perd també de mots com budroni
“un raim, penjoll de raim’, en alg. mod. [bu'roni]- i que encara devia estar for-
ca estigmatitzat al XIX. Una explicacié plausible és atribuir el canvi inadvertit
a la pressié o homonimitzacié addicional del sardisme ben generalitzat rustalla
‘podall de manec llarg’, que documentem entre 1692 i 1783.
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3.2. Lateralitzaci6 de /r/ travada

Ja vaig donar compte de la cronologia d’aquest canvi a partir de les dades ob-
tingudes a la tesi de llicenciatura a partir de les alternances serva/selva, porta-
dora/pultadora i bardissa/baldissa, en el sentit que el fenomen, si bé clarament
estigmatitzat formalment per les mans autografes dels documents de referen-
cia relatius a la Barracelleria algueresa, es presentava com una variable de can-
vi efectiu al llarg del XVIII:

— Pel que fa a l'alternanca bardissa/baldissa, documentava la solucié amb !
travada a diversos Registres de danys entre 1738 i 1755 alternant «bardissa» o
«bardisa». (Bosch 1999b: 66, n. 90)

— En relacié amb el canvi serva/selva, vaig considerar que la manca d’alter-
nancga grafica en aquest cas, amb la generalitzacié gairebé absoluta de selva,
«devia passar inadvertida a tots els escrivans, perque és la forma general des
del 1714, malgrat un cas de “servas” de 1683». (Bosch 1997: 373 i 665)

— Quant a la variable portadora/pultadora, feia notar que els dnics casos
documentats de «pultadora» i pl. «pultadoras» (1804-1806) responien a llicons
localitzades en tres esborranys de relacions de valoracions de fruita i, doncs,
d’una ma menys lletrada, canvi que no quedava reflectit graficament en les
corresponents anotacions al registre d’estimes de fruita. (Bosch 1999b: 369-370)
Amb la qual cosa quedava demostrat I’afany corrector dels escrivans dels re-
gistres d’obviar sistematicament aquest canvi de motivaci6 exogena.

Els Registres de danys editats a Bosch (2012b) confirmen una certa resisténcia
a evidenciar aquest canvi, si bé trobo forga indicis de l'existéncia d’aquest
procés ja a la fi del XVII i al llarg del XVIII, com demostren els casos d’alter-
nances documentats de bardissa/baldissa i la soluci6 gairebé sistematica selva
per serva. Observem que a mitjan XVIII ja esta consolidada formalment la
variant amb canvi de /r/ > [1] en posici6 de coda travada (solucié que docu-
mento fins al 1768 en els registres editats, perd que també trobem en els Re-
gistres de danys del XIX); amb tot, el 1728 registro un primer cas esporadic de
«baldissas». En aquest sentit, en el Registre de danys de 1763-1764 observem
clarament la generalitzacié de la solucié amb canvi fonetic: 15 casos de
baldissa (pl. baldissas) enfront d’un dnic cas de bardissas; de fet, en els regis-
tres de 1743-1744 i 1753-1754 ja només registrem la variant amb -I. Per con-
tra, les nostres llicons documentades entre 1707 i 1734, tret del cas aillat de
baldissas (1728), s6én amb -r.

Pel que fa al cas de serva/selva, els registres editats demostren que aquest
cas passa inadvertit a tots els escrivans del XVIII, per tal com totes les llicons
documentades evidencien graficament la realitzacié fonetica amb canvi de -r
> -[1]. Es més, he pogut datar selva el 1699, anterior a la 1licé de 1714 que vaig
localitzar a Bosch (1999b: 184-185) i Bosch (2002: 37).
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Finalment, sén evidéncies de 1’estigmatitzacié del canvi al segle XVIII dues
ultracorreccions que localitzem als Registres de danys:

—La llig6 «carsé de lli» (1734) d"un esborrany d’anotacié de danys, esmena-
da per «calsé» en la relaci6 del Registre de danys corresponent.

—Ila ultracorreccié «malart» per malalt datada el 1778.

3.3. Rotacisme de -/1/- > -[r]-

En aquest cas, el fenomen —més aviat imputable al sassereés— és absolutament
estigmatitzat i, en tot cas, sembla consolidat al llarg del XIX i no pas del XVIIL
(Peana 1995: 105-109; Bosch 2002: 37, n. 46)

En els Registres d’estimes de fruita (1783-1829) trobem la ultracorreccié «sile-
ra» (1762-1802) per cirera, precisament en un mot genui que acabaria essent
substituit pel sardisme cariasa a comencament del XIX. (Bosch 1999b: 50-52;
Bosch 2002: 34, n. 38) Pel que fa als Registres de danys, aquests documents mos-
tren indicis molt esporadics que puguin ser considerats traces inadvertides
d’aquest canvi: trobo el toponim «Fangari» (1763), derivat de Fangal, d’acord
amb l’actual realitzacié [fanga'ri] enfront de [fap'gal]; i la ultracorrecci6é «car-
rel6» per carrerd (1739 i 1764).

Sobre l'escassa incidencia d’aquest rotacisme als nostres registres (i, doncs,
sobre el grau d’estigmatitzacié d’aquest fenomen), convé advertir que ni tan
sols trobem casos de juliol grafiats amb r, producte d'una dissimilacié que com-
parteixen alg. mod. —amb realitzacié [d3uri'ol]- i altres parlars catalans. De fet,
ja vaig advertir que no sera fins als registres autografs del secretari civic Gio-
vanni De Arcayne, a partir de 1794, que comencem a trobar «juriol» o «giuriol»,
al llarg del primer ter¢ del XIX alternant amb formes «juliol» o «giuliol» (1824),
d’una altra ma. (Bosch 1999b: 66, n. 90)

3.4. Rotacisme dels grups bl-, cl-, fl-, gl- i pl-

A Bosch (1997) ja apuntavem els casos esporadics de «prana» (1777) per plana,
«branc» (1804) per blanc i «diabra» (1829) per diable, a més de l'alternanca un-
gra (1802-1848) / ungla (1810-1825) en diversos documents de la Barracelleria,
sobretot relatius als Registres d’estimes de fruita. (Bosch 1999b: 183; Bosch 2002:
37-39) Per tant, semblava tractar-se d’'un fenomen que s’insinua a cavall dels
segles XVIII i XIX, atenent a 1’alt grau d’estigmatitzacié formal que hi obser-
vavem.

Pel que fa als registres editats a Bosch (2012b: 343-795), tenim nous indicis
del canvi des de la fi del primer ter¢ del XVIII, sobretot en relacié amb el cas
de fl- > [fr]-:

— Observem la ultracorreccié reiterada «flares» (o «flaras») per frares que
reporten els Registres de danys del segon ter¢ del XVIII (1728-1759), imputable
a la mateixa ma, del notari Nicolau Spano. Un canvi que pot ser resultat d'una
dissimilacid, com trobem en altres parlars catalans (DCVB: s. v. flare i frare).
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— També cal remarcar el cas de «frassada» (1686-1778) o «fressada» (1734)
‘flassada’, sistematicament grafiat amb fr-, ja a la fi del XVII, probablement
amb pressié complementaria del log. frasada, un catalanisme evident (Wagner
1951: 212). També amb fr- en ribagor¢a (DCVB: s. v. frassada i flassada). Trobem
les llicons «frasada», «frassada», «frassada de forés», «frassada napolitana»,
«frassada sardesca» i «fressasa sarda».

— Notem, finalment, el cas aillat «unfrat» (1778) per unflat ‘inflat’, avui alg.
[um'frat]. Cf. sard logudores [um'frare] i campidanes [um'frai] (Wagner 1984:
265-266).

Pero també altres casos esporadics:

— La solucié graficofonetica «esplé» (1734) —amb ultracorreccié de la r i cai-
guda de la vocal pretonica—, localitzada en un esborrany d’anotacié de danys,
que fou esmenada per «esperé» en el Registre de danys corresponent.

Al marge dels documents editats a Bosch (2012b: 343-795), en una anotacié
d'un Registre de danys de 1810 trobo «una crau» (al costat de «plats», pero),
mot que també registro en altres documents de comencament del XIX (Bosch
1999a: 56).

3.5. Sonoritzacié de /k/ inicial de mot

Pel que fa a l'alternanca card / gard, entre 1684 i 1768 documento card, la solu-
ci6 alternativa amb g- apareix en els Registres de danys editats a Bosch (2008)
precisament cap al darrer ter¢ del XVIII, entre 1768 i 1784. Aixi, al final del
XVII trobo casos tnicament amb c-: «carts» (1684), «maras de cart» (1699) i
«matas de cart» (1699), que contrasten amb l’alternanca datada al darrer terg
del XVIII card/gard: «mata de cart» (1764), «matas de cart» (1764) i «matas de
card» (1767 i 1768) enfront dels casos esporadics «matas de gard» (1768) i
«matas de gart» (1777).

En aquest cas, tot i que el sard log. sonoritza (i espirantitza) les oclusives
sordes etimologiques inicials de mot /p/-, /t/-1 /k/- en posicié intervocalica
per fonosintaxi (Wagner 1984: 117-134 i 334-338), el fenomen en algueres sem-
bla restringit només a determinats casos de /k/-, cosa que fa pensar més aviat
en la interferencia del sasseres. (Sanna 1975: 92-95 i 173; Paulis 1992: 67) Em
refereixo a mots com gard ‘card’, garbé ‘carbd’ i garbonaiu ‘carboner’, gorbata
‘corbata’ i granc ‘cranc’. (Bosch 2002: 143)

Aixo explicaria, a més, l’alternanca de I'antroponim «Calvera» o «Carbera»
/ «Garbera» en els Registres de danys datats entre 1777 i 1784, periode que
s’adiu amb la cronologia de l’alternanca card /gard.

’Aquest és un canvi consolidat en alg. mod., atenent al toponim mont de Garbera, amb realitza-
ci6 [gal'bera]. (Caria 1993: 97)
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4. Sobre el grau d’interferencia exogena i d’herencia catalana

4.1. D’acord amb el corpus léxic seleccionat a Bosch (2012b: 24-30), vet aqui una
taula de resultats en que contrasto —en percentatges— el grau de pervivencia de
I'herencia catalana respecte del grau d’interferéncia exdgena dels 163 mots estu-
diats, tant pel que fa a la quantificaci6 dels sardismes léxics o altres estrangeris-
mes (manlleus léxics) com pel que fa als calcs semantics (Bosch 2012b: 234):

TAULA 1
Camps semantics Total ~ Mots Manlleus Calcs
mots hereditaris lexics semantics

% % %
Noms del bestiar 25 9 36,0 14 56,0 2 8,0
Noms de la terra 25 10 40,0 14 56,0 1 4,0
Noms dels cereals i el 5 4 80,0 1 20,0 - -
farratge
Noms de la fruita 17 13 76,5 3 17,6 1 5,9

Noms de les hortalisses 17 14 82,3 2 11,8 1 5,9
iels llegums

Noms de l'arbre i els 17 1 5,9 - - 16 94,1
arbres fruiters

Noms del cep, les 11 5 45,5 1 9,0 5 45,5
plantes d’horta i altres

Noms de la indtstria i 24 19 79,2 5 20,8 - -
I'aprofitament agricoles

Noms de les eines 22 8 36,4 14 63,6 - -
agricoles

Amb un comput global dels 163 mots del corpus, obtenim un percentatge for-
ca equilibrat entre el grau de pervivencia de I'heréncia catalana (un 50,9%) i el
grau d’interferéncia exogena (un 49,1%):

Total Mots Sardismes Calcs
mots hereditaris lexics semantics
% % %
Noms estudiats 163 83 50,9 54 33,1 26 16,0
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Notem que els tres camps més interferits son els «Noms del bestiar» (amb un
64,0%), els «Noms de les eines agricoles» (amb un 63,6%) i els «Noms de la
terra» (amb un 60,0%), amb uns percentatges que contrasten amb la mitjana
del 38,5% d’interferencia exdgena del lexic dels «Noms de la produccié i la in-
ddustria agricoles» (naturalment, si considerem només el subsistema lexic dels
«Noms dels arbres fruiters, el cep i les plantes d’horta», el grau d’interferencia
arriba fins al 74,3%, per tal com tots els noms dels arbres fruiters responen a
un calc semantic del log. sense solucié hereditaria documentada arbre de + N
« log. arbore / arbure de + N).

Vegem-ne alguns exemples (amb 'any de la primera documentacio):

— Noms del bestiar: ju ‘coble de bous’ (1698), anjoni ‘anyell” (1734), nuedu
‘bou jove’ (1753)...

— Noms de la terra: salt ‘terreny obert’ (1698), viradorju ‘llobada’ (1698), iscla
‘terreny humit vora un riu’ (1764), arjola ‘era’ (1778)...

— Noms de la fruita: berracoc (1699), pirastu ‘perell6; pereta” (1714), figa
d’'India (1744)...

— Noms de les hortalisses i llegums: bisol (1764), coliflor (1715), judia (1738)
(¢ cast.)...

— Noms de la industria i I'aprofitament agricoles: budroni ‘gotim de raim’
(1683), cariga ‘figa seca’ (1692), pald “aspre’ (1683), rampé ‘carras de fruita” (1698)...

— Noms de les eines agricoles: marré ‘aixada ampla’” (1686), arbada ‘rella’
(1698), aradu ‘arada’ (1714), marrapic ‘pic de dos tallants’ (1715), messadora
‘fal¢’ (1729)...

De tota manera, convé advertir que 6 dels 12 casos d’etimologia o proce-
dencia dubtosa estan analitzats com a calcs semantics (bistia i bistia de mola per
a ‘bestiar someri’ —accepcions coincidents amb les de sengles formes analo-
gues del gal-lures i del logudores, respect.—, jardi ‘terreny d’arbres fruiters,
esp. de citrics, a I'entorn d’una casa de camp’ —accepcié del log. giardinu, al
marge de I'etimologia primigenia del fr.—, figa d'India ‘figa de moro’ —amb solu-
cions analogues en log. i sass., perd també en diversos parlars catalans—, coli-
flor “id.” —un calc de l'italia, ben antic-10 i planta de lletuga ‘lletuga, enciam’ —tal
vegada d’estructura calcada del log.). Els altres sis casos de procedéncia dub-
tosa s’han resolt inicialment com a solucions d’interfereéncia exodgena, entre els
quals berracoc ‘albercoc’ (que deriva d’una interferencia fonetica del sard bar-
racoccu sobre la forma catalana documentada bercoc, pl. bercots), rampé ‘carras
o penjoll de fruita” (que sembla remetre al log. rampu ‘rama, brancd’), xapa ‘xa-
pol, aixada’ i xapeta ‘aixadell, xapol petit’ (que hem considerat —com fa Wag-
ner-, italianismes, compartits per tots els parlars romanics de l'area septentrio-
nal de l'illa: log. sept., sass., gal. i alg.).

10Fs una solucié que documentem el 1715, i, per tant, molt anterior a la primera documentacié
en cat. de 1803 reportada per DECat (s. v. col), que considera adaptacions d"una base italiana caoli-
fior (< cavol fiore).
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Per altra banda, convé advertir que és complex classificar els mots des de la
perspectiva de llur procedéncia romanica, molt especialment quan hom cons-
tata un continuum lexic entre els diversos parlars romanics que ocupen el nord
de Sardenya (catala, sasseres, logudores septentrional i gal-lures), que sovint
comparteixen determinades solucions lexiques. En aquest sentit, el marge
d’error és significatiu a I’hora de classificar els mots, sobretot si es té en comp-
te el punt de vista diacronic d’una tnica varietat lingtifstica, la del catala.

4.2. Sobre la procedencia de la interferéncia exogena, notem alguns aspectes
significatius:

a) Dels 80 mots que atribuim a interferencia exdgena (un 49,1% del corpus),
63 son sardismes (un 38,6% del total de mots estudiats, que es correspon amb
un 78,8% dels mots no hereditaris), generalment imputables al sard log. (que
oscil'la entre el 60,0% i el 62,5%, sense tenir en compte les solucions comparti-
des pel log. i el camp. —que atribueixo al sard en general- i les compartides pel
log. i el sass.), com podem observar en aquesta analisi parcial (Bosch 2012b: 242):

TAULA 2

Procedencia Mots %
sard (general) 13 16,3
sard log. 48 60,0
sard log. sept. 2 2,5
sasseres 0 0,0
sard log./sass. 10 12,5
gal-lures 1 1,2
gal./sass. 1 1,2
castella 2 2,5
italia 3 3,8
Total 80 100,0

Encara hi podriem afegir el 12,5% dels 80 mots que comparteixen log. i sass.,
amb la qual cosa la interferencia del sard augmenta fins al 91,3% (73 dels 80
mots de procedencia exogena).

b) Contrariament, es pot confirmar que la interferéncia lexica del sasseres
és molt minsa, entre altres raons perqué no podem atribuir exclusivament al
sasseres cap solucid lexica, malgrat que —d’acord amb la Taula 2— 10 dels 80

1Afegint els dos mots imputables al log. sept.: messadora ‘falg’ i rustalla ‘podall de manec llarg’.
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mots de procedencia exogena (el 12,5%) sén solucions compartides pel sasse-
rés i el logudores (burricu ‘ase jove’, mannalita ‘truja domestica d’engreix’,
mannalitu ‘porc domestic d’engreix’; figa d'India ‘figa de moro’; fondu ‘cep’; ca-
riga 'figa seca’; aradu ‘arada’, marré ‘aixada ampla, xapol’, testa d’aradu ‘cap de
l'arada; esteva’) i 1 (1'1,2%) amb el gallurés (concretament txoba ‘parella de
bous lligats’ i ‘coble de bous joves’), als quals podem afegir els noms de les ei-
nes xapa ‘xapol, aixada’ i xapeta ‘aixadell, xapol petit’, que evidencien una con-
tinuitat lexica entre algueres, sasseres, log. sept. i gal-lures (mots, d’acord amb
Wagner, imputables a l'italia), a més del cas de rustalla, que, malgrat coincidir
amb la solucié del log. sept., remet al gal. i al cors.

Tanmateix, al marge del lexic del corpus estudiat, els registres editats recullen
des de la fi del XVII el manlleu del sass. (i gal.) barriu (o barri) ‘carrega; dues
portadores’, que sembla haver substituit la forma genuina carrega (o carriga),
documentada en els nostres registres tinicament a la fi del XVII. En canvi, els
registres editats no donen cap indici del canvi cremar — brujar imputable tam-
bé al sass., forma ben consolidada en alg. mod.; ni tampoc del canvi gos —
cutxu, solucié caracteristica de I'alg. mod. (< sass./gal.).

c) Observem que és testimonial la interferencia del castella (judia ‘fesol’, un
castellanisme ben viu en alg. mod., a més de les solucions iegua ‘egua’ i sindia
‘sindria’, sense continuitat en alg. mod. i més aviat resultat d’interferéncies
formals o estilistiques), del gal-lures (si considerem un calc semantic bistia per
a ‘bestiar someri’, a més del cas que he comentat en 1’apartat anterior de txoba)
ide l'italia (xapa i xapeta, a més del calc semantic coliflor).

d) Pel que fa a la interferencia del cast., convé tenir en compte que des d’una
perspectiva etimologica, alguns sardismes sén fruit del component d’origen
castella que caracteritza el sard, molt especialment el log., com ara aqueta ‘egua
jove, petita’, burricu ‘ase petit, jove’ i pia ‘cavall clapat’, tots ells pertanyents al
camp semantic dels «Noms del bestiar».

e) Finalment, convé remarcar que dels 83 mots de procedéncia catalana, 15
son solucions leéxiques o accepcions genuines de l'algueres, que es correspo-
nen a un 9,2% dels 163 mots estudiats (Bosch 2012b: 244):

— Noms de la terra: bardissa ‘part extrema d’una vinya sembrada de llegum
i cereals o plantada d’arbres fruiters’, llaurera ‘camp de blat i altres cereals;
sembrat’, tanca (o tanqueta) ‘terreny clos, de conreu o de pastura, de propietat
privada’, taular ‘bancal, taulat’, vinya (o vinyeta) ‘terreny plantat d’arbres frui-
ters’ i ‘camp de blat i cereals’;

— Noms del cep, les plantes d'horta i altres: cara de faves ‘favera’, mare de
card ‘base o tija principal de la planta del card’;

— Noms de la industria i 'aprofitament agricoles: bigard ‘biga llarga i estreta
per apuntalar parres’, bra¢ ‘branca d’arbre o de cep’, forcis ‘estald, esp. per
sostenir o apuntalar branques d’arbres fruiters’, planté ‘plancd’;

— Noms de les eines agricoles: paleta ‘rastell, extrem de I'agullada’.
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Amb una tnica aparicié i amb accepcié —de motivacié metaforica— compar-
tida amb alguna altra varietat de la llengua catalana, també podem considerar
genuins tres mots dels «Noms de la industria i I'aprofitament agricoles»: coll
(de fondu) ‘cimal o coll del cep’, peu (d’arbre) ‘plangd” i ‘soca o cama d’arbre’
(amb solucions analogues en sard, pero) i ull ‘gemma o ull del sarment’ (ac-
cepci6 ben viva en alg. mod.). A aquesta llista encara hi podriem afegir llicons
que responen a solucions fonetiques propies de I'evolucié de alg., com ara craba
‘cabra’ (amb metatesi) i restal ‘destral” (amb rotacisme assimilatori, amb me-
tatesi previa), que hem de diferenciar de formes com berracoc ‘albercoc’ (a par-
tir d’un estadi genui documentat bercoc i pl. bercots) i bisol ‘pesol” interferides
pel sard i/ 0 sasseres.

També és remarcable, des del punt de vista de la morfologia léxica, la capa-
citat d’aplicacié de la derivaci6é genuina que els nostres documents reflec-
teixen a partir del sufix aspectiu dim. -et/-eta, amb independeéncia de la proce-
dencia dels lexemes de base: jardi — jardinet, salt — saltet, tanca — tanqueta, vinya
— vinyeta, a voltes fins i tot amb canvi de significat: xapa — xapeta (diferéncia,
pero, que també és present en sengles solucions analogues dels parlars sards
septentrionals). En aquest sentit, el 1810 trobo marronet en un Registre de danys,
a partir del sardisme marré ‘aixada ampla, xapol’.

4.3. Des d'una perspectiva cronologica de la interferencia exogena, d’acord
amb Bosch (2012b: 247-256):

a) Es confirma que és al segle XVIII quan podem datar els pocs canvis le-
xics documentats (és a dir, els casos de substitucié de solucions hereditaries
per solucions exogenes sardes, consolidades a mitjan XVIII):

TAULA 3
Mot hereditari Dataci6 Mot Dataci6  Altres  Dataci6
exogen formes
bercoc (pl. bercots) 1693 berracoc 1699-1784
cep 1683-1754  fondu 1698-1784
egua 1699-1715 ebba (o eba) 1777-1778 iegua 1707-1764
empelt 1683-1724 enfirquidura 1701-1784
ganivet 1743 rasor 1734-1767  raor 1734-1743
palma 1701-1715 fondu de 1753-1758
palma

Hi he afegit el sardisme berracoc, per interferéencia fonetica del sard barracoccu
sobre la solucié catalana documentada bercoc (pl. bercots), totes dues solucions
ben presents en els Registres de danys de final del XVII.
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Respecte dels canvis lexics reportats en l'edicié Registres d’estimes de fruita
(1783-1829), al marge del fet de no trobar en els Registres de danys editats cap
1li¢é del canvi cirera — cariasa comentat més amunt, aquests documents tam-
poc no han donat cap indici del canvi lexic fesol (1698-1699) — judia (1730), per
tal com trobo sistematicament judia des del 1738 sense la solucié hereditaria
alternativa (un cas ben aillat d’interferéncia lexica del cast., al marge de les so-
lucions no reeixides documentades al llarg del XVIII iegua ‘egua’ —entre 1707 i
1764 i sindia ‘sindria” —entre 1728 i 1768, si bé amb casos des de 1726, practi-
cament atribuibles a la mateixa ma i més aviat formals o estilistiques).

A aquests casos podem afegir altres canvis, no tan evidents, com ara la des-
aparici6 de llaurera ‘camp de blat i altres cereals; sembrat’ a comencament del
XVIII —com hem vist, tal vegada per la generalitzaci6 o extensié semantica de
narboni ‘camp de blat i altres cereals llaurat i sembrat per un cavador, previa-
ment estassat” — ‘camp de blat i altres cereals’ (i de salt ‘terreny obert que es
pot conrear’, fins i tot de vinya ‘id.” — “terreny plantat d’arbres fruiters” i ‘camp
de blat i cereals’); i també els calcs semantics mata de card, mata de faves i planta
de lletuga, no del tot consolidats.

b) Quant als 73 mots de procedéncia exogena sense solucié hereditaria do-
cumentada —tant manlleus léxics com calcs semantics (i, doncs, excloent-hi els
casos de la Taula 3)-, és remarcable notar que un ter¢ dels manlleus ja apa-
reixen a la fi del XVII (concretament un 35,6% dels mots), enfront d"un 64,4%
de solucions documentades per primer cop al XVIII, majoritariament a la pri-
mera meitat de segle (un 43,8%), i més reduits els de la segona meitat del
XVIII (un 20,6%):

TAULA 4

Camps semantics Manlleus'>  Manlleus ~ Manlleus

f. XVII lam. XVIII 2am. XVIII

mots % mots % mots %
Noms del bestiar 6 42,9 6 429 2 14,3
Noms de la terra 3 20,9 7 46,7 5 33,3
Noms dels cereals i el farratge - - - - 1 100,0
Noms de la fruita - - 2 66,7 1 33,3
Noms de les hortalisses i els - - 2 66,7 1 33,3

llegums
Noms de l'arbre i els arbres fruiters 6 37,5 6 375 4 25,0

2En la taula, sota l'epigraf de manlleus, incloc també els calcs semantics, a més dels préstecs o
manlleus léxics.
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Noms del cep, les plantes d’horta i 1 25,0 3 750 -

altres

Noms de la inddtstria i 'aprofitament 4 100,0 - - - -
agricoles

Noms de les eines agricoles 6 46,2 6 462 1 7,7
Total 26 35,6 32 43,8 15 20,6

Aixo fa reconsiderar i avangar el periode de penetracié de sardismes en l'al-
gueres dels nostres documents, de mans més o menys lletrades —i, doncs, molt
probablement reflex de la llengua parlada, si més no en I'ambit de la pagesia.
Constatem que als dos darrers decennis del XVII ja s’han introduit —i, en més
d’un cas, consolidat- sardismes ben vius en alg. mod. (com ara budroni ‘un
raim, penjoll’, ju ‘coble de bous’, marré ‘aixada ampla, xapol’, rustalla ‘podall
de manec llarg’ i salt ‘terreny obert que es pot conrear’ i les solucions analiti-
ques dels noms dels arbres fruiters). I més encara quan s’ha pogut demostrar
que alguns sardismes documentats a la primera meitat del XVIII a partir dels
materials d’aquest estudi (pirastu [1714] ‘pereta, esp. arrodonida’ i “perelld’,
perenginy [1734] ‘varietat de pereta’), en els Registres d’estimes de fruita (1783-
1829) ja son registrats a la fi del XVII (analogament, la primera llicé de figa
d’India —que, amb reserves, he considerat un calc semantic— en els registres
editats és de 1764, malgrat que ja trobo el mot en un Registre de danys de 1744).
Altres casos son enfirquidura ‘empelt’ i messadora ‘fal¢’, que trobo per primera
vegada el 1701 i el 1734 respectivament en els registres editats, si bé ja apa-
reixen tots dos el 1693 en un altre Registre de danys; i pia ‘cavall clapat’, que do-
cumento en els registres editats, en una tnica ocasi6, el 1743, si bé ja és pre-
sent en un Registre de cavalls de 1700-1701.

En canvi, altres camps o subsistemes léxics semblen ajornar cronologica-
ment la penetracié de manlleus ben vius en alg. mod. fins ben entrat el segle
XIX. En aquest sentit, i per citar-ne algun exemple, els registres editats man-
tenen mots hereditaris com gos i cremar al llarg del XVIII; i, per tant, no evi-
dencien cap indici dels canvis gos — cutxu i cremar — brujar avui ben consoli-
dats (i aix0 es confirma en altres documents de la Barracelleria algueresa):

— gos, que documento en els registres editats el 1698 i el 1733, també és ben
present en els Capitols redactats en catala entre la fi del XVII i mlt]an segle
XVIII (1691, 1703 1724, etc.).!® No registro l'alg mod. cutxu ‘gos’ [ku tXu] («
sass./gal. [ku tXutj‘u] ‘cadell’, cors [ku, tfu ku tXu]) en cap document de la Bar-
racelleria del XVIII, tot i que ja devia ser present en 1’algueres col-loquial del

BDocumento «una cadena de gos» (1698) i el pl. «gosos» (1733). Als Capitols de 1691 i de 1703
ja llegim que «los pastors [...] no ptigan ni dégan portar més de un gos» i «[...] més que un gos ab
ells», també als Capitols de 1724.
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darrer ter¢ del XVIII o inici del XIX, atenent a la recomanacié de Bartomeu
Simon «Del ca y no del cuchu». (Caria 1991: 132; Armangué 1996: 254)

— No trobo traces del canvi cremar — brujar [bru'za] («— sass. brusgia) en cap
dels registres editats ni tampoc en altres Registres de danys del periode 1683-
1784; de fet, registro cremat (i variants) entre 1753 1 1777. E1 1802, pero, ja trobo
en un Registre de danys la solucié brujada ‘cremada’, i el 1810 han brujat ‘han
cremat’.

Aquesta aproximacié cronologica també encaixa amb els resultats obtin-
guts a Bosch (1999b) a partir del buidat lexic dels Registres de danys (1683-1829)
i dels Registres d’estimes de fruita (1783-1829):14

TAULA 5
Mot hereditari Datacio Mot Datacié Altres Dataci6
exogen formes
carrega 1684-1695  barriu 1684-1784
(o carriga) (o barri)
cirera 1696-1760  cariasa  (1802-1829) cilera 1762-(1802)
cremar 1738-1777 brujar (1802-1829)
fesol 1698-1699  judia 1730-1784
figa seca 1778 cariga 1684-1784
garba (1762-1783)'> manna  1693-1784
segar (1658) messar ~ 1743-1758

D’aquests 7 mots, i atenent als Registres de danys, 3 semblen consolidats a la fi
del XVII (barriu —o barri—, cariga i manna), mentre que 2 ho fan al llarg del
XVII (judia i messar) i 2 no es consoliden fins a comengament del XIX (cariasa i
brujar); tanmateix, convé advertir que messar ‘segar’ ja és una variable al XVII
en altres documents.

Dit d’una altra manera: carrega, fesol i segar sén encara alternatives lexiques
hereditaries al llarg del XVII, si més no des d"una perspectiva formal; i cirera i
cremar al llarg del XVIIL. En canvi, no tenim prou indicis per defensar les vari-
ables hereditaries de figa seca i garba enfront dels manlleus cariga i manna, que
estan ben consolidats al XVIIL

“Indico entre paréntesis datacions anteriors o posteriors al periode objecte d’estudi 1683-1784
a partir dels Registres de danys.

15D’acord amb les llicons «galbas» (amb lateralitzacié inadvertida de -r travada, habitual en
alg. mod.) que apareixen en els Capitols de 1762 i 1783.
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5. Conclusions

D’acord amb el que hem exposat, partint de la base teorica que hi ha una in-
terrelacid entre les formes lingiifstiques usades en les comunicacions orals
col-loquials i les utilitzades en les comunicacions formals i escrites, els Regis-
tres de danys (1683-1784) m’han permes de localitzar les traces o les evidencies
dels primers canvis en el lexic de l’agricultura i la ramaderia i, quan ha estat
possible, d’esbossar els simptomes de l'estigmatitzacié sociolingiiistica que
reflecteixen aquests canvis.

Pel que fa al lexic, d’acord amb els resultats obtinguts, he pogut confirmar
que un ter¢ dels mots de procedencia exdgena —basicament sardismes— sén
documentats al llarg dels dos darrers decennis del segle XVII (des de 1683),
mentre que el percentatge més alt d’interferéncia lexica es déna durant la pri-
mera meitat del segle XVIII, amb un percentatge que gira a I'entorn del 45%
(enfront d'un 20% de solucions exogenes datades al llarg de bona part de la
segona meitat del segle XVIII, fins al 1784). Amb el benentes, pero, que aquests
percentatges sén relatius, perque s’han basat en les freqiiencies quantificades
a partir dels criteris de seleccié dels Registres de danys editats (1683-1784) i de
seleccié d'uns determinats camps semantics relatius a l’agricultura i la rama-
deria, per la qual cosa no ha d’estranyar que alguns sardismes documentats
en la meva tesi de doctorat a la primera meitat del XVIII apareguin a la fi del
XVII en altres Registres de danys (1683-1829) o en altres documents de la Barra-
celleria algueresa (1683-1848).

Pero també he pogut analitzar des d’una perspectiva ecosociolingiiistica al-
gunes dades fonetiques —i fonologiques— que s’han deduit del corpus lexic
estudiat i, per extensio, del corpus documental editat en la meva tesi de doc-
torat, en el sentit que els canvis fonetics atribuits a pressions exogenes (sardes
i sassereses) semblen respondre a un filtrat sociocultural i a uns mecanismes
d’estigmatitzacié sociolingiiistica, a difereéncia dels manlleus i canvis léxics
exogens que he documentat a partir dels textos editats de final del XVII i bona
part del XVIII, molt més permeables. En aquest sentit, s’ha vist que hi ha una
resistencia a evidenciar graficament aquells canvis imputables a la interfe-
réncia del sard i del sasserés, com ara la metatesi de /r/, la lateralitzacié de
/r/ travada, el rotacisme de -/1/- > -[r]- en posicié intervocalica, el rotacisme
dels grups bl-, cl-, fl-, gl- i pl- i la sonoritzacié de /k/- en posici6 inicial de mot.
Pero precisament les traces o indicis d’aquests canvis —a través d’alternances i
ultracorreccions— m’han permes d’establir una primera cronologia d’aquesta
naturalesa d’interferencies.

No vull acabar aquesta ponéencia sense comentar, a tall simbolic, alguns ca-
sos de publicitat comercial i viaria a partir de models de codificacié asimetrics
que evidencien la consolidacié dels sardismes graficofonetics i fonologics de
I'algueres comentats en aquesta ponencia sobre la caracteritzacié del catala de
I’Alguer, a partir de dades de Bosch (2002: 209-258) i Bosch (2009a):
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— Si ens fixem en aquests epigrafs, observarem un cas de lateralitzacié de
/r/ implosiva en [1], a partir del toponim lo Portal [lu pu]'tal]:

Ristorante EL PULTAL Pizzeria (retolacié comercial)
Lo Portal — Piazza Porta Terra (retolacié viaria bilingiie)

Observem, a més, l'asimetria quant a 1'as de l'article determinat masculi lo
[lu], que contrasta amb aquests altres casos:

Pizzeria LU FURAT da Claudio (retolacié comercial, per a [lu fu'rat])
Lo Jutge BAR CAFFETTERIA (retolaci6 comercial, per a [lu 'dzud3al)

— Un altre cas ben paradigmatic en relacié amb el rotacisme de ! postconso-
nantica d’obertura sil-labica el trobem comparant les solucions del top. plaga
del Pou Vell [prasa del ,pow 'vel], amb despalatalitzacié de -/£/ final de mot:

La Prassa del Pou Vel (retolacié viaria no oficial)
Plaga del Pou Vell — Piazza Civica (retolaci6 viaria bilingiie oficial)

— I un cas ben particular d’arcaisme i alhora de transgressi6 ortografica
desapercebut el trobem en la publicitat d'un taxi de 1’Alguer, on llegim:

RUMPURA di Loi Alessandro www.rumpura.com

Rompuda és un xisto o malnom d’una familia popularment coneguda per la se-
va activitat especialitzada en serveis funeraris. M'informa Luca Scala que els
minyons feien broma amb aquest xisto repetint en italia un fals eslogan «Rom-
puda: bare e bauli su misura» (‘feretres i caixes de morts fets a mida’), que
evidencia la realitzacié amb rotacisme de /d/ intervocalica en [r] [rum'pura] (a
més d’haver fossilitzat la flexi6 hereditaria de la classe verbal II, avui rompit,
rompida [rum'pira], de rompir (Scala 2003: 293; Bosch 2009a), que contrasta amb
I'antroponim, perod també amb la forma arcaica documentada el 1604 en un
inventari notarial: «Dotze culleres d’argent, que n’hi ha una rompuda i dos del
manec més llarg».

Amb aquest cas de fossilitzacié de l'antroponim Rompuda, a despit de 1'ac-
tual forma de participi rompida, celebro la commemoracié dels 40 anys d’estu-
dis de catalanistica a la Universitat E6tvos Lorand de Budapest (ELTE), amb
tot el meu reconeixement.
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Queé és L’agent provocador?
Notes sobre la prosa (lirica) de Pere Gimferrer

L’agent provocador de Pere Gimferrer és un text escrit en prosa que es va publi-
car ’any 1998. Essencialment, parla del record, del temps passat i de la possi-
bilitat d’evocar-lo. En aquest breu estudi intentarem mostrar com gran part
del record personal de l’autor pertany també a una memoria col-lectiva que es
pot entendre com la historia d’'una época. Amb les paraules del mateix autor
«el que va ser ja no és, pero encara giravolta com un remoli de neu als ulls: ro-
ba, clarors vellutades, dolcesa.» (Gimferrer 1998: 50) Es ben sabut que el llibre
vol evocar un periode precis de la vida del poeta, concretament, com ell ma-
teix declara a la nota introductiva Explicacié, «He procurat de no narrar res de
posterior al 1979 per tal de no fer anacronismes dins del text: les al-lusions a
fets i circumstancies posteriors o actuals sén donades només de passada, en
forma rapida i el'liptica, perd no pas propiament relatades.» (Op. cit.: 8) Tot i
aix0, cal recordar que dels set textos que conformen el llibre, tres van ser es-
crits a I’epoca i quatre re-elaborats a posteriori.

Abans d’entrar en el contingut del llibre i fixant-nos en les dues citacions
anteriors, volem subratllar un aspecte particular de la forma de 1’escriptura
que creiem que juga una funcié important pel que fa al temps, un aspecte clau
de L’agent provocador. Ens referim a I'tis dels signes de puntuacid, concreta-
ment dels dos punts, que, com si actuessin de pont —o de nexe— entre el pre-
sent i el passat, tot interrompent una frase, donen pas a una serie d’aclari-
ments respecte a allo precedentment afirmat. Es podria dir que els dos punts
assenyalen, fent servir les paraules de Gimferrer, «la inflexié entre les dues
etapes del text». (Op. cit.: 8)

Aquest escrit breu de Gimferrer creiem que intenta entreteixir dues impor-
tants nocions, la de la memoria/record per un costat, i la de la imaginaci6, per
l'altre. Una caracteristica constant en tota 1’obra de Pere Gimferrer és I'acumu-
lacié de material divers extratextual que li serveix per a evocar una visié. El
material extratextual és molt divers, des de quadres d’autors més o menys co-
neguts a fotografies personals o artistiques, passant per citacions literaries
(com ara estrofes o versos de poesies), descripcions de novel-les i seqiiéncies
més o menys crucials de pel-licules etc. Aquest material es podria definir tec-
nicament amb la paraula imaginaire,! entés com a restes, residus, traces a dis-

maginari és un concepte que ha estat teoreticament aprofundit en la filosofia francesa de la
segona meitat del segle XX, ja sigui en ambit postfenomenologic (amb figures com Sartre i Bache-
lard) com, posteriorment, en ambit estructuralista i postestructuralista (amb figures com Lacan i
Barthes). El mateix Gimferrer, com ja ha assenyalat Eloi Grasset, recorda a la conferencia L'imagi-
nari de Fortuny, del Paris dels salons i de Roma a la Belle Epoque, del 7 de marc del 1987 per a la Fun-
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posicié del poeta que amb la seva imaginacio li serveixen per a construir el
propi text. En el cas de Gimferrer el material és variat i prové d’epoques di-
verses de la cultura europea moderna. Per aixo hi ha, per exemple, la poesia
sobre Apollinaire que descobreix la bellesa dels collages cubistes, o una prosa
poetica que imagina l’arribada amb géndola a Venecia del pintor Maria For-
tuny i Madrazo amb la seva futura muller Henriette. En aquests dos exemples
—escollits entre molts d’altres possibles— Gimferrer fa servir aquestes referen-
cies extratextuals, en el primer cas, pel sentit que pugui tenir fer poesia i, en el
segon exemple, per a desenvolupar 1’original narracié historica sobre la nissa-
ga Fortuny en la seva peculiar biografia artistica del mateix titol.

A L’agent provocador, I'imaginari (també) extratextual prové de diferents
camps artistics, serveix per reconstruir alguns esdeveniments d’un suposat
passat personal. Precisament, la presencia de les referéencies a tal material ex-
tratextual (i, sobretot, pel seu lligam amb la memoria) ens pot servir d’ele-
ment simptomatic per valorar l'intent evocatiu del text.

Diversos estudis recents han subratllat com la nocié de memoria pot servir
per analitzar molts aspectes crucials de 1’evolucié de la nostra cultura, ja sigui
perque aquesta (la memoria) s’observi com una facultat individual-personal-
privada, ja sigui col-lectivament, ptiblicament, en el desenvolupament de la
societat. Per poder suggerir algunes notes de lectura sobre com la memoria és
interpretada a L'agent provocador per Gimferrer, farem servir la reconstruccié
historica de la nocié de memoria d’Aleida Assmann, que trobem en el seu in-
teressant treball Ricordare. Forme e mutamenti della memoria culturale. Una pri-
mera distincié que es podria fer és aquella entre memoria i record. L’estudiosa
no se serveix constantment de tal distincié arbitraria, pero aqui podra servir
per aclarir millor la nocié de memoria en general. Com també fem habitual-
ment i col'loquialment, anomenarem record el retornar, el seleccionar esdeve-
niments passats per a evocar-los, i quan aquesta operaci6 sigui executada per
una sola persona, un subjecte especific; en el cas de la memoria, aquesta ma-
teixa operacié comporta una col-lectivitat.

Tal i com ja indicava (potser parcialment) Josep M. Balaguer en una seva
recensio publicada poc després que L'agent provocador veiés la llum (Balaguer
1998), podriem afirmar que aquesta obra breu en prosa de Gimferrer és un
text d’evocaci6 del record personal de l'autor, pero, com s’intentara demos-
trar, també ho és de la memoria collectiva, entesa com la historia d’una época.
Aixi, com 'estudiosa Assmann sosté en el seu llibre, des d"una certa perspecti-
va la facultat personal-privada de recordar neix durant la modernitat, la posterior

daci6 «La Caixa», el desenvolupament i el possible tis del concepte d’imaginaire per a evocar la in-
tertextualitat en la novella Fortuny. També, en la mateixa conferéncia, Gimferrer reconstrueix
breument la historia d’aquest concepte, tot evocant l'obra de Sartre L'Imaginaire i esmentant que
I'editorial francesa Gallimard té, fins i tot, una colleccié de llibres que es diu, precisament, “L’i-
maginaire”.
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revolucié burgesa i amb el desenvolupament modern dels estats-nacié. Segons
aquesta perspectiva, ’evocacié del passat durant 1’edat mitjana (pero ja també
en el mén classic) existia quasi exclusivament com una memoria col-lectiva-
publica. Per tant, I'evocacié de la memoria ptblica era desenvolupada per la
retorica, per a la qual la memoria era un moment essencial, ja que servia per
recordar alldo que calia dir publicament, i preservada per les mnemotecniques
(que servien, entre altres coses, per organitzar la integritat de 1’esseéncia d’allo
que no ha de ser oblidat). Seguint aquesta posicid, també el poeta tenia un pa-
per public perque podia, precisament, evocar i, d’aquesta manera, mantenir
viu el passat de la collectivitat i no només un passat personal. Quan amb la
modernitat neix l'individu (Assmann recorda les teories filosofiques de Locke
o Cartesi, que institucionalitzen epistemologicament el subjecte) neix també la
capacitat de treure de 1’oblit alldo que és record, que forma part del record (de
tal manera que per ambdés filosofs, Locke i Cartesi, aquesta facultat represen-
ta la garantia de continuitat que assegura una individualitat tinica, constant,
fixa). Ja en Shakespeare, perod encara més en els romantics (i sobretot en el
romanticisme angles de Wordsworth i Coleridge) canvia el paper del poeta
perque ha emergit la vital capacitat del record personal, i ha perdut valor l'e-
vocacié d'una memoria exclusivament col-lectiva. No s’hauria de perdre de
vista que en aquest passatge entre 1'época premoderna i la moderna canvia la
confianga en la possibilitat de preservar i recuperar el passat. L’oblit (aixd que
del passat es perd, no retorna, no es podra recuperar mai més) a I'época mo-
derna té un paper crucial, perque tot aix06 que no és recordat es perd definitiva-
ment. El passatge de la memoria publica al record personal significa també una
actitud de desconfianca en la recuperacié del passat.

Des d’aquest punt de vista, capitol rere capitol, L’agent provocador posa en
escena aquest nou teatre de la memoria, entre evocacié personal i col-lectiva,
en nom d’un record que salva el passat de 'oblit inexorable.

El primer capitol, titulat EI fons del problema, va ser escrit en un moment ben
precis, el 27 de marg del 1979, i pertany al nucli originari d’aquell text que
l'autor havia intentat escriure. Acceptant com a veridica aquesta afirmacié
confessada per Gimferrer en 'explicacié introductiva, s’hi vol subratllar que
aquesta serveix per a instaurar una atmosfera intima, d'una confianga espe-
cial, entre l'autor i el lector. En el primer capitol, el narrador evoca un mo-
ment d’interrupcié creativa, de buidor que pren la forma de la inapetencia de
la lectura. Aquests dos estats, la sensacié de buidor i la incapacitat de llegir, es
desenvolupen al llarg del capitol d'una manera paral-lela. Una incapacitat de
trobar inspiracié6 potencialment d’aquell imaginari amb el qual Gimferrer
aconseguia, i ara en canvi no, construir la seva obra. Un moment delicat, el
panic de la pagina en blanc, imaginari buidat, pero també el fet de no poder
perllongar la sortida definitiva de 1’adolesceéncia, que no troba noves imatges
per entrar en una nova edat. L’agent del titol és també tot aixo: la forca que
haurien de tenir els llibres, perd que no tenen (Rimbaud, Lautréamont i Trots-
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ki) si encara funcionessin d’estimul per una revolucié permanent. Pero s’esta
fent referéncia explicitament també a l'agent provocador, que apareix a les
novel-les politiques i policfaques de Conrad (pensem, per exemple, en el Lord
Jim de I'homonima novel‘la, fatalment dividit, abans d’una eleccié/decisio in-
evitable, que té aquesta edat de passatge, pausa momentania abans de creuar
la linia d’ombra). Buidatge d’un imaginari que, sempre seguint la hipotesi que
qui parla és el Gimferrer poeta, retrobem també en els dos reculls de poesies
als quals s’al'ludeix en el primer capitol: L'espai desert (el titol no podria ser
més clar) i Aparicions, en els quals, com recorda el poeta en el primer capitol,
«he dit tot el que de mi mateix podia dir —€s a dir, que he arribat a coneixer tot
el que de mi mateix podia arribar a conéixer— per mitja de la poesia ara com
ara». (Op. cit.: 24) Bloqueig de 'escriptor o inici d’una nova fase? Segurament
un nou inici que, en el llibre que estem llegint, lliga amb 1'obrir-se (d'un buit
aparent) dels records. D’aquesta manera, en el segon capitol, apareixen nova-
ment imatges, visions i evocacions, preses de I'imaginari caracteristic del poeta.
Figura clau per fer néixer una nova inspiracié i pintar i enriquir els records
d’imatges i de referencies, és Maria Rosa Caminals, agent provocador, compa-
nya del poeta i musa. Des del nostre punt de vista, encarnacié de Mnemosine,
deessa del record. Aquella gracies a la qual Gimferrer pot tornar a parlar d’allo
que va succeir traient-lo del buit de 1'oblit. Gimferrer defineix I'encontre amb
Rosa Caminals «com una materialitzacié del tema surrealista de I'encontre»
(Op. cit.: 32), és a dir, gracies a aquest encontre casual i decisiu, la vida i la
poesia de l’autor retroben sentit. Aquest sentit retrobat caracteritza el tipus de
record que Gimferrer intenta narrar. Per aix0, a L’agent provocador es pot par-
lar d’anamnesi, que segons les paraules d’Assmann representa el moment fe-
meni del record, quan recordant «esdevenen visibles els punts de contacte
amb un altre mén i amb una altra subjectivitat». (Assmann 2002: 45) Quan el
record, esdevenint un moment compartit, serveix també de medicina per cu-
rar les ferides del temps. Sense tal moment el passat només seria un temps
perdut.

Ara em cal pensar en termes d’escissié: hi ha una esquerda, una distan-
cia entre el meu jo i el meu jo, entre el teu jo i el teu jo. Per sobreviure,
hem de poder vencer —o ens ha de semblar que podem— aquesta escissié:
en el temps clos de I'amor, en el temps clos de I'alcohol, en el temps clos
de l'escriptura. Aturar el temps. (Op. cit.: 43)

Després d’aquest important encontre amb la persona que ha sabut donar
vigor a la capacitat de recordar, en el segon i tercer capitols, Gimferrer ja és
lliure d’evocar els primers dies del seu encontre amb Rosa Caminals entre
Paris i Barcelona, retrobant tot un imaginari que ressona com un vell tango de
Discépolo o potser un vell couplé d’Alvaro Retana, miisica de fons que, per
sinestesia, sintetitza aquells moments decisius. Lliure d’evocar, apareixen vells
estimats fantasmes de l'imaginari de qui ocupava els seus pensaments en



QUE ES L’AGENT PROVOCADOR? 83

aquells moments (Joaquim Gomis i Joan Mir6 que es van trobar sopant, Ing-
mar Bergman «director al teatre Sarah Bernhardt, un nordic que comenga-va a
tenir exit a Paris, prim, nervios, serids», Boris Vian «escamotejat sempre que
pot en nom del pacte de silenci»). (Op. cit.: 38) Es rastregen, evocant-los, llocs
del record, contenidors materials de la memoria: una habitacié o les tardes en
un hotel (I’Astoria o el Ritz) catalitzen i reforcen tot aixo que altrament seria
inevitablement condemnat a I’oblit. El poeta, recordant, retroba el seu mén
(passat) i I'imaginari de les seves fantasies poetiques, superant la frontera
(I'espai desert) d'una esteril epoca passada.

«I per que recordar-me d’aquells dies?» (Op. cit.: 59), es pregunta Gimfer-
rer. Per respondre a aquesta pregunta podriem dir que, només aparentment,
aquests records son exclusivament personals. L’evocaci6 de Rosa Caminals,
Mnemosine d’aquest llibre, serveix per recordar un temps, uns llocs, unes ex-
periencies compartides amb altres persones. Com ja succeia amb els poetes ro-
mantics, la fascinacié pel record s’explica perque aquest, el record, és al ma-
teix temps intimament personal perd també pot ser potencialment col-lectiu
quan s’evoca poeticament. L’encontre amb la Mnemosine ensenya al nostre au-
tor que el record pot ser un reconstituent, tant a nivell personal com a nivell lite-
rari. Precisament de la sobreposicié d’aquests dos plans neix L’agent provocador.

El record personal es fa també record public a través del cinema, primer amb
les seves sales en el quart capitol (al cinema Regina al carrer Seneca mirant l'a-
daptaci6 de El jove Torless de 1’alemany Volker Schlondorff) i després amb el
seu art en el cinque capitol (com la participacié fent d’actor-comparsa de Gim-
ferrer a Umbracle o de la Rosa en Les routes du Sud de 1’anglés Joseph Losey,
amb Yves Montand). En ambdds casos es tracta de memories de temps grisos,
carbonics, com els blancs-i-negres de les primeres pel-licules de Pere Porta-
bella «a la ciutat emmordassada, a la ciutat dels quecs i dels sords-muts [...]
sota el zepeli del cel d’hivern». (Op. cit.: 63) Aquests dos records compartits
porten a 'evocacid, en el sise capitol, del temps de «la identitat balbuga: cap
prohibicié formal, després dels anys de la garreperia, siné una mena d’irriga-
da convenci6 tacita; per expressar-nos, ens calia fer-ho amb paraules que no
fossin catalanes». (Op. cit.: 75) Aqui I'element que déna forga al record (intim i
collectiu) son les paraules negades, paraules que esdevenen codis «mormo-
lats [...] salconduit per trencar el temps de la impostura». (Op. cit.: 77) Un cop
més tenim una ferida del recordar personal i ptiblic i una “mnemonesi curati-
va” de l'escriptura que permet recuperar el passat.

En conclusid, potser ens podem considerar curats del tot del record, de 1'ob-
sessié quasi patologica de recordar sense aconseguir viure en el temps pre-
sent, quan finalment els fets del passat troben la seva col-locacié adequada en
les fantasies quotidianes. Potser per aixo, en I'tltim capitol, no ens trobem no-
més en 'ambit de la possibilitat/voluntat d’evocar allo esdevingut, sin6 que,
una altra vegada, se’ns ofereix una pluralitat de visions on s’enllacen (com so-
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vint notem en les obres de Gimferrer, tant en la prosa com en la poesia) esde-
veniments personals amb el material extratextual de I'imaginari del poeta. Els
esdeveniments personals en 1'dltim capitol (de L’agent provocador) per un costat,
es barregen i es confonen amb seqiiencies cinematografiques, com ara Ingrid
Bergman entre «el gra de la copia d’un vell film de Rossellini en blanc i negre»
i ella fent I'innamorata a Gaslight de Cukor; i, per l'altre, s’entrellacen amb perso-
nes reals (com Gabriel Ferrater que recita els versos propis amb «paraula Itici-
da» (Op. cit.: 82) i personatges de ficcié (com Deola, noia torinesa a la terrassa
d’un cafe de postguerra, protagonista d'una poesia de Cesare Pavese).2

Tot plegat retroba el seu color, «el cel pirogravat de Paris, el cel rocallés de
Sitges, el cel de violetes de Madrid, el cel rosa de Londres, el cel de ceramica
blanca de Roma, el cel de cretona de Venecia, el cel de terracota d’Albi, el cel
d’estany de Copenhaguen, el cel maragda d’Estocolm» (Op. cit.: 85) i també el
seu erotisme i capritxos de I'amor, sense més falsedats d’'una memoria empre-
sonada en els records, on poder-se dir, finalment, sense mentides i quan el
passat ja ha passat, allo que es vol dir: «... i nosaltres, ara esmunyint-nos als
plecs del temps del farsejar, quan ningt ni gosa ni vol “poder dir-ho tot” com
volia Eluard ( pouvoir tout dire), nosaltres dos ens mirem cara a cara i ho direm
tot, ho hem dit tot». (Op. cit.: 86)
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BALAZS DERI (Universitat E6tvos Lorand de Budapest)

Tot traduint Ausias March

Vaig triar deliberadament el titol d’aquesta ponencia. Hauria pogut ser també
“Havent traduit Ausias March”, i aixi es referiria a un procés acabat. Pero, tot
i que ara mateix no m’estic dedicant a la traduccié del més gran poeta valen-
cia, i per bé que aquesta comunicacié rememora més aviat certs detalls de la
historia de la traduccié de March a I'hongares, voldria insistir en la meva vo-
luntat de continuar amb aquesta tasca. El que vull subratllar amb el titol és
que la feina és un “work in progress”: tot traduint Ausias March, almenys
pensant-hi, pensant en metodes diferents —és clar.

I encara una altra nota previa. El curt procés de familiaritzacié del lector
hongares amb 1'obra poetica d’Ausias March no ha desembocat encara en un
gran triomf. I si el triomf fos gran, jo, com a part d’aquest procés, hauria de
parlar-ne amb modestia ~amb una modestia que normalment m’és aliena.

Comptat i debatut, el modest éxit de I'esmentada introduccié de 1’obra del
poeta valencia en la literatura hongaresa (perque una obra traduida la consi-
derem part integrant de la literatura receptora) em permet un poc d’orgull
que de seguida compensaré amb una gran dosi d’autoironia, que és sempre
inevitable quan ens analitzem a nosaltres mateixos, en tant que nosaltres som
les nostres obres, i les nostres obres sén nosaltres mateixos, o almenys mem-
bres nostres, separats, caiguts, petrificats.

Abans de I'autoanalisi (auto)ironica passo a la part més facil, la part ironica
de la meva comunicacid, provocada per la primera traduccié d’Ausias March
a I'hongares. Es llastima que, d’una banda, una traduccié poc valuosa (que
mencionaré aviat) fos publicada en una epoca favorable, el 1971, durant la
nostra “dictadura tova”, amb editorials vigoroses i una distribucié eficient,
amb un extens cercle d’intellectuals que tenien la mania de comprar i llegir
llibres barats i, per contra, una bona traducci6 —la meva- un llibre bonic —el
meu- sortis el 1999, en una mala época en que encara no haviem sortit (de fet,
encara no n’hem sortit) del col'lapse de la xarxa editorial i de distribucié que
va comportar la caiguda de la “dictadura tova”.

I és que aquesta dictadura ho vigilava tot, si, pero al capdavall tolerava
moltes coses, i subvencionava tant el que preferia com el que només tolerava.
Aixi no solament un catedratic universitari, siné també una mestra d’escola
podia comprar-se llibres per anar formant la seva propia biblioteca, de vega-
des forga rica, i en aquells decennis “grisos” un llibre bo, una antologia d'una
literatura poc coneguda, era un esdeveniment que es comentava entre col'le-
gues, en el cercle d’amistats, en les catedres dels instituts de batxillerat i de les
universitats.
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Actualment la subvencio estatal es limita a una esfera ben reduida, i sovint
es distribueix d’una manera capritxosa o sospitosa. Avui, sobre les ruines de
les grans cases editorials d’antany, intenten viure, o més aviat sobreviure, mol-
tes de petites, entre elles algunes pseudo-editorials. També I'editorial Tbisz, d"un
col'lega nostre, Ferenc Pél, cap del Departament de Portugues de la nostra fa-
cultat, era d’aquesta mena d’editorials.

I també els lectors han desaparegut. En primer lloc els joves, els nostres
alumnes mateixos. Els habits de comprar productes culturals han canviat
radicalment: avui hi ha molt poca gent (i menys encara entre els joves) que
compri llibres de poesia. Qui compra llibres, prefereix el conte o publicacions
sobre historia o politica. Abans dels anys 90 un volum de poesia normalment
tenia un tiratge de 30.000 o 40.000 exemplars; avui, de 500 o menys, i la majo-
ria, amb l'excepci6 de casos molt aillats, queden sense vendre’s. Reedicions?
Gairebé mai.

Una primera traduccié no reeixida’

L’antologia Jardi de les Hesperides (Hesperidédk kertje) (Orban 1971), que recull
en dos volums poemes escrits en les llengiies romaniques de la peninsula Ibe-
rica, es va publicar el 1971. Potser no cal ni dir que en aquell moment historic
va tenir un resso notable, pero si cal fer notar que conserva un cert prestigi
fins avui. Per desgracia, justament els quatre poemes d’Ausias March antolo-
gats no pertanyen a la millor part del recull, perque al traductor (Otté Orbén, per
altra banda poeta molt destacat i d’alta cultura) li falta el coneixement pro-
fund de la llengua i les bases filologiques minimes. Parlem de I'any 1971, en
que tot just es van engegar a la Universitat E6tvos Lorand de Budapest els
primers cursos de llengua catalana: és una llastima que el responsable de 'an-
tologia i el traductor no poguessin aprofitar-se d’aquesta avinentesa.

Pel que fa a la forma, en les traduccions de Quins tan segurs consells vas en-
cerquant (11), Colguen les gents ab alegria festes (13), Lo temps és tal que tot animal
brut (64), Si per null temps cregui ser amador (97) el traductor va mantenir la ri-
ma, el sistema ritmic de les estrofes i el nombre de sil-labes. Pero les cesures,
una peculiaritat tan important del decasil-lab catala, una forma metrica tan ar-
relada també en la literatura llatina i medieval en general, s’hi van perdre.

Amb tot, el major problema d’aquestes traduccions no és la forma, siné el
contingut -bé que inseparable de la forma. El poeta-traductor (o la persona
que el va ajudar preparant-li una versié literal) no va ser capag¢ d’entendre el
raonament dels poemes. Kalman Faluba es preguntava en una ressenya (Fa-
luba 1981: 125-126): “Que hem de dir d’aquell traductor que no reconeix el se-
nyal, pseudonim ausiasmarquia, llir entre cards, i interpreta aquests mots, sa-

1Aquest capitol i el primer paragraf del segiient sén una versié retocada d'un fragment del
meu article (Déri 2007a). Sobre les traduccions d’Ausias March, vegeu les pagines 88-90.
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bent potser frances, perd desconeixent certament el catala, com ‘llegir entre
cartes’?” Un problema encara més greu és el desconeixement del llenguatge
de la poesia trobadoresca en general i també de la cultura biblica —al traductor
no li sonava ni tan sols el Cantic dels Cantics...

La idea d’una antologia ausiasmarquiana va venir d’una col-lega (i pel que
fa al catala, alumna) de Faluba, la professora del Departament d’Espanyol Ka-
talin Kulin. Al voltant de 1980 jo assistia a les seves classes, i em va posar com
a deure traduir a I’'hongares un grapat de poemes del poeta valencia. Algunes
estrofes del Cant espiritual en traduccié meva es van publicar en la revista ca-
tolica Vigilia. (Déri 1994) Uns anys més tard 1’ajut del Centre d’Estudis i Inves-
tigacions Comarcals “Alfons el Vell” de Gandia, i I'interés constant del seu di-
rector, Gabriel Garcia Frasquet, ens van donar un estimul decisiu.

Durant la primavera del 1999 vaig enllestir la traducci6 literal de 29 poe-
mes? que l'amic Faluba va revisar amb molta cura. La versié poetica es va en-
llestir en dues setmanes, al juliol de 1999, a la Drova, a casa i amb 1'assisténcia
continua del poeta valencia Eduard J. Verger, fruit de llargues discussions en
bars i sovint amb la participaci6 de Josep Piera. El dia del meu aniversari i el
del fill de I'amo de la casa, un noi, igualment Blai, el 4 d’agost, uns amics i vi-
sitants, alemanys, francesos, anglesos, castellans, i jo, hongares, residents a la
Drova, vam recitar paral-lelament traduccions de poemes d’Ausias March —
entre elles les hongareses.

A l'edici6, que era el tercer volum de la col'leccié Kataldn Konyvtir (Biblio-
teca Catalana) de l'editorial Ibisz, de Budapest, hi vam afegir ’original, se-
gons l'edici6 de Bohigas (Bohigas 1952-1959), i també la versio castellana. Els
poemes en el cas dels quals no disposavem de traduccié castellana en versié
de Gimferrer, els va traduir 1’historiador de la literatura i traductor José Maria
Mic6, d’origen valencia. El volum (Déri 1999) es va presentar a Gandia, en un
acte acollit pel CEIC “Alfons el Vell”, i hi vam poder assistir Kdlman Faluba i
jo mateix gracies a la collaboracié de la Fundacié Congrés de Cultura Catala-
na, de Barcelona.

2Axi com cell quin lo somni's delita (1), Pren-me’'n axi com al patré (2), Alt e amor (3), Ax{
com cell qui desija vianda (4), Si com hun rey, senyor de tres ciutats (10), Quins tan segurs con-
sells vas encerquant (11), Colguen les gents ab alegria festes (13), Ffantasiant (18), Hohiu, hohiu
(19), Lexant a part l'estil dels trobadors (23), Sobresdolor m’a tolt I'imaginar (27), Lo jorn ha por
(28), Sf com lo taur (29), Qui no és trist (39), Veles e vents (46), Qui, siné foll, demana si m’enyor
(54), S co'l malat (59), No'm pren axi com al petit vaylet (68), Als fats coman (74), On és lo loch on
ma penssa repose (76), No pot mostrar lo mén menys pietat (77), O vés, mesquins, qui sots terra
jaheu (79), Axi com cell qui's veu prop de la mort (81), Quant plau a Déu que la fusta peresqua
(82), Cervo ferit no desija la font (89), La gran dolor que llengua no pot dir (96), Cant espiritual
(105), Axi com cell qui's parteix de sa terra (111), Mentre d’Amor senti sa passi6 (123).
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Com traduir la forma poetica a 1'hongarés?3

Des de fa segles fins a 'actualitat, a Hongria la traduccié poetica era i és una
traducci6 fidel, si és possible, a I’original, sobretot en la forma. Es a dir: cal
mantenir, fins on sigui possible, 'estructura metrica, 'esquema ritmic, les ce-
sures. Jo em vaig aferrar a aquesta tradicié de cinc segles, canonitzada pels
grans poetes de la primera meitat del segle XX. Esser fidel — dintre dels marcs
de la llengua. I aqui calia comptar amb les diferencies d"una llengua indoeuro-
pea, neollatina —el catala de Valéncia—, i una llengua finotigrica del grup tgric,
la més important de la familia uraliana, la meva.

Hi ha quatre fets lingiifstics molt importants, deixant de banda ara molts
altres, de la nostra llengua (Faluba / Morvay 1996) que cal tenir en considera-
cié6 d’'una manera comparativa quan ens disposem a reproduir la forma poeti-
ca de March o una poesia semblant.

Primer: en la llengua hongaresa existeix una diferenciacié molt rigida entre
vocals breus i llargues. Una diferéncia fonologica -no només fonetica, acci-
dental- que facilita enormement la “reproduccié” de la metrica greco-llatina,
arabiga, persa, hebrea, sanscrita. Tenim traduida tota la literatura classica en
metre, com cal. Homer i Virgili, estrofes de Safo i Horaci, drames de Sofocles i
Seneca, i poemes de Pindar. Pero, aquesta mateixa caracteristica fa impossible
la reproduccié autentica de la literatura accentuada: anglesa, alemanya, cas-
tellana, catalana. Falsifiquem la metrica traduint la major part de la literatura
catalana (excepte p. ex. els hexametres turmentats de C. Riba...), pero la falsi-
fiquem molt bé.

Segon: I'accent hongares és fix. Excepte les paraules auxiliars (p. ex. els ar-
ticles) que no porten accent, l'accent cau sempre en la primera (o tinica) sil-la-
ba de la paraula. No pot haver-hi una diferéncia més gran, ja que en una llen-
gua l'accent tendeix al final de la paraula (aquest és el cas del catala) i en 1’al-
tra les paraules sén rigidament accentuades en la primera sil-laba.

Es a dir, per mencionar una conseqiiéncia ben evident, per a poder traduir
el decasillab catala, amb cesura sempre després de la quarta sil-laba (accentu-
ada), hauriem de triar sempre una paraula monosil-laba, cosa que natural-
ment seria impossible. (Entendre el paper de la cesura en el decasillab catala i
mantenir-la en la traduccié per a mi era un punt crucial de la traduccié metri-
ca del catala a una altra llengua. Es mantenir la rotunditat, la severitat de I’ex-
pressié.) Es bo “dansar encadenat”, fins que aixo no esdevingui impossible o
ridicul. En aquest cas, la tasca del traductor es veu facilitada pel fet que I'opo-
sicié entre una vocal tonica (accentuada) i una d’atona en la nostra llengua no
és especialment perceptible. (Es per aixo que els estrangers senten la nostra
llengua moltes vegades monotona...)

3Al segon simposi sobre la traduccid, organitzat per 'IVITRA (Alacant-La Nucia, 15-17 de no-
vembre de 2005) vaig presentar una comunicacié centrada principalment en els aspectes traduc-
tologics plantejats en les versions hongareses de March.
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I la tasca del traductor es veu facilitada també pel fet que segons les con-
vencions de la poesia metrica hongaresa, un accent fonétic es pot substituir
per un de metric, per una syllaba natura/positione longa. L’accent tonic del catala
esta, doncs, en casos concrets substituit per una sil-laba “travada” que pot portar
accent metric. I cal mencionar, encara, que el decasil'lab catala, 4+6, forma épica
molt popular en les literatures medievals, possiblement també a Hongria (en-
cara avui tenim en hongares cangons religioses molt populars que tenen aquesta
forma) és ben coneguda i ben familiar també a I'oida hongaresa.

Tercer: un fenomen ben tipic de la llengua hongaresa és la gran llargada de
les paraules. Fins i tot els mots curts es poden allargar amb les marques lin-
gliistiques de les relacions gramaticals, al final de la paraula: els casos, nombres,
preposicions, paraules auxiliars que modulen, de les llengiies indoeuropees,
tenen sufixos com a equivalents hongaresos en la majoria dels casos.

Tenim 24 sufixos nominals ben freqiients, i encara més de dialectals i de poca
freqiiéncia, i se’'n poden encadenar fins a tres o quatre. També la formaci6 dels
mots (en que els verbs van en primer lloc) es fa normalment amb sufixos: p. ex.
ad ‘dona’, adhat ‘pot donar’, adogat ‘déna’ freqiientatiu, adat ‘fa donar’, adatgat
‘fa donar’ freqiientatiu, adatgathat ‘pot fer donar’ freqiientatiu, adatgathattatok
‘vau poder fer donar’ freqiientatiu. Alguns membres d’aquesta serie de 'exem-
ple poden semblar-nos artificials, pero tenen sentit. Per a nosaltres les paraules
“estranyes” de Llull no s6n tan estranyes... També la formacié de verbs amb
preverbs és encara molt viva, igual o encara més que en I'alemany. I a més, la
formacié de paraules compostes és molt facil i molt productiva. L’asseguranga
(de cotxe) a tot risc en hongares és “gépjarmdtifelelGsség-biztositas” (i aquesta
paraula es pot ornamentar amb sufixos...). No només el llenguatge tecnic o filo-
sofic té paraules llarguissimes, de fins a onze o dotze sil-labes: actualment, al
final del semestre universitari, escric cada dia paraules com “zarévizsga-bizott-
sagainkban” (‘en les nostres comissions d’examen final’). Aquest tret és també
molt accentuat en I'alemany (pero no tant com en 1’'esquimal o en el sanscrit.. ).

Pero, ben naturalment, les paraules que pertanyen al cor del vocabulari, les
paraules que expressen les accions més primitives, els fenomens del nostre
mon perceptibles per a un huma “comd”, i que sén les paraules més “poeti-
ques”, també en hongares sén més aviat curtes: dona = nd (substantiu), déna
= ad (verb), (ell) escolta = hall sén en la nostra llengua encara més curtes que
en catala. Aixi, amb una mica d’esfor¢ podem trobar paraules equivalents sen-
se que siguin forcades.

Quart: la nostra llengua té un vocalisme (i també un consonantisme) molt
més ric que el catala, i aquest fet influeix en la rima. Si les rimes sén massa
“boniques” poden ser cridaneres, i cau un accent més gran en la musicalitat
que en la poesia original. I, a més, no podem comptar amb un “equip” de ri-
mes fixades per la tradicié, com és el cas de la poesia posttrobadoresca valen-
ciana. Per evitar, doncs, una rima massa variada, massa “forta”, vaig usar mol-
tes vegades assonants.
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Fidelitat formal — infidelitat del contingut

La fidelitat o infidelitat de la meva traducci es pot examinar en dues estrofes
enormement dificils de Veles i vents d’Ausias March. S6n enormement dificils
a causa del nostre vocabulari defectuds: nosaltres, pobres continentals, tenim
només quatre vents, tots els altres sén denominacions compostes de caire geo-
grafic. No donem un nom especial al mestral: aquest en la nostra llengua és
‘északnyugati szél’ (‘'vent nord-occidental’); els qui saben italia o altres llen-
glies el coneixen de les seves lectures, potser mestral surt en traduccions tam-
bé, pero el gran vocabulari de la llengua hongaresa no el registra. (“Mestral”
sona molt més com a nom del poeta occita Mistral, o en la forma italiana, Mae-
strale, nom d’un tren exprés que feia el trajecte Venecia-Budapest, avui Zagreb-
Budapest...). El xaloc tampoc no té un equivalent propi. El coneixem, una mi-
ca més que el mestral, en la forma italiana, com a “sirokké”, pero ens sona no-
més com un vent que causa pestiléncia, a La mort a Veneécia, de Thomas Mann.
No coneixem el sentit precis d’amic com a vent, etc. Tampoc la cassola al forn no
existeix a Hongria. Em ve al cap que el dia en que vaig traduir aquesta estro-
fa, els meus amics Eduard Verger i la seva esposa, Pamen van portar per di-
nar una cassola al forn del restaurant de Maria, que hi havia a la cantonada...
Va resultar una il-lustracié perfecta i aclaridora.

Hauria pogut citar estrofes senceres en que la traduccié hongaresa va re-
eixir perfectament, amb molta precisié. Aquesta vegada no és aixi, per6 mal-
grat tot, crec que la imatge del mar turbulent, la lluita dels vents es pot visua-
litzar forca bé també en el March hongares.

A tall de conclusié

La recepci6 de la traducci6 fou ben favorable en un cercle universitari de joves
medievalistes. Llastima que 'tinica ressenya, fervorosament positiva, no veiés
la llum victima del fet que la revista de filologia que la volia publicar hagués de
plegar. Tanmateix, tres poemes del meu March trilingiie (amb unes notes intro-
ductories) van quedar inclosos en una antologia de I"“amour courtois” en totes
les llengiies de 'Europa occidental medieval.* I dos poemes més estan inclosos
en l’antologia ausiasmarquiana d'IVITRA, de la Universitat d’Alacant.

També pertany al modest éxit de la nova traduccié de March el fet que vam
haver de reeditar-la. (Déri 2006) Pero no ens enganyem: si la primera edicié es
va exhaurir, va ser en bona part perque la majoria dels exemplars van ser
comprats i distribuits pel patrocinador valencia. I de la segona, en resten molts
exemplars per vendre...

4Banki 2004: 376-381 inclou Quins tan segurs consells vas encerquant? (11), O vés, mesquins
qui sots terra jaheu (79), Axi com cell qui's veu prop de la mort (81).
5Déri 2007b, amb Lo jorn ha por (28), p. 34 i Puis que sens tu [Cant espiritual] (105), pp. 57-62.
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Es segur que, si un dia torno a traduir Ausias March, sera en versos lliures, sense
rimes, sense comptar les sil-labes, sense cesures. Menys forma i més, més poesia!
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Apeéndix

Ausias March: Veles e vents ... (46)

Veles! e? vents® han* mos® desigs® complir,*

Ffahent® camins”  duptosos® per® 1al® mar.?

Mestre 11 y12 ponent!®  contra'# d’ells'* veig!® armar;16
xaloch,” levant!8  los! deuen? subvenir?!

ab?2 lurs? amichs?  lo%*grech® e lo¥ migjorn,?
ffent” humils® prechs®  al® vent® tremuntanal®
qu-¥en* son* bufar®* los® sia® parcial3®

e% que® tots® cinch®  complesquen* mon*? retorn.#

Bullira'l mar com la cacolan forn,
mudant color e l’estat natural,

e mostrara  voler tota res mal

que sobresi  atur hun punt al jorn;
grans e pochs peixs  a recors correran
e cerquaran amaguatalls secrets:
ffugint al mar, hon sén nudrits e fets,
per granremey  en terra exiran.

Velas y vientos ... (trad. P. Gimferrer)

Velas y vientos cumplirdn mis ansias
en caminos dudosos por la mar.
Mistral, Poniente les oponen armas;
en su ayuda Jaloque va, y Levante,
con sus amigos el Gregal y el Noto,
rogando humildemente al Aquilén
que en su alentar les sea favorable,

y asf los cinco cumplan mi regreso.

Como cazuela en horno hervira el mar,
color mudando, y natural estado,

y a todo mostrard que dafio quiere

lo que sobre si pare un punto al dia.
Peces grandes y chicos correran

a buscar los secretos escondrijos;

del mar huidos, que los engendrara,
por gran remedio irdn a dar en tierra.
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Vasznak s szelek ... (trad. Balazs Déri)

Vésznak! s? szelek®  vagyamért® kiizdenek,*
all tengeren’  mig® fut¢ kétes® utat.”

Lam,"> tamad'®ra*  a misztrdl" és'2 nyugat'
szele,®am j6?'  sirokké! s napkelet,8
északkelet? és26 dél, 28 barataik,

alazattal®  kérvén? tramontanat,®
favasaval®*  hozzajuk® alljon3 4t,3

s% igy mind® az* 6t  hazatérnem* segit.4!

Forr majd az 4&r, kemencében fazék
ahogy szinét valtja és allagat;
megmutatvan: minden dolognak art,
mely (percre csak) vele érintkezik.
Nagy és kis hal rejtekbe fut legott,
keres-kutat titkos buivéhelyet;
tenger helyett, hol nétt és sziiletett,
aszarazon remélve partfogot.
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Lomnes i vents ... (retroversio)

Lones! i? vents®  pel®> meu® desig® lluiten,*

per®lal® mar,® mentre® corre [=fa] ¢ cami” dubtés.?
Vet aqui,’® I'#ataquen’® el mestrall! i'2 [del] ponent!?
el vent, 3 mes vé2l  xaloc' i llevant,!8

nord-oest®  i% migjorn,? els® seus? amics,?

amb® humilitat® pregant® tramuntana,®

[que] amb3 son* bufar®* es% passi® a® ells,®

i% aixi tots®® cinc® m™2ajuden?! a*? retornar.*?

Bullira el bram, la cassola al forn

com el seu color el muda, i la seva consisténcia;
mostrant: fa mal a totes les coses

que (sigui un moment) se li entretoquen;

peix grani petit corre a entaforall tantost,
busca, cerca  amagatall secret:

enlloc del mar, on va créixer i néixer,

alaterra esperant protector.



DORA FAIX (Universitat E6tvos Lorand de Budapest)

Les obres de Sindor Marai en catala

1. Les circumstancies de la primera edici6 de Marai en catala

La primera obra de Sandor Marai que es va traduir al catala va ser L'iltima
trobada (versié de A gyertydk csonkig égnek, realitzada per Antoni Garcia Santia-
go), publicada per 'editorial Emptiries el novembre de 1999. La traducci6 es-
panyola va apareixer en aquell mateix moment, a I'editorial Salamandra, amb
el titol El tiltimo encuentro, que coincideix amb el de la versio catalana, perd que
difereix substancialment dels titols de les altres traduccions estrangeres que
van apareixer el mateix any o anteriorment: el frances Les braises, I’alemany
Die Kerzen brennen ab o Die Glut, I'italia Le braci, el portugues As brasas. Als pa-
ratextos catala i espanyol desapareix completament 1’al-lusié a les espelmes
(la brasa, I'extincid) que tanta importancia simbolica té al text original. Les pa-
raules de la traductora del text a ’espanyol, Judit Xantus, expliquen les raons
d’aquest canvi de titol:

Si com a traductora em puc permetre una reflexi6 critica pel que fa a 'e-
ditorial, diria que en realitat no té informacions sobre 1’obra completa de
I'autor, i tampoc disposa d"una concepcié previa pel que fa a la successié
de les publicacions. Respecte a la tria del titol, no hi puc influir: a mi em
sembla que El #iltimo encuentro, titol espanyol de A gyertyik csonkig égnek,
és massa patetic (tot i que el mateix Mdrai ho és de vegades, en aquest
cas el seu titol és més aviat poetic), i que La amante de Bolzano, titol de la
versi espanyola de Vendégjiték Bolzanéban, és un immens malencert, per-
que Francesca és potser 1'inica dona que Casanova no pot convertir en
amant seva... També és veritat que en les editorials espanyoles I'eleccié
del titol és competencia exclusiva dels departaments comercials, i resulta
evident que la paraula “amant” pot interessar a més lectors potencials
que la paraula “representaci6 teatral” o “funci6”, tot i que la meva pro-
posta va ser Casanova a Bolzano. (Xantus 2003: 175-176)1

1«Ha mint fordité megengedhetek egy kritikus megjegyzést a kiad6val kapcsolatban, az az
lenne, hogy nem igazan rendelkeznek sem Marai életmtivére vonatkozé informaciéval, sem a
miivek kiadasi sorrendjét meghatérozé koncepciéval. A cimek kivalasztasdba sincsen belesz6lasom:
A gyertydk csonkig égnek spanyol cime, Az utolsé taldlkozds, véleményem szerint tilsdgosan pateti-
kus (bar gyakran Mdrai is az, de az & cime itt sokkal koltSibb), a Vendégjiték Bolzandban spanyol
véltozata, A bolzandi szeretd pedig hatalmas melléfogds, hiszen Francesca taldn éppen az egyetlen
olyan nd, akit Casanovanak nem sikertilt a szeret§jévé tennie... Igaz, a cimvélasztas a spanyol ki-
adoknal kizardlag a kereskedelmi osztdly hataskorébe tartozik, és nyilvanvald, hogy a “szeretd”
sz6 tobb potencidlis vasarlot érdekelhet, mint a “vendégjaték”, bar javaslatom Casanova Bolzand-
ban volt. »
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Cal dir que quan els lectors catalans van poder llegir per primera vegada
una obra de Sandor Maérai en catala, al novembre de 1999, les seves traducci-
ons a l'espanyol tenien ja una llarga historia. Entre les versions estrangeres de
A gyertyik csonkig égnek la primera va ser justament la castellana, I'any 1946,
titulada A la luz de los candelabros, perd no es tractava de la primera publicacié
de Marai en espanyol, ni de bon tros. Tot havia comencat el 1931 amb Los re-
beldes (A zendiildk), traduit per Luis Portela (col-leccié Escritores del Pueblo,
Zeus — Prensa Moderna, Madrid), seguit als anys quaranta per diverses no-
vel-les de Marai, les quals —amb 1’excepcié de la primera versi6 espanyola de
Vilds Buddn (Divorcio en Buda, Mediterraneo, Madrid, 1944)- van ser traduides
per Olivér Brachfeld: A gyertyik csonkig égnek (A la luz de los candelabros, Destino,
Barcelona, 1946), Az igazi (La verdadera, Nausica, Barcelona, 1947), Viilds Budin
(Divorcio en Buda, Distribuciones Anfora, Barcelona, 1948?), A féltékenyek (Los
celosos, José Janés Editor, Barcelona, 1949), A névér (Miisica en Florencia, José Ja-
nés, Barcelona, 1950). Aixi i tot, Sdndor Marai als anys quaranta o cinquanta no
es converti en un autor conegut a Espanya, malgrat el proleg de A la [uz de los
candelabros, redactat per Olivér Brachfeld amb la intenci6 d’oferir als lectors
informacions sobre l'autor.?

El mateix Olivér Brachfeld podria haver traduit obres de Marai al catala,
perque va viure gairebé vint anys a Barcelona (entre 1931 i 1939, entre 1942 i
1950, i finalment entre 1957 i 1959), era un bon coneixedor del catala, formava
part de tertulies literaries, feia conferéncies, organitzava cursos, impartia clas-
ses a la Universitat de Barcelona, i com a director del Teatre Nacional de Cata-
lunya va tenir un paper important en la vida cultural barcelonina. A més de
traduir literatura hongaresa a l'espanyol, es dedicava preferentment a 1’estudi
de les relacions literaries i historiques entre Catalunya i Hongria: la seva tesi
doctoral, publicada el 1930, versa sobre la presencia d’"Hongria i dels hongare-
sos a la literatura catalana medieval (Magyar vonatkozdsok a régi kataldn iroda-
lomban és a kataldn népballaddban). L’any 1932 va publicar tres ressenyes sobre
autors catalans —Josep Maria Lépez-Pic6, Josep Maria de Sagarra i Eugeni d’Ors—
a les planes de la prestigiosa revista literaria Nyugat, i uns anys més tard, el
1935, I’editorial Proa va publicar la seva traduccié al catala de Primavera mortal
(Haldlos tavasz) de Lajos Zilahy. Una decada més tard, quan ja havia acabat la
guerra civil espanyola, va comengar a traduir les obres de Marai al castella.

Quan al novembre de 1999 veu la llum en catala A gyertyik csonkig égnek
(L"iltima trobada), el merit n’és d’una editorial fundada el 1983, vuit anys des-
prés de la mort del dictador, «amb I'anim de contribuir a la normalitzacié de
la llengua i la cultura»,?® que amb aquest mateix esperit posaria a disposicié

2Algunes idees del proleg d’Olivér Brachfeld, i les diferencies entre les dues traduccions a I'es-
panyol de A gyertyik csonkig égnek, van constituir la base del meu escrit publicat al volum Philolo-
giae Amor (vegeu Faix 2009).

3Pagina web de l'editorial: http://www.editorialempuries.cat/ www/empuries /ca/editorial/
historia.html (iltima consulta: 20-04-2012).
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dels lectors les millors obres dels escriptors contemporanis més importants,
siguin catalans o estrangers. El traductor de 1'Ultima trobada és Antoni Garcia
Santiago, i sembla que la traducci6 es va fer a base de la versi6 italiana de 1’any
precedent —tot i que aquest detall no consta als credits del llibre—. Sobre la tra-
ducci6 a l'italia, la bibliografia de Tibor Mészaros (responsable del llegat de
Sandor Marai al Museu de Literatura de Budapest) diu que «la primera edicié
del volum sorti a 1’abril del 1998, i va tenir deu reimpressions fins al desem-
bre. Aquesta publicacié va donar inici al “renaixement Marai” a l’estranger.
Fins a l’octubre de 2002, es van fer 29 edicions de la versid en italia, amb
250.000 exemplars». (Mészaros 2003: 473-474)

2. Analisi comparada de la traducci6 al catala

Sembla una empresa interessant i prometedora comparar 1’original hongares
de A gyertydk csonkig égnek amb la versié catalana de Garcia Santiago, amb la
italiana de Marinella d’Alessandro i amb l'espanyola, de 1999, de Judit Xan-
tus. (Aquesta tltima traduccié és realment reeixida, com he intentat demos-
trar amb exemples concrets en un estudi anterior.) La base de la traducci6 al
catala va ser realment la versi6 italiana? Aquesta traducci6 és fidel a 1’original
de Sandor Marai? Una analisi comparada de les diferents versions pot oferir-
nos 'oportunitat de descobrir la interpretacié dels traductors, d’especificar els
trets caracteristics de les traduccions, principals responsables de la recepcié
de l'obra a l'estranger.

Sén diversos els indicis que em permeten arribar a la conclusié segons la
qual la base de la traducci6 catalana devia ser la versi6 italiana. Hi al-ludeixen
en primer lloc trets estructurals i construccions sintactiques. La versié italiana
ila catalana modelen el text de Mdrai amb més llibertat que la versi6 espanyo-
la, tendeixen amb normalitat a fragmentar un paragraf extens o una frase més
aviat llarga. No passa el mateix als paragrafs estrategicament significatius, com
per exemple el monoleg del coronel sobre l'amistat (capitol 13), on l'estruc-
tura del text catala correspon a l’original. Fins i tot podem veure que les frases
en posicié marcada, normalment al final dels paragrafs o al final dels capitols,
mai no canvien de lloc. Els exemples seglients il-lustren el paral-lelisme entre
l'original i la versid italiana, al nivell de les expressions i les frases:*

4Les citacions corresponen a les segiients edicions de A gyertydk csonkig égnek: Marai, Sdndor
1999 [11942], A gyertyik csonkig égnek, Budapest, Helikon; Marai, Sandor 1998, Le braci, Milano,
Adelphi; Mérai, Sandor 1999, L"iltima trobada, Barcelona, Emptiries-Emecé; Mérai, Sandor 352007,
El 1iltimo encuentro, Barcelona, Salamandra. Per a una millor transparencia d’ara endavant només
assenyalaré el ntimero de pagina de 'edici6 corresponent.
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Text original

Egy régi és a mai nap
kozott eltelt id6t sza-
molta. (6)

Nyilvanvalé volt,
hogy az anya fazott
itt. (13)

... futar volt a parizsi
kovetségnél az otve-
nes években. (13)

... a testdr latta a ké-
pet a csaszar dolgozo-
szobdjaban, a
Burgban. (15-16)

ha kivonulunk egytitt
a Varszinhézba ...
(28)

Aztan, egyetlen hang-
iitéssel, elhallgattak.
(8D

egy divatos zeneszer-
706, a fiatal Strauss
keringgit fiitytilték.
(34)

El mateix fenomen caracteritza les frases completes:

Text original

Hat ennyi volt. (7)

DORA FAIX

Concordanca

italia: il giorno presente
(13)
catala: el dia present (7)

italia: Era logico che ...
(23)
catala: Era logic que ...
(18)

italia: all’ambasciata
d’Austria-Ungheria a
Parigi (24)

catala: a I’'ambaixada
d’Austria-Hongria a
Paris. (19)

italia: alla reggia di

Vienna ... (26)
catala: al palau reial de
Viena ... (22)

italia: al Teatro di Corte
... (43)

catala: al Teatre de la Cort

... (40)

italia: all’'unisono, con un

unico accordo (48)
catala: a I'unison (45)

italia: ... 1ivalzer di un
compositore alla moda,

Johann Strauss figlio. (52)
catala: ... els valsos d'un

compositor de moda,
Johann Strauss fill. (49)

Concordanca

italia: Ecco quanto

tempo e trascorso. (13)
catala: Vet aqui quant de

temps ha passat. (7)

Diferencia

espanyol: aquel dia (9)

espanyol: Comprendid
de repente que ... (21)

espanyol: ... en la
embajada de Parfs ...
(22)

espanyol: en el palacio
imperial (24)

espanyol: para ir
contigo al teatro (24)

espanyol: con un golpe
seco (45)

espanyol: los valses de
un compositor joven,
un tal Strauss. (53)

Diferencia

espanyol: Eso era. (9)
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Nalunk er8sebb az ér-
zés, végzetesebb. (14)

Nagy kegy voltez, a
csészdr tréfalt a magyar
testdr francia feleségé-
vel. (14)

Koziik volt egymashoz.
(15)

Holgyeknek nem illik
ellentmondani. (31)

A valésag még nem az
igazsag. (44)

Kibirtuk. (45)

Egyediil maradtak. (60)

italia: 1l sentimento &
piu forte di noi, pitt
fatale. (24)

catala: El sentiment és
més fort que nosaltres,
més fatal. (19)

italia: Scherzare con la
moglie francese dell'uf-
ficiale della guardia un-
gherese era un segno di
grande favore. (24)
catala: Fer broma amb
I'esposa francesa de
l'oficial de la guardia
hongaresa era un signe
de gran favor per part
de I'emperador. (20)

italin: Qualcosa di
indissolubile li legava
I'uno all’altro. (25)
catala: Alguna cosa
indissoluble els lligava
I'un a I'altre. (21)

italia: Non ci si puo
mostrare annoiati da-
vanti una signora. (48)
catala: No podem mos-
trar avorriment davant
d’una senyora. (45)

italia: 1 fatti non sono la
verita. (66)

catala: Els fets no son la
realitat. (65)

italin: Ci siamo difesi
bene. (68)

catala: Ens hem defensat
bé. (67)

italia: Sono soli. (87)
catala: Estan sols. (90)
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espanyol: En mi pafs
este sentimiento se
presenta de manera
mas fuerte y fatal. (22)

espanyol: Se trataba de
una atencién especial:
el emperador se
permitia una broma
con la esposa francesa
del guardia imperial
hingaro. (22)

espanyol: Estaban
destinados el uno
para el otro. (24)

espanyol: No es de
buena educacion
contradecir a las
sefioras. (49)

espanyol: La realidad
no es lo mismo que la
verdad. (67)

espanyol: Hemos
resistido. (69)

espanyol: Se han
quedado solos. (91)
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Krisztina megcsalt, italia: Krisztina mi ha espanyol: Krisztina me
milyen egytiigyd szd! tradito: che importa? engafio, jqué frase
(119) (158) mas estipida! (172)

catala: La Krisztina em
va trair: tant se val! 173)

Tal com ho il-lustren els exemples, la diferéncia entre les traduccions és de ve-
gades no sols evident, sind fins i tot determinant des del punt de vista del sen-
tit. Resulta interessant observar que la traductora italiana va modificar el text
original, sobretot a partir del capitol 11, per a assenyalar de forma més conse-
qlient la distancia temporal pel que fa als esdeveniments del passat, de la ma-
teixa forma que la versié catalana, mentre que la traduccié espanyola conser-
va sempre les construccions i els nimeros utilitzats per Marai, fins i tot quan
aquests semblen inexactes. A la versio italiana (també dins el capitol 11) des-
apareix de sobte un paragraf sencer, i el mateix error es produeix a la versié
catalana. Tot aix0 prova realment que la traducci6 al catala va tenir com a punt
de partida la versi6 italiana, mentre que Judit Xantus, la traductora a 1'espa-
nyol, potser ni havia fet cas al text en italia. El discurs de Sandor Mérai es ca-
racteritza per 1'as de férmules i expressions dificils de traduir, o de vegades
intraduibles. Com a conseqiiéncia, les tres traduccions poden ser completa-
ment diferents. El millor exemple per demostrar-ho és 'escena clau de la no-
vel'la, en la qual, durant la caca, Konrdd apunta el general amb el cané de la
seva arma. L'expressi6 halk kattands (86) del text original, que no es pot trans-
metre de la mateixa forma a les versions estrangeres, en catala esdevindra
aquell sorollet (127) i en espanyol aquel ruido (128), pero cap de les dues solucions
expressa per si mateixa el sentit que tenen les paraules hongareses: es tracta
del soroll que fa I’arma de Konrad en el moment de treure-li el fiador per a
matar el coronel.

Igualment és d’una importancia clau l'escena en que després de la partenca
de Konrad, el general es dirigeix a casa del seu amic, i alli es troba inesperada-
ment amb Krisztina. En aquest moment es produeix un canvi en el text hon-
gares: la narraci6 en passat déna lloc a una narracié en present, realgant, mit-
jancant 1'tis del temps gramatical, la importancia de ’encontre. La traducci6 al
catala reprodueix aquest canvi, pero la versié en espanyol no: Judit Xantus
continua narrant els esdeveniments en passat. Probablement la traductora vo-
lia romandre fidel al seu principi fonamental de fer el text molt assequible als
lectors. Com diu Mihdly Szegedy-Maszak, «l’éxit de la traduccié no depén de
la fidelitat al text de sortida, sin de si la versié traduida és capag¢ d’integrar-
se en les tradicions de la llengua d’arribada» (Szegedy-Maszdk 1998a: 69), i la
traduccié feta per Judit Xantus té, amb tota probabilitat, aquest objectiu.

Seguint amb la idea segons la qual els traductors busquen les solucions
més adequades per a ajudar la comprensid, aportem exemples que ho il-lus-
tren de manera convincent:
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Text original Versi6 en catala Versié en espanyol

A Fehér Sasndl jelent- Et presentaras a Os presentais en el

kezel. (6) I’Aguila Blanca. (6) Hotel del Aguila
blanca. (8)

mint a pragai S.-t, aki com 'S, de Praga, que como por ejemplo uno

nyolc évet toltott a ... (60) que firmaba con la

tabornok nagyatyjanak letra Sy que ... (63)

idejében itt ... (40-41)

Els lectors segurament entendran la versié espanyola del text de Marai. I els
exemples que segueixen mostren encara millor la imaginacié, gairebé l'astd-
cia, que suposen determinades solucions:

Text original Versi6 en catala Versié en espanyol

E pillanatban a Lajo- En aquell moment En aquel momento en-
sok unokdja lépett a I'emperador havia entrat  tré en la sala uno de
terembe, a francia a la sala. (19) aquellos sucesores de
kirdly. (14) los Luises, el que rei-

naba entonces en
Francia. (22)

A belvéros iizletei el6tt  S’aturava davant de les Se detenia delante de

alldogalt, a majomszi-  botigues del centre, a los escaparates del
geten ... (35) I'«illa de les borratxeres»  centro de la ciudad, en
... (61) la parte de la avenida

principal donde los jé-
venes observaban a las
sefloras y sefioritas ...
(54)

Es interessant d’observar que traduir el terme majomsziget va representar una
dificultat tant a Olivér Brachfeld com a Marinella d’Alessandro: cap dels dos
va trobar la solucié adequada per resoldre’l.

Finalment, voldria acabar aquesta part de la meva analisi amb un element que
constitueix el punt de partida, i al mateix temps, el punt d’arribada de la tra-
ducci6 de la novel'la: el fragment a gyertyik csonkig égnek del text hongares, pre-
sent a I’escena final, en que les espelmes es consumeixen del tot. Hem vist que
els titols no remeten al sentit original, perd no oblidem que al final del text rea-
pareix aquesta idea, la novel-la s’ha de tancar necessariament amb 1’expressié a
gyertydk csonkig égnek (126). En aquest cas, les tres traduccions coincideixen: en
italia le candele si sono completamente consumate (167), en espanyol las velas se han
consumido (182), i en catala les espelmes s’han consumit completament (184).
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Per a concloure, em sembla que hi ha matisos del text de Sandor Marai que
les traduccions no han pugut transmetre, pero les tres versions analitzades
reprodueixen amb fidelitat ’essencia de 'obra: la representacié d’'un moment
historic que evoca records nostalgics fins avui, i les idees sobre els eterns va-
lors humans, entre ells I'amistat i I’amor. Potser el secret de 1'exit d’aquesta
novel-la a I'estranger consisteix en que malgrat els girs molt personals i les ex-
pressions practicament intraduibles, el missatge i les emocions es transpa-
renten igualment a través de les traduccions.

3. Traduccions de Mérai al catala des de 1999 fins avui

Arran de la publicacié de L'iltima trobada, 1’any 1999, Sandor Marai va es-
devenir de sobte un escriptor conegut i molt popular i, naturalment, als anys
segiients se’n van anar editant altres obres, tant en espanyol com en catala. El
titol seglient va ser Eszter hagyatéka, i aquesta vegada també van sortir paral-le-
lament les versions catalana i espanyola: a l'octubre la traduccié de Judit Xan-
tus, La herencia de Eszter (Salamandra, Barcelona, 2000), i al mes segtient la ver-
si0 al catala d’Antoni Garcia Santiago, amb el mateix titol (L herencia d’Eszter)
i amb la pintura Retrato de Margarita de Fernand Khnopff a la coberta. Les se-
gueix un any després la traducci6 al catala de Vendégjiték Bolzandban (L’ amant
de Bolzano) que és anterior a la versié espanyola, la qual només sortira el 2003.
Després de la publicacié de Divorci a Buda (aparegut paral-lelament en les du-
es llengties) hi ha hagut diferéncies entre les dates de publicaci6, tal com ho
mostra el segiient quadre:

Obres aparegudes en catala després de
1999

Eszter hagyatéka: L'heréncia d’Eszter,
trad. Antoni Garcia Santiago, Em-
puries-Salamandra, Barcelona, 2000

Vendégjiték Bolzandban: L'amant de
Bolzano, trad. Antoni Garcia Santiago,
Empuries-Salamandra, Barcelona,
2001

Vilds Buddn: Divorci a Buda, trad. Este-
ve Farrés, Empuries, Barcelona, 2002

Obres aparegudes en espanyol després
de 1999

Eszter hagyatéka: La herencia de Esz-
ter, trad. Judit Xantus,
Salamandra, Barcelona, 2000

Vilds Buddn: Divorcio en Buda, trad.
Judit Xantus, Salamandra, Barce-
lona, 2002

Vendégjiték Bolzandban: La amante de
Bolzano, trad. Judit Xantus,
Salamandra, Barcelona, 2003
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Az igazi: La dona justa, trad. Eloi
Castell6 Gassol — Anna Soler Horta,
Salamandra, Barcelona, 2005

A névér: La germana, trad. Eloi Castelld,
Empdiries, Barcelona, 2007

A sziget: L'estranya, trad. Sabina Gali,
Empdiries, Barcelona, 2008

Naplo, 1984-1989: Dietaris 1984-1989,
trad. Francesc Rovira — Jordi Giné de
Lasa, Empiries, Barcelona, 2008

A zendiildk: Els rebels, trad. Jordi Giné
de Lasa — Imola Szab6, Emptiries, Bar-
celona, 2009

A sirdly: La gavina, trad. Jordi Giné de
Lasa — Imola Szabé, Emptiries, Barce-
lona, 2011

Szabadulds: Alliberament, trad. Jordi
Giné de Lasa — Imola Szabd, Emptiries,
Barcelona, 2012
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Egy polgir vallomdsai: Confesiones de
un burqués, trad. Judit Xantus,
Salamandra, Barcelona, 2004

Az igazi: La mujer justa, trad. Agnes
Csomds, Salamandra, Barcelona,
2005

Fold, fold!: ;Tierra, tierra!, trad. Judit
Xantus, Salamandra, Barcelona,
2006

A nbvér: La hermana, trad. Méria
Szijj — José Miguel Gonzalez Tre-
vejo, Salamandra, Barcelona, 2007

A sziget: La extrafia, trad. Maria Szijj
—José Miguel Gonzélez Trevejo,
Salamandra, Barcelona, 2008
Naplo, 1984-1989: Diarios 1984-1989,
trad. Eva Cserhéati — A. M. Fuentes
Gavifo, Salamandra, Barcelona,
2008

A zendiilOk: Los rebeldes, trad. Marta
Komlési, Salamandra, Barcelona,
2009

A siraly: La gaviota, trad. Maria Szijj
—José Miguel Gonzalez Trevejo,
Salamandra, Barcelona, 2011

Szabadulds: Liberacion, trad. Mdria
Szijj, Emptries, Barcelona, 2012

Crida l’atenci6é una diferencia fonamental entre les traduccions al catala i les
fetes al castella: les dues obres autobiografiques de Marai —Egy polgir vallomd-
sai i Fold, fold!- no s’han publicat en catala, i també és rellevant que després de
la publicacio, el 2002, de Divorci a Buda van haver de passar tres anys fins que
arribés a les mans dels lectors catalans la novel-la segiient, La dona justa, tra-
duida per Eloi Castellé. Despres d’Esteve Farrés, que ja no ocultava que havia
treballat a base de la traducci6 a l'italia (aquest comentari apareix a la coberta
interna del llibre), Eloi Castell6 va ser el primer traductor que va traduir di-
rectament de 1’hongares al catala. Durant la seva estada a Hongria com a
lector a la Universitat E6tvos Lorand de Budapest i a la Universitat de Szeged,
va aprendre I'hongares i feia les traduccions a base de la llengua de l'autor (a
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més de Sandor Marai, va traduir també obres de Lajos Grendel, Imre Kertész,
Dezs6 Kosztolanyi, Ferenc Molnér, Istvan Orkény i Magda Szabd). Seria reco-
manable analitzar les seves traduccions respectant-ne la cronologia, perque el
2007, quan va morir sobtadament als 34 anys, Jaume Cabré va adregar als seus
amics hongaresos un text publicat a la pagina web de la Casa de I'Est, en el
qual féu un comentari interessant: segons ell, al llarg dels anys Eloi Castelld
no només aprofundia els seus coneixements de llengua hongaresa, siné millo-
rava alhora el seu catala.

Qui aquests darrers anys s’ha posat a traduir obres de Marai al catala és
Jordi Giné de Lasa, que també va passar uns anys a Hongria com a lector de
catala a la Universitat E6tvos Lorand. Les seves traduccions afegeixen nous
aspectes a 1’estudi de la divulgacié de Marai al domini lingiiistic catala. Per a
comengar, no treballa sol, i en segon lloc, tornen amb ell les notes a peu de
pagina que responen a un desafiament: als diaris que tradueix sovintegen les
al-lusions a escriptors hongaresos i esdeveniments historics locals, gran part
dels quals poden resultar parcialment o totalment desconeguts per als lectors
catalans (i en general, estrangers). Al mateix temps, la popularitat de l'autor
hongares és ja evident, i la publicacié de fragments del seu Diari rep una pu-
blicitat que no havia merescut cap altra obra seva. També cal esmentar que la
coberta interior de les obres fins ara aparegudes de Marai contenia al-lusions
als moments tragics de la vida de l'escriptor per a cridar I'atencié dels lectors:
ara, una vegada publicats els seus diaris, el public té ocasi6 de coneixer més
detalls personals interessants.

Per dltim, quant a la recepcié internacional de les obres de Marai, hem de
fer referencia als articles apareguts a les pagines de El Pais, El Periddico o Avui,
a l’article de Juan Forn sobre Mdrai (o més aviat, inspirat en la vida i 'obra de
Marai) que I'autor argenti inclou en el seu volum titulat La tierra elegida (2005),
o el llibre Siandor Mdrai: el amor burqués (2011) del mexica Lorenzo Leén Diez.
Malgrat tot, les veritables interpretacions filologiques es fan esperar encara.

Edicions citades de A gyertyik csonkig égnek
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JOSE ENRIQUE GARGALLO GIL (Universitat de Barcelona)

No diguis hivern passat | que Sant Jordi no sigui estat

Refranys meteorologics al Diccionari catala-valencia-balear
(DCVB)!

1. El Diccionari catala-valencia-balear (DCVB), una obra imprescin-
dible dins la catalanistica i la romanistica

Només una lectura atenta de les pagines d’introduccié a la segona edicié del
DCVB (vol. I, p. IX-XXVIII), escrites per Francesc de B. Moll, ja déna una idea
de I'envergadura d’aquesta obra singularissima dins 'ambit de la catalanistica i
de la romanistica. Pot sobtar d’entrada el titol, amb una mencié trimembre que
faria pensar algu alie al nostre ambit territorial i filologic en una mena de dic-
cionari trilingiie, pero val a dir que els que estem habituats a consultar i a citar
aquesta magna obra no reparem gaire en la peculiaritat del seu titol. Ja és ben
cert que el nom no fa la cosa, tal com recull la cronica de Moll sota l'epigraf
Etapa de lluita i en referéncia a Mn. Alcover:

Per guanyar-se les simpaties de les regions valenciana i balear davant
I'aversi6 dels catalans, va canviar el nom de Diccionari de la llengua catalana
substituint-lo pel de Diccionari catali-valencia-balear: un nom certament
confusionari, perque fa inevitable de comparar-lo amb titols com diccio-
nari catala-llati o frances-alemany; perd mai no s’haura pogut dir amb més
rad que el nom no fa la cosa: aquest diccionari, amb un nom tan expres-
siu d’una idea de fragmentacid, ha esdevingut I'obra més eficag per a
posar de relleu la unitat essencial de la llengua catalana dins tot aquest
domini lingiifstic, politicament tan incoherent. (p. XV)

L’home de combat, Alcover, i qui aixi 'anomena, Moll (1996), els dos autors
principals, donen peu a una manera de citar I'obra amb recurs a la sinécdo-
que: “I’Alcover-Moll”, o “Alcover i Moll”. Aixi és com s’hi refereix Joan Coro-
mines al DECat (vol. I, Indicacions bibliografiques, p. XVI), i concretament a tra-
vés de l'abreviatura AlcM, que també utilitza al DCECH, si bé alternada amb
la mencié només d’Alcover (vol. I, Indicaciones bibliogrdficas, p. xxxvii). Es ben
sabut que ’etimoleg barceloni no estalviava critiques a ’'obra d’Alcover i
Moll;2 «critiques massa dures», les adrecades tant al DCVB com al Franzosi-

TAquest treball s’'emmarca dins del projecte Paremiologia romance: refranes meteoroldgicos y terri-
torio (ParemioRom), de referencia FFI2011-24032, financat pel Ministeri d’Economia i Competitivitat.
Agraeixo la lectura del text i els suggeriments rebuts de Joan Fontana, Maria Pilar Perea i Joan Veny.

2«Potser algti trobara que séc sovint sever i implacablement critic posant de relleu errors que
veig en les teories etimologiques, en les dades i en les filiacions que s’han donat com a bones en el
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sches etymologisches Worterbuch (FEW) de Walther von Wartburg, segons que ex-
pressa Aina Moll (2006: 157), qui també va participar activament en 1’obra del dic-
cionari. La filla de Francesc de B. Moll, a través d"un escrit que presenta sense
embuts la seva relacié amb Joan Coromines, observa en aquest homenot «trets
de caracter que compartia amb Alcover: un cert infantilisme, una tendencia a
I'arborament ...» (p. 157); i déna fe d’una curiosa oferta de col-laboraci6 «que,
venint d'un altre, m’hauria semblat un xantatge: si em quedava [a la Vall de
Boi 'estiu de 1978] tot el mes a revisar el text [1’original de 'inici de la lletra B
del DECat], em donaria carta blanca per modificar el que deia del DCVB (per
al FEW, no, pero tindria molt en compte les meves observacions)» (p. 158).

Es fa ben evident, a través del testimoni privilegiat d’Aina Moll, que l'ani-
madversié corominiana envers el DCVB devia tenir prou més motivacions de
caire “huma” que no pas filologic. E1 DCVB (1’Alcover-Moll, per qui prefereixi
anomenar-lo aixi) és una obra de dimensions colossals. No es limita a un in-
ventari lexicografic, tal com manifesta el seu llarg subtitol: Inventari lexicografic
i etimologic de la llengqua catalana en totes les seves formes literaries i dialectals,
recollides dels documents i textos antics i moderns, i del parlar vivent al Principat de
Catalunya, al Regne de Valencia, a les Illes Balears, al departament frances dels Piri-
neus Orientals, a les Valls d’Andorra, al marge oriental d’Aragé i a la ciutat d’Alquer
de Sardenya.

La riquesa de dades que proporciona el DCVB es comprova amb qualsevol
consulta aleatoria, i es constata de manera diafana tot observant 1'estructura
general dels articles, aspecte que tracta Moll al final de la Introduccié (p. XXVI):
«Acabat el paragraf o paragrafs de les definicions, vénen [...] les locucions i
modismes»; i, a continuaci6, els refranys. Un paragraf posterior conté les no-
tes de cultura popular, prou sovint lligades al mén de les parémies.

Els refranys constitueixen, doncs, una de les muiltiples aportacions del DCVB
alallengua i a la cultura popular catalanes. La meva contribuci6 pretén de mos-
trar aquesta faceta —que jo sapiga, inexplorada— de l'obra d’Alcover i Moll,
d’una riquesa extraordinaria, aixi com reivindicar la “visibilitat” d’un gran
col-laborador en el diccionari: Manuel Sanchis Guarner (vegeu l’apartat 2). El
seu nom apareix als credits de 1’obra des del tercer tom. Amb la col-laboracié de
Manuel Sanchis Guarner i Anna Moll Marques és el que figura a la capgalera dels
toms IXi X.

D’altra banda, la possibilitat d’accedir al DCVB no només mitjangant el for-
mat tradicional en paper, siné també en linia (<http://dcvb.iecat.net/>) des
de lI'any 2002, obre noves possibilitats de consulta. I justament en aquesta linia
d’afavorir la consulta i I'explotacié de les dades del diccionari, s’hi inscriu la
base de dades BADARE, que, dins el marc del projecte ParemioRom (<http://
stel.ub.edu/paremio-rom/>), ens ha de servir per il-lustrar la riquesa paremi-
ca del DCVB en mateéria de “refranys meteorologics”.

diccionari Alcover-Moll i en algunes altres obres [...]. No hi ha progrés en ciéncia si no és girant-
se d’esquena als qui ens han ajudat a pujar ...» (DECat, Prefaci, p. XII).
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2. E1 DCVB a través de BADARE i altres fonts associades3

La base de dades BADARE (Base de datos sobre refranes del calendario y meteoro-
légicos en la Romania), constituida 1’any 2006, ha arribat a albergar 11420 fitxes
de refranys, molt elaborades, per Sant Jordi de 2012. Els que anomeno “re-
franys meteorologics” representen un tipus particular de paremies, relaciona-
des amb alguna mena de meteor (pluja, neu, vent, etc.), amb el clima i el cicle
estacional, amb consells a 1’agricultor, i aspectes afins. Només ocasionalment
transcendeixen l'inicial sentit meteorologic o climatic, i aleshores poden donar
peu a significacions globals translaticies o figurades.* Aixi, aquest que recull
el DCVB (s. v. vent, lletra f): Amb bon vent, | tothom és mariner; que significa, se-
gons el diccionari, que «quan no hi ha dificultats, qualsevol pot fer el que
vulgui». Aixi també, en el cas de No diguis hivern passat | que sant Jordi no sigui
estat; refrany localitzat al Baix Emporda per Sanchis (1951: 73, nim. 1), i que el
DCVB (s. v. hivern, lletra 0), que no transcriu la barra vertical, atribueix més
genericament a I’Emporda (en canvi, no registra localitzacié sota l’entrada
Jordi, lletra c). En aquest cas, tant 'estructura de la parémia indicada, com la
recomanacié de cautela que transmet, recorden un refrany —no meteorologic—
molt conegut en catala: No diguis blat | fins que no sigui al sac | i ben lligat.

En qualsevol cas, la collita de refranys meteorologics que aci oferim beu de la
base de dades BADARE, que permet quatre tipus de cerques: (1) textuals, (2)
per llengiies, (3) conceptuals i (4) per fonts; i, dins d’aquest darrer tipus, ofe-
reix la possibilitat de cerques de fitxes per una, dues, tres fonts bibliografiques,
o totes les de la base. Per exemple, registres de paremies principals —amb lleus va-
riants— atribuides al DCVB i al Calendari de refranys de Sanchis Guarner (1951).

Aquesta mena de cerques bibliografiques combinades palesa l'abast de
I'aportaci6 i la dedicacié de Sanchis a la gran obra del diccionari: 724 fitxes
atribuides al DCVB; 250 fitxes vinculades al DCVB i, alhora, a Sanchis Guarner
(1951) [vegeu el punt 2.1]; 146 fitxes al DCVB i, alhora, a Sanchis Guarner
(1952) [vegeu el punt 2.2]. A proposit d’aixo, val la pena transcriure el testi-
moni d’aquest autor, del seu Calendari de refranys, sobre les fonts de les quals
poua aquest repertori:

Bastants dels refranys que figuren en el present recull, han estat reple-
gats en enquestes directes per totes les regions de la llengua catalana.
Molts altres sén procedents de la Calaixera de materials lexics i etnogra-
fics que Mn. Antoni Maria Alcover comenca d’aplegar per a la formacié
del monumental Diccionari Catala-Valencia-Balear, obra en la redaccié de
la qual treballo sota la direcci6 de Francesc de B. Moll. També n’hi ha

3Sobre les fonts bibliografiques del DCVB, vegeu Perea (2011).

“Per a una tipologia i classificacié dels “refranys meteorologics”, vegeu Martin-Vide (2011:
251-253), que, segons el marc disciplinar o llur finalitat, diferencia entre refranys “meteorologico-
predictius” a curt termini i a escala estacional, climatics, “agroclimatics”, fenologics, astronomics
o del calendari, preventius i desideratius (p. 252).
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molts que han estat extrets dels refranyers i diccionaris publicats, i dels
quals fa¢ esment quan els refranys no estaven localitzats de manera es-
caient. (Sanchis 1951: 6)

2.1. E1 DCVB, el Calendari de refranys de Sanchis Guarner i els refranys de
Mallorca

El Calendari de Sanchis em suggeri la idea d’aplegar una garbellada de re-
franys de Mallorca confrontats amb els testimonis paral-lels del DCVB (Gar-
gallo 2008). Trasllado aci algunes de les conclusions a que vaig arribar:

a) Una certa tendencia del DCVB a presentar algunes dades mallorquines
amb elements menys dialectalitzants:

— Pasqua per Pasco: Si tenc calor es febrer, / per Pasco tremolaré (Mall.) [Sanchis
1951: 32, nim. 26]. Al DCVB (s. v. febrer, lletra j), amb la forma normativa Pas-
qua (Mall.).

— aigua /aigiies per aigo(s): Aigos de febrer, / estauvien es femer (Mall.) [Sanchis
1951: 33, ntm. 40]. Amb les variants normatives Aigiies i estalvien, i amb localit-
zaci6 també mallorquina, dins el DCVB (s. v. febrer, lletra j).

— I"Abril per es bril: No és tan dolg es bril florit, / que no mos gel qualque pic
(Mall.) [Sanchis 1951: 62, num. 6]. Al DCVB (s. v. abril, lletra ¢), amb la forma
normativa I’Abril.

— quaranta per coranta: Fins a coranta d’es bril, / no et llevis un fil (Mall.). Anota
l'autor: «Alguns diuen: “Fins a setanta...”» [Sanchis 1951: 68, nim. 89a]. Al
DCVB (s. v. abril, lletra m): Fins a quaranta d’Abril, no te llevis un fil (Mall.). Cf.
el popular refrany castella Hasta el cuarenta de Mayo no te quites el sayo. El pes
simbolic de les quarantenes es deixa notar en aquesta mena de facécies, a ma-
nera de recurs lidic que obliga a calcular quaranta dies amb la suma del con-
junt dels del mes real i els que completen el comput al mes segtient: 30 d’abril
+ 10 de maig = quaranta d’abril; 31 de maig + 9 de juny = quaranta de maig.

b) Casos més escadussers que contradiuen el punt anterior:

— Aigos es bril i es maig roades, / fan ses anyades (Mall.) [Sanchis 1951: 65, ndm.
44]. A1 DCVB (s. v. abril i maig): Aigos d’Abril i a Maig roades |[...].

— Aigua de maig, / mal pels animals (Sanchis 1951: 81, ndm. 29); amb atribuci6
a una font mallorquina® i a d’altres de peninsulars. Al DCVB (s. v. aigua, lletra
0): Aigua pel maig, mal pels animals (localitzada a Catalunya); i sota maig (lletra
h): Aigo de maig, mal p’ets animals (a Mallorca).

¢) Quant als testimonis homolegs d’ambdues obres, s'hi troben sovint dis-
crepancies de detall:

— Es mes de juriol, / a s’era hi fa un bon sol (Mall.) [Sanchis 1951: 106, num. 12].
Al DCVB (s. v. juliol, lletra e): Pel mes de juriol [...] (Mall.).

5«Bartomeu Marroig, Refrans, ditxos y modismes mallorquins. Inédit, en 1’arxiu de 1'Obra del Dic-
cionari Catala-Valencia-Balear». (Sanchis 1951: 7)
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— A’s juriol, / ses egos a s’era / i es bous en es sol (Mall.) [Sanchis 1951: 106,
nudm. 22b]. A1 DCVB (s. v. juliol, lletra o0): P’es juriol, ses egos dalt s’era i es bous
an es sol (Mall.).

2.2. E1 DCVB i Els vents segons la cultura popular de Sanchis Guarner (1952)

No descobrirem ara la significaci6é dels vents en la historia de la humanitat.
Els vents i llurs noms penetren en la mitologia i la literatura de tots els temps,
i troben resso igualment en la cultura popular. Aquest altre recull de Sanchis
(1952), publicat un any després del Calendari i a la mateixa editorial Barcino,
constitueix un altre testimoni de la implicacié del gran filoleg valencia en el
DCVB. Una mostra dels refranys relacionats amb el tipus lexical tramuntana (i
derivats com tramuntanella o tramuntanot) ens ho palesa:

— Aubes amb tramuntanella, | ses barques s'en van amb ella (Mallorca) [Sanchis
1952: 33, niim. 98]; amb aquesta glossa: «Diuen també que facilita la navegacio
de les barques de bou». Al DCVB (s. v. tramuntanella, lletra b): Aubes a tramun-
tanella, ses barques se’n van amb ella.

— Guergal mallorqui, tramuntana a Maé (Mallorca) [Sanchis 1952: 33, ndm.
95]. AL DCVB (s. v. gregal, lletra 1), amb la variant normativa gregal, i localitzat
també a Mallorca.

— La tramuntana sempre porta la cua molla. Localitzat a Solsona per Sanchis
(1952: 32, nim. 79b); sense localitzar, al DCVB (s. v. tramuntana), que 1’explica
aixi: «[...] després del vent de tramuntana sol venir pluja».

— La tramuntana | la mar ablana. Sanchis (1952: 33, ndm. 100a) 1’atribueix a
I’Emporda. I també el DCVB (s. v. ablanar), que no transcriu la barra vertical.

— Mestral i tramuntana, en esser a I'hivern, treuen diables de l'infern. Aixi, al
DCVB (s. v. mestral, lletra g). Sanchis (1952: 29, nim. 47) registra a Eivissa
aquesta variant: Mestre i tramuntana en s’hivern | treuen es diables de s'infern.

— Migjorn brut i tramuntana neta, | prest tendrem aigiieta (Menorca). Noteu la
variant tendrem al testimoni de Sanchis (1952: 53, ntim. 217a). En canvi, el
DCVB (s. v. migjorn, lletra d) transcriu la forma del catala central tindrem, i no
anota la barra vertical. Es digna de mencié també la forma prest, avui restrin-
gida a 1'Gs popular d’algunes arees del domini catala, com ara les Balears.

— Quan plou de tramuntana, | plou de gana. Atribuit per Sanchis (1952: 31,
num. 75) a les comarques del Rosselld, de 'Emporda i del Bages. E1 DCVB (s.
v. tramuntana, lletra c) registra sense localitzar aquesta variant: Si plou de tra-
muntana, plou de bona gana.

— Sa tramuntana, el camp enravana. Localitzat pel DCVB (s. v. tramuntana, lle-
tra d) a Mao; amb aquesta glossa: «[...] es diu perque a Menorca el vent de tra-
muntana és molt fort i fred, perjudicial per als sembrats». Pel que fa a la forma
verbal enravana, la mateixa obra (s. v. enravenar) anota: «Les formes rizotoni-
ques en el dialecte balearic adopten la vocal tonica a (enravan, enravanes, etc.),
com si 'infinitiu fos enravanar». Per la seva part, Sanchis (1952: 34, nim. 106)
atribueix a Menorca Sa tramuntana | es camp enravana (amb l'article salat es).
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— Si la mar buida fort, | senyal de vent nord. Sanchis (1952: 34, nim. 102) atri-
bueix el refrany a Palma de Mallorca. El DCVB (s. v. mar, lletra p), a Mallorca,
ino transcriu marca de cesura.

— Si la tramuntana s’emborrasca | i la Murta fa capell | llaurador, ves-te’n a casa,
| pica espart i fes cordell. Localitzat a Alzira per Sanchis (1952: 32, ndm. 83), que
I'explica aixi: «Perque és auguri de pluja i no es podra fer feina al camp. La
Murta és una muntanya a l'est d’Alzira. Refranys d’aquesta menal,] allusius
als principals accidents orografics, abunden al Pais Valencia [...]» (nota 14).
Al DCVB (s. v. capell, ac. 24: «faixa o caramull de ntvols que sol posar-se part
damunt una muntanya o altre paratge; cast. cejo»): Quan la tramuntana s’embor-
rasca i la Murta fa capell, llauraor, ves-te’n a casa, pica espart i fes cordell. Amb llau-
rador, en canvi, sota l'entrada tramuntana (lletra m). Sobre aquest “paremioti-
pus”® de “muntanyes amb capell”, vegeu Gargallo (2010: 131-133).

— Tramuntana de mati, | a la tarda garbi. Sanchis (1952: 33, nim. 96) el localitza a
la comarca del Baix Ebre. Al DCVB (s. v. tramuntana, lletra g), sense localitzacio.

— Tramuntana no té abric, | i home pobre no té amic. Tipus parémic molt ben
representat al domini catala; vegeu la fitxa corresponent dins BADARE.

— Tramuntana reganyosa, | als tres dies plujosa. Aixi, dins Sanchis (1952: 31,
num. 72). Al DCVB (s. v. reganyds), sense marca de cesura. Hi ha refranys cas-
tellans amb un vent regafién, que diversos testimonis localitzen a I’Aragé. Per
exemple: Aire regafién, ni agua ni sol; que Martinez Kleiser (1989 [1953]: 730,
ndm. 63.633) localitza a Terol. Gomis (1998: 136-137, nota 9), que transcriu
barra inclinada per marcar la cesura, localitza el mateix refrany a Godojos
(provincia de Saragossa). Segons el DRAE, regaiién, en s col-loquial, «se dice
del viento noroeste».

— Tramuntana vertadera, porta la carabassa al darrera. E1 DCVB (s. v. tramunta-
na, lletra [) ’atribueix a Olost. Sanchis (1952: 31) el registra sense localitzacio.
La referencia a «la carabassa» és indicadora de pluja.

— Tramuntana, tramuntanot, | mata U'ovella i el pastor si pot. Aixi, dins Sanchis
(1952: 29, nuim. 46). A1 DCVB (s. v. tramuntanot), sense la marca de cesura. D’al-
tra banda, la creacié ad hoc “tramuntanot”, que, significativament, el diccionari
documenta només amb aquest refrany, possibilita la rima amb pot (cf. el punt
2.3). Tal invocacié duplicada en recorda alguna altra de referida a refranys del
marg: Marg, marcot, | mata la vella a la vora del foc, | i la jove si pot (cf. I'apartat 3).

— Tramuntana, | aigua sana. Sanchis (1952: 31, ntim. 65a) el recull a Moll6. Fi-
gura sense localitzacié al DCVB (s. v. tramuntana, lletra c), que glossa sobre aquest
ialtres refranys afins: «[...] després del vent de tramuntana sol venir pluja».

— Tramuntana, | la mar plana. Sanchis (1952: 34, nium. 100b) el localitza a
I'Emporda. El DCVB (s. v. tramuntana, lletra j) el registra sense localitzacié
precisa (ni barra vertical), perd anota: «[...] es diu a certes regions on el vent
de tramuntana no sol fer al¢urar la mar».

¢“Paremiotipus” o “tipus paremic”. Terme que proposo per analogia amb “tipus lexical”.
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— Vent de tramuntana, si no mor en es tres dies, dura una setmana (Menorca).
Aixi, al DCVB (s. v. tramuntana, lletra e). Sanchis (1952: 30, num. 59) el trans-
criu sense preposicié a Vent tramuntana i amb marques de cesura: Vent tra-
muntana, | si no mor en es tres dies, | dura una setmana.

2.3. Entrades ad hoc al DCVB. Dos testimonis procedents de I’ALPI

El projecte Elaboracion y edicién de los materiales del Atlas Lingiiistico de la Penin-
sula Ibérica, iniciat el 2009 i coordinat per Pilar Garcia Mouton (CSIC),” té com
a objectiu que acabi veient la llum I'impagable tresor de dades lingiiistiques i
etnografiques de I’ALPI, del qual només es va arribar a publicar el primer
volum l'any 1962 (Cortés / Garcia Perales 2009). Els materials d’aquest tresor
iberoromanic, ocults i dispersos durant decades, contenen gran quantitat de
refranys, meteorologics i de tot tipus. Pel que fa al domini lingiiistic catala, els
dos enquestadors foren Sanchis i Moll, companys en les campanyes de re-
collecci6 de dades per a 'ALPI i també en ’elaboracié del DCVB.8 La coinci-
deéncia absoluta de registres i localitzacions entre 'ALPI i el DCVB fa ben
palés el transvasament de dades del gran atles peninsular al diccionari:

— Cel a petxinetes, aigua a les bassetes és localitzat a Mequinensa pel DCVB (s.
v. petxineta) com a tnica informacié per a l'entrada d’aquest diminutiu de
petxina, amb 1’accepcié que el mateix diccionari atribueix al mot primitiu: «10.
Cada porcié de nivol del cel aborrallonat»; i que exemplifica justament amb
un refrany molt afi de la veina Maella: Cel a petxines, aigua a badines. Doncs bé,
aquests sén precisament els dos refranys que ’ALPI va recollir, respectiva-
ment, als punts 628 (Mequinensa) i 629 (Maella) [Casanova 2004: 49].

— Cel adauat, als tres dies banyat. E1 DCVB (s. v. adauat, -ada) localitza adauat a
Guardamar, i recull el refrany sota el sintagma «Cel adauat: cel tavellat». El
mateix DCVB localitza a Menorca dauat, -ada: 1. «Pintat de figures quadrades
o daus» (amb valor adjectiu). 2. «Conjunt de daus o figures quadrades que
formen el dibuix d’una tela, d’un moble, etc.» (amb valor substantiu); i déna
les equivalencies castellanes a cuadros i ajedrezado, respectivament. El refrany
prové, sens dubte, del quadern d’enquesta de I’ALPI corresponent a Guarda-
mar (vegeu-ne al final d’aquest escrit la reproducci6 fotografica, que dec al
professor Vicent Garcia Perales).

’<http:/ /humanidades.cchs.csic.es/cchs/sig/c.php?sec=13> [consulta del 13 de juliol de
2012].

8Sobre la cooperaci6 i I’amistat entre els dos investigadors, vegeu novament Cortés / Garcia
Perales (2009).
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2.4. Dels quaderns de camp de Mn. Alcover?

D’aquest material procedent del primer quart del segle XX, n’extrec una mos-
tra de deu fitxes de refranys, que presenten la grafia prefabriana usada pel ca-
nonge manacori. Els confronto sistematicament amb els registres a que han
donat lloc al DCVB i, en algun cas, amb els recollits per Sanchis (1951, 1952)
[vegeu, més amunt, els punts 2.1 i 2.2], aixi com amb alguna altra obra. Es de
notar, novament, que el Calendari de refranys —tal com indica el propi autor
(Sanchis 1951: 6)- poua abundantment de la famosa Calaixera de Mn. Alcover:

— Aygqu per Sant Urba lleva oli i vi i no dona pa [Francesc de B. Moll i Antoni
M. Alcover, quadern X, 1922; Eivissa]. Al DCVB (s. v. aigua, lletra o0): Aigo per
sant Urba, lleva oli i vi i no déna pa. Dins Sanchis (1951: 89, ntiim. 1b), amb la bar-
ra vertical en lloc de coma. En totes dues obres, amb la localitzacié d’Eivissa.

— Bén d’Arago, aygua al balcé [Francesc de B. Moll, llibreta VIII, 1921; el Pont
de Suert]. Sanchis (1952: 24, ntiim. 30) atribueix el refrany igualment al Pont de
Suert: Vent d’Arago, | aigua al balcé. E1 DCVB (s. v. vent, lletra r) no registra lo-
calitzacié ni anota barra vertical. En canvi, la mateixa obra (s. v. Aragd) loca-
litza a Artesa i Oliana Aragé o vent d’Aragé com a ‘vent del Nord-oest’.

— Cel gravat, aygua dalt es terrat [Francesc de B. Moll, llibreta XXXII, 1922;
Sant Antoni de Portmany]. Cel gravat, aigua dalt es terrat; «[...] refr. que indica
que[,] quan hi ha nivols isolats, és senyal de pluja (Eiv.) [= Eivissa]» (DCVB,
s. v. gravat, -ada).

— D’asi a Nadal, capa no’n cal, i d’alli enlld / fret ja no’n fa (ho diuen els que no po-
guent comprar abrics justifiquen axi sa pobrea) [Jaume Sastre, llibreta XXIX, 1921;
Alcoi]. La mateixa localitzaci6 registra el DCVB (s. v. Nadal, lletra u): A Nadal,
capa no em cal, i d’alli en enlla, fred ja no en fa; i ofereix una explicacié que recorda
prou la de la font anterior: «[...] ho diuen els qui porten poca roba en temps
hivernenc». Sanchis (1951: 154, nim. 68) localitza el refrany també a Alcoi: A
Nadal, | capa no en cal; | d’alli en alla, | fred no en fara.

— El valencia <vent> la mou i el cers la plou [Francesc de B. Moll, llibreta XXIII,
1921; Morella]. Refrany localitzat a Morella també pel DCVB (s. v. cerg, lletra
b) i per Sanchis (1952: 24, nim. 32), que transcriu barra vertical en lloc de co-
ma. L’estructura bimembre en qué determinat vent “la mou” (se sobreentén
que “la pluja”, “la tormenta”, o un referent similar) i un altre “la plou” s’ajus-
ta a una féormula recurrent en tot el domini catala, tal com demostra una cerca
de qualsevol dels dos textos introduits entre cometes dins BADARE: 16 resul-
tats l'abril de 2012.

— Llamps a la marina / cers a la matina [Antoni M. Alcover, quadern 1II, 1901;
Xerta]. E1 DCVB l'atribueix a Tortosa i a Xerta (s. v. matina); en canvi, només a
Xerta i amb la variant Llamp (en singular), sota l'entrada cer¢ (lletra a). Ibariez
/ lIzquierdo / Moya (2003: 196) recullen aquesta variant a la comarca del

“Informacié que em proporciona la professora Maria Pilar Perea. Vegeu, a més, Perea (2005) i
el web <http://alcover.jec.cat>.
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Montsia: Llamps a la marina, cer¢ a la matina. Sembla que es tracta, doncs, d'un
paremiotipus propi del sud de Catalunya, de les terres de I'Ebre. Quant a ma-
tina, el DCVB el considera italianisme. Segons Joan Coromines (DECat, s. v.
mati, V, 543b, linies 59 i 60; 544a, linies 1-3): «Matina no és ni ha estat mai cata-
la, sind it. mattina (ja en Dante i a ell pertany el vers que AlcM cita del seu calc
xampurrat; en la dita tort. [= tortosina] “Llamps a la marina, / cer¢ a la mati-
na” és també dita de mariners italianitzants, que l'usen per la rima)».10

— Neu a la muntanya, pescador, arrecona la canya [Antoni M. Alcover, llibreta
XXXI, 1921-1922; Manacor]. Al DCVB (s. v. neu, lletra f), amb la localitzacié
més general de Mallorca: «“Neu a la muntanya, pescador arracona la canya”:
significa que en fer neu i molt de fred no és bon temps per a pescar (Mall.)».

— Per Sant Marti la neu al pi, per Sant Andreu la neu al peu, del peu al prat tot
estd nevat [Joan Benejam, llibreta XII, 1921; Esterri d’Aneu]. Atribuit a la Vall
d’Aneu pel DCVB (s. v. neu, lletra j). Dins Sanchis (1951: 138, ntim. 4d): Per
sant Marti, | la neu al pi; | per sant Andreu, | la neu al peu; | del peu al prat, | tot
esti nevat; localitzat al Pallars Sobira, comarca on es troba la Vall d’Aneu.

— Quant la merita (aucell de rapinya) va per l'orta, fes foch i tanca la porta (vol dir
que fard mal temps) [Antoni M. Alcover, quadern XXIII, 1921; Castell6 de la
Plana]. DCVB (s. v. merita): «“Quan la merita va per I'horta, fes foc i tanca la
porta”: es diu perque la preséncia de la merita és senyal de mal temps (Cast.)».
La designaci6 de merita ‘fredeluga’ és propia del valencia septentrional. Es va
ocupar de la seva etimologia —entre 1’arabisme i 'onomatopeia— Joan Veny
(1986).

— Quant Nuncid (una muntanya de la banda d’Ulldecona) fa capell / guarda’t
d’ell! (vol dir que plourd prest) [Antoni M. Alcover, quadern XXIII, 1921; Vina-
ros]. E1 DCVB (s. v. Montsia) recull aquest paremiotipus sense localitzacio:
«”Quan Montsia fa capell, guarda’t d’ell”; “Si Montsia fa capell, pica espart i
fes cordell”: ho diuen perque la presencia de nivols damunt aquella serra sol
esser indici de pluja». El mateix diccionari (s. v. capell) 'atribueix a Tortosa i
Vinaros, sota l'accepcié 24: «Faixa o caramull de ndvols que sol posar-se part
damunt una muntanya o altre paratge; cast. cejo». Crida l'atencié que en
aquesta segona entrada es registra Muntcia. El tipus parémic de “muntanyes
amb capell”, que no és del tot desconegut al Principat, és ben familiar a les
Terres de 1’Ebre, i molt popular també pel centre i pel sud valencians (cf. 2.2 i
Gargallo 2010: 131-133).

10Segons que em comunica Joan Veny, b(u)on giorno per la matina és una salutacié pseudoitalia-
nitzant que es fa servir a casa seva. Es més, jo I'he sentida emprar, de manera col-loquial, tant en-
tre gent catalanoparlant com entre castellanoparlants.
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3. La riquesa etnografica del DCVB ila comparacié romanica

Un altre paragraf, a certs articles, conté les notes de cultura popular (CULT.
POP.), o sigui, els aspectes folklorics i etnografics de 'objecte a que article es
refereix: creences, supersticions, feines tradicionals, llegendes, endevinalles,
danses, etc. (DCVB, I, p. XXVvI)

Tal com adverteix Francesc de B. Moll a la seva Introduccié al diccionari, hi
ha articles que incorporen material folkloric i etnografic. A més, hi sovintegen
les il-lustracions, que complementen aspectes de cultura material (Worter und
Sachen, per dir-ho a la manera de 'escola d’'Hamburg), si bé no m’ocuparé aci
d’aquesta altra faceta “visual” del DCVB.

En molts casos, els paragrafs del diccionari consagrats a la cultura popular,
i encapcalats per 'etiqueta de “CULT. POP.”, contenen refranys meteorologics
que s’expliquen precisament en relacié amb determinades idees o creences
populars. Completaré aquesta contribucié amb un parell de mostres sobre el
lligam existent entre aquesta mena de parémies i els elements de meteorologia
i cultura popular que els donen sentit. I recorreré de bell a nou a l'eina de
BADARE per emmarcar les dades catalanes dins del seu context romanic.

3.1. L’arc de Sant Marti!!

CULT. POP.—Sobre l’arc de Sant Marti, el poble té idees molt suggesti-
ves.—I. En primer lloc s6n curioses les prediccions de pluja que els re-
franys expressen amb relaci6 a I'arc de Sant Marti. A Menorca sén molt
coneguts aquests refranys: «Arc de Sant Martf atura es delobi»; «Arc de
Sant Marti es mati, o fa ploure o fa aclarir». La interpretacié de I'arc de Sant
Marti com a senyal d’aigua, és diferent segons que I’arc aparega el mati o el cap-
vespre, i és diferent també segons les regions. A Catalunya i Valencia creuen
que en veure’s 'arc al mati, ploura prest, i que en veure’s 'arc al capvespre, no
ploura; en canvi, a Mallorca i Menorca la interpretacié és contraria, car consi-
deren senya de pluja imminent I'aparicié de 'arc al capvespre, i com a senyal
que no ploura 'aparicié de I'arc al mati. a) A Catalunya i al Regne de Valéen-
cia hi ha aquests refranys sobre aqueix punt: «L’arc de Sant Mart{ al ma-
ti, la pluja ja és aqui; ’arc de Sant Marti a la tarda, la pluja esta passada»
(Vallcorb); «Arc al mati, la pluja és aqui; I'arc a la tarda, la pluja és passa-
da» (Tarr.); «L’arc de Sant Marti al mati, la pluja aqui; I'arc de Sant Mar-
tl a la tarda, la pluja passada» (Pinds); «Arc de Sant Marti al demati,
para-li el baci; i al vespre, para-li la testa» (Pineda); «L’arc de Sant Marti,
si surt el mati, para-li el baci; si surt el vespre, para-li la testa» (Emporda,
Garrotxa); «Arc de Sant Marti al mati, pluja pel cami; arc de Sant Marti a
la vesprada, pluja acabada» (Tremp); «Arc de Sant Marti, 1'aigua esta

1Sobre els refranys romanics vinculats a I’arc de Sant Marti, i els aspectes connexos de meteo-
rologia i cultura populars, vegeu Gargallo (2006).
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aci» (Morella); «Arc de Sant Marti, la pluja esta aci; i de vesprada, la
pluja és passada» (Valencia).—b) A les Balears hi ha aquests refranys:
«S’arc de Sant Marti, si surt es mati, fé ton cami; si surt es capvespre, no
vages a festa», o «treu es cap a sa finestra» (Mall.); «Arc de Sant Marti es
mati, passa avant en ton cami; arc de Sant Marti es capvespre, lo endema
fan festa», o «d’aigua dema farem festa» (Men.).—II. a) Sempre que surt
I'arc de Sant Marti, al costat d’ell surt I'arc del dimoni (Llofriu). Diuen
que una vegada Sant Marti i el dimoni posaren messions a veure qui
d’ells dos faria un arc més brillant i més ben fet; Sant Marti va fer 'arc
gros, de vidre; el dimoni va fer el seu arc de gel, i al cap de poc temps el
gel es fongué i I’arc perdé les colors. Aixi explica el poble empordanes,
d’una manera mitica, 1’aparicié de l'arc secundari concentric a l'arc-iris,
primari i de colors invertits respecte d’aquest.—b) Si una persona pot
passar amb una camellada per damunt l’arc de Sant Marti, canvia de se-
xe: si és home, torna dona; si és dona, torna home (supersticié de la Gar-
rotxa). Qui passa per davall un arc de Sant Marti, canvia de sexe (supers-
ticié de Menorca). (DCVB, s. v. arc) [el subratllat és meul]

En relaci6 al subratllat del paragraf citat, proposo una cerca conceptual dins
BADARE en que es combinin els elements cronologics de “mati” i “tarda/ ves-
pre” juntament amb el meteorologic de 1’arc multicolor, restringida al catala.
Aquesta cerca ens oferira testimonis peninsulars de 1’arc matuti com indici de
pluja, i del vesperti com indici de bon temps (pluja passada) [punt a)], aixi
com el parell de refranys mallorquins recollits al paragraf anterior pel DCVB
[punt b)], que prediuen justament el contrari:

a) Arc matuti - pluja; arc vesperti - pluja passada / bon temps

— Arc al mati, la pluja és aqui; I'arc a la tarda, la pluja és passada.

— Arc de Sant Marti al mati, pluja pel cami; arc de Sant Marti a la vesprada, pluja
acabada.

— Arc de Sant Marti al mati, [/] para-li el bact; [/] arc de Sant Marti al vespre, [/]
para-li la testa.12

— Arc de Sant Marti, la pluja esta act; i de vesprada, la pluja és passada.

— L’arc de Sant Marti al mati, la pluja ja és aqui; I'arc de Sant Marti a la tarda, la
pluja esta passada.

b) Arc matuti —~bon temps; arc vesperti - pluja

— Arc de Sant Marti es mati, passa avant en ton cami; arc de Sant Marti es cap-
vespre, lo endema farem festa (Menorca).

— S’arc de Sant Marti, si surt es mati, fé ton cami; si surt es capvespre, no vages a
festa.

Al refrany mallorqui recollit pel DCVB al paragraf anterior, s’hi pot afegir
el testimoni de I’ALDC (mapa 678. L’Arc de Sant Marti), que localitza al punt

2La barra inclinada entre claudators indica salt de linia a 1’original.
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81 (Felanitx, Mallorca) una variant amb el-lipsi en la menci6 de l'arc: Si surt es
demati, prenim bon cami; si surt es capvespre, dema farem festa.

Doncs bé, la mena de prediccié del catala peninsular és la general en altres
terres romaniques, i la de tipus balear constitueix tota una raresa, com mostra una
selecci6 de refranys extrets de BADARE (vegeu també Gargallo 2006: 306-310):

— Arc-de-sedo lou matin [/] Plueio séns fin; [/ Lou sero, [/] Beu téms espero (Mis-
tral, s. v. arc-de-sedo). En grafia normativa: Arc de seda lo matin [/] Plueia [pluejal
sens fin; [/] Lo sera, [/] Béu témps espéra. I n’hi ha molts altres d’afins per a I'occita,
en el Tresor de Frédéric Mistral.

— Arc-en-ciel du matin / Fait tourner les moulins; / Arc-en-ciel du soir / Essuie les
toits (Chassany 1989: 44); en frances.

— Archeveénie de la sere, tutte lu ménne si rasserene; archevenie de la dumane, tutte lu
monne si ‘mpantane (Schwamenthal / Straniero 19932 45, ndm. 470); a I’ Abruzzo.

— Arco ‘e sera buon tiempo mena; arco ‘e matina, acqua vicina (ibidem); a la
Campania.

— Arcobaleno de sera, bon temp se spera; arcobalen de matina, tut el di piovesina
(ibidem); al Trentino.

— Arco de San Juan a la tarde, prevén la capa para el aire; arco de San Juan por la
mafiana, prevén la capa para el agua (Martinez Kleiser 1989 [1953]: 56, nim.
5.183). Gomis (1998: 96, nota 34) localitza a Casp aquest refrany amb una de-
signaci6 de 'arc (arco de San Juan) propia de terres aragoneses (Garcia Mouton
1984: 172): Arco de San Juan de tarde, / prevén la capa para el aire; / arco de San Juan
por la mafiana, / prevén la capa para el agua.

— Arco por la mafiana, sefial de agua; arco por la tarde, sefial de aire (Martinez
Kleiser 1989 [1953]: 56, niim. 5.177); en castella.

— Arcu de manzanu, abba de sero; arcu de sero, abba de manzanu (Schwamenthal
/ Straniero 19932: 45, nim. 470); en sard.

En qualsevol cas, la mena de prediccié predominant, de pluja de mati i pluja
passada cap al vespre, s’explica per la direccié habitual de les pertorbacions,
d’oest a est, a 'Europa sud-occidental:

... suele decirse que «cuando aparece el arco iris por la tarde es sefial de
buen tiempo posterior». Cosa ldgica, que nada tiene que ver, dicho sea
de paso, con el arco iris, sino con el hecho de alejarse la posible per-
turbacién hacia el Este (por la tarde, el Sol esta por el Oeste y de alli vie-
ne el arco iris). En nuestras latitudes, en las que las lluvias se desplazan
habitualmente de Oeste a Este, este alejamiento de perturbaciones indi-
ca, claro, una posterior mejoria del tiempo.

... Cuando hay arco iris matinal, llovera pronto y durante todo el dia.
Nos parece muy justo, si estudiamos el caso como antagonista del anterior-
mente visto respecto al arco iris vespertino. Por la mafiana, el Sol esta al
Este, y el arco iris aparece al Oeste, por donde vienen las nubes y las llu-
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vias. Lo cual suele significar que en su habitual trayectoria de Oeste a
Este, dichas nubes y lluvias no tardaran en llegar a nosotros, y con ellas
la perturbacién que las acomparia. (Toharia 1985: 98-99)

Draltra banda, ’arc incomplet déna peu a designacions particulars, com les de
banyes de cabra o pata de cabra, amb la implicacié d’aquest animal de ressons
esoteérics i demoniacs:

— Banyes de cabra es capvespre, d’aigo en serem festa; «ho diuen per al'lusié a
l'arc-iris incomplet o banya de cabra, que és considerat senyal de pluja» (DCVB,
s. v. banya, lletra f; amb localitzacié a Menorca).

— Segons Gomis (1998: 96, nota 34): «A la provincia de Jaén donen el nom
de pata de cabra a un tros d’arc de Sant Marti que es veu de vegades entre nu-
vols. Quan surt la pata de cabra, és senyal segur de pluja.»

3.2. La personificacié dels mesos, els “dies emmanllevats”

M’he ocupat en un altre lloc (Gargallo 2009) de la personificacié dels mesos,
de la mirada humanitzadora envers les dotze unitats de temps en que 1’any es
divideix. Els mesos que conciten més refranys dins BADARE (sobre un total
de 11420 fitxes en abril de 2012) sén l'abril (831) i el marg (768). Sense cap me-
na de dubte, no es tracta d’una proporcié fortuita. El marg i I'abril, en el tran-
sit entre I’hivern i la primavera, constitueixen un periode critic del cicle anual,
que justifica plenament el predomini de refranys en aquests dos mesos sobre
la resta dels de 1’any. Pel que fa concretament al marg, mes temible i temut,
son ben significatius els refranys que registra per al catala el DCVB (s. v. marg)
en el paragraf que transcric a continuacié:

dd) «Mar¢ margot, mata la vella a la vora del foc» (o «mata la vella i la jo-
ve si pot», o «tira la vella al clot, i la jove si pot», 0 «mata I'ovella i I'anyellot i
la vella a la vora del foc»). Dita que té son origen en una tradicid, segons
la qual un pastor es volgué riure del mes de marg, quan aquest ja estava
a les acaballes, i li digué: «Mar¢ margot, no m’has pogut matar cap ove-
lla ni cap anyellot»; i el marg respongué: «Calla, que amb dos que me'n
queden i dos que en manllevaré a I'abril, encara te'n mataré més de mil»;
i va manllevar dos dies a 1’abril, i en aquells quatre dies provoca un temps
de fred tan cru que es moriren una mala fi d’ovelles i anyells. (V. Ronda-
lla dels dies emmanllevats, art. DIA). [DCVB, s. v. marc]

El marg marcot rep també en altres llengiies romaniques invocacions duplica-
des amb derivats ad hoc, com ara el castella marzuelo o marceador, el gallec mar-
zal o el portugues marcegdo. D’altra banda, la remissié a la Rondalla dels dies
emmanllevats, com a paragraf inclos dins de 'article de dia, ens fa veure clara-
ment la connexié d’aquests refranys dialogats, en qué intervenen un pastor (o
una vella, o un pages) i els mesos de marg i abril, amb la faula o conte, molt
estes arreu d’Europa, segons el qual I'abril presta uns quants dies al marg per
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tal de portar un temps cru d’hivern i fred quan hom ja no l’esperava (vegeu al
respecte Pedrosa 1995: 275-281):

B) Rondalla dels dies emmanllevats.—Al Pallars, 1'Urgell, la Cerdanya i
I’'Emporda, els tres primers dies d’abril reben el nom de dies emmanllevats
perque encara hi sol fer el mal temps propi del mes de marg; i ho expli-
quen amb la segiient rondalla (de la qual donam diferents variants en la
part de férmules o dialeg): Una vella (o un pastor o un pages) expressa
la seva satisfaccié perque hagi passat el Marg sense fer molta destroga,
dient una d’aquestes férmules: «Marg, margot, no m’has mort cap cabra
ni cabridot» (Conca de Tremp); «Marg, marcel-li, no m’has mort cap vaca
ni vedell, truja ni porcell» (Amades, BDC XIX, 224); «Marg, mar¢ot, no
m’has pogut matar cap ovella ni ovellot, siné una de pelada que mal llop
I'hagués calada» (Alt Emporda); «Marg, marcerol, no et temo més que
un moll de caragol, que els meus corders tenen un pam de cornerol»
(Conca de Tremp); «Marg, margol, em fas por com un caragol, perque ja
els anyellets tenen un pam de correjonets» (Vall d’Ager). Aleshores el
Marg, que és un mes de trenta-un dia, no satisfet encara, demana man-
llevats uns dies a 1’Abril perque segueixi fent mal temps: «Bril: deixa-
me’n un, deixa-me’n dos, deixa-me’n tres, i un que jo en tinc sén quatre,
que les ovelles de la vella vull pernabatre» (Emporda); «Abril gentil, deixa-
me’n un, deixa-me’n dos, i un que en tinc faran tres, i farem pernabatre
aquell pobre pages» (Conca de Tremp). El mes d’Abril deixa al Marg els tres
dies que aquest demanava, i per aix0 aquests tres primers dies d’abril
solen esser dolents com si fossin de mar¢. [DCVB, s. v. dia]

Doncs bé, la cerca conceptual dins BADARE dels mesos de “mar¢” i “abril”,
combinada amb la de “dialogismes sobre els dies emmanllevats per un mes al
precedent”, ofereix com a resultat 28 fitxes (9, del catala), amb testimonis pa-
ral-lels d’altres varietats germanes que demostren novament la comunitat cul-
tural romanica en que el catala s’inscriu. Em limito a reproduir els enunciats
que encapgalen les fitxes corresponents dins BADARE, aixi com les llengties
de referencia. Respecto fidelment les transcripcions de les fonts originals, que
ometo, com també altres detalls que es poden consultar a la base de dades:

— Anda p’alld mal Marzo. [/] —Calla, pastorcito, calla, no te vayas alabando; con
dos dias que tengo yo, y dos que me presta ‘l mi hermanu Abril, te tengo de hacer tar-
tir; tengo hacete desollar las oveyes [sic] hasta la luz del candil (asturia).

— Dixolle o pastor a marzo: «Marzo marcelo[,] ya non che tefio medo». Dixolle
marzo 6 pastor: «Con dous dias que me faltan i outros dous que me preste o meu her-
mano abril atin che hen facer cagar e xemir» (gallec).

— Dixo o pastor a marzo: Mal trataches o meu gando; ald irds onde non volvas
mdis. E marzo respondeulle: Con tres dias que me quedan e tres que me empreste meu
irmdn abril poreiche as tiias ovellas a parir (gallec).
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— En despiech de Mars e de Marsellos, [/] Ai ivernados mas vedellos. [/] [El Marg
digué:] [/] Abriéu, met-n'i tres; em mous quatre [/] Patos de Vielho faren batre (occita).

— En escapant de Mars e de Marseu [/] Ai escapa mi vaco e mi vedeu [/] [Mars
blessé du propos, dit au mois d”Avril:] Abriéu, n’ai plus que tres jour: presto-me n'en
quatre, [/] Li vaco de la Viéio faren batre (occita).

— Mal has tratado a mi ganado; alld te irds donde no vuelvas mds. [I el Marg
contesta:] Con dos dias que me quedan y tres que me preste mi hermano abril, he de
poner tus ovejas a parir (castella).

— Mars diguet a-n-abriéu: [/] Presto-me-n'en tres, que iéu n’ai quatre, [/] Faren a
la vieio las paumos batre (occita).

— Mars e Marsilhoun qu'e passat [/] Ni brau ni vaco nou m’en a coustat. [/] [El
Marg digué:] [/] Abriéu, presto-m’en un, presto-m’en dous, presto-m’en tres, [/] E
un que n'eé que haran quate: [/] Toutos I'ac haram esperno-batre (occita).

— Mars, Marsel, [/] Nou m’as tuat ni vaco ni vedel, [/] Ni fedo ni agnel, [/] Ni
cabro ni cabrit, [/] Mars es finit. [/] [E1 Mar¢ digué a I’ Abril:] [/] Presto-me n'en un,
presto-me n’en dous [/] E dous que n'ai fan quatre: [/] Las vacos de la Vielho faren
ped-batre (occita).

— Marze e ccatamarze e tutte li ppecure vanne allu jazze e éje jabbéte marze; arres-
ponne marze, abbrile mije curtése, damme mbriste cinche jurne de lu tue mése quanne
fazzi muri li ppecure all’abbruzzése (ca éja dé vuste all’abbruzzése) [pulles].

— “Marzo, marzuelo, tres dias te quedan, ya no te temo.” [I contesta el Marg:]
“Con tres dias que me quedan y tres que me preste mi hermano abril, todas las ovejas
se te van a ir.” (castelld).

— Marzo traidor, con cinco dias que te falten a ti [sic] y cinco que te preste’l tu
‘rmanul,] faisme llevar los collares ena mano (asturia).

— Marzu marciegu, focicu de perru, ya no te tengo mieu; eso decia una anciana que
tenia cabras; y contesté Marzo: Con dos dies que me queden y otros dos que me preste
Abril, to les tues cabres y oveyes van a morir (asturia).

— Marzu, marzuelu, tii te vas y yo me quedo. Con siete dias que me preste mi
primo abril, voy a date piel con que te cubrir (asturia).

— Mau-grat Mars e sa martelado [/] Moun troupel tén soun ivernado, [/] [Marg
digué:] [/] Abriéu, met-n'i tres; em mous quatre [/] Patos de Vielho faren batre (occita).

— Oh Marzo Marzo, por mucho qu’espernexes ya non te tengo mieu; dice el campe-
sino. Y contesta el mes: Con cinco dias que me falten y cinco que me dexe’l mi hermanu
Abril, tovia te cuelgo los pelleyos de la panera y te pongo’l sacu al recostin (asturia).

— Trenta y un que traigo yo, y tres que me presta’l mié ‘rmanu Abril, tengo facete
tartir (asturia).

— «Vaite marzo que me deixache os becerrifios todos catro». —«Deixa vir o meu
primo abril[,] que che ha de facer caxir» (gallec).

— Ya te vas, Marzo bien guiado; tii te vas y yo me quedo con mi ganado. (Asi habla
el pastor; y le contesta Marzo): —Calla, picaru, ;todavia te vas alabando? Pues con dos
dias que yo tengo y dos que me preste el mi hermanu Abril, he de hacete ir co les pieles
al hombro y les cencerres ena mano (asturia).
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Final

Dins 1’ambit de la romanistica, no crec que es pugui trobar cap diccionari que
respongui a la singular pluralitat de continguts del DCVB: una obra que ofe-
reix dades de la llengua d’ara i d’abans, de tot arreu d’'un domini romanic com
és el del catala; equivaléncies en castella, documentacié antiga i més recent,
onomastica (prenoms, llinatges, noms de lloc), locucions i modismes, parémies,
etnografia i folklore, variants fonetiques i ortografiques, informacié morfolo-
gica, remissié a sindnims i antonims, etimologia... «Aix0 no vol dir que en
aquest diccionari hi sigui tot», escriu Francesc de B. Moll al paragraf que clou
la presentaci6 del DCVB (p. XXVII) en un exercici d’humilitat i sentit comu. En
qualsevol cas, I'obra iniciada per Mossen Alcover i duta finalment a bon port
per Francesc de B. Moll amb altres col-laboradors és una eina d’immensa utili-
tat per als catalanistes i per als romanistes. I concretament la dels refranys és
una aportacié d’allo més valuosa per a la disciplina de la paremiologia.
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KATALIN KULIN (Universitat E6tvos Lorand de Budapest)

Sobre la novel-la Jo confesso de Jaume Cabré!

En l'obra es barregen d’una manera peculiar —en l’espai, en el temps, en la
persona del narrador, ara primera, ara tercera— esdeveniments reals, discursos
realment formulats o idees que s’hi refereixen amb esdeveniments i discursos
purament imaginaris perd versemblants gracies a la voluntat d’autenticar-los
amb referéncies concretes. D’aquesta manera ens assabentem de fets i de situ-
acions no presenciats pel(s) narrador(s) i dels quals no ha(n) rebut informacio,
0 que es remunten a segles anteriors i son productes de la fantasia.

Ultimament s'ha fet habitual que en les obres literaries es trenqui el fil de la
narracié intercalant-s’hi episodis precedents o esdevenidors. Aquesta frag-
mentarietat es deu en part al fet que 1’obra vol seguir totes les idees sorgides
dintre del narrador, perd simbolitza alhora el caos del present, en el qual I'ho-
me d’avui no pot orientar-se amb seguretat. Per a provar que no es tracta pas
d’una invencié de qui analitza el text, bastara citar el que diu el mateix narrador:
«Tot va comengar, en el fons, fa més de cinc-cents anys, quan aquell home
turmentat va decidir demanar 'ingrés al monestir de Sant Pere del Burgal» (14),
o sigui, a l'inici de tot hi ha I'home turmentat. Naturalment, la situacié huma-
na no fou concebuda d’aquesta mateixa manera en totes les époques, pero el
fet que 1’autor senti necessari el retorn al passat vol dir que considera tret ca-
racteristic de la nostra existéncia aquesta situacié turmentada, aquesta recerca
infructuosa d'una sortida. Un altre passat remot és 1764, I’any en queé va néi-
xer el violi de Storioni. La importancia de la data s’explica, entre d’altres co-
ses, amb el fet de lligar I’época de la narracié amb la de fa cinc-cents anys: fou
als boscos de Sant Pere del Burgal on van trobar I'arbre excepcional que dona-
ria la fusta amb la qual Lorenzo Storioni va fabricar, competint amb els més
famosos lutiers, el seu violi, el violi que és un dels motius que fan avancar, re-
petidament, 1’accié de la novel-la.

El temps real de la narracio va de la infantesa d’Adria fins a la seva vellesa,
castigada per 1'alzheimer, i acaba presumiblement amb la seva mort. No po-
dem decidir si aquesta mort significa només la mort de 1’anima, la del jo, o
també l'anihilament fisic, pero representa de qualsevol manera la fi d’Adria
com a persona. Per a una presentacié més completa d’aquesta vida cal que co-
neguem retrospectivament tot allo que li havia ocorregut al seu pare, esdeve-
niments que se’ns presenten en dues versions, contradictories entre elles.

L’autor caracteritza la vida del seu personatge, i les qualitats de 1’existencia
humana en general, mitjancant uns espais canviants. Un dels dos tinics dibui-
xos de la Sara, companya del protagonista, que no sén retrats representa el

ICabré, Jaume: Jo confesso, Barcelona, Proa, 2011. Totes les citacions procedeixen d’aquesta edici6.
Entre parentesis s'indica la pagina corresponent.
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paisatge de Tona, la casa on el nen Adria passava als estius unes setmanes felices.
(No endebades apareix al titol del capitol corresponent el mot llati Arcadia.)
De l'altre dibuix, d’importancia més aviat simbolica, en parlarem més enda-
vant. La casa en que viu amb els pares sera fins al final la seva llar. Seria justificat
evitar aquest mot perque connota calor humana: convindria més parlar d’habi-
tatge o de pis. Es veritat que hi passa un temps també amb la Sara, perd I’amor
vertader que els uneix tampoc no transforma la casa en escenari d’intimitat.
La seva formacié musical, al principi, es realitza en un espai no rebutjat, gracies
a ’amable professora i ’amistat amb Bernat. Aix0 canvia quan la mare 1'obliga
a continuar 'aprenentatge amb el professor Manlleu. També 1’escola és un lloc
desagradable, tot i que Adria mereix un cert respecte dels companys quan ar-
riben a saber que el seu pare fou decapitat. Els espais recordables dels seus es-
tudis de doctorat a Tiibingen son el jardi i el cementiri, per on passejava amb
Bernat i Sara. Al seu despatx universitari intenta omplir amb Laura el buit dei-
xat per Sara, i l'aula és I'espai dels seus vastos coneixements, el de la seva car-
rera cientifica.

El mén, la maldat, o com a minim la despietat que es manifesten al llarg de
la historia humana estan representats per un ampli ventall d’espais. El semi-
nari de Roma, on Felix Ardevol i alguns companys seus fan com qui es prepara
per a la vocaci6 sacerdotal, pero en realitat, d’amagat dels seus superiors, es
lliuren a les diversions que els ofereix la ciutat. Es a Roma on Felix deixa em-
barassada Carolina, i fugint de la responsabilitat, va a parar a Barcelona. Un
dels companys de seminari de Felix, de nom Morlin, amb el pseudonim Ali
Bahr, viola a I'Iran una noia jove, I'acusa d’immoral, la fa dilapidar i se’'n va a
Egipte. L’espai per excel'lencia dels crims hitlerians és Auschwitz-Birkenau. El
personatge a qui exterminen tota la familia havia viscut a Bélgica. Lorenzo Sto-
rioni va construir el seu meravellés violi a Cremona, i la fusta de la qual es va
servir procedia d"un bosc catala. Dos monestirs del segle XIV, Sant Pere del Burgal
i Santa Maria de Gerri. La selva d’Africa, on el doctor Miiss funda un hospital.
Mallorca, a on Bernat acompanya un music de trompa. Cadaqués, amb la casa
de Max, germa de Sara. L’acci6 es realitza doncs en diversos paisos d’Asia, Africa i
Europa, i aquesta multiplicitat d’espais posa en relleu que la maldat, el crim no
és casual, tot al contrari, és omnipresent.

La gran diversitat cronologica i espacial -malgrat que la narracié no es vin-
culi a comunitats siné a individus- fa possible que ens formem una idea de la
societat del mon d’avui sense que l'autor recorri a formes directes de repre-
sentacio.

L’inici s’ajusta a la fi. Aquesta formulacié meva és intencionada. Quan el
metge li comunica a Adria que no trigara gaire a patir una atrofia cerebral, co-
menga a escriure, i el que escriu és el seu testament. Es repeteixen les linies
inicials de la novel'la: «Fins ahir a la nit, caminant pels carrers molls de Vall-
carca, no vaig comprendre que néixer en aquella familia havia estat un error imperdo-
nable.» Des d’aleshores ha passat molt de temps: «Ara és diferent, ara és I'ende-
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ma» (961; els subratllats son nostres). L’alteritat del text identic ens suggereix
que és des d’aqui que es pot i cal interpretar-ho tot, o sigui, és a la fi de la vida
que Adria —com els éssers humans en general—- pot obrir les portes dels esde-
veniments, portes mai tancades, perd abans no percebudes per manca d’uns
ulls degudament oberts.

Resulta evident que el fragment que es repeteix dues vegades a 1'altim ca-
pitol, a la pagina 961, és d'una especial importancia. Al seu darrere hi és l'a-
fecte paternal mai no experimentat, amb les seves conseqiiéncies destructores.
I no és que el mateix Adria posseeixi gaires sentiments afectuosos. L’amistat
que el lliga a Bernat neix perque tenen la mateixa professora de violi. Adria
admira l'estatura de Bernat, Bernat admira els coneixements d’Adria (sap dir
de quan i d’on procedeix el seu violi). Més endavant Adria descobreix en la
interpretacié musical de Bernat allo que faltava en la seva propia.

El teixit extremament complex de la novel-la requereix que en destaquem
alguns fils, facilitant d’aquesta manera 1’orientaci6 altrament gairebé impos-
sible. Heus-los aqui. La infantesa d’Adria, la seva relacié amb els seus pares i
amb Bernat, les setmanes de les vacances estiuenques passades a Tona en
companyia dels cosins i la tia Leo. El seu amor per Sara. Les mentides de les
dues mares fan que els dos joves se separin. Molt de temps després I’Adria
s’assabenta d’aquestes mentides per Lola Xica, criada i dona de confianca de
la mare, que les callava per lleialtat. Passat un grapat d’anys, Adria aconse-
gueix tornar a viure amb Sara, pero la relacié es trenca quan Adria no vol res-
tituir el violi al seu vertader propietari, un home que va perdre a Auschwitz
tota la seva familia. Sara, disposada a tornar, té un accident i mor perque no
vol viure invalida. Adria se sent sol. Es converteix en un col-leccionista apassi-
onat de manuscrits. Després de la mort de la seva mare, ven la botiga d’anti-
guitats a Daniela, la seva germanastra. Restitueix el violi al presumpte propie-
tari, pero en realitat és victima de la trampa del seu nebot, Tito, i de Berenguer,
antic col-laborador de la botiga, que lloguen un actor perque faci el paper del
propietari. Les discussions d’Adria amb Bernat, que, descontent de la seva
carrera musical, vol guanyar fama com a escriptor, pero no té prou talent. Quan
Adria queda afectat per 'alzheimer, Bernat li fa costat, i presumiblement acon-
segueix el seu objectiu editant les notes d”Adria com si fossin seves. El llibre
editat per Bernat reflecteix el permanent balanceig de la novel-la entre el sii el
no, entre el vertader i el fals, entre 1’afirmaci6 i la negacié —o si més no el dubte—
que l'acompanya: els fulls manuscrits porten text en ambdues cares, una de
les quals és verda, pero en la versié impresa només consten els trossos escrits
a les cares verdes.

El passat de Felix Ardevol, pare d’Adria. De jove es prepara per a la carrera
sacerdotal, per a la qual era considerat molt dotat. Quan deixa embarassada
Carolina, se li tanquen les perspectives eclesiastiques, abandona Roma i s’es-
tableix a Barcelona. Es casa amb Carme Bosch, filla d"un excel-lent paleograf,
que li ajuda en les seves compres. La seva filla, nascuda de Carolina, es diu
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Daniela. Felix compra a baix preu objectes de valor a persones en situacio cri-
tica, com els jueus perseguits. Amb 1’ajuda de Berenguer munta una prospera
botiga d’antiguitats, i conserva les peces de més valor. Fent xantatge impedeix
eventuals intervencions de les autoritats. No s’esta de fer dentincies. Mor vic-
tima d’un assassinat. Segons la policia era propietari de bordells on feia treba-
llar menors corrompudes per ell mateix. Era de suposar que el va matar el pare
d’una d’aquestes noies. Més endavant Adria s’assabenta per la seva mare que
Felix, poc després d’engendrar el seu fill, esdevingué impotent. El vertader as-
sassi va ser Voigt, el metge nazi d’Auschwitz, fugitiu a Roma, a qui Felix havia
comprat el violf a un preu irrisori. La policia franquista va preferir silenciar el
mobil real de I’assassinat.

Carme no pren mai partit pel seu fill si aquest vol alguna cosa contraria a la
voluntat del pare. Ella tampoc contradiu al seu marit. Pero quan queda viuda,
es fa palés que és tan dura com ell. Assumeix la gestié de la botiga, i obliga
Berenguer a continuar al seu servei. Li sostreu del sou una suma que segons
els llibres de comptabilitat aquest va robar, pero en realitat es tracta d’una ma-
niobra de Felix. Es possible que la Lola Xica hagi estat amant de Carme. Lola
Xica va créixer al costat d’ella, i després li feia de criada. Quan Carme mor,
Lola abandona immediatament la casa.

Un altre fil de la narraci6 uneix els negocis de Felix al sacerdot Félix Morlin
ia la persecucio dels jueus. Morlin és en realitat un espia nazi. A 1'Iran, amb el
pseudonim d’Alf Bahr, fa lapidar com a persona impura una noia dita Amani,
violada per ell mateix. Per mitja de Morlin, Felix coneix el doctor Voigt i el
doctor Budden. Voigt a Auschwitz fa experiments dolorosos i mortals amb
nens, i a una nena li destrossa el genoll. Budden, subordinat de Voigt, no pot
oblidar el Waarom de la nena. Després de la guerra Budden és condemnat a
pres6. Complida la pena, es confessa per hores, tot i que sap que el que ha fet
ell no té absolucié. Amb el nom d’Eugen Miiss funda un hospital a Africa i es
dedica a la cura dels malalts.

L’equivoc, I'error, 'engany sén freqiients en la vida d”Adria, com també en
la de Bernat, el seu amic, i en la de Sara, el seu amor, i sén importants també
en el desti dels altres personatges. Felix, Morlin i Gradnik, seminaristes a Roma,
fugen habilment de la residencia vestits de laics i es diverteixen. Enganyen els
seus superiors. Felix coneix Carolina amb ocasié d’aquestes escapades i s’en-
amoren. Tot el negoci de Felix es basa en 1’engany: subestima els objectes que
li ofereixen. Adria, amagat al darrere del sofa, escolta el que diu el seu pare,
pero sovint interpreta mal el que sent. Adria enganya el seu pare prestant a
Bernat el violi de Storioni i col-locant a 'estoig el seu. Quan el pare va a nego-
ciar, porta a I'encontre un violi del qual només és original I’estoig. El maten, i
Adria creu haver causat ell la mort amb el canvi dels violins, pero en realitat
la negociacié no era més que un pretext. Les mares enganyen els fills, Sara i
Adria, per a poder separar-los. La policia enganya la societat quan amaga el
mobil real de I'assassinat. Franz Griibbe és un hitleria convencut, i aquesta
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conviccio seva entristeix profundament el seu pare. Franz mor a Iugoslavia en
una topada amb els partisans, un dels qual li pren la placa d’identificaci. Més
endavant la Gestapo creu que aquest partisa, caigut en combat, és Franz Griibbe,
i el declara traidor. Lothar, el pare, és feli¢ creient que el seu fill ha triat el bandol
just. Visita la tomba del fill, i ell també cau victima de la Gestapo. Per a acon-
seguir el violi Tito i Berenguer, amb l'ajut d’un actor, enganyen Adria. I po-
driem continuar. El cas acabat de mencionar té, a més, un caire ironic, perque
si Adria hagués cedit ja abans al prec de Sara, Sara no se n’hauria anat. Tots
aquests episodis desemmascaren el funcionament de les comunitats humanes.

Una forma involuntaria d’engany és la incapacitat de sincerar-se, propia
d’Adria. Es incapac de posar en clar les coses, des de la seva infantesa fuig
dels altres i de si mateix amagant-se en el silenci. No diu res quan Sara I'aban-
dona. Tolera llargament que la seva mare 'obligui a estudiar violi amb el pro-
fessor Manlleu confiant que el seu fill esdevingui un music de fama mundial,
malgrat que ell sap que de la seva interpretacié en falta 1’art, allo que superi la
tecnica perfecta. El seu excepcional do de llengiies, la seva capacitat d’acumu-
lar coneixements sense fer cap esforg el fan apte per a la carrera que li traca el
seu pare, carrera que duu a terme després de la mort d’aquest. Perd mentre el
pare vivia, s’hi oposava, tot i que no obertament, ni de bon tros. L'tinica per-
sona a qui pot expressar la seva opini6 és Bernat, pero tampoc en totes les oca-
sions. Quan per exemple Bernat li comenta amb alegria que a la presentacié del
seu llibre hi havia molts joves, no li diu que els assistents eren alumnes seus, i
que hi eren perque ell els ho havia demanat.

Les figures dels assassins d’Auschwitz vinculats a Felix Ardevol posen de
relleu el métode palimpséstic de la novel-la. Es 1'obsessié de base ideologica
(dogmatica) del bisbe Eimeric, inquisidor dels anys 1300, la que reneix en
Morlin, Voigt i Hoss. El secretari del bisbe, el no prou malanima Miquel de
Susqueda o Miiss-Budden no sén dignes d’aquests personatges: tots dos seran
assassinats.

Un altre indici de la imbricacié d’époques allunyades entre si és 1’escena en
que fra Julia troba fra Adria resant al monestir de Sant Pere del Burgal, tal
com hi resara el doctor Budden després de la segona guerra mundial. El ma-
ten, com maten també fra Adria quan s’acomiada del prior. La venjanca de la
maldat comesa contra la familia de Sara té el seu paral-lel als anys 1700, quan
la familia Moena mata Jachiam Mureda, assassi d'un Moena.

Des del simple motiu de la repeticié (la passié de col-leccionista del pare es
repeteix en el fill; tant la mare de Sara com la d’Adria aconsegueixen amb men-
tides que els enamorats se separin; pare i mare volen fer valer la propia idea refe-
rent al futur d’Adria; els pares no senten cap tendresa pel seu fill) fins al prec
de fra Miiss, que vol quedar-se al monestir trapenc realitzant les feines més
humils, tal com fra Miquel al segle XIV, tot prova que malgrat la llunyania de
segles la maldat humana es recrea com a fruit de 'obsessié ideologica.
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I amb aixo arribem a la pregunta sobre la qual es basa tota la novel-la, pre-
gunta que es formula una i altra vegada: que és el bé i queé és el mal, i si Déu
existeix, com pot permetre el triomf del mal? «I Déu, on queda? El Déu sever
d’Abraham, el Déu inexplicable de Jests, Al'la el cruel i 'amorés...». (954)

Aquesta pregunta tan general, I'eterna pregunta que es fa el genere huma,
aqui es lliga estretament a una tinica persona, Adria, protagonista de la narra-
cié. Malgrat 1’accié ramificada en multiples direccions, 1’obra és la seva auto-
biografia. Aquesta novel-la, apartant-se de les caracteristiques universalment
conegudes del genere, es concentra en primer lloc no en els esdeveniments, si-
né més aviat en les impressions que modelen imperceptiblement el jo. Les
primeres linies, ja citades, subratllen justament un dels motius més decisius:
la manca d’afecte de part dels pares. Aquesta fou 'experiencia més primeren-
ca d’Adria, pero la conclusié que en va treure només se li va formular cap a la
fi de la seva vida: fou un error no haver nascut en una altra familia. La ironia
s’associa una altra vegada amb una descoberta forca dolorosa, ates que és evi-
dent que el fill no tria els pares.

Adria és extremament intelligent, apren amb facilitat una dotzena llarga
de llengiies, perd emocionalment triga a deixar de ser un nen: consulta els seus
problemes amb dos ninots, un d’ells cabdill indi i ’altre xerif. La ironia esta
present una altra vegada, perd hem de veure al darrere 1’evolucié desequi-
librada del jove Adria. No sap res del mén, busca al diccionari que vol dir
bordell, pero a la definici6 hi troba paraules que també desconeix. Ofen greu-
ment un professor seu qualificant-lo de marica sense tenir idea del que diu. El
rerefons d’aquesta vida jove és una guerra mundial, maldat desenfrenada, ge-
nocidi. El contrast il-lumina a bastament 1’absurditat de I'existencia.

En aquest moén la infamia no té limits, cometre qualsevol crim per interes és
pa de cada dia. En un ambient aixi de terrible neix 'amor entre Adria i Sara,
del qual sabem, sense que se'ns digui expressament, que és un amor entre una
dona adulta i un home encara no del tot format. Aixo porta inevitablement al
trencament, esdevingut quan Sara, que coneix el sofriment dels jueus, li pro-
posa endebades a Adria que torni el violf al seu propietari original. Per altra
banda, podem constatar també que anteriorment la identificacié de Sara amb
la seva familia jueva la va fer inapta per a poder confiar en el vertader amor
d’Adria, acusat falsament per la mare d’ella.

Adria realitza estudis universitaris, fa el doctorat a Tiibingen, ensenya a la
Universitat de Barcelona, pero tot i els seus dots excepcionals, els coneixe-
ments no li ajuden a viure la vida amb la necessaria clarividencia. El saber no
és doncs el cami de la saviesa. Tornem a la pregunta: Déu on és? Una pregun-
ta que és del gust dels ateus. Déu no existeix. Les terribles miseries porten al
dubte, pero l'ateisme necessita també una altra cosa. L’ateu resulta prou in-
tel'ligent per rebutjar el Déu invisible i indemostrable, i confiant en la seva
propia intel-ligencia pensa que pot construir un mon perfecte —d’aqui la per-
fecci6 del projecte nazi o la del comunisme— només li cal eliminar tots els fac-
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tors que s’hi oposen. «Matar en nom de Déu o en nom del futur és el mateix.
Quan la justificacié és ideologica, desapareixen 'empatia i el sentiment de
compassié. Es mata fredament, sense que la consciéncia en quedi afectada.»
(709) Adria no és presumit, és home de dubtes que dubta no només de l'exis-
tencia de Déu sin6 també de la culpabilitat de ’home, considerant que els seus
pares serien condemnats fins i tot per un tribunal laic, i el que és encara més
important, que faltava en ells ’amor, 1"Gnica esperanga d’absolucié.

Hem parlat de casos de palimpsest a base de maldat. Perd no oblidem que
als segles passats se n"amaguen d’altres, menys forts, menys perceptibles. Al
monestir de Sant Pere del Burgal hi trobem Miquel, el secretari del bisbe Ei-
meric, que va anar en pelegrinatge a Jerusalem buscant 1’absolucié dels seus
pecats. Gairebé tres-cents anys més tard Jachiam Mureda (amb un altre nom:
Jachiam de Pardac) busca al mateix lloc 1’absolucié de 1’assassinat que ha co-
mes. No és només el pecat que es diposita en capes (Eimeric mata Miquel i li
fa tallar la llengua, perque el considera traidor; Voigt amenaca la nena Ame-
lietje d’arrencar-li el nas i la mata, i és ell qui decapita Felix Ardevol.) Quan
Felix Ardevol és mort, la familia de Sara considera el castig proporcional al crim,
i és la mateixa familia d’ella que encarrega la recerca i la mort de Budden-
Miiss, acceptada pel metge que purga els seus pecats curant malalts a Africa
en un hospital fundat per ell mateix. Aparentment Adria accepta la venjan-
¢a, si més no per 'amor que sent per Sara, pero la venjanca no és compatible,
de cap de les maneres, amb el confiteor del titol, repetit diverses vegades al llarg
del text. També Adria confessa els seus pecats, i amb aix0 la seva personalitat,
fins ara bastant insegura, es completa, com es completa la seva autobiografia.
Llegim a les tltimes ratlles que adreca a Sara, ja morta: «No hi ha redempcié
per al pecador. Com a molt, el perdé de la victima. Pero sovint amb el perdd
tampoc no es pot viure. ... Em sento culpable de moltes coses i he provat de
continuar vivint. Confiteor.» (988), «... tota la vida carregant damunt meu les
meves culpes, que sén moltes, i les de tota la humanitat...» (990), «... no hi ha
res de més trist que haver de donar per extingit un monestir que no ha deixat
mai de cantar en lloanga de Déu.» (991)

Si repassem la vida d’Adria i la comparem amb els terribles crims comesos
arreu del moén, la seva confessié resulta sorprenent, perqueé qui es confessa as-
sumeix els pecats de la humanitat, de la mateixa manera que ho va fer Jesucrist.

Adria afirma que ara és dema, pero després, als anys 1300, essent monjo,
avisa Fra Julia que fugi perque el volen matar. Julia és el mateix Miquel, secre-
tari d’Eimeric, fet matar per traidor. Julia i Adria enterren el prior mort. Adria,
identificant-se amb el monjo, es culpa a causa del tancament definitiu del mo-
nestir. Donant-se cops al pit, diu confiteor. (Aquest mot, que déna també titol a
I'obra, hi apareix altres dues vegades. La confessi6 de culpabilitat d’Adria en
una ocasio es basa en un error, perque se sent responsable de la mort del seu
pare. Sense possible justificaci, en una altra ocasi6 confessa com un pecat ha-
ver nascut en aquella familia.) S’acomiada de Sant Pere del Burgal, del paisatge,
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dels companys monjos. El prior del nou monestir li etziba: sou mort. I quan
Adpria ho accepta dient que fa temps que ho és, rep aquesta resposta: «No, ara
sereu mort». (998) I la daga se li enfonsa a 1’anima.

Per que es tanca d’aquesta manera la novella? Per que se sent Adria res-
ponsable de la liquidacié del monestir, i per queé s’identifica amb tots els crims
de la humanitat, segons hem vist? A casa dels seus pares hi havia una pintura
que representava l’abadia de Santa Maria de Gerri, veina del monestir de Sant
Pere del Burgal, que no s’hi veia, perd sempre estava present en la ment d’A-
dria. Sara completa la seva col'leccié de retrats destinada a una exposicié amb
dos paisatges que son retrats de I’anima d’Adria. Un es diu Sant Pere del Bur-
gal: un somni, i recorda l'atraccié que Adria sentia per aquell monestir. Potser
és justificada la hipotesi, reforcada també pel dolorés comiat esdevingut al
subconscient d’Adria, que ell, en un mén de maldat i de desamor, associava
aquest lloc amb el placid efluvi de ’anima, amb la santedat. Sospitava espe-
rangadament que aqui trobaria el seu lloc de debo (tots els llocs anteriors
denunciaven la seva personalitat incompleta, no eren el seu vertader lloc).
S’identifica amb els pecats de la humanitat perque en un sentit simbolic ha
anihilat el monestir, i amb aixo ha posat en dubte la santedat. No és casual que
la daga se li enfonsi a 'anima, i no en el cos o el cor. Mor 1’anima, perque no
troba la resposta a la pregunta: On és Déu?
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Caracteritzaci6 de la fraseologia de Jestis Moncada -
primers resultats

1. En un breu text és impossible presentar, encara que sigui a grans trets, la
persona i l’obra del polifacetic autor Jestiis Moncada (Mequinensa, Baix Cinca,
1941 - Barcelona, 2005), recordar els conceptes basics de la fraseologia i fer co-
neixer el projecte del Diccionari fraseologic de Jesiis Moncada. Tampoc no puc re-
sumir aqui la historia de Mequinensa recreada en la prosa del nostre autor.
Per més informacions vegeu la pagina web dedicada a I'autor <www jesus
moncada.cat> i —sobre fraseologia— la meva pagina web personal: <http://
morvay-k.web.elte. hu>.

Baranov i Dobrovolski, autors d"un nou manual de fraseologia, traduit al ga-
llec (Baranov / Dobrovol’skij 2009) atribueixen una gran importancia a l'examen
de la idiomatica d’autor. El Capitol 10 del manual parla d’aquesta qiiesti6, con-
cretament de I’analisi de les unitats fraseologiques (UF) en les obres de Dosto-
ievski i de la fraseologia de La dama de piques de Puixkin (Baranov / Dobro-
vol’skij 2009: 479-532). Aquest tipus d’investigacid, i sobretot la documentacié
de les expressions idiomatiques “autorials” en un diccionari fraseologic, tenen
poca tradicié en la lingiifstica catalana. Fins i tot sembla que "tinic diccionari
catala d’aquesta mena —almenys aixo atesten les recents cerques fetes a in-
ternet— és el recull dedicat a la fraseologia emprada en les Contalles de Cerda-
nya de Jordi Pere Cerda. El projecte del Diccionari fraseologic de Jesiis Moncada
(DFJM), presentat en Biosca / Morvay 2009, aprofita les experiencies d’aquest
treball anomenat Petit diccionari fraseologic cerdania (Morvay 2006; idem 2012a).

Segons les nostres intencions el material reunit en el DFJM, a més de facilitar
la comprensié i la traduccié dels textos de Jestis Moncada, ha de servir també
per a la caracteritzaci6 de la fraseologia moncadiana. La base de dades del dic-
cionari —posada al dia continuament- recull actualment en total 2.395 fraseolo-
gismes. L'tis moncadia d’aquestes unitats 1'il'lustren un total de 6.449 exem-
ples citats de les obres del nostre autor. Aquesta quantitat d"unitats i 'exemplifi-
caci6 dels usos permetran realitzar en el futur un examen més aprofundit de
la fraseologia moncadiana. Aqui presentaré només unes primeres dades esta-
distiques provisionals i una breu caracteritzacié de ’aspecte en qiiestié (vegeu
també al respecte Biosca / Morvay 2012).

Examinant les dades d'un recompte manual es pot constatar que la més
gran part de les unitats, un 58%, apareix una sola vegada en les obres de Mon-
cada. Les expressions que hi figuren només una o dues vegades constitueixen
gairebé el 75% del material, per contra els fraseologismes que hi apareixen
més de 15 vegades formen un grup reduit. Generalment es tracta d’'un o dos
exemples, entre els quals hi ha poques expressions idiomatiques “imatjades”.
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2. El material fraseologic del futur diccionari en xifres

Nombre
d’ocurrenci-
es de la UF
en qiiestio

01x

02x

03x

04x

05x

06x

07x

08x

09x

10x

11x

12x

13x

14x

Nombre
d’exemples
d’ts moncadia
corresponent

1397

0391

0180

0105

0088

0043

0041

0029

0020

0015

0014

0007

0006

0012

Exemples
en total

1397

0782

0540

0420

0440

0258

0287

0232

0180

0150

0154

0084

0078

0168

Les unitats en qtiesti6 (tots
els exemples se citen només
si la UF apareix més de 15
vegades

A [+ subs.] FALTA GENT!
... XERRAR MES QUE
FETGE EN BRASA

A COPD'ULL ... VOLER
MAL

A BALQUENA ... XUCLAR
LA SANG

A BOCA DE CANO ...
XANO-XANO

A L’ACTE ... XERRAR
PELS DESCOSITS

A EMPENTES I RO-
DOLONS ... VOLER DIR

A CABASSOS ... VULGUIS
NO VULGUIS

A DQJO ... VEURE'S
D’UNA HORA LLUNY

A CAUD'ORELLA ...
VENIR A L’ESMA

A BANDA I BANDA ...
VET ACI; VET AQUI

AMB PENES I TREBALLS
... TOT JUST

DE DEBO ... VES PER ON

ANYSIPANYS ... NO
TENIR RES A VEURE

DE CAP A PEUS ... SENSE
REMEI



15x

16x

17x

19x

20x

21x

22x

23x

24x

26X

27x

29x

30x

32x

33x

36x

39x
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0007

0003

0008

0003

0003

0001

0001

0001

0004

0001

0001

0001

0001

0002

0001

0003

0001

0105

0048

0136

0057

0060

0021

0022

0023

0096

0026

0027

0029

0030

0064

0033

0108

0039

AMB PELS I SENYALS ...
MAI DE LA VIDA

D’AMAGOT,; FER VIA; PER
DESCOMPTAT

A L’AGUAIT; DE PRESSA;
FER-SE FONEDIS, NI DE
BON TROS; NO BADAR
BOCA

FER CINC CENTIMS;
POSAR ELS PEUS; VES A
SABER! (ANEU / VES A
SABER!)

DE TANT EN TANT; PER
FORCA; TOT I QUE

A CORRE-CUITA
TENIR EN COMPTE
A HORES D’ARA

ANAR A PARAR (a un lloc);
A POC A POC; FILL DE
PUTA; TENIR RAO

DEIXAR CORRER
ARA I ADES

FER CAP (a un lloc)
VALER MES

D’ALTRA BANDA; SI MES
NO

A LA PRIMERIA

DEIXAR DE BANDA; DE
COPIVOLTA; GENS NI
MICA

SENS DUBTE
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41x 0001 0041 ES CLAR!

73x 0001 0073 DE NOU

75x 0002 0150 DE SOBTE; FINS I TOT
91x 0001 0091 AMB PROU FEINES

En total: 2395 UF usades en 6449 exemples

3. Després de la confecci6 de la base de dades el pas segiient va ser la redac-
cié del primer volum del DFJM, anomenat provisionalment Aportacions de Jestis
Moncada a la fraseologia catalana, 1 que registra prop de 500 expressions idio-
matiques no documentades pels diccionaris catalans, quantitat que representa
una cinquena part de tot el material reunit. Es tracta de fraseologismes com
cara de tello, (ésser) de cosco; fer una cara com un tello; fet una ferrolla; fondre’s com
un poll engarbinat; mirar amb un ull a Xerta i I'altre a Tivenys; ésser més iniitil que
una maquina de cosir pa; m'apostaria ['orella esquerra que ...; quin bou se li escor-
na?; el temps passa com les bruixes; d’abrils i de senyors, n’hi ha pocs que no siguin
traidors.

Actualment estem revisant els materials de les Aportacions ..., 1 d’una ex-
tensi6 de 180 pagines de format A /4. En certs casos resulta dificil d’esbrinar si
es tracta d'un fraseologisme conegut en la parla de Mequinensa, situada a la
franja catalana d’Arag6, o d'un individualisme de Moncada. Aix0 és el cas,
per exemple, de les combinacions de paraules xombat com una bitlla <en mig
d’un lloc> i de no amollar un pam de sirga. El primer apareix en el conte La [luna,
la pruna en el fragment segiient: «I 'esmolet, indecis, es va quedar xombat
com una bitlla al mig de 'establiment.» (Histories, 72)

La comparaci6é em va semblar interessant ja que ni la segona edici6 del dic-
cionari de I'I[EC (DIEC2), ni el Diccionari catala-valencia-balear (DCVB) no docu-
menten els mots xombar ni xombat, i 'expressi6 en qliestié tampoc no figura al
Diccionari de sinonims de frases fetes (DSFF). Consultant a Merce Biosca ella em
va dir que «Aquesta expressio li la vaig preguntar al Jestis perque a mi també
em sonava a fraseologisme. Ell va dir-me que no ho era». Malgrat tot jo la re-
colliria al DFJM com a individualisme fraseologic de l’autor.

L’altra expressio, no amollar un pam de sirga apareix en el conte A I’'Héctor el
que és de I"Hector en una oracié farcida de fraseologismes que diu: «... proclamo
que tenen tota la rad. I si jo ho dic, podeu pujar-hi de peus; ja sabeu que séc
del morro fort i que no amollo un pam de sirga, encara que em pelin, si no veig
les coses clares com la llum del dia.» (Histories, 123)

Sobre si es tractava d’una expressié coneguda a Mequinensa, M. Biosca ens
informa: «La germana de l'autor i la seva familia (ella ho ha preguntat també
als cosins) diuen que no ho havien sentit mai i que consideren que és una me-
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tafora inventada pel Jests». Cercant per internet vaig poder localitzar la com-
binaci6 en qiiestio en el text del Seminari El gust per la lectura 2000-2001, quali-
ficada com a expressié. Vegeu-ho en la pagina 33 del text <http://www.xtec.
cat/lic/centre/professorat/dossiersgust/Moncada_2000.pdf>.

Aprofito 'avinentesa per comentar aqui el cas del titol d’aquest conte (A
I’Hector el que és de I'Hector). Ens va costar decidir si calia incloure i en quina
forma aquesta allusié a una frase biblica que no apareix sencera en el titol del
conte. Per fi vam decidir documentar-la en el primer recull sota el lema de la
preposicio a:

a + nom propi el que és de + nom propi
<frase proverbial que aconsella> donar a cada u allo que li pertoca

Doc.: . Obs.: La forma completa d’aquesta dita d’origen biblic és donar
a Déu el que és de Déu i al Cesar el que és del Cesar. Moncada fa
allusié a la forma abreviada en el titol d'un conte d’Histories de la ma
esquerra: A 1’'Hector el que és de I'Hector (Histories, 123)

Parlant de la dificultat d’identificacié de certs fraseologismes no hem d’oblidar
que alguns dels contes de J. Moncada tenen un caire especial: les escultures i
pintures de sants hi xerren i actuen com els vius (Debat d'urgencia) i els morts
surten de la tomba per reclamar una revenja (Revenja per a un difunt) o aixe-
quen la tapa del taiit exigint un enterrament digne (Traduccié del llati). Aixo fa
que alguns elements considerats pels nadius com a combinacions lliures de
paraules poden semblar unitats fraseologiques als lectors i/o als traductors
estrangers. Per exemple un dels protagonistes del conte Debat d'urgencia —la
imatge de sant Pasqual-, intentant posar ordre entre els sants i santes esverats,
pronuncia les paraules que segueixen: «A veure si parem una mica d’atencio i
no aprofitem que Nostre Senyor i la seva mare sén a prendre les aigiies a la Font-
calda per portar-nos malament.» (Histories, 97) Degut al fet que el Nostre Se-
nyor i la seva mare no surten al conte jo estava convengut (i confesso que fins
ara n’estic una mica) que es tractava d’una expressio idiomatica, una possibili-
tat que M. Biosca, consultant amb altres catalanoparlants, va excloure. Un altre
cop jo proposo recollir-la al DFJM com a individualisme fraseologic de 1’autor.

A continuaci6, deixant de banda les multiples dificultats de la redaccié
d’un diccionari, presentaré breument alguns dels trets caracteristics de la fra-
seologia de Jestis Moncada. Mencionaré uns exemples que il-lustren els se-
glients fenomens: 1) riquesa fraseologica (s d'un gran nombre de fraseolo-
gismes als textos i acumulacié de diverses expressions idiomatiques en una
mateixa frase; 2) preséncia del territori —de determinats toponims o elements
caracteristics de la topografia i/o del clima de la zona—- en el léxic i la fraseolo-
gia de les obres; referencies a la feina dels llatiiters amb l'ajut de lexic i expres-
sions especifics; 3) Uis de fraseologismes no documentats per altres diccionaris
catalans.
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4. Breu caracteritzacié de la fraseologia moncadiana

4.1. Riquesa fraseologica

La prosa de J. Moncada és molt rica en fraseologia: I’autor usa un gran nom-
bre de fraseologismes en els seus textos (4.1.1.) acumulant sovint diverses ex-
pressions idiomatiques en una mateixa frase (4.1.2.).

4.1.1. En alguns contes es pot observar una gran saturaci6 fraseologica. Un bon
exemple n’és el fragment de la conversa dels dos protagonistes del Conte del
vell tramviaire (en hongares, Az dreg villamosvezetd), el cobrador i el conductor
de tramvia. Per il-lustrar el fenomen en qiiesti6 cito les paraules d’Adria, el
cobrador, en original i també en traduccié hongaresa:

—Coi, home! Fas una cara com un tello! M’apostaria l'orella esquerra que,
ara, ni m’escoltaves. Des del dia que ens van dir que avui ens jubilaven,
vas fet una ferrolla. No fas altre que remugar i fer mala cara. Potser no
n’hi ha per a tant! Fixa’t en mi. ;Que penses? Que deixar de treballar no
em fa una cosa per dins, també? ;Que no em dol? Doncs, I'espifies, de mig
a mig! També trobaré a faltar tot aixo. Ja ho crec! Tot aquest temps deixa
rastre, vulguis o no... El que passa és que jo m’ho prenc d'una altra ma-
nera. Tu, en canvi, en fas un gra massa. ;Ha arribat 1'hora de la jubila-
ci6? Benvinguda! Si per mi hagués estat, me ’haurien donada abans de
comengar a treballar... Les coses van aixi. ;Que vols fer-hi? ;Amargar-te
la vida? No val la pena, ja te 'amarguen prou els altres. No cal que posis
encara llenya al foc pel teu compte. ...

-El mén no s’acaba aqui, Atanasi! Encara tenim molts anys per endavant
... Fes-me el favor de no amoinar-te! (Histories, 30)

— A fenébe is, ember! Olyan képet vagsz, mint aki vadalméaba harapott.
Fogadok egy szdzasba, hogy nem is hallottad, amit mondtam. Amidta
megmondtak, hogy ma lesz a nyugdjij el6tti utolsé munkanapunk, olyan
lettél, mint egy rakds 6cskavas. Azéta csak dohogsz, és rondan nézel
mindenkire. Nem olyan nagy iigy 4&m! Nézz meg engem! Hat mit gon-
dolsz, engem nem visel meg ott beliil, hogy nyugdijba kell menni? Sze-
rinted nekem nem f4j? Teljes tévedésben vagy! Nekem is hidnyozni fog
ez az egész. De még mennyire, hogy fog! Ennyi id§ nyomot hagy az em-
berben, ha akarjuk, ha nem... Csak én mashogy fogom fel a dolgot. Te
viszont egy kicsit tildramatizalod. Eljott a nyugdijazas ideje? Hat Isten
hozta! Ha rajtam muilott volna, engem elkiildhettek volna nyugdijba, még
mieltt elkezdtem volna dolgozni. fgy van ez rendjén. Mit tehetsz el-
lene? Meg akarod keseriteni az életed? Nem érdemes, megkeseritik azt
neked masok épp eléggé. Nem kell, hogy még te is hozzategyél. ...

— Ezzel még nincs vége a vilagnak, Atanasi! Sok év all még eléttiink...
Légy szives, a kedvemért, ne emészd magad! (Moncada 2012: 26)
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4.1.2. L’escriptor moltes vegades fa servir diversos fraseologismes a l'interior
d’una mateixa frase. En primer lloc citaré la frase ja mencionada, farcida de
fraseologismes, que diu:

... proclamo que tenen tota la raé. I sijo ho dic, podeu pujar-hi de peus; ja
sabeu que soc del morro fort i que no amollo un pam de sirga encara que
em pelin, si no veig les coses clares com la llum del dia. (Histories, 123)

En la traduccié de Krisztina Nemes tenim els segiients equivalents hongaresos:

... kijelentem, hogy teljes mértékben igazuk van. Ha pedig én mondom,
arra mérget vehettek, hisz tudjatok, milyen ontérvényt ember vagyok,
ha megnytiznak, se mondanék ki egy szét se, ha a dolgok éllasa nem
olyan vilagos el6ttem, mint a nap. (Moncada 2012: 129)

A vegades les unitats apareixen en frases consecutives, com als exemples que
segueixen:

— El mén és ple de desagraits!
— Ens rebellem pel seu bé i ens ho pagaran amb guitzes!
— Cria corbs... (Histories, 98)

— Dona, no ho agafis per la punta que crema —digué l'altre, conciliador—.
Jo no et volia ofendre.

— 51, si... El que passa és que si una no treu les ungles, de cami et fan
passar el trill per I'esquena. (EI Cafe, 7)

— ;Que li ha passat, home de Déu? Afanyi’s, que avui tenim feina a coll,
I'esperavem amb candeletes. (Calaveres, 19)

Conec el Soler a fons, no és cap babau, n’ha vist de tots colors i sap el pa
que s’hi déna. Si ha dit que el Marcel'li encara era viu, podem pujar-hi
de peus, aix0 va a missa. (Calaveres, 82)

Es veu que al vell i va per llunes: o cinc o cinquanta! Que hi farem! Tal
dia fara una any! (Histories, 63)

Sense comentari menciono encara alguns dels multiples exemples:

Si s’esdevenia que havia d’enterrar algti un diumenge a la tarda i tenfem
futbol, cantava el gori-gori al malaguanyat a I’hora del cafe i enllestia la
feina a corre-cuita de manera que tothom, ell el primer, després d’acom-
panyar en el sentiment la familia del finat, pogués fer cap al camp de
seguida, a treure’s amb quatre crits el regust de les absoltes. (E! Cafe, 18)

Tanta deria que teniem per aquell partit i al final ens va passar el que so-
vint passa amb moltes coses de la vida, que les esperes amb candeletes i
al final et quedes amb un pam de nas... (El Cafe, 18)
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Pero, tinguem paciencia, al fons del sac es troben les engrunes: a la vall
de Josafat, el dia del Judici Final, després de la trompetada angelica, sor-
tiran els drapets al sol. (La galeria, 373)

En feien una com un cove; els donava l'oportunitat d’aportar elements
per ablanir el nyap i els animals —"me cago en la puta d’oros”- li sortien
amb el ciri trencat de la legitima defensa. (La galeria, 29)

Un sant era, per exemple, el Napoled: un pencaire de veritat, que no ana-
va mai de putes, que canvia de jaqueta al moment precis, aprofitant I'a-
vinentesa de trobar-se de permis amb el bra¢ enguixat quan l'evacuacio
de Mequinensa, i que, d’enga d’aleshores, pixava aigua beneita mentre treia
el suc als minaires. (La galeria, 297)

I'jo vaig continuar posant-hi el coll, sacrificant-me en cos i anima pel bé
del regne de Déu. Fins que, fa cosa d"un any, va caure’m la bena dels ulls.
(Calaveres, 182)

Encara que gairebé no puc ni moure el llapis i em veuré obligada, ja ho
veig, a interrompre aquesta carta fins dema (tinc altres coses al pap i, si
el franqueig ha de costar-me un ull de la cara, val la pena aprofitar-ho),
faré un ultim esforg. (Calaveres, 38)

4.2. Presencia del territori —de determinats toponims o elements caracteristics
de la topografia i/o del clima de la zona- en el lexic i la fraseologia de les
obres; referéncies a la feina dels llaiiters amb l'ajut de lexic i expressions espe-
cifics.

Un aspecte d’aquesta qtiestid, les expressions d’ambit fluvial, va ser tractat en
un estudi de Merce Biosca (2009), en el qual I’autora va documentar 1'ts de 44
unitats en les obres de Moncada, ordenades sota els lemes anguila, barca, carpa,
codis, cullerot, deriva, estrop, maroma, mascard, navegar, nedar, peix, pescar, peu,
rem, riada, riu, saula, sirga, vela, vent i vora. S’hi podria afegir encara altres le-
mes com ara aigua (utilitzat com a sinonim de riu), garbi, engarbinat, els topo-
nims Xerta i Tivenys i citar les expressions més vell que I'aigua; no amollar un
pam de sirga; fondre’s com un poll engarbinat; mirar amb un ull a Xerta i 'altre a Ti-
venys, aquestes dues darreres comentades en una comunicacié meva (Morvay
2012b). Al meu entendre es podria rumiar també la possibilitat d’incloure-hi
el terme cullerot de bassa, emprat per J. Moncada com a insult, i les combina-
cions de paraules com el coneixen fins i tot les anguiles; des que el riu és riu; de
rucs n’hi ha més que peixos. I 1a llista no és encara completa.

4.3. Fraseologismes no documentats pels diccionaris catalans

Com s’ha comentat, el primer volum del nostre diccionari recull unes 500 uni-
tats no documentades pels diccionaris catalans, una quantitat que representa
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més del 20% de tots els fraseologismes reunits. Falta encara realitzar-ne un exa-
men detallat per veure quins d’aquests sén expressions idiomatiques conegu-
des només a la franja catalana d’Aragé o quins sén eventualment castellanis-
mes emprats a la zona; quins son creacions individuals de I'autor, i separar-ne
els exemples coneguts també a altres indrets perd no recollits pels diccionaris
degut al tractament inadequat del material fraseologic.

5. Per acabar comentaré un exemple que il-lustra algunes de les deficiéncies
en el tractament dels fraseologismes als diccionaris generals catalans.

J. Moncada als seus textos fa servir les UF fins al moll de I'os; fins al moll dels
ossos; fins als ossos. E1 DIEC2 no recull aquestes expressions, només cita —sense
definir-los— els termes moll de I'0s i el moll dels ossos:

moll! m. 1 Medul-la13. Moll del'os. ...
os [pl. ossos] m. 11 ...] L’os del brag. Els ossos del crani. Els ossets del puny.
La fractura d'un os. El moll dels ossos. ...

El DCVB, en l'apartat de locucions de l'article 1. MOLL, cita les segiients uni-
tats i exemples:

Loc.—a) Entrar dins el moll dels ossos: penetrar fins al més intim; es diu es-
pecialment del fred molt fort. EI cavaller, amb el fret en el moll dels ossos,
Rossellé6 Many. 230.—b) Fins al moll dels ossos: fins a 1'tltim extrem, al
maximum. Ja el malehia fins al moll dels ossos, Pons Auca 207. Com era gui-
lopo asta els molls dels osos, Rond. de R. Val. 64.

El DSFF només registra la forma fins al moll de I'0s, acompanyada per les eti-
quetes Pregonament i Profundament. Sota el primer concepte trobem 'exemple:
Aquest crit ens va penetrar fins al moll de I'0s: era realment esgarrifds; i sota Profun-
dament consta: Vaig mullar-me fins al moll de I'0s; no vaig poder posar-me a sopluig
i vaig haver de suportar tot el xafec.

Dels exemples reunits al DFJM es pot deduir l’existéncia de diversos usos i
accepcions (hi afegeixo també els equivalents hongaresos que, evidentment,
no figuren al nostre diccionari):

moll

1 (amb verbs/participis)

1a trasbalsar fins al moll de I'os;

1b trasbalsar fins al moll dels o0ssos;
1c trasbalsar fins als ossos

1d sotragar fins al moll de I’0s

1le impressionar fins al moll dels 0ssos

[mélyen megraz vkit]

[mélyen megraz vkit]

[mélyen megraz vkit]

[mélyen megraz vkit]

[mélyen megraz/meghat vkit];
[mély benyomast tesz vkire]

2 (amb verbs)

amarar fins al moll dels 0ssos [bérig aztat vkit]
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3 (amb adjectius)

3a republica fins al moll de I’0s [vki {zig-vérig republikanus]
3b verdia fins al moll de I"os [vki megrogzott/ megszallott Verdi-
rajongo]

6. He volgut presentar aqui una breu caracteritzaci6 de la fraseologia monca-
diana. Espero que la feinada que estem realitzant redactant el DFJM no resulti
inttil com una maquina de cosir pa i que el nostre futur diccionari pugui ser-
vir per a multiples usos: que a més de facilitar la comprensié i la traduccié
dels textos de ]J. Moncada inspiri la redaccié d’altres obres lexicografiques i
contribueixi al desenvolupament de les investigacions sobre fraseologia d’au-
tors catalans.

Per acabar voldria expressar la meva esperancga, primer que el nostre dicci-
onari pugui arribar a bon port, i segon, que el DFJM converteixi alguns dels
seus usuaris en moncadians fins al moll de 1’os.
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KRISZTINA NEMES (Universitat de Szeged)

Mort a Mequinensa

El titol de la meva comunicaci6, Mort a Mequinensa, no ha estat escollit mera-
ment perque sigui una alliteracié que soni bé i resulti prou dramatic per a
atreure l'atencid, sin6 perque la mort i els seus rituals sén uns temes recur-
rents en els contes i novel-les de Jestiis Moncada,! escriptor mequinensa, que
permet i justifica una recerca dels diferents aspectes de la mort mediterrania
en aquest univers literari de Mequinensa.?

Primer de tot, crec que seria ttil precisar breument que és Mequinensa, per
situar-nos millor en el seu ambient literari. Doncs bé, aquesta vila catalano-
parlant de la Franja de Ponent, a la vora de 1’Ebre, vila de mines de lignit i de
comerg fluvial, vila de venguts republicans, és una vila que no tingué la sort
de canviar lentament amb el temps —com sol passar en la vida dels pobles i de
les ciutats “normals” que neixen i creixen de manera organica— deixant dar-
rere seu l'época trista i pobra de la postguerra per passar a la modernitati a la
transicié politica, sindé que va acabar desapareixent sota les aigiies del panta
d’una central hidroeléctrica, que el regim de Franco va decidir construir sobre
el riu Ebre. La poblaci6 de Mequinensa va lluitar durant llargs anys contra la
decisi6 del govern, intentant defensar els seus drets i continuar vivint com a
col-lectivitat. Al final van aconseguir, com a indemnitzaci6 de part de la com-
panyia hidroelectrica, que fos construit un poble nou al costat del vell, una mi-
ca més amunt, a comencaments dels anys 70. Aixi, la comunitat dels mequinen-
sans va poder sobreviure a la catastrofe de la mort de la seva vila.

Aquesta és la historia resumida de Mequinensa, que va acabar sota les ai-
glies parades de 1’Ebre. Pero existeix una altra historia «d"ultratomba» del po-
ble que va comengar l'any 1981 amb 1’aparici6 del primer recull de contes de
Jestis Moncada, titulat Histories de la ma esquerra, i la vila literaria va quedar
edificada del tot 'any 1988 amb l'edicié de Cami de sirga, obra cabdal del nar-
rador mequinensa. Gracies a ell, 'actual Mequinensa no és solament un topo-
nim de la Franja com els altres, sin6 un lloc mitic del mapa literari dels Paisos
Catalans.

1Obra completa: Histories de la ma esquerra i altres narracions, Barcelona, La Magrana, 1981 (His-
tories); El Cafe de la Granota, Barcelona, La Magrana, 1985 (Cafe); Cami de sirga, Barcelona, La Ma-
grana, 1988 (Cami); La galeria de les estatues, Barcelona, La Magrana, 1992; Estremida memoria, Bar-
celona, La Magrana, 1997; Calaveres atonites, Barcelona, La Magrana, 1999; Contes, Barcelona, La
Magrana, 2001; Cabories estivals i altres proses volanderes, Calaceit-Fraga, Quaderns de les Cadolles,
2003.

2Com a punt de partida per a I'analisi he utilitzat en primer lloc les Histories de la ma esquerra i
Cami de sirga, traduits tots dos a 1'hongares (Balkézrdl jott torténetek, Budapest, L'Harmattan Kiadd,
2012 i A foly6k vérosa, Budapest, [bisz Konyvkiadé, 2004; traduccions de Krisztina Nemes).
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Tot i que la desaparicié de l’antiga vila va ser un esdeveniment tragic, prece-
dit per un periode lent i dolords de destruccié moral i fisica, els contes i les no-
vel-les de Jestis Moncada ens mostren un poble lluminds, ple de vitalitat, on pas-
sa tot el que és possible, i encara més. Es un mén ple d’histories, humor, ironia,
amor i tendresa. Hi apareixen les figures tipicament mequinensanes: els nave-
gants del riu, els miners, les tertulies dels cafes, hi apareixen també les riuades,
els partits de futbol i els grans i petits esdeveniments historics i socials del poble.

Els esdeveniments més importants de la vida humana en general, i encara
més de la vida d’una comunitat petita i tancada, diferent del seu entorn sén,
sens dubte, el naixement i la mort, dues cares de la mateixa moneda, dues
portes de comunicacié amb 1'univers o l’eternitat: una d’entrada i una de sor-
tida. Com diu un personatge del conte Jocs de caps: «sense la mort no viuriem,
vet aqui la paradoxa!» (Histories: 20)

El ritual de la mort, I'enterrament, serveix per tornar les despulles de 1'és-
ser estimat a la terra, donar la pau a I’anima que se’n va i calmar el dolor dels
qui es queden mitjangant les paraules i gestos rituals. L’enterrament, pero,
manifesta també la cohesié dels vius, ja que tota la comunitat participa en
aquell ritual: primer perque tothom sent tocar les campanes, la vila queda em-
bolcallada per aquest so, i a més, perque la gent segueix la tradicié i participa
en el sepeli. No s’ha d’oblidar que la cohesi6 dels vius de la vila de Mequinen-
sa no es deu tnicament als costums d’una societat tradicional, siné també al
fet que els oficis caracteristics del poble —la navegaci6 i la mineria— s6n profes-
sions per a les quals la solidaritat, I'ajuda mdtua i I'esperit de cooperacié sén
trets vitals i imprescindibles. Tampoc no s’ha d’oblidar que la societat de la
primera meitat del segle XX no és una societat de consum, o de distraccions,
no existeix ni la televisig, i un enterrament —a banda de ser un ritu imprescin-
dible perque l’anima guanyi la pau eterna— era també una ocasi6 d’ordre so-
cial: la xafarderia podia mesurar diferents graus de dolors, indiferéncies i lu-
xes que servirien més tard com a temes de conversa al mercat o als cafes, i la
gent per decéncia o supersticié se sentia obligada a fer comentaris necrologics
per a acompanyar l’esperit del difunt fins al lloc on havia d’anar. En paraules
de Moncada: «Van filosofar una estona sobre la fragilitat de la vida... i un cop
esbandits aixi els perills que podien derivar-se de no amansir en la mesura del
possible la forca misteriosa en queé ja podia haver-se convertit el Pasqual de
Serafi, la conversa deriva fatalment en les incidencies de la darrera jornada de
la lliga de futbol...»

El futbol, que també és un esdeveniment social molt important en aquest po-
ble mediterrani, de vegades pot causar situacions en que és molt dificil escollir
el bon cami. La descripcié d'una d’aquestes situacions, la trobem en el conte que
es titula Absoltes i sepeli de Nicolau Vilaplana. El conflicte greu es crea pel fet que
el partit de futbol i I'enterrament de Nicolau Vilaplana comencen a la mateixa
hora, pero els infortunats que assisteixen a I’enterrament —entre ells el fill ma-
teix de Nicolau Vilaplana— troben la soluci6 ideal, perqué mentre la comitiva
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passa a frec del camp de futbol, que aleshores no tenia paret, el fill fa aturar
I'enterrament a fi que els de la comitiva puguin veure el partit. Els comentaris
de cafe avaluen la decisié del fill de manera positiva i hi diuen: «el pobret del
seu pare... encara hi va guanyar, ja que després del partit —dos a un a favor
nostre— tots els espectadors de la vila, els qui havien acudit en camions de Ma-
sos de Cinca i fins i tot ’arbitre, el vam acomboiar al cementiri...» (Cafe: 54)

Hi ha un recorregut habitual per als morts de Mequinensa que va des de la
casa del difunt fins a 1’església i des de la plaga de l'església fins a la plaga de
la vila passant pel carrer Major, i després en direcci6 al cementiri. D’aquest iti-
nerari, Moncada en parla de la manera segiient en el seu conte Traduccié del
llati: «a cada enterrament, el poble semblava contenir 1’ale. Els botiguers tan-
caven portes al pas de la comitiva, s’esmorteien en els cafés les converses dels
parroquians i la partida de botifarra quedava en suspens al so de les llatina-
des... Pero tan aviat com la comitiva eixia del poble, la gent es distendia, alleu-
gerida, i la jugaldrina dels nois en els carrers esbandia les deixalles de la mort.»
(Histories: 73-74) Aquest “conteniment de 1’ale” no assenyalava doncs una tra-
gedia irreparable, siné que formava part de 1’ordre social de la condicié hu-
mana. La mort forma part del curs normal de la vida. A la novel-la Camf de sir-
ga, Moncada parla aixi de la mort d’un miner: «Pasqual de Serafi: estes de cos
present sobre el llit de matrimoni, enmig de la sonsonia enervant del dol fa-
miliar, paia la mort que havia anat a sorprendre’l a mitja tarda mentre llegia
un diari esportiu a la barberia. Cap cosa extraordinaria, perque la vila dispo-
sava de rituals seculars amb que atenuar també la preséncia de la mort...»
(Cami: 11-12)

I com atenuar aquesta presencia? Primer de tot a través dels rituals esmen-
tats, i després amb l'ajuda de la memoria col'lectiva, que rescata les persones
de l'oblit, i les manté vives mitjangant la magia de les converses en una cul-
tura de tradicié oral. En 1'obra de Moncada trobem moltes escenes en que la
gent recorda persones ja mortes, en forma de contalles, anécdotes o histories
transformades en llegendes pel fet d’haver estat explicades moltes vegades.
Per exemple, un patr6 exemplar que ja navega per les aigiies de 'altre moén és
també present en les converses de la gent dels cafés, en forma de llegendes, i
aixi la memoria col'lectiva funciona com un fil integrador de la comunitat, que
relliga els dos mons.

Hi ha fins i tot formes estranyes de recordar la gent, com per exemple la del
cafeter del Cami de sirga: «el cafeter commemorava natalicis i traspassos de di-
funts il-lustres junt amb els dels vilatans que emprenien el cami del cementiri,
dels quals duia un registre mental forca exacte...» (Cami: 34) Els parroquians
del café no se sorprenien gens si, servint-los els cafes, el cafeter deia in medias
res: «‘Si la salut ’hagués acompanyat, avui, I’Arquimedes Quintana faria cent
trenta anys’, i amollava tot seguit un ‘No som res’ amarat de resignacio...»
(Cami: 34) Aquest costum tan notori del cafeter de recordar aniversaris de
morts sembla ser la contrapartida profana de les misses recordatories de 1'Es-
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glésia catolica que es fan a demanda de la familia del difunt el dia de I’aniver-
sari del naixement celestial d’aquell. L’objectiu de totes dues tradicions és el
mateix: guardar el contacte amb la persona que ja no pot estar present. El re-
cordatori dels cafes, pero, és gratuit i espontani, molt proper a un poble anti-
clerical, on, com deia Moncada «l’aigua beneita es torna rancia a les piles de
I'església, i s’hi crien cullerots...» (Histories: 155) L’escriptor és molt critic amb
I’Església en general, i especialment amb la manera en que 1'Església decideix
qui té dret al paradis i qui no, i com a il-lustracié d’aixo, descriu el cementiri
municipal de Mequinensa on una paret ha estat construida per dividir els di-
funts en dues categories. La paret «arraconava els qui I'Església considerava
indignes de la terra sagrada en un recinte a on s’accedia per una porteta la-
teral». (Cami: 208) Durant els anys de la Reptiblica, el nou alcalde republica
ordena enrunar la paret de divisi6, i aixi els morts del racé estigmatitzat po-
den esdevenir difunts com els altres, ciutadans iguals de I'imperi de la mort.
Pero, el regim instaurat 1’any 1939 ordena la reconstruccié d’aquella paret,
que simbolitza el poder de I'Església sobre les animes i la unié del regim amb
I’Església. Les paraules de 1’enterramorts del poble adrecades al paleta, fill
d’un anarquista, mentre aquell esta col-locant els totxos de la paret, expressen
la situacié de manera molt plastica: «Els acabes de fotre una altra vegada a
I'infern, Bakunin. Pero no et tiris cap pedra al fetge; ells es trobaran millor
amb el diable que nosaltres amb Franco.» (Cami: 209) El nacionalcatolicisme
del regim franquista reivindica per a I'Església un lloc privilegiat en la socie-
tat, més proper a I'época medieval que a la del segle XX, cosa que fa que a
Mequinensa, poble anticlerical, 1'Església rebi moltes critiques. El millor tes-
timoni d’aquestes critiques és I'obra de Moncada...

La plasticitat de la descripcié de la mort en les obres de 1’escriptor mequi-
nensa es deu al fet que Moncada també era pintor. Per il-lustrar aquesta plas-
ticitat citaré alguns exemples que a més sén demostratius de la sensibilitat so-
cial de l'escriptor. Sembla que Jestis Moncada fa justicia, si no social, com a
minim artistica, ja que en els seus escrits sén sempre els rics els que tenen un
traspas poc digne, sovint ridiculitzat, mentre els pobres, que gaudeixen de la
simpatia de 'autor, moren en escenes sublims, com per exemple Arquimedes
Quintana, el vell dimoni del riu, el patré més fi de tot el riu. Ell mor a bord
d’un llaiit, una embarcaci6 caracteristica de 1’Ebre, justament en el moment en
que la tripulaci6 s’assabenta de la proclamaci6 de la Republica: «Pero Arqui-
medes Quintana, que tantes vegades havia proclamat la Republica en les nits
enyorades de I'Eden, no va adonar-se de res. Entre ell i les coses havia passat
la dalla invisible de la mort.» (Cami: 140) Com a contrapunt, consti aqui un
exemple de la mort dels rics: «Un dia de setembre, el senyor Hipolit de Méra
va fondre’s sense més ni més com un poll engarbinat... Al doctor Beltran no
va quedar-li ni la possibilitat de rematar-lo; I'nic que el medicastre pogué fer
quan l'avisaren a corre-cuita fou certificar la defuncié més ensopida de la seva
carrera llarga i mortifera de col-laborador de la Parca.» (Cami: 233)
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El canvi politic genera canvis en l'ordre social. El conte Traduccié del llat,
per exemple, explica la historia d"un vell que va plegar d’aquest mén de mise-
ries quinze dies després d’haver promulgat la Reptblica el decret de llibertat
religiosa, i ell és el primer que demana a la seva familia ser enterrat pel civil.
D’aquella decisi6, Moncada en diu: «A desgrat de la profunda indiferencia re-
ligiosa i de la filiacié republicana de la vila, el trencament dels ritus seculars
que suposava la decisié del vell Tapioles inquietava la gent...» (Histories: 72)
Sense campanes ni llatinades, com és possible fer un ritual decent? La familia
improvisa una cerimonia a corre-cuita, la banda municipal toca una marxa fi-
nebre, I'agutzil porta la bandera municipal per precedir la comitiva, perd com
que el difunt no volia cap sotana, la familia decideix no fer el recorregut tradi-
cional fins a la placa de 1’Església, siné que van des de la casa del mort direc-
tament cap al cementiri. Tot va bé, fins que el difunt no decideix obrir la tapa
del tatit i cridar el seu fill per protestar:

—Ets viu, pare?

-Viu? -havia replicat el vell amb veu emprenyada-. Séc ben mort, fill
malaguanyat, que si no ho fos i encara tingués forga, sortiria d’aqui dins i
us ablaniria el costellam! ;Es pot saber per queé em traieu del poble igual
que un empestat? ;Es que teniu por? ;O potser us fa vergonya? ‘Guaita —
dira la gent- al vell Tapioles el porten al clot igual que un gos!'... ¢Es
perque no he volgut capellans, que no tinc dret que el meu enterrament
passi pel carrer Major i la plaga de la Vila, igual que el de tothom? ;Quina
cara fotré davant del meu pare, que ja m’estara esperant al fossar? Fes-me
dur pel carrer Major, fill, que tot el poble pugui veure el meu enterrament,
si no, els meus 0ssos no descansaran mai! (Histories: 75)

La comitiva de seguida li dona la ra¢ al difunt, i decideix enterrar-lo com cal.
Que és doncs un enterrament “com cal”? Per que té tanta importancia aquell
recorregut per la vila? Un vell mequinensa, abans d’entrar en 'agonia, mani-
festa el desig de no voler cap cerimonia eclesiastica al seu enterrament. Com
que l'altim desig d’un ésser huma ha de ser respectat, la familia fa tot el possi-
ble per sortir-se’n bé i separar els elements eclesiastics i laics de 1’enterrament.
On és, doncs, la frontera precisa? Evidentment, la familia no ho encerta, ja que
aixo suposa un canvi radical en els costums mil-lenaris que fins aquell mo-
ment governaven la vida tradicional, i asseguraven la pau transcendental i
terrestre en ocasions de traspas. El “difunt” considera que el ritual improvisat
no li assegura el fet d’anar a 1’altre mén amb dignitat. Anticlerical no vol dir
ateu. Suprimit I'element eclesiastic, queda un buit transcendental, i un ritu de
separacid, un ritu de suma importancia ha de ser impecablement correcte,
altrament el mort no trobara el seu lloc a l’altra dimensid, on el seu pare ja I'es-
pera. La gent de la comitiva sent instintivament aquest buit i intenta reparar-lo.
La decisi6 del moribund és revolucionaria, pero no és tan facil fer un pas radi-
cal, la tradici6 té també la seva paraula a dir, i guarda tots els elements que no
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siguin estrictament eclesiastics. I cal anar primer a la placa de I'Església, i des-
prés a la placa de la Vila, després s’ha de passar pel carrer Major, perque les
botigues puguin tancar, la gent pugui guardar el silenci per un moment, etce-
tera, perque aquesta és la ruta dels morts de la vila, el comiat del mort de la
seva llar terrestre, de la seva comunitat humana, per integrar-se més tard a
l'altra comunitat «d’ombres entranyables que naveguen silenciosament cap a
I'oblit». (Cami: 345)

De fet, la linia de demarcacié entre la mort i la vida a Mequinensa sembla
que és feble, ja que es tracta d’'un espai mitic. Com hem vist en aquest cas, la
persona morta torna per arreglar els seus afers, pero existeix també la compe-
netracid entre els dos mons en la direccié inversa: la mort penetra en el mén
dels vius per premonicio, i fa els seus senyals com en el conte que es titula
D’uns vells papers de miisica en el qual Jordi, el vell miner, esta tornant cap al
poble amb el seu carro quan de sobte sent una veu que el crida. I a partir d’a-
quella crida el moén real del seu voltant comenga a canviar, i ell a poc a poc
s’adona que la veu és un senyal, que s’ha acabat el seu temps aqui a baix. En
paraules de Moncada:

A l'oncle va semblar-li que ja mai més no arribaria al poble. En aquelles
quatre passes que faltaven, el cavall envelliria... i ell, Jordi, damunt del
carro, clavat com un espantall, sense poder baixar ni cridar... immobil
per sempre més, se sentiria créixer per les galtes xuclades llargues bar-
bes de cendra; a poc a poc el vent li deixaria terra al damunt, i la terra
aniria atapeint-se al solc de les arrugues de la pell, amagaria les velles
espardenyes... I un dia, al cap de molt temps, quan les pluges haurien
podrit la fusta del carro i ell fos estirat a terra, el vent de la tardor li dei-
xaria llavors de blat a 1’orella. (Histories: 160)

Les dltimes paraules d’aquesta citacié fan pensar inevitablement en 1’'Evangeli
de sant Joan 12, 24, malgrat la filiaci6 anticlerical de l’escriptor. Per tant, po-
dem afirmar que darrere el temps historic o cronologic de I'obra de Moncada
trobem un altre temps real i significatiu, el del retorn etern. El fragment evi-
dencia I’'harmonia de la mort i la vida, i les figures intueixen que formen part
d’una realitat ja moltes vegades repetida segons les lleis dels esdeveniments
arquetipics, com expressa el cafeter del conte Jocs de caps mirant els parroqui-
ans del seu establiment jugant la partida de cada dia: «I va semblar-li que allo
feia segles que durava, que era una copia —dolenta i desenfocada— d’una parti-
da eterna». (Histories: 15) En les societats premodernes els esdeveniments ar-
quetipics, que serveixen com a models que donen valor i realitat als esdeveni-
ments de cada dia, sén en general de gran importancia o de caracter divi. A
I'espai mitic de Mequinensa, els esdeveniments senzills i corrents també en-
tren en aquest cicle del retorn etern perque Jestis Moncada va poder descobrir
en el trencadis de la quotidianitat del seu poble els contorns d’aquests esdeve-
niments arquetipics si no divins, d'una tradicié mil-lenaria.
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Jestis Moncada és un observador licid de la societat mequinensana i els
canvis del seu temps. Tot i que els seus contes tenen un to ironic, o de vegades
semblen irreals o absurds, al rerefons hi ha sempre el relat veritable del seu
poble dibuixat amb precisi6 acurada. L’objectiu de ’autor, pero, no és escriure
l'autentica historia de l’antiga Mequinensa, fent-li aix{ justicia per la tragica
manera en que va desapareixer; la seva intencid és rescatar de 'oblit la gent
de la seva infantesa, utilitzant les mateixes técniques que els seus personatges
literaris, les mateixes tecniques classiques de la gent del poble, amb l'ajut de
les quals la memoria col-lectiva assegura la seva propia perpetuitat. I ho fa
amb exit, perque dels contes, llegendes i anecdotes mequinensanes va néixer
el mite de Mequinensa que perpetuara la vila de manera transcendental en 1'i-
maginari de tots els lectors.
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La ciéncia d’un folklorista i la ciéncia d’un saludador.

Metodes de recollida i técniques de textualitzacié de
Josep Maria Vilarmau i Cabanes

El material que tracto no és una obra literaria, i tampoc hi adoptaré un enfoca-
ment lingiifstic. Pel que fa al terme “saludador”, en el Gran Diccionari de la
Llengua Catalana, hi podem llegir: «en l'accepcié de guaridor magic és possible
que sigui un comp. de salut? i dador». I defineix aquesta segona accepcié com
«2m i f ETNOG Home o dona a qui hom atribueix el do magic de poder gua-
rir certs mals amb contactes, amb 1'ale o amb paraules especials».

En primer lloc, tenim dos protagonistes i un text complex. Des del punt de
vista del folklorista, cal veure aquests dos protagonistes en un doble nivell:
com a personatges textuals (és a dir, personatges diegetics) i com a personat-
ges extratextuals/extradiegetics.

El meu primer protagonista és Josep Maria Vilarmau, escriptor, miisic, poe-
ta, fotograf apassionat, folklorista del Llucanes (1900-1947). Aquest autor va
néixer el 1900 a Santa Maria de Merles, era fill de grans families de propietaris
locals.! En aquest paper no parlaré detalladament de la seva vida, ni de la se-
va poesia, sin6 més aviat de la seva tasca com a folklorista. Des de jove es va
interessar pel folklore i la literatura. Va rebre el mestratge d’Anton Busquet i
Punset i va seguir la metodologia de recerca i classificacié de Rossend Serra i
Pages (fet importantissim pel tema que tracto). La majoria de 1'obra folkloris-
tica de Vilarmau es va quedar al calaix (sobretot la de caracter folkloric i mu-
sical) i esta dispersa a 'arxiu familiar i al Centre de Promocié de la Cultura
Popular i Tradicional Catalana (CPCPTC) de Barcelona. El Grup de Recerca
Folklorica d’Osona va comencar un treball d’investigacié sobre la figura de
Vilarmau. El primer volum d’aquesta iniciativa va apareixer el 1997 en el 50e
aniversari de la mort del nostre autor (Folklore del Llucanes) a carrec d’Ignasi
Roviré Alemany, Jaume Aiats Abeya i Xavier Roviré Alemany. No tenim
constancia que n’hagin aparegut més volums. Aquest primer és la transcrip-
cid i edicié del material recollit per Vilarmau anomenat Demofilologia, al qual
pertanyen les rondalles i cangons cavalleresques i llegendaries; a més, s’hi in-
clou un tema d’Etologia, en que trobem danses, jocs i entreteniments.

Vilarmau des de principis dels anys trenta fins al final de la seva vida va
estar en un contacte forca continuat amb Joan Amades, i va mantenir amb ell
una amplia correspondéncia. Aquesta col-laboraci6 consistia a fer arribar a

"Lluganes: comarca natural de transicié entre la Plana de Vic i el Bergueda, en contacte amb el
Prepirineu. Santa Maria de Merles és un municipi de la comarca del Bergueda. Tradicionalment
ha format part de la comarca natural del Lluganes.
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mans d’Amades el material que li demanava sobre el Lluganés. Es a dir, ell
també era un informant, narrador i donador d’histories que enriquien la nar-
rativa d’un altre folklorista. Tot aix0 és important per a aquesta comunicacié
perque la meva intencié no és parlar d’un sistema o d’un mén antic que es
transmet a través dels textos, sind de 1’estatus etnografic, el caracter narratiu
d’un text basat en recollides. M’interessen les estrategies de textualitzaci6 de
Josep Maria Vilarmau i Cabanes. Fa pocs dies, en una conferéncia el meu ad-
mirat col-lega Miklés Szilagyi va tancar aixi el seu parlament: «aconsello de
bon cor als joves que utilitzin com a informants els etnografs de la meva gene-
racié». Aquesta idea era també el punt de partenca per a James Clifford, i des-
prés del gir lingiiistic en les ciencies socials es va posar al centre d’interes el
text cientific, el seu caracter narratiu, retoric. Ara voldria apropar-me als tex-
tos del nostre folklorista amb aquesta intencié.

Text, historia, narracio

«El material recollit per Vilarmau esta distribuit en catorze carpetes que l'au-
tor volia editar en onze volums». (Roviré Alemany 1999: 316) L'tltim del seu
Folklore del Llucanes estava destinat a Pistologia, creences i supersticions populars.
Aquest volum és el que Josep Maria Vilarmau deixa menys acabat i elaborat;
la mort el va sorprendre en plena feina. L’estiu del 2011 vaig consultar mate-
rials de folklore a Barcelona, al CPCPTC. Em va cridar l’atencié aquesta ulti-
ma carpeta (la dotzena), de 81 quartilles numerades, titulada Pistologia (FONS
VILARMAU, 6. CAIXA 416).2

Segons el sistema de Rossend Serra i Pages, el jove Vilarmau (a 1’'época de
la recollida tenia 27 anys) seguia un sistema de classificacié preexistent, posi-
tivista —a un nivell local i molt més reduit.? Dels temes de pistologia que es
poden veure a la presentacid, en tractaré ara els textos que es refereixen a
bruixes i saludadors. Pero Josep Maria Vilarmau no només fa referéncia a his-
tories, oracions, memories recopilades al Lluganes, sobretot a Santa Maria de
Merles, siné que es presenta com a narrador-folklorista. En aquest sentit, es
tracta d’un text etnografic.

L’etnograf recull histories dels seus informants, i després les utilitza com a
il'lustracions, exemples, al seu propi text. Els seus informants tenen diferents ma-
neres de parlar, de contar una historia, i en conseqiiéncia 1'etnograf (i el folklo-
rista) treballa amb textos de diferent estil, qualitat i genere. Utilitzant el con-
cepte de «bricolatge» de Lévi-Strauss, podriem dir que 1’etnograf construeix, a
partir de les seves histories (observacions en el moment de fer la recollida,

2M’hi referiré amb 1’abreviacié CTCPTC, Vilarmau. He transcrit el text; d’ara endavant, quan
hi faig referencia o en cito un fragment, ho faig respectant 1'ortografia original.

3El sistema de Rossend Serra i Pages és eminentment historic i evolucionista; el folklorista pa-
ra atenci6 a la literatura psicologica i medica, i sempre pensa en una escala social molt amplia.



JOSEP MARIA VILARMAU I CABANES 159

les seves histories personals al camp) i de les d’altres, una descripci6 i interpre-
tacié totalitzadora, globalitzadora de conductes socials i culturals. En aquest cas,
les histories sén abstraccions, parts, elements de certa classificacid. El treball
final de I'etnograf consisteix a reconciliar els diferents discursos, fent un ordre
narratiu vigent i plausibe (normalment positivista) i alhora ha de tenir en con-
sideraci6 la tradici6 narrativa d’altres etnografs (folkloristes). En el cas de Josep
Maria Vilarmau, el narrador (Vilarmau) es troba amb les seves observacions
després de quasi vint anys, just abans de la seva mort, quan intenta produir un
text definitiu, explicatiu. Aquest text consisteix en cinc parts: (1) oracions per a
curar malalties, amb els comentaris del compilador; (2) una introduccié his-
torica sobre el sortilegi; (3) la magia; (4) la ciéncia d’un saludador, sobre Pere
Grau; (5) histories de bruixes recollides de boca d’aquest saludador. Es tracta
d’un text mig fet, la intencié del qual no era ser fictici, i per tant ha de ser ob-
servat en el seu context, cosa que pot aclarir les estrategies de creacid, el pro-
cés de l'escriptura i, a través d’ella, 'experiencia del descobriment.

Pere Grau, saludador

A banda del nom d’un noi malalt, I'tinic personatge que apareix anomenat al
text de Vilarmau és en Pere Grau, un saludador de Santa Maria de Merles, po-
ble natal del folklorista. Figura en quatre parts del text. Aquest home esta con-
siderat un personatge dotat d'un poder extraordinari, figura tipica del folklore.
El narrador omniscient en tercera persona (la veu de Vilarmau) el presenta
molt breument, no explica al lector qui és i com és, i que vol dir exactament la
paraula “saludador”. Fa el segiient comentari com a nota a peu de pagina: «EI
Pere Grau és un saludador del quin tenim recollides moltes coses interessants.»
(p- 38) O, «La creensa en saludadors es molt estesa no solsament en la comarca
de Llussanés sind en totes les altres amb les quals limita com el Bergada, Ri-
pollés, Plana de Vic, Moganés, etc. Rara es la persona de 'estament pueril que
no hi creu.» (p. 38) Només ens informa que en Pere Grau tenia 68 anys el 1927.

Del saludador del Lluganes ens informa un text de I'any 1999, de Daniel
Montafia i Buchaca. «Havia nascut a Sagas 1'any 1860 i mori a Merlés I’any
1939.» (Montana i Buchaca 1999: 117) Segons una altra nota a peu de pagina
de Josep Maria Vilarmau «al final de la nostra guerra civil a primer d’any de
1939 el Pere Grau, mori tafanejant encuriosit una bomba de ma que I'explota
als dits.»* Detall curids si ens fixem en la descripci6 de la seva manera de gua-
rir, mirant la llargaria dels dits dels malalts. Segueixo amb 1’explicaci6 de Da-
niel Montafia i Buchaca:

Era analfabet. Vivia a la casa de Montclés, al peu de la riera de Merles.
Una casa que era municipi de Merles i parroquia de Sagas. Com que a

4CPCPTC, Vilarmau, p. 49.
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casa seva no hi havia feina per a tots, anava a treballar per les cases del
voltant en qualsevol tasca de pages. Era un home que solia agafar feines
a preu fet. D’aquesta manera, si un dia no anava a treballar, no passava
res. Aixi tenia més llibertat per dedicar-se a fer de saludador. Va combi-
nar durant molts anys la feina de pages amb la del saludador. Quan es
va fer més gran, practicament va deixar de treballar a la pagesia i es va
dedicar de ple a fer de saludador. Els diumenges a Prats del Lluganes
feien un mercat al qual acudia gent de la comarca i d’altres llocs propers.
... Per aix0, en Pere Grau, devia decidir obrir un consultori en una casa
del poble on li deixaven una sala per poder practicar les seves curacions,
els diumenges durant tot el dia. Aixo ho va fer durant uns quinze anys.>

Ell no cobrava un preu fix per la seva feina, siné que un cop I'havia aca-
bada demanava la voluntat. També tenia establertes una série de con-
ductes en innombrables families, per un preu modic. Pero, com que en
tenia tantes, es passava la vida recorrent les cases i masies del Lluganes
per curar espatllats i cobrar conductes.®

Al text de Vilarmau, en Pere Grau d’una banda és informant (reproductor de
textos folkloricament rellevants com ara oracions), d’altra banda és personat-
ge observat, descrit i actiu (saludador, curandero, coneixedor de técniques de
rabdomancia o de cerca de tresors), i a més també s’hi presenta com a narra-
dor, contador d’histories (de bruixes).

No té un aire misterids, el narrador no el presenta com el sete fill mascle que
té una marca en forma de creu al paladar, o a la part inferior de la llengua, i
que per aix0 esta dotat d’especials virtuts. Tampoc trobem anotacions segons
les quals «amb les seves mans pot agafar un ferro roent de foc, o refredar-lo ab
la llengua, sense cremar-se; tampoc que aplica la seva saliva a les ferides y lla-
gues per curar-les depressa; que ab son halé té poder pera guarir moltes ma-
lalties; ab el mateix halé pot estroncar les fonts y, xuclant, fer-les revenir». Com
apareix, doncs, Pere Grau com a personatge a nivell diegetic, al text de Josep
Maria Vilarmau?

Per a poder contestar aquesta pregunta hem de fer unes observacions. D'una
banda, fins i tot els textos versemblants son creats, narrativitzats. D’una altra, el
folklorista o l'etnograf, quan presenta el seu treball de camp també pot contar
la seva historia. Ultimament esta mal vist que aquesta narracié tingui lloc dins
del nivell interpretatiu i per aixo —sobretot en obres anglosaxones d’antropo-
logia— esta ben difenciada de la part principal del text. Aquesta historia nor-
malment té caracter de confessié i es pot presentar com el conte de l'etnograf
(Atkinson 1999).

SEntrevista realitzada per Pere Mestre, el dia 27/12/1997, al Sr. Lluis Solé, de 92 anys, de Cal
Font de Merles.
¢CPCPTC, Vilarmau, p. 46.
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“El conte del folklorista local”

Josep Maria Vilarmau també conta la seva historia. La part que tracta sobre la
ciencia de Pere Grau comenca aixi:

El que vaig a relatar no son altra cosa que observacions fetes en el tracte
intim d’un d’aquestos curanderos, mig saludadors, mig curanderos de
gracia que sense potingues ni tisanes es dedica, desde la seva joventut a
curar espatllats que diu ell. I aixé apuntat més amunt de que ho fa sense
tisanes ni potingues es un dir ja que aquest home a la seva mimica su-
persticiosa que ell es el primer en creure hi afageix la sabiduria popular
d’un batastoi de receptes casolanes a base de les propietats medicinals
que tenen les plantes unes vegades; altres d'unes receptes completament
supersticioses que no deixen de produir també els seus afectes alguna
volta ja que saben que la suggestio cura tants malalts com la medicina.

Josep Maria Vilarmau, en aquest nivell el narrador, és un home de la ruralia i
per tant no idealitza 'aldea. Es de la mateixa aldea, en coneix bé els habitants,
perd ha de manifestar-se com a narrador folklorista, ha de convertir-se en un
folklorista real. Demostra el seu estatus interioritzat generalitzant el saber co-
mu local i donant-se més importancia: «tothom ho diu», «tothom ho sap», aixi
doncs neix un pacte amb el lector. S’adrega a nosaltres: «<Anem doncs al
gra.» [ en un altre lloc: «Pero retornem amb el malalt.» Com a narrador, ha de
ser competent. «I consti que som fidels a la forma d’esciurer folklore i no exa-
gerem.»

La recerca és un procés a través del qual es troba alguna cosa, i per aquest
fet en aquest nivell molts utilitzen 1’estructura d’un tipus de conte de fades: el
narrador-folklorista surt a fer enquestes, cosa que resulta ser summament di-
ficil. Amb aquest truc pot obtenir el reconeixement del lector.

En l’'epoca que jo vareig pendre eixes notes, el Pere Grau no va vulguer-
me dir de cap manera les coses de que li ensenyaven quan I'enfermetat
era curable o incurable pel seu poder.

I em deixa sense dir-me rés. Aquell dia el Pere Grau era ermetic.

—Que n’has de fer tu!

—Sabeu que haurieu de fer, Pere Grau?- li deia jo un dia. -M’'heu de dir
les oracions per gorir els malalts—. En Pere no es sabia creurer el que jo li
demanava. Que ell em revel-1és el seu secret?

—I cal... — feia ell.- Primer et fiaria la bossa. Veus que no n'has de fer res
tu d’aixo? Jo m'hi guanyo la vida i tu no ho has pas de fer.

Amb en Pere som amics de temps pero en tocant al seu secret, no te
amics. No I'ha dit mai a ninga.
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—Quan me voldré morir ja tinc I'hereu!- I m’explica que traspassara la
seva sabiesa a un seu nevot que per ara es un tocacampanes que [...] no
s’interessa gens per aquestes supersticions. Pero ell hi esta enderiat.

Com en els contes de fades, I'heroi, malgrat els obstacles, ha de lluitar pel seu
objectiu: en aquest cas, per recopilar folklore. El saber a que és dificil d’accedir
guanya importancia, té més valor, sembla més exotic. Al mateix temps apa-
reix el tema recurrent de 1'tiltima hora per a la recollida del folklore.

Es vertaderament desconsolador pel qui es dedica a recollir folklore, tro-
var-se a vegades amb tipus com aquestos que son arxius ambulants de
saber popular, i pensar que com més un home es proposa treure’'n profit
més ells i entesten en la seva ganyoneria tancant-se tant ermeticament
devant del pobre devot, que son moltes les vegades que no s’en treu res
de preguntar-los. Val a dir, pero, que tot el que fa referencia a saluda-
dors, curanderas, embruixadors, etc es la part mes dificil de recollir din-
tre el folklore doncs la por que tenen de que hom els fassi la competen-
cia i els prengui el mitja de vida fa que mostrin una gran desconfiansa
envers al desconegut que els pregunta. Moltes vegades ni amb l’amistat
se’n treu rés.

I pensar que molts es moren sense haver traspassat a altri el que sabien
...1que es perd tot ... Quina llastima fa el pensar-hi!

I en aquest entorn, el jove folklorista és un autentic heroi que explica detalla-
dament la seva situacié de recopilador.

-Un dia, una casa de Prats, perque els curés un malalt, em varen donar
dues pessetes dolentes i jo... ho vols creure? ... vinga anar rumiant i no
em recordava de cap oracid.— I anava rient per sota el nas amb una rialla
de picardia. -Saps que vareig fer?... torno cap a la casa i els dic. , Teniu
aquesta moneda que no em se recordar la manera de curar el vostre ma-
lalt ni de les oracions tampoc.” Desseguida me la varen canviar. Com
que ja ho havien fet amb murriaria! I el pobre Pere Grau, mira!...— i feia
petar els dits en l'aire.

El Pere Grau es un home a qui no se li poden pensar gaire les oracions si
se’n vol treure alguna cosa d’aquestes. No obstant jo vareig aventurar.
—Apa Pere. Digeu-me allé que us demanava.

El narrador té cada vegada més autoconfianga, i finalment realitzen un pacte,
el pacte del tabac.

-Goita, goital- m’explica amb un gran misteri. —Pero no ho digas a nin-
gl. No t'hi has pas de guanyar la vida tu amb aixo! Veus?... tots els dits
serveixen per coneixer els mals... tots...— El Pere avui esta de bona lluna.

27

Després d’aquest pacte la narrativa de la “lluita per la informacié” s’acaba, el
folklorista ja ha portat a terme el seu ritu d’iniciaci6. Abans es presentava com
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un voyeur que a vegades anava amb el saludador a fer guarir malalts i feia ob-
servacions i anotacions, pero encara no era competent.

Encara ens queda per tocar la narrativa en tercera persona, la del narrador
Vilarmau savi, madur, competent. La seva veu és present en la part que tracta
La magia. Aquest narrador, amb la saviesa de la retrospeccié, és membre inte-
gral de l'elit intel-lectual local i jutja el comportament del poble més vegades.

Car tothom creu que per fer magia es necessari llegir en uns llibres molt
grossos, sapiguer pronunciar conjurs, possehir una ciencia maquiavelica
i manejar certs instruments i mecanismes que ni ells mateixos saben ben
bé en que consisteixen.

En aquesta part el narrador desmitifica la majoria dels fenomens de magia na-
turalis, dialoga amb els seus narradors que li conten histories —per exemple, la
de la cerca de diners.

Canvi del narrador

Fent una mirada panoramica sobre tot el text des del primer tema fins a 1'tl-
tim s’estableix una narrativa peculiar: canvi total del narrador, fet que d’una
banda s’explica amb el caracter truncat del llegat, d’altra banda amb la narra-
tiva del “conte del folklorista local”. El narrador que parla de les bruixes és
Pere Grau. El folklorista amb tota certesa coneixia bé les bruixes i les histories
de bruixes de Santa Maria de Merlés i del Llucanes. Malgrat aix0, cedeix la
paraula a Pere Grau que conta memorats (categoria creada pel folkorista von
Sydow) de tres bruixes ja no actives, mortes.

La Gran Enciclopedia Catalana, al seu article bruixeria, també conté una versié
possiblement folkloritzada i diu que «ja al XVII, els processos de bruixes de
Vic (1618-1620), amb la mort de la bruixa dita La Napa, del Lluganes...», pero
es tracta d’una errada historica. Maria Pujol, la bruixa Napa, era una dona de-
ment que vivia a Prats de Llucanes. El dia 22 de desembre de 1766 es va tro-
bar al femer de can Vilanova el cos mutilat de Maria Anna Riambau, una nena
de quatre anys. Pere Grau contava que

La bruixa es feia amiga de les criatures donant-los’hi llavors de carbassa de
bon gust, que era llabros com si s’els donessin caramels. La mainada n’eren
gorjuts. Amanyagant-los els feia pujar a casa seva i els deia que si es dexa-
ven pentinar per ella els en donerfa més. Els pentinava i els deixava anar
pero després tots els infants que ella havia pentinat es morien. Varen ta-
llar els cabells a una criatura morta i li trobaren una agulla clavada al cap.

Com que Josep Maria Vilarmau no va poder finalitzar el seu volum sobre pis-
tologia, tampoc sabem si hauria volgut narrar que la historia de “la bruixa
Napa de Prats de Llusaneés” no era una altra cosa que la versié folkloritzada
d’un plet d’'una dona trastornada del segle XVIIL
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ILDIKO Sz1j] (Universitat E6tvos Lorand de Budapest)

Variants dialectals de les formes d’imperatiu
irregulars en catala

1. Introduccié

En catala les formes d’imperatiu dels verbs regulars no sén especifiques, en
singular sén homonimes de la tercera persona del present d’indicatiu (com en
general en les llengiies romaniques, tot i que en certes llengiies i certs casos
I’homonimia es produeix amb la segona persona) i en plural sén homonimes
de la cinquena persona de l'indicatiu (i alhora, en la més gran part dels verbs i
dels dialectes, de la cinquena persona del subjuntiu): cat. central canta, canteu.

Hi ha poques formes irregulars. Alguns verbs tenen, en singular i plural,
I'imperatiu procedent del subjuntiu, p. ex. les formes normatives del verb ser
son sigues, sigueu (ind. ets, sou, subj. siguis, sigueu). La forma del singular pre-
senta certa diferencia respecte al subjuntiu, perque conserva la forma més ar-
caica: imp. sigues, subj. siguis. Presenten una irregularitat diferent les formes
vés (anar), fes (fer) i vine (venir).

En aquest treball em proposo estudiar les formes de l'imperatiu singular
procedents del subjuntiu. Compararé l'inventari d’aquests verbs catalans amb
el d’altres llengiies romaniques en qué també existeixen verbs amb l'impera-
tiu format a partir del subjuntiu, per veure si es tracta dels mateixos verbs i,
en cas afirmatiu, si hi ha alguna explicacié que justifiqui el fenomen comd.
Tinc en compte també les formes dialectals catalanes, per saber si hi ha vari-
ants no procedents del subjuntiu i en quina proporcié. M'interessa comprovar
si hi ha alguna diferéncia entre els diferents verbs pel que fa a la proporcié de
formes procedents del subjuntiu i de I'indicatiu.

Les meves dades procedeixen de 1'obra La flexié verbal en els dialectes catalans
d’Antoni M. Alcover i Francesc de B. Moll i els complements de Maria Pilar
Perea. Cal dir que el recull d’Alcover i Moll procedeix dels anys 1929-33, per
tant possiblement s’han produit canvis posteriors.

El mapa dialectal d’Alcover i Moll conté 148 punts (en el material de Perea
trobem encara altres localitats), pero en el cas d’alguns punts o d’alguns verbs
no es documenta la forma que m’ocupa ara. Per aixo indico, per cada un dels
verbs, el nombre de punts en que tenim la dada concreta. No apareixen vari-
ants dialectals en el cas del verb poder, perqué 'imperatiu d’aquest verb no
s’utilitza (tot i apareixer a les gramatiques).
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2. Verbs amb imperatiu procedent del subjuntiu

La gramatica de I'Institut d’Estudis Catalans déna les segiients formes: digues,
digueu; sigues, sigueu; estigues, estigueu; pugues, pugueu; sapigues, sapigueu; tingues,
tingueu; veges, vegeu,; vulgues, vulgueu (Institut d’Estudis Catalans 193-194). A la
mateixa gramatica apareixen les formes facultatives fen, té i teniu (amb funcié
especial) i ves (veure), aixi com les formes dialectals més importants. A la gra-
matica de Badia (1994: 575) trobem encara la forma cregues (al costat de creu).

Gairebé tots aquests verbs (excepte veure) tenen formes de subjuntiu amb
arrel velaritzada, sén aquestes les que passen a I'imperatiu. Segons Pérez Sal-
danya (1998: 176) el canvi es va produir per anivellament analogic, perque
d’aquesta manera la mateixa forma de subjuntiu apareix en totes les persones
de I'imperatiu: esta — estigues, estigui, estiguem, esteu — estigueu, estiguin. El pro-
cés va comengar en la cinquena persona (esteu— estigueu) perque les altres
dues persones del plural tenien la forma del subjuntiu, i més tard el mateix
canvi es va produir també en la segona persona.

3. Paral‘lelisme amb altres llengiies romaniques

Trobem verbs semblants en frances, italia, occita i sard. Vegem els verbs concrets:

fr. avoir: aie, ayez (subj. aies, ayez); étre: sois, soyez (subj. sois, soyez);
savoir: sache, sachez (subj. saches, sachiez); vouloir: veuille, veuillez
(subj. veuilles, vouliez) (Kiss 1985)

it. avere: abbi, abbiate (subj. abbia, abbiate); essere: sii, siate (subj. sia,
siate); sapere: sappi, sappiate (subj. sappia, sappiate); volere: —, vogliate
(subj. voglia, vogliate) (Salvi/Vanelli 2004)

occit. ausir: auja/aug, aujatz (subj. aujas, aujatz); aver: aja, ajatz (subj.
ajas, ajatz); creire: crei/crega, cresetz/cregatz (subj. cregas, cregatz);
dire: diga, digatz (subj. digas, digatz); esser: sia, siatz (subj. sias, siatz);
gausir: gauja, gaujatz (subj. gaujas, gaujatz); poder: posca, poscatz (subj.
poscas/puescas, poscatz); saber: sapia/sacha, sapiatz/sachatz (subj. sa-
pias/sachas, sapiatz/sachatz); veire: veja, vejatz (subj. vejas, vejatz); vo-
ler: volga, volgatz (subj. volgas/volhas, volgatz/volhatz) (Alibert 1976)

sard camp. essiri: siasta, siais (subj. siasta, siais); hai: hapas, hapais (subj.
hapas, hapais) (Spano 1974)

(No tinc en compte el romanes, que té les formes a fi: fii, fiti, subj. si fii, sd fiti,
‘ésser’, pero aquest és 1'tinic verb que té el subjuntiu diferent de l'indicatiu.)
L’inventari dels verbs en aquestes quatre llengiies no és aleatori: els verbs
‘ésser’ i ‘haver’/’tenir’ apareixen en totes les llengiies; ‘saber’, ‘poder’, “voler’
en totes excepte en sard; ‘dir’, ‘veure’, ‘creure’, ‘gaudir’ i ‘sentir’ (ausir) només
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en occita. Segons aquesta comparacié interlingiiistica en catala els verbs ésser,
tenir, poder, voler i saber semblen més “generals” en la seva manera de formar
I'imperatiu; en canvi dir, veure i creure sén més “especifics”, ja que només te-
nen I'imperatiu format a partir del subjuntiu en occita i catala.

4. Possibles explicacions per a les formes d’imperatiu procedents
del subjuntiu

Vegem algunes explicacions que s’han donat per a aquest origen de I'impera-
tiu. Segons Vadndnen l'imperatiu des de sempre ha sofert la competencia del
subjuntiu, perque tots dos modes expressen voluntat. Menciona en particular
els verbs ESSE, HABERE, TENERE, SCIRE, verbs molt usuals (Vaananen 1988:
233). En el cas del francés antic Zink postula que els verbs ‘ser’, ‘haver’/
‘tenir’, ‘poder’, ‘voler’ i ‘saber” expressen desig (sén “verbes dont le sens se
préte mieux au voeu qu’a 'ordre”, Zink 1994: 138). Referint-se al catala,
Wheeler suggereix que aquests verbs poden tenir funcié d’auxiliar o perta-
nyen a un grup semantic especial (Wheeler 2007: 96). Entre els verbs catalans,
en el cas de dir, veure i creure, no es poden aplicar exactament aquests criteris:
si bé és veritat que s6n verbs usuals, no s’utilitzen per expressar desig i no te-
nen funcié d’auxiliar. Al mateix temps, es tracta justament dels tres verbs més
“especifics” del catala, ja que en frances i italia (i sard) els verbs corresponents
no formen I'imperatiu a partir del subjuntiu.

5. Variants dialectals catalanes de les formes d’imperatiu proce-
dents del subjuntiu en la llengua normativa

Només prenc en consideraci6 les formes del singular, perque la relacié de les
del plural amb l'indicatiu i el subjuntiu és més complexa: en la llengua no
normativa l'increment velar té tendencia a apareixer en I'imperatiu plural (Ba-
dia i Margarit 1994: 598-599; Pérez Saldanya 1998: 85-86), és a dir, la forma de
I'imperatiu convergeix amb la del subjuntiu. Badia i Margarit menciona formes
com ara *mogueu, *clogueu, *rigueu, *cregueu, *segueu, *traqueu (Badia i Margarit
1994: 598-599, l'asterisc indica que s6n formes no normatives).

A continuacié enumero els verbs, amb les variants de la forma de I'imperatiu
singular i el nombre de punts dialectals en que es documenta la variant. Orde-
no els verbs segons la proporcié dels punts dialectals amb formes procedents
de subjuntiu. En un mateix punt dialectal pot haver-hi dues o més formes fa-
cultatives. Entre les variants separo les que procedeixen del subjuntiu. (No tinc
en compte les formes amb pronom enclitic, que també apareixen en el recull
d’Alcover i Moll i que a vegades contenen una forma verbal diferent de la do-
cumentada sense pronom. En el cas del verb veure en certs punts es documen-
ten només formes amb pronom, perd tampoc no les prenc en consideracié.)
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sapiguis 3; sapis 12; sapigues 83; sabis 1; sapiguis 4; sapies 20; sabiegues
1; sepas 1; sapigos 5; sabies 5; sabigues 4; sepies 1

sap 4

(documentat en 134 punts, proporcié de punts on hi ha formes proce-
dents del subjuntiu: 100 %)

digues 130; diguis 7; digos 6

dis 6; diue 1; diu 1

(documentat en 147 punts, proporcié dels punts on hi ha formes proce-
dents del subjuntiu: 97%)

siguis 26; sigues 103; sies 4; sigos 10

se 22; ses 7; esse 10

(documentat en 148 punts, proporcié dels punts on hi ha formes proce-
dents del subjuntiu: 87%)

estiguis 14; estigues 83; estigos 8

esta 104; estas 3

(documentat en 143 punts, proporcié de punts on hi ha formes proce-
dents del subjuntiu: 41%)

vulgues 27; vulgos 6; vulguis 3; vullgues 4; vullga 5; volguesses 2; vulgo
1; vulgas 1

vull 1; vol 13

(documentat en 58 punts, proporcié de punts on hi ha formes proce-
dents del subjuntiu: 22%)

tingues 20; tingos 2; tinguis 2

tin 49; ten 36; té 65

(documentat en 149 punts, proporcié de punts on hi ha formes proce-
dents del subjuntiu: 19%)

veies 2; veges 10

veu 88; ves 4; vet 12; veds 1; veus 1; mira 1

(documentat en 110 punts, proporcié de punts on hi ha formes proce-
dents del subjuntiu: 10%)

En el cas del verb creure 1'inica variant dialectal és creu, per tant la proporcié
és 0%.

Observem ara algunes de les formes dialectals. En tots els verbs trobem va-
riants dialectals no procedents del subjuntiu. La variant o és homonima de la
tercera persona del present d’indicatiu, p. ex. té, vol, veu, esti, o és una forma
especial, p. ex. vull, tin, se.

Una caracteristica especial de la forma de I'imperatiu procedent del subjuntiu
és que té una -s final: sigues, digues, etc., mentre en els verbs regulars aquesta
consonant final no apareix: canta, respon, etc. Si observem les variants dialec-



VARIANTS DIALECTALS DE LES FORMES D'IMPERATIU IRREGULARS EN CATALA 169

tals, trobem formes que no procedeixen del subjuntiu i tanmateix tenen -s fi-
nal, com les del subjuntiu: ses, estis, veus. Entre aquestes la més interessant és
la forma seés, per no ser homonima de la de l'indicatiu.

En el cas del verb veure, crida ’atencié la forma mira, documentada a Arba-
cies. Es una forma supletiva, que ve del verb mirar. Al paradigma del verb
veure només 'imperatiu singular presenta aquesta forma procedent d'un verb
diferent (al mateix punt dialectal no es documenta la forma de l'imperatiu
plural). En altres llengiies també existeixen casos semblants, en que l'impera-
tiu té una forma supletiva en el paradigma d’algun verb (cf. exemples del ro-
manes, Maiden 2006: 55-56 o Maiden / O’Neill / Swearingen 2009: 101); a les
zones de voseo de 1’espanyol el verb ir hauria de donar 1’evolucié ITE > ide > ie
> ii > i, pero la forma seria massa curta, per aixo s'utilitza andi (Real Acade-
mia Espafola / Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola 2010: 67),
del verb andar (procedent de *ANDARE). Com en el cas catala, es tracta de la
forma d’un verb sinonim del que apareix a la resta del paradigma. Vegem
també un exemple hongares: les formes d’imperatiu del verb jon ‘venir’ s6n
gyere, gyertek. (Kugler 2000: 121)

Per altra banda, en el cas del verb veure trobem en l'imperatiu singular la
forma vet en 12 punts dialectals. Segons el diccionari etimologic de Coromines
l'origen de vet es VIDETE, mentre que segons Badia (1981: 247) el primer ele-
ment de vet-aqui procedeix de *vets < VIDETIS. L’origen de la forma de sin-
gular seria, doncs, una forma de plural.

En el verb voler trobem la forma volguesses, originalment preterit imperfet
de subjuntiu (punts 122 i 130 de la Complecié de Perea, Séller i Palma). Obser-
vem p. ex. el punt 122: el present de subjuntiu és vulguis/vulgues, i I'imperfet
de subjuntiu volguesses, per tant I'imperatiu no conflueix amb el present, siné
amb el preterit imperfet de subjuntiu. Es tracta d"un verb modal, caracteristica
que pot justificar aquest fenomen. Al punt dialectal 122 no hi ha altres verbs
amb imperatiu procedent del preterit imperfet de subjuntiu. Al punt 130 tro-
bem altres casos semblants: acudisses, escopisses, grunyisses, ponguesses, roman-
guesses, venguesses, visquesses; en el plural acudisseu, escopisseu, grunyisseu, pon-
guésseu, romanguésseu, venguésseu, visquésseu, volguésseu. Al punt 94 (Calaceit)
també apareixen formes semblants, perd només en l'imperatiu plural: sigués-
seu, estasseu, visquésseu, vullguésseu.

Vegem la proporcié de les formes procedents del subjuntiu. Més amunt
deiem que els verbs dir, veure i creure son els que es distingeixen dels verbs
corresponents del frances i de l'italia, perqueé en catala l'imperatiu procedeix
del subjuntiu, a diferéncia del que ocorre en les altres dues llengiies. Seria
possible pensar que hi ha un paral-lelisme entre el comportament d’aquests
verbs en les llengiies estudiades i ’extensié dialectal de les formes en catala, és
a dir, que els verbs dir, veure i creure tindrien formes d’imperatiu procedents
del subjuntiu en un nombre més petit de punts dialectals. Ara veiem els tres
verbs en qiiesti6. La forma cregues tiinicament apareix en una gramatica, pero
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no a la gramatica normativa de I'Institut d’Estudis Catalans. Segons Alcover i
Moll aquesta forma no existeix com a forma dialectal, o almenys no existia
quan es van recollir les dades dialectals (fa uns vuitanta anys). Possiblement
en aquest cas s’ha produit un canvi i ha anat apareixent la variant de I'impera-
tiu procedent del subjuntiu. En el cas del verb veure es confirma el que pensa-
vem: les formes veges i veies, procedents del subjuntiu, només s’utilitzen en
una part reduida del domini lingiifstic. Tanmateix, el cas de dir sembla no se-
guir el comportament que haviem previst, ja que en el 97% dels punts dialec-
tals si existeix una forma procedent del subjuntiu.

6. Altres verbs que formen l'imperatiu a partir del subjuntiu en
la llengua no normativa

Fins ara he tingut en compte els verbs per als quals alguna gramatica déna
una forma d’imperatiu procedent del subjuntiu. Observant el recull dialectal
d’Alcover i Moll trobem altres verbs que tenen, en un nombre reduit de punts
dialectals, una forma d’imperatiu del mateix origen, p. ex. dur: dugues (8
punts), dormir: dormis (4 punts), cosir: cusis (3 punts), collir: cullis (7 punts), bu-
llir: bullis (4 punts), venir: vingues/vingos/venguesses (4 punts). En la llengua
normativa les tiniques formes que s’accepten sén duu, dorm, cus, cull, bull. Pel
contrari, en el cas de verbs com ara prendre o entendre, amb increment velar,
no apareixen formes dialectals com ara *prengues o *entengues. Tampoc no tro-
bem formes procedents del subjuntiu en verbs molt freqiients com ara fer o
anar (que tenen l'imperatiu irregular).

Segons Pérez Saldanya la confluéncia del subjuntiu i de I'imperatiu és un
procés analogic encara no acabat: “Aquesta tendéncia a adoptar les formes del
subjuntiu també es constata en altres verbs i és bastant general en l'actualitat
en els verbs amb extensié velar en el subjuntiu”. (1998: 177) (Val a dir que
I'autor no especifica si aquesta observacié és valida per a tots dos niimeros o
només per al plural.) Sembla, doncs, que després de les formes recollides per
Alcover i Moll hi ha hagut canvis a nivell de les variants dialectals o de la
llengua parlada. Aquest podria ser el cas del verb creure.

Pérez Saldanya menciona encara el cas del verb poder (1998: 176), que segons
les gramatiques té les formes pugues, pugueu, perd en realitat aquestes formes no
s’utilitzen per raons semantiques. En relacié amb el verb cabre indica que les
gramatiques donen les formes regulars cap i cabeu, que tampoc no sén usades
per motius semantics. Tanmateix, diu, les formes haurien de ser capigues i ca-
pigueu, ja que el verb té, en tot el paradigma, les mateixes solucions que saber.
(En el recull d’Alcover i Moll no apareix I'imperatiu del verb cabre/caber.)
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7. Conclusions

L’inventari dels verbs catalans que tenen l'imperatiu procedent del subjuntiu
coincideix en part amb el d’altres llenglies romaniques (saber, poder, tenir, vo-
ler, ser). Aquesta correspondeéncia suggereix que es tracta d’un grup de verbs
que presenten caracteristiques semantiques comunes. Tanmateix altres verbs
(veure, dir, creure) Gnicament tenen formes d’imperatiu procedents dels sub-
juntiu en catala (i occita). Les observacions segons les quals les formes de sub-
juntiu amb arrel velaritzada ocupen el lloc de I'imperatiu i que el verb cabre
tindria formes paral-leles a les del verb saber, semblen indicar que en catala la
confluencia de l'imperatiu amb el subjuntiu en determinats verbs no es pro-
dueix tinicament per raons semantiques o funcionals, sind, en part, mecanica-
ment, per motius formals. Si examinem les variants dialectals dels verbs cata-
lans en qiiestid, trobem que tots tenen variants d’imperatiu no procedents del
subjuntiu. En el cas del verb creure no es documenta en cap punt dialectal la
forma procedent del subjuntiu, en el cas de veure trobem la forma procedent
del subjuntiu en relativament pocs punts dialectals, per tant els verbs en que
el fenomen es limita al catala, la proporci6 de les formes procedents del sub-
juntiu és més reduida que en el cas dels altres verbs. Tanmateix el verb dir
contradiu aquesta afirmacid, ja que la forma d’imperatiu procedent del sub-
juntiu és molt general en tot el domini lingiifstic.
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ANNA URZHUMSTEVA (Universitat Estatal Lomondssov de Moscou)

La traduccio de les frases fetes i de la informacio
cultural de les Rondaies d’En Jordi d’Es Raco?

1. Alguns trets biografics d’Antoni M. Alcover

Aquest és I’any del 150é aniversari del naixement i del 80e aniversari de la
mort d’Antoni Maria Alcover i Sureda (1862-1932), lexicograf i escriptor ma-
llorqui, conegut també com «l’Apostol de la llengua catalana» —aix{ I'anomena
Enric Prat de la Riba en un article publicat el primer dia del I Congrés Interna-
cional de la Llengua Catalana, en gran part ideat, promogut i organitzat per
Antoni M. Alcover. (Janer Manila 2005: 125-126; Perea Sabater 2007: 9)

A. M. Alcover va ser eclesiastic i va tenir diversos carrecs importants: des
del 1905 fou canonge magistral de la Seu de Mallorca; participa activament en
la vida social i politica de l'estat. (Janer Manila 2005) Des de petit mostrava in-
teres per la llengua en les seves formes populars —gloses, contarelles, refranys.
Als vint anys guanya el premi d'un concurs amb la Mostra de Diccionari Ma-
llorqui: anar, dur i fer, exemplificada amb gran quantitat de frases fetes i un tre-
ball sobre el genere dels substantius amor, color i olor, aixi com la versificacio
d’una rondalla (Janer Manila 2005: 35).

Amb el temps desenvoluparia aquests temes, i apareixerien 1’Aplec de ron-
daies mallorquines i el Diccionari catali-valencia-balear. S6n dues obres estretament
relacionades perque Alcover treia de les contarelles recollides moltes de les
paraules que després incloia al Diccionari, i viceversa, posava a les seves ron-
dalles els mots obtinguts dels informants durant la preparacié del Diccionari.
L’entusiasme i la capacitat de treball d’Alcover s’han fet proverbials. Miquel
Guijon Amengual i Lloreng Mas i Perell6, en un estudi en que recopilen tes-
timonis orals sobre Mn. Alcover, citen una anécdota que demostra la dedica-
cio filologica del lingiiista mallorqui. Conten que un jove capella de la vila de
Sant Joan demana a Alcover que li donés suport i 'acompanyés el dia que
deia missa nova, i en el moment en que ja es dirigien a l’altar, Alcover pre-
gunta al capella com pronunciava exactament el nom d’un ocell la gent del
seu poble. (Guijén Amengual / Mas i Perell6 2007: 155-156)

2. Les rondalles d”Antoni M. Alcover: qliestions textologiques
Com hem dit, les paraules recollides i, potser, salvades de 'oblit per Alcover,
van rebre una nova vida a les seves rondalles. Explicant els motius que el por-

taren a realitzar aquesta tasca i els metodes que hi utilitza, Alcover diu:

1En commemoracio del 150¢ aniversari del naixement d’Antoni M. Alcover.
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Compatit de veure com de dia en dia s’anaven perdent i oblidant, i les
havien arraconades casi de tot per altres distraccions, no tan inofensives,
garrides, xalestes i casolanes, pero si més toixarrudes, insubstancials i
sospitoses, i fins i tot disolvents, me va venir la idea d’entretenir-me du-
rant les vacacions de catedra, i com a devertiment d’altres feines més sa-
grades i feixugades, replegant aquestes produccions del fecundissim in-
geni popular, i publicar-ne un llibre, com en tengués que em bastassen.
Vaig posar fil a 'agulla fent contar a mos pares, germans i missatges de
ca nostra i a tots els amics i coneguts les que sabien; i vaig anar entresen-
tint-me de les persones que tenien fama de destres en materia de ron-
daies, les vaig fer de veure i, avui una i dema l’altra, me contaren les que
varen recordar. (Alcover 2006: 46)

El primer volum de 1’Aplec de rondaies mallorquines d’en Jordi d’es Racé —el
pseudonim que feia servir Alcover— aparegué el 1896. Amb 1’Aplec estan rela-
cionades unes qiiestions textologiques que provoquen disputes:

1) el corpus rondallistic alcoveria és de 406 textos, i el material per a quasi
tres quartes parts del total fou recollit a Manacor i a la seva petita comarca.
(Janer Manila 2008: 23) Aixo demostra, com també indiquen les propies pa-
raules d’Alcover que acabem de citar, que no féu una recerca sistematica. Per
aix0, per exemple, no es poden fer afirmacions contundents de la preséncia o
absencia de tal o qual motiu en una o altra part de l'illa.

2) Alcover no publica exactament allo que li havien contat els informants,
sin6 que torna a redactar els textos, ajuntant versions, eliminant el que no con-
siderava oportt, afegint-hi detalls, etc. Josep A. Grimalt ha estudiat els apunts
que va prendre Alcover de les rondalles i conclou: «Sembla segur que les no-
tes de les llibretes no eren preses durant l'actuacié dels contadors», encara
que és possible que fixés els components que «reclamaven una repetici6 lite-
ral, com els fragments en vers, les formules, etc.». Quant a la reconstruccié de
les rondalles, diu: «No sé si podrem arribar mai a descobrir quin criteri aplica-
va, N’Alcover, per decidir quan dues o més narracions recopilades eren ver-
sions de la mateixa rondalla o bé rondalles distintes», i assenyala que «els ma-
terials que li semblaven [a Mn. Alcover] indecents, escatologics, irreverents o
anticlericals eren en principi rebutjats». (Grimalt Gomila 2006: 12-15)

No hem de considerar aquestes propietats de les rondalles alcoverianes
com a defectes, ja que l'actitud que s’hi manifesta fou adoptada per Alcover
conscientment. Diu: «Millor seria estat, massa que ho veig, trescar tota Mallor-
ca de cap a cap ... pero tanta trescalamena jo no la poria ni la volia fer». (Alco-
ver 2006: 47) Explicava la censura que aplicava a les contarelles de la segiient
manera: «Com jo he fet aquest Aplec no comissionat de negt ... I'he fet aixi
com he volgut»; «trob que només s’ha de restaurar lo bo dels temps passats,
que era molt, pero no les coses dolentes». (Alcover 2006: 49)
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Sobre el procés de recreacié de les rondalles, en que va aplicar tots els seus
coneixements lingiiistics, comentava: «Amb lo major esment he procurat re-
produir la seua fesomia primitiva ... i les he enllestides i endiumenjades amb
les robes més fines i precioses i amb les joies de més valor que he trobades
dins la caixa maternal de la nostra llengo». (Alcover 2006: 50) Molts cops aquest
procediment es feia necessari perque la qualitat literaria de les rondalles recolli-
des era forga diferent: «unes sortien llampants i altres terboles, ... unes sence-
res i altres a trossos». (Alcover 2006: 46-47)

Josep A. Grimalt resol la qiiestié de la valoracié literaria i folklorica de les
rondalles alcoverianes partint de la diferéncia entre un «rondallaire» com a
«contador de rondalles» i un «rondallista» com a «estudids de les rondalles», i
afirma que «mossén Alcover, quan redacta el seu aplec, no actua com a ron-
dallista, sin6é com a rondallaire». (Grimalt Gomila 2006: 22) L’alcoverista ma-
llorqui diu: «Allo que volia salvar era una tradici6, no les actuacions puntuals
dels narradors ... N’Alcover, quan escrivia les seves rondalles, se comportava
com un narrador, especialment qualificat, si voleu, perd com una anella més
de la cadena». (Grimalt Gomila 2006: 23)

Aquesta conclusi6 sintonitza amb una altra, de caire estilistic, que fa Ga-
briel Janer Manila en que, parlant dels epitets, repeticions i frases fetes amb
que Alcover ompli els textos, opina que estan emprats amb molta naturalitat i
«sovint calcats de les maneres de contar propies dels narradors orals». (Janer
Manila 2008: 37) A nivell de I'argument, M. Guijén Amengual i L1. Mas i Pere-
116 presenten dades interessants sobre la incorporacié d'uns detalls de la vida
d’una veina dels afores de Son Carri6 en la rondalla Na Roseta (Guijon Amen-
gual / Mas i Perell6 2007: 38-40) o fins i tot de com una historia real esdevin-
gué la rondalla En Tofol Cormena etsisa ses mules de Na Margalidaina Dali-brou.
(Guijén Amengual / Mas i Perell6 2007: 57)

3. La traducci6 de les rondalles: problemes i maneres de resoldre’ls

L’estreta relacié de les rondalles alcoverianes amb 1’ambient mallorqui de fi-
nals del segle XIX i la voluntat d”Alcover d’incloure-hi el maxim de la riquesa
lexica mallorquina les fa més interessants i també més dificils de traduir. Com
a traductora de cinc rondalles de 1’Aplec al rus (L’amor de les tres taronges, La fia
del Sol i de la Lluna, Es conseis del rei Salomo, En Pere de la bona roba, En Joanet de
sa gerra) en voldria oferir unes consideracions.

La traducci6 es féu de la col'leccié completa de 1’Aplec (24 toms) de l'editorial
Moll (Mallorca, primera edicié: 1960). Les col-leccions que hem pogut consul-
tar estan formades per volums de diferents edicions, i com que les rondalles
traduides estan incloses en diferents toms, el nimero i I'any d’edicié varien
de rondalla a rondalla. Aquest fet, pero, no fou rellevant per als objectius de
la traduccid, ja que les noves edicions de la col-lecci6 reprodueixen les anteri-
ors. La traducci6 russa de les cinc rondalles mencionades fou publicada, jun-
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tament amb el text catala, el 2011 per la Institucié Piblica Antoni M. Alcover;
alhora es publicaren dos llibres més d’identica estructura bilingiie que aple-
gaven les traduccions de les mateixes rondalles al romanes i al txec. Els textos
catalans publicats en tots tres llibres no sén els originals a partir dels quals es
realitza la traduccid, siné una versi6 estandarditzada feta per M. Magdalena
Gelabert i Mir6.

A T'hora de traduir s’hi presentaren dos tipus de dificultats: unes purament
lingiifstiques (relacionades amb la diferéncia dels sistemes de la llengua d’ori-
gen i la d’arribada: jocs de paraules, rimes, frases fetes, expressions dialectals,
estil general) i altres, extralingiifstiques, que residien en 1’abséncia del referent
extralingiifstic (objecte, tradicid) en la cultura de la llengua d’arribada i, en
conseqiiéncia, la manca de la paraula corresponent.

3.1. Parlant de les dificultats lingiiistiques agafarem com a exemple les frases
fetes, tan abundants en les rondalles alcoverianes. Analitzarem generalment
les comparacions convencionals, perd no exclusivament.

Moltes d’aquestes frases, fins i tot algunes marcades al DCVB com a ma-
llorquines, tenen en rus equivalents directes i neutrals que no comporten al
text associacions especifiques amb la realitat russa: tremolar com una fulla de poll
— IpOXXaTh KaK OCHHOBBIN JIUCT; més arrufat que un eri¢é — CBEPHYBIINCH, KaK
&x; just la bala — mynei. Es interessant de destacar que les qualitats estilisti-
ques de la darrera comparacié no siguin les mateixes en les llengiies d’origen i
d’arribada: en catala aquesta expressioé no té marques especials als diccionaris
(DCVB, GDLC), perd en rus esta marcada com a col-loquial (Oxeros / IlIse-
noBa 1997). Per aixo la comparacié amb la bala s’ha substituit en la versié rus-
sa per una altra amb el mateix sentit, perd més literaria: cTpenoi (cat.: ‘com
una fletxa”).

De vegades I'equivalent rus presenta alguna variacié: un afegit6 expressiu,
I'tis d’un altre mot del mateix camp sinonimic o d’una paraula d’una altra ca-
tegoria gramatical: més lletja que el pecat — cTpallHa, Kak CMEPTHBIN Irpex (lite-
ralment: ‘lletja com un pecat capital’); viva com una centella — XuBasi, KaK Oro-
HEK (lit.: “viva com un foc’); tenia un genié com a foc — xapakrep y Heé ObLI, 4TO
nopox (lit.: “tenia el caracter com la pélvora’); se posa a dir amb un ronquet ben
suau, com un ratjoli de mel — HEXHO 3aBOPKOBaJA, CIOBHO MEN MOTEK (lit.: ‘es
posa a parrupar suaument, com si comencés a rajar la mel’).

Les nocions diferents en catala i en rus sobre les preferencies gastronomi-
ques dels gats ens portaren a variar la comparacio6 una serp de set caps, més afec-
tada d’homos que un gat de formatge. Com que a Russia sén les rates les que son
afectades al formatge, i els gats son afectats a les rates, la traducci6 fou: 3mei
0 CEMH TOJIOBaX, KOTOPBIH JII0OOr0 MPOTJIOTUT LIEIMKOM OXOTHEE, YEM KOILIKa
— MbIb (lit.: ‘una serp de set caps, que s’engolara qualsevol amb més gust que
un gat una rata’).
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En alguns casos no es trobaren equivalents convencionals a les frases fetes
catalanes, pero si la motivacié de les expressions era prou clara, es calcaven
semanticament, creant-se d’aquesta manera «frases fetes falses» en rus. D’una
banda, el calc és un recurs de traduccié que s’ha d’aplicar amb mesura perque
sempre cal cercar recursos propis de la llengua d’arribada per transmetre les
idees expressades en la llengua d’origen. D’altra banda, els calcs semantics
contribueixen molt a la transmissi6 dels trets distintius de la cultura d’origen,
i els generes literaris com les rondalles, on les caracteristiques culturals tenen
especial importancia i s’hi manifesten també a nivell estilistic, admeten calcs
facilment. Un cert exotisme —conseqiiéncia de l'intent de mantenir les ron-
dalles traduides més fidels a la cultura d’origen— fins i tot les fa més interes-
sants al lector.

Seguint aquests principis, es calca el refrany mal cami, passau-lo prest —
CKBEPHYIO JOPOr'Y JIyullle MPOoHUTH ObICTpo. Per subratllar el caracter popular
de la dita, la variant russa es completa amb un «com diuen» (kak FOBOpHTCSI),
que, creiem, és admissible perque a les rondalles hi ha comentaris semblants
que demostren la presencia de l'autor (Que me’n direu?; Ja ho crec que ...) Uns
altres exemples de calc semantic de les comparacions convencionals fixades al
DCVB sén: i visqueren com Josep i Maria anys i més anys — v xunn, kak Mocud n
Mapus, noiarue-noiurue rofsl; net com les flors — YACTBIN, KaK LBETOK; una fadri-
neta com un sol — ieBy1IKa, nogo0Has conHuy. El context facilita la comprensié
de les expressions calcades, com en el darrer exemple: «hi hagué dedins una
fadrineta com un sol, la cosa més garrida que se fos vista mai».

Altres contextos requerien una traduccié ampliativa que assegurés la inter-
pretacié correcta de la comparaci6 calcada: més redd que unes xeremies, se’n va a
jeure — OH HAEJCs TAK, YTO KUBOT €r0 CTAJl KPYIJIBIM, KaK BOJNBIHKA, W ITOIIEIN
npuieds (lit.: ‘s’atipa tant que la panxa se li féu rodona com una xeremia, i se
n’ana a jeure’); estava asseguda a cap de taula ... mirant a una part i altra, sense re-
pos, com a picada d’aranya — OHa cujea BO IJVIaBe CTOJA..., 37I00HO OIIsIbIBa-
Jach W BCE BEpTeENach, Kak IayKoM yKylleHHas (la comparacio com a picada
d’aranya es tradui literalment, i a banda, hi fou incorporada una paraula, 3100-
HO, que explicita el sema destacat al DCVB: ‘amb irritacié o acometivitat’).

Les férmules d’encantament de les rondalles poden considerar-se un tipus
de frases fetes, ja que també son estructures repetibles. Pero si moltes frases
fetes al'ludeixen a una qualitat o situacié que pot ser descrita amb una frase
feta semblant en una altra llengua, 'important de I'encantament és la forma, i
la substitucié de la férmula magica original per una que vagi bé al cas en la
llengua d’arribada pot canviar el caracter de la narracid, privant-la dels trets
distintius de la cultura d’origen. Per aixo una opcié per a traduir les férmules
d’encantament pot ser un calc semantic amb aclariments, encara que no és fa-
cil calcar les realitats de la cultura d’origen esmentades en aquestes formules,
desconegudes en la cultura per a la qual es tradueixen.
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A la rondalla L’amor de les tres taronges una vella bruixa diu: «Del bon fat i
del mal fat que la mia mare m’ha comanat, i un punt més: lo que ara diré, que
sia ver i veritat: que En Bernadet, en tenir setze anys, / no puga estar ni sosse-
gar / que I'amor de les tres taronges no vaja a cercar». Els punts problematics
son: el mot fat, de dificil traduccid, la rima i 'expressié "amor de les tres taron-
ges, perque la traduccié literal al rus no seria comprensible. La férmula d’en-
cantament fou semanticament calcada amb modificacions. Per explicitar la
pragmatica de la frase hi fou afegida la paraula ‘conjurar’: 3akinuHaro ¢paToM U
¢darudarom (lit.: ‘conjuro el fat i la fatifat’). Al final del llibre s’incorpora una
nota que explica 1'origen de la férmula seguint el DCVB, on trobem el mot fa-
tifat definit com el nom de «la primera sura o capitol de 1’Alcora, a la qual els
musulmans atribueixen grans virtuts magiques» i que passa a les rondalles en
la forma per la fatifat. A la mateixa entrada del Diccionari es comenta que el
mot fatifat s’interferi amb la paraula fat, procedent del llati FATUM, i dona les
férmules d’encantament per fat i fat i del bon fat i del mal fat. L’expressi6 I'amor
de les tres taronges en tots els casos, també al titol de la rondalla, fou substitui-
da per Tpu BommeOHbIX anenbcuHa (lit.: ‘tres taronges magiques’). Per trans-
metre el ritme del conjur, s’hi incorporaren a la traduccié els elements rimats i
una frase feta (que ... no puga estar ni sossegar — IyCTh ... HE 3HACT HU CHA, HU
noko#, lit.: ‘que no conegui el son ni la pau’). La versi6 final de la traducci6 fou:
«3akiuHaro ¢aTtoM U (datudaToM, U CHIOH, JOCTABIICHCS MHE OT MaTepH, U
cBoeit coocTBeHHOM! BeE, 9TO 51 ckaxy, ga cOymeTcs B TOUHOCTH: ITyCTh bep-
HAJIET 110 MCIIOJHEHNH IIECTHAAATH JIET HE 3HAET HYU CHA, HU IIOKOS, ITOKa HE
OTIPABUTCS HA TIOMCKH TPEX BOJILEOHBIX alleIbCHHOB.

En alguns casos es feia servir el recurs de la compensaci6: s’incorporava a
la traduccié una frase feta que no hi era a l'original, en lloc d’una altra que es
perdia traduida descriptivament per falta d'un equivalent adequat. A les fra-
ses fetes «intraduibles» pertanyen, per exemple, les que inclouen un nom pro-
pi: en feim poc, de paper! Tant com En Palou a Sa Pobla; Altre pic, Toni Colau!; Que
li seria vengut de bé que es sol ... hagués quedat en-la, com sa jaia Miquela.

El recurs de la generalitzaci6 es féu servir per traduir l'expressié caminar
més lleugera que una titina. A la traducci6 es canvia el mot titina per ‘ocellet’
(7erde ITHYKHM) perque, encara que la titina es coneix a Russia, el seu nom no
forma part de comparacions convencionals; a més, el nom rus (Tpsicoryska) és
una paraula composta formada per elements «poc elegants» (‘sacsar’ i ‘cul’).

Al segiient exemple la frase feta es complica amb la rima i la ironia (a nivell
de l'estructura i de la semantica de la frase) i amb el joc de paraules (a nivell
del text): «—Per aix0 tanta cosa? —diu la reina, com el sent—. Jo també hi vaig, a
fer-ho. / —Tu? —diu el rei—. Ho és verd es juvevert! / —No, ell sera ben madur!
—respon sa bajana». Al DCVB, a l'article julivert, trobem 1'explicacié de la dita:
«Encara és verd, es juevert!: es diu per significar que una cosa esta molt enre-
ra, que caldra que passi molt de temps per a esser viable». Entenem que el
component “juvevert” no entra en aquesta frase per la seva semantica, siné
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per la juganera voluntat dels parlants de fer més expressiva la paraula clau
(verd — 'no fet’) que els hi féu cercar una rima. El fet que per formar-la fos tria-
da la paraula juvevert (‘julivert’), que es refereix a una planta que sempre és
verda i que, a més, normalment no es valora pel criteri de la maduresa, hi afe-
geix un toc d’absurd i d’ironia que es perd a la traduccié. La base de la com-
paracié de l'equivalent rus (Tebe 10 He€ manexo) no és el grau de maduresa
del julivert, sin6 la distancia (cat.: «no hi arribes ni de cent llegiies»). Aquesta
diferéncia porta a la modificaci6 de la segona part d’aquest joc de paraules, la
réplica de la reina, que actualitza el sentit literal de la primera part, la dita em-
prada pel rei. Finalment, la interaccié Ho verd es juvevert! — No, ell sera ben ma-
dur! fou traduida aixi: laneko tebe no Heé! — Her, 6musko! (lit.: ‘Et queda
molt lluny! -No, em queda molt a prop’).

Creiem que el caracter dialectal de 'expressié que acabem d’analitzar i de
moltes altres, marcades al DCVB com a «balears» (témer-se’n — ‘adonar-se’; sal-
par — ‘robar’), «mallorquines» (1o hi ha vel — ‘no hi ha altre remei’; lo que s’ha
d’empenyorar, que se vengui — ‘indica la conveniencia d’enllestir un assumpte
sense aturar-se a mitjan lloc’) o fins i tot «manacorines» (eufana — ‘fonteta na-
tural que brolla de la terra en temps de molta pluja’; pitxori — ‘al'lot o al-lota
amatent, graciés’), malauradament no és traduible.

Per a cloure aquest apartat, destaquem que a I'hora de traduir les rondalles
alcoverianes es té un privilegi bastant poc freqtient, el de disposar d'un dic-
cionari (el DCVB) en gran part redactat pel mateix autor dels textos que es tra-
dueixen i que recull les expressions que no figuren en altres diccionaris. Para-
doxalment, pero, no s’hi troba tot alldo que provoca desconcert en el traductor.
Posem uns exemples de les frases que no s’aclareixen ni al DCVB, ni al GDLC,
ni al Diccionari d’Antoni Llull Marti (Llull Marti 2008): perdre es viatge; prendre
es cambussot; no estar per merendengues; fer bones tropies. Aixo no vol dir, pero,
que les frases citades no es puguin traduir — el seu sentit queda prou clar pel
context.

3.2. La informacié cultural implicita, aquella que els membres de la llengua i
cultura d’origen comparteixen sense que els calguin explicacions, és una difi-
cultat extralingiifstica, i exigeix comentaris per als membres de la cultura i
llengua d’arribada. La traduccié en aquest cas sol ésser ampliativa.

Per exemple, a la rondalla L’amor de les tres taronges trobem la determinacié
temporal a mitjan arro¢: «comencen a dinar, i a mitjan arrog compareix una co-
lometa blanca». Per entendre quan comparegué la colometa, cal saber que a
Mallorca ’arros és un plat tradicional a les noces que se serveix a taula al
principi de I'apat, i aquesta informacié s’explicita a la traduccié: Hagancs mup,
HO emé He JOeNH M NepBoro Omofa, Kak mosBuiack Oemas romy6xa (lit.: ‘co-
menga el dinar, pero encara no havien menjat el primer plat quan aparegué
una colometa blanca’).
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En altres casos una part de la informacié cultural implicita sembla perdre’s
sense remei. A la rondalla Es conseis del rei Salomd el protagonista truca a la
porta d'una casa per a demanar-hi posada per a una nit. Quan li obren, hi veu
un espectacle macabre, perd s’estima més quedar-s’hi que fugir i saluda els
amos dient «Ave Maria Porissima». Tot seguit llegim: «Aquells no li tornaren
resposta». El comentari, segons l'interpretem, diu: aquesta gent no és bona.
Per que? Perque la gent de bé (que pot equivaler als ‘cristians’) a un «Ave Ma-
ria» hauria hagut de contestar: «Concebuda sens pecat». El lector que no co-
neix aquesta férmula i no sap que durant l’acte comunicatiu ha de ser com-
partida pels interlocutors, no experimenta tanta sorpresa per no trobar-ne la
segona part. No poguérem trobar un equivalent de la mateixa estructura, perd
malgrat aixo esperem que el lector comprengui que hi ha alguna cosa que no
va bé si no es contesta a una salutacié —la norma de respondre quan algu et
saluda si que sembla ser universal. Vam deixar transliterades les paraules
«Ave Maria», prou conegudes pels russos com el principi de la salutaci6 ange-
lica en llati, i hi afegirem un comentari: TO3X0POBAJICS OH CIIOBAMH MOJIUTBBI
(‘saluda ell amb les paraules de 1'oracid’). Evidentment no podiem substituir
les paraules «Ave Maria» pel corresponent comencament de la variant orto-
doxa de la pregaria, per tal com voliem conservar I'ambientacié mallorquina i
catolica de la rondalla.

A mena de conclusié direm que les consideracions exposades sobre les ma-
neres de transmetre les frases fetes o la informacié cultural reflecteixen sola-
ment una part de les qiiestions de traduccié relacionades amb les rondalles
alcoverianes, pero esperem que amb aquesta breu comunicacié hagim pogut
retre un modest homenatge a Antoni M. Alcover i també fer més clars els nos-
tres principis de traduccié.
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FRANCESC VALLVERDU (Institut d’Estudis Catalans)

Una aproximacio a la cultura catalana per a consum
europeu

1. Un reclam personal

Un deure d’elemental cortesia m'impulsa a expressar el meu agraiment més
sincer als promotors d’aquestes Jornades per la seva invitaci6 a fer-m’hi parti-
cipar. Celebrar 40 anys de la introducci6 dels estudis catalans a la Universitat
Eo6tvos Lordand de Budapest és un aniversari prou joids i rellevant per sentir-
me molt felic de compartir-lo amb tots vosaltres. De fet, sense haver tingut
mai una relacié directa amb la vostra universitat i sense haver estat mai a
Hongria —si descomptem unes fugaces quatre hores venint de Bratislava 1’any
1972-, em sento curiosament prou vinculat a la catalanistica hongaresa per una
serie de circumstancies propicies.

Primerament, perque de 1965 a 2003 vaig ser redactor en cap d’Edicions 62,
l'editorial catalana més significativa i dinamica als anys 60 i 70, encara sota la
dictadura franquista, que perseguia amb tanta duresa la llibertat d’expressi6 i
la llengua i la cultura catalanes. El cas és que per aquesta editorial —el director
literari de la qual era l’escriptor i critic J. M. Castellet, ja aleshores una celebri-
tat a nivell europeu— han passat segurament tots els catalanofils hongaresos
que han visitat Barcelona, amb alguns dels quals he mantingut lligams d’a-
mistat. Com a prova palpable del que acabo de dir us recordaré algunes de les
publicacions en les quals vaig intervenir: 'any 1985, La tragedia de I’home d’'Imre
Madéch, en traduccié de Balazs Déri i Jordi Parramon; també el 1985, Diari
1910-11 de Gyorgy Lukécs, en traduccié de Péter Janos Brachfeld i Eugeni Ri-
aza; 'any 1988, Estelles de Janos Pilinszky, en traduccié de Baldzs Déri; I'any
1992, El senyor A. G. a X. de Tibor Déry, en traduccié d'Ildiké Szijj, amb la
col-laboracié de Baldzs Déri i Maria Fradera.

La segona d’aquelles circumstancies propicies és que, des de la seva funda-
cid, séc membre de 1’Associaci6 Internacional de Llengua i Literatura Catala-
nes, la més important plataforma de la catalanistica. Informalment I’AILLC es
va perfilar a Amsterdam el 1970, pero de fet la seva constitucié oficial va tenir
lloc tres anys més tard a Cambridge. Gracies a aquesta associaci6 he tingut
l'oportunitat de mantenir contactes amb molts estudiosos catalanistes d’arreu
del mon, entre els quals no hi podien mancar els amics hongaresos.

Finalment, des de I’any 2004 s6c president de la Fundacié Congrés de Cul-
tura Catalana, una meritoria entitat sense anim de lucre dedicada a la promo-
ci6 dels estudis catalans i a la seva difusi6, la qual, en el moment de la seva
constitucié I'any 1979, es veia empesa a fer tasques de substitucié, perque les
institucions de 1’autogovern catala, tot just restablertes, encara no cobrien to-
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tes les funcions que corresponen a un efica¢ governament. Val la pena de re-
cordar que unes eines tan importants per al redrecament sociocultural del
pais com sén TV3 i Catalunya Radio no es van posar en ple funcionament fins
a 1985. S’entén, doncs, que en aquella eépoca la nostra Fundaci6 sentis entre les
seves prioritats la necessitat de prestar suport a la projeccié internacional de
la cultura catalana, tasca que avui, per fortuna, ja poden portar a terme insti-
tucions puibliques més ben dotades de pressupost.

Aquestes han estat les circumstancies propicies que m’han portat a tenir
relacié amb la catalanistica. Ho destaco perque crec que les meves condicions
personals i intel-lectuals em destinaven a altres comeses. De fet, al marge de la
meva trajectoria de poeta —de la qual gracies a Balazs Déri en queda constan-
cia en hongares a I'antologia Fsz és mdmor / Raé i follia (1997)-, no em conside-
ro propiament un literat ni un filoleg, per la qual cosa pocs contactes hauria
hagut de tenir en principi amb la catalanistica. En efecte, en el camp intel-lec-
tual, instigat per la situacié de genocidi lingtiistic promoguda per la dictadura
franquista, la meva dedicacié principal han estat els estudis sociolingiiistics,
amb un ampli ventall d’interessos al voltant del procés de normalitzaci6 de la
llengua catalana.

Aix{ estant les coses, ningti no dubtara que tots aquests condicionaments
donen un caracter particular a la meva poneéncia: “Una aproximacié a la cultu-
ra catalana per a consum europeu”. Que hi pot dir un sociolingiiista? D’entra-
da, demano disculpes als atents oidors per estar frustrant potser alguna de les
seves expectatives. Crec fermament, perd, que un sociolingiiista també hi pot
dir coses d’interes general, sobretot en una prudent aproximacié —que, de fet,
haurien de ser més aviat “aproximacions”, en plural.

2. Primera aproximacio

Entrem, doncs, en la primera aproximacié. Fa alguns mesos vaig tenir el plaer
d’assistir a una grata reunié a Barcelona, en la qual el professor Faluba Kal-
man —amb 'ordre a ’hongaresa— ens va parlar sobre les traduccions al catala
d’autors hongaresos. La seva comunicacid, molt documentada i instructiva,
em va revelar algunes qliestions que jo no coneixia o no valorava prou. I men-
tre ell esgranava el seu relat, jo m’adonava que dintre meu el sociolingtiista
s'imposava una vegada més al lletraferit. Vet aqui les qliestions que em susci-
tava aquesta historia de la recepci6 de la literatura hongaresa a Catalunya:
Primera giiestio. ;Com és que les expectatives que podia tenir un lector cata-
la a les acaballes del segle XIX i a la primeria del segle XX s’estronquen pocs
anys després? Giné de Lasa ens recordava el 2006, en aquesta mateixa univer-
sitat on felicment em trobo, que les revistes L’Aveng i La Renaixen¢a van donar
a coneixer diverses poesies i quatre narracions hongareses i que l'escriptor
August de Marich I'any 1905 va publicar tres reportatges sobre la situacié a
Hongria a la revista Joventut (Giné de Lasa 2009: 242-247). Pero després d’a-
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questa eclosié no hi ha practicament cap mostra de presencia hongaresa a Ca-
talunya fins que 'any 1935 Olivér Brachfeld tradueix al catala la novel-la Pri-
mavera mortal de Lajos Zilahy.

Segona giiestid. ;Com és que de 1980 enga, quan Catalunya elegeix democra-
ticament el seu primer Parlament lliure després de quaranta anys de dictadu-
ra, és a dir, recuperat el seu autogovern, és tan escarransida la presencia de
traduccions de ’hongares i d’altres llengtiies mitjanes en 1’edici6 catalana?

Tercera giiestio. ;Com és que les traduccions de I'hongares al catala des de
I'any 2000 es multipliquen fins al punt que sén publicats 22 titols en només 12
anys, un record historic?

Potser algu es pensara que aquestes qiiestions de caracter sociobibliologic
—com en diria Robert Escarpit— sén d'un interes relatiu. Confio que demostra-
ré als esceptics que socioculturalment son interessants i que se’n poden treure
alguns ensenyaments.

Per respondre a la primera qiiesti6 és ben valida la intuicié de Giné de Lasa
en el sentit que el moment de maxim interes per la cultura hongaresa coinci-
deix amb l'esclat del modernisme, mentre que 'etapa de la seva absencia en el
mon cultural catala correspon ja a 1’época del predomini noucentista, sota
I'empara de la Mancomunitat. De tota manera, no s’ha d’entendre amb aix6 que
el noucentisme es desinteressés explicitament de la cultura hongaresa (de fet,
hi havia gent que treballava a l'ombra, sense precipitacions, com suggereix
també Giné de Lasa), siné simplement que les circumstancies historiques que
havien fet atractiva Hongria als catalanistes del segle XIX ja quedaven massa
lluny. A efectes practics, doncs, és una bona pregunta la que es fa Olivér
Brachfeld I'’any 1935: «quants anys fa que no ha estat traduit al pus bell catalanesc
un escriptor hongares? Fa molt temps i se n’han traduit molt pocs, confessem-
ho. Hi ha poques obres i no massa ben triades». (cit. Giné de Lasa 2009: 237)

Hi ha un aspecte, perod, que no sé si Brachfeld tenia prou en compte: I'aboli-
cié de la Mancomunitat el 1925 va interrompre el procés de la normalitzacié
lingiifstica i cultural en curs, i aix0 necessariament havia d’afectar totes les ini-
ciatives culturals catalanes, entre les quals les traduccions. En definitiva, el
llarg silenci de més de vint anys que va patir la cultura hongaresa a Catalunya
és degut a causes complexes i no solament a un hipotetic i sobtat desinteres dels
intel-lectuals catalanistes.

La segona qiiestio és més simple de respondre. En efecte, si en aquests tl-
tims trenta anys tan sols s’han publicat 28 llibres d’autors hongaresos —una xi-
fra exigua enmig d’un ocea de milers i milers de llibres en catala, afavorits per
la nova situacié politica democratica—, és perque el procés de recuperacioé no
podia pas ser rapid i hi havia altres prioritats. El dany ocasionat per la dicta-
dura a I’edici6 catalana en quaranta anys fou devastador: la postguerra imme-
diata amb prohibicions pures i dures, més tard amb entrebancs arbitraris i tot-
hora dins un context sociocultural anomal. En aquest clima, certament pot sor-
prendre el moment dol¢ que van viure les traduccions al catala a la segona
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meitat dels 60, quan van cessar les traves burocratiques que impedien de tra-
duir a la nostra llengua: I'engrescament col-lectiu per recuperar el temps per-
dut va obrir les portes als autors internacionals més coneguts (anglosaxons,
francesos, italians...), perd al mateix temps aquesta euforia passatgera va fer
oblidar als editors catalans que la traduccié tenia uns condicionants econo-
mics que no es podien satisfer en aquelles circumstancies politiques i culturals
tan adverses. Aquesta experiéncia en part frustrada va pesar molt en el mer-
cat editorial fins al punt que, recuperat 1’autogovern 1’any 1980, el pes de les
traduccions en la produccié editorial va trigar a fer-se notar i, per raons co-
mercials, només els autors més mediatics (és a dir, els escriptors en llengties
de gran circulacid) hi tenien cabuda.

La tercera qliestié —és a dir, la que es refereix al record historic de traduc-
cions de I'hongares en els tltims dotze anys— m’interessa en particular com a
sociolingtiista: pel que acabem de veure fa un moment, és clar que el mercat
editorial és molt fragil i complex. Perque aquest mercat pugui funcionar nor-
malment, necessita un marc sociocultural que també sigui normal, la qual cosa
vol dir, especialment, que els potencials lectors coneguin bé la llengua en que
estan escrits els llibres; vol dir que hi hagi diaris i revistes, també en aquesta
llengua, que comentin i valorin els llibres; vol dir que funcionin uns mitjans
audiovisuals en la llengua dels llibres, perque, fins i tot no parlant-ne gaire,
ajuden a refermar el medi cultural compartit.

3. Que us diré sobre 1'edicié en catala?

El cas és que una situacié com la que hem apuntat, Catalunya no 'ha tinguda
mai fins ara: no la tenia 0bviament als inicis gloriosos de la Renaixenga, al
darrer ter¢ del segle XIX, perque tot estava per fer a nivell sociocultural; tam-
poc no era normal la situaci6 en temps de la Mancomunitat, institucié que no-
més va durar onze anys; ni tampoc en temps de la Generalitat republicana,
amb els seus escassos cinc anys de pau, la qual tenia mancances tan clamoro-
ses com 'educacié en catala, que no es va poder generalitzar fins al curs 1936-
37. Finalment, després de la guerra civil, cal tenir present que durant trenta-
cinc anys el catala fou proscrit del sistema escolar i que fins a 1980 no comen-
¢a la implantaci6 del catala a 'ensenyament; que la premsa en catala ha tardat
molts anys a guanyar nous lectors, amb iniciatives fonamentals com les do-
bles edicions en catala i castella d’El Periédico i La Vanguardia; i que la radio i
televisié nacionals no es van desplegar fins a 1984.

Amb aquests antecedents, ;pot sorprendre que 'edicié en catala tingui un
comportament poc normal? Vet aqui la paradoxa: les dades dels ultims dotze
anys sobre les traduccions al catala de llibres hongaresos, comentades per Fa-
luba, m’han fet veure un aspecte del qual jo no era prou conscient. En efecte,
gracies a aquestes dades —i d’altres com ara que 1’any 2011 el tiratge global de
llibres en catala va assolir quasi els 10 milions d’exemplars, és a dir, el 9,8 %
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de la produccié editorial espanyola— podem afirmar que actualment I'edicié
en catala es troba ja en una situaci6é “normal” o, per ser més prudents, “practi-
cament normal”. Fins i tot amb anomalies imputables a aquesta “normalitat”,
com sén algunes batalles entre editors per obtenir els drets catalans d"un best-
seller internacional. Aquesta batalla en alguns casos és un estratagema per po-
tenciar la difusi6 de la traduccié espanyola, quan una editorial es queda els
drets de les dues llengiies, pero la versi6 catalana es fa només com a tramit
burocratic, a cost reduit —per exemple, amb traduccié automatica, absoluta-
ment pertorbadora en obres literaries. Aquesta mala practica, a la qual recor-
ren algunes editorials de Madrid, pot contribuir al desprestigi de les traduc-
cions al catala.

En definitiva, contemplat en una perspectiva historica, el panorama de l'e-
dicié en catala presenta uns nivells (nombre de lectors, varietat de publica-
cions, repercussié mediatica) i unes qualitats (en els autors del pafs i estran-
gers, en els generes, en les traduccions) amb aspectes molt positius, només
comparables amb els que tot just s’estaven assolint durant el periode republi-
ca (1931-1939). [De tota manera, no vull donar peu a males interpretacions, ja
que no tot son flors i violes en aquest balang positiu: 1’actual conjuntura de
crisi afecta naturalment la venda de llibres a Catalunya, a Espanya i a Europa.
Segons algunes informacions, la venda de llibres arreu d’Espanya ha baixat
entre el 10 % i el 20 % des de primers de 2012 (EI Periddico, 28-111-12). No ens
ha de sorprendre, doncs, que en el mén del llibre hi predominin en aquests
moments visions ben poc falagueres.]

4. Una cultura amb paradoxes

Com hem arribat aqui? La historia de la cultura catalana és plena de parado-
xes: per que s’ha seguit una via i no una altra? El Pais d’Oc, amb una puixan-
¢a literaria i cultural enorme als segles XII i XIII, s’ha fos politicament i social-
ment amb Franga i avui la seva llengua és quasi una romanalla arqueologica.
Al costat d’aix0, la llengua catalana, amb tots els entrebancs que ha trobat per
sobreviure, passa -més a Catalunya que en altres parts del seu domini- per un
dels moments més vigorosos en nombre de parlants, en el seu tis en ambits
publics, en literatura, en periodisme i en altres ambits culturals. Com s’explica
tot plegat?

Permeteu-me un excursus. Voldria referir-me a una experiéncia, que alguns
dels meus oidors ja deuen coneixer, perod que considero que val la pena de co-
mentar aqui. L’anecdota a qué al-ludeixo té a veure amb la traduccié del De-
camerd, aquest monument literari medieval, que amb gran satisfaccié personal
vaig portar a terme fa més de vint anys i que em va encarregar Joaquim Molas
per a la col-leccié “Les Millors Obres de la Literatura Universal”. Val a dir que
I’anecdota té un doble aspecte.
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El primer aspecte fa referéncia als dubtes que tenia el professor Molas so-
bre la traducci6 catalana feta per dos monjos de Sant Cugat al segle XV. De
fet, la intencié del director era que jo avalués si era facil d’incorporar a la
col'lecci6 MOLU el text medieval, amb la deguda modernitzacié ortografica i
tipografica. Per primera vegada em vaig mirar aquesta traduccié amb ulls d’e-
ditor i em vaig adonar que, malgrat les Optimes qualitats literaries dels mon-
jos traductors, el seu text contenia errors, llacunes i intercalacions, al capda-
vall practiques molt habituals en les traduccions medievals, pero impropies
en una traduccié moderna. I aixi va ser com vaig acceptar de traduir de nou
Boccaccio al catala.

Al llarg de la meva traduccié —i aqui entrem en el segon aspecte de 1’anec-
dota—, consultava sovint la traduccié medieval per comprovar com interpreta-
ven els monjos algun passatge. Un d’aquest moments fou cap al final del De-
camerd, a la novel-la segona de la Jornada X, 1'episodi en que el bandit Ghino,
que té segrestat al seu castell ’abat de Cluny, delicat de salut, per reconfortar
el seu hoste li fa portar —llegim a l'original- “due fette di pane arrostito ed un
gran bicchiere di vernaccia”. Jo, automaticament, vaig traduir a raig: “dues lles-
ques de pa torrat i un bon got de garnatxa”. Pero tan bon punt escrita la frase,
em va semblar tan nostrada —podia haver-la sentida un vespre de tardor, prop
de la llar de foc, a Sant Feliu de Codines— que tot d’una vaig voler comprovar
com ho havien resolt els monjos; i quina no seria la meva sorpresa en llegir-hi
practicament la mateixa frase, mot a mot: “dues llesques de pa torrat e un
gran got de vernatxa”. Fixeu-vos que mots patrimonials del vocabulari catala
com ara “llesques”, “pa torrat”, “got”, tan diferents en la llengua d’origen, eren
identics en les dues traduccions, la medieval i la contemporania!

L’anecdota té dos ensenyaments clars. D'una banda, el catala del segle XV
ha evolucionat fins al catala actual i els dos estadis son prou diferents per jus-
tificar una nova traduccid. En aquest sentit, el catala no és pas diferent de les
altres llengiies romaniques —o si voleu europees— que també han evolucionat
des de I'Edat mitjana. D’altra banda, la frase que jo he destacat —i moltes altres
que també se’n podrien destacar — és en aquest cas el testimoniatge d’una con-
tinuitat profunda -més de cinc segles! — en el nostre idioma que déna peu a
serioses reflexions sobre la historia interna del catala i la permanencia de la
nostra comunitat lingtiistica.

Per reblar el clau, que al capdavall déna sentit a aquesta anecdota, ens po-
driem fixar incidentalment en el significatiu paral-lelisme que hi ha entre dos
dels més grans escriptors catalans de qualsevol época: em refereixo a Ramon
Llull i Jacint Verdaguer —el primer va viure la seva plenitud creadora a la se-
gona meitat del segle XIII i el segon, a la segona meitat del segle XIX. Sis se-
gles separen les respectives trajectories.

Fixem-nos que Llull, creant el seu llenguatge literari, va trobar enmig del
caos un ordre. Es cert: tenia un model en qué inspirar-se, la llengua dels tro-
badors, aleshores en tota la seva poténcia. I potser la seva poesia n’és encara
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una mica deutora, perd no n’és pas la seva prosa. El fenomen dels trobadors
I'estimula, sens dubte, pero la llengua literaria que a partir de Llull es consti-
tueix és el catala literari del segle XIII i de tota 'Edat Mitjana.

Quant a Verdaguer, per crear el seu llenguatge literari, també es va trobar
amb un caos, I'anarquia del catala de la seva epoca, perd com Llull igualment
li va donar un ordre. També tenia un model temptador, el dels Jocs Florals,
perd en comptes de fer-ne una imitacio retorica i artificial, va evitar els ana-
cronismes floralescos amb un model de llenguatge que bevia de les més genu-
ines fonts de la llengua popular. Com en el cas de Ramon Llull podem dir que
el fenomen enlluernador —el dels Jocs Florals en el seu cas— estimula sens dub-
te Verdaguer, pero el que es constitui a partir de la seva empremta és el catala
literari dif6s als segles XIX i XX.

Una curiositat potser marginal, pero rellevant. Els dos escriptors eren uns
activistes militants en 1’aspecte religiés, esforgats proselitistes. Llull, més “pro-
fessional” com en diriem ara, volia convertir tots els gentils (recordem Lo Con-
cili). Verdaguer, més amateur, potser més artista, deixava anar andanades con-
tra I'Islam quan el context historic li ho exigia (recordem el seu extraordinari
Canigd). No aniré més enlla a proposit d’aquesta coincidencia. M'ha semblat,
pero, que era un ingredient significatiu de la meva interpretacio literaria —i,
per queé no?, també sociolingiiistica.

5. Les paradoxes del segle XIX

Deixem de moment aquestes pinzellades i encetem una altra aproximacio a la
realitat cultural catalana, fent un salt historic que ens situara cap al darrer terg
del segle XIX, quan sén restaurats els Jocs Florals i comenga a prendre forga la
Renaixencga. Tots els historiadors reconeixen que entre 1860 i 1868 la societat
catalana va experimentar un seguit de canvis transcendentals. S6n moments
de crisi del model economic de la burgesia catalana, que llavors semblava es-
gotat (crisi de la inddstria textil, fallida de les expectatives posades en el rapid
creixement del ferrocarril, etc.), acompanyada de malestar politic generalitzat,
que acabara desembocant en la Revolucié del 1868. (Fontana 1994: 17)

Quant a 1'Gs del catala, hi havia una situacié de diglossia parcial. D’una
banda el catala, en la modalitat oral era utilitzat practicament per tota la po-
blacié, sobretot a nivell informal. Quedaven també a mitjan segle XIX alguns
reductes de catala oral a les esglésies i en algunes obres comiques breus. Pero
'ts oral del castella s’afermava cada vegada més a nivell formal: a 'adminis-
tracié estatal i provincial, als ajuntaments més importants, a I'ensenyament en
tots els seus graus. Respecte a la modalitat escrita del catala, la seva preséncia
només era visible en uns quants periodics d’humor i uns pocs llibres. En can-
vi, les publicacions i els diaris en castella eren cada dia més abundants.

Des d'un punt de vista sociocultural, I’any 1859 es produeix a Barcelona un
esdeveniment transgressor: la “restauracié” dels Jocs Florals. El mateix Mila i
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Fontanals, president dels Jocs Florals, que no creia en el redrecament del cata-
la com a llengua d’ts puiblic, va quedar sorpres (durant tres hores s’havia par-
lat en catala i ningti no havia rigut). Aquest testimoniatge confirma el que aca-
bem de dir: en aquella época el catala s'emprava sobretot a nivell familiar i
col-loquial i en I’ambit ptblic només es feia servir en sainets, obres humoristi-
ques i altres divertiments.

Aquesta situacio no es pot desvincular d’un altre fet significatiu: al costat
d’aquestes efusions catalanistes, jocfloralesques o populars, la societat catala-
na estava compenetrada amb el patriotisme espanyol. Aixi, per exemple, el
mateix 1859 fou l'any dels “voluntarios de Catalufia” que van participar en la
guerra colonialista del Marroc. Recordem que els cinc-cents voluntaris cata-
lans (que duien uniforme propi: pantalons de pana, faixa, espardenyes i bar-
retina) foren rebuts al Marroc pel general Prim, per cert amb una arenga en
catala.

Aquestes contradiccions, pero, aviat haurien d’esclatar. Com ha explicat molt
clarament I'historiador Josep Fontana:

Si els fonaments sobre els quals es construeix una nacié sén les formes
de vida comunes, les tradicions i els costums compartits, la llengua pro-
pia ..., és clar que els homes que aleshores s’esforcaven a recuperar els
signes de catalanitat, tot i que creguessin sincerament que ho estaven
fent ‘dins’” d"unes coordenades espanyoles, estaven preparant el terreny
per a un desvetllament nacional catala que molt aviat entraria en conflic-
te amb el projecte d’'una nacié espanyola, mal fonamentat al llarg d'un
segle per uns politics que s’havien limitat a construir un Estat centralit-
zat. (Fontana 1994: 27)

En efecte, en aquest “desvetllament nacional” hi van confluir diversos factors:
els escriptors, certament, pero no sols els cultes poetes floralescos, sin6 també
els que maldaven per recollir la llengua i la saviesa del poble i d"usar-les per
expressar idees i sentiments que les classes populars percebien com a propis,
tant en la premsa satirica i combativa, cada vegada més nombrosa, com en el
renovat teatre catala, que amb pocs anys va arribar a tenir un centenar de sa-
les arreu de Catalunya i 80.000 espectadors.

No és estrany, doncs, que fos en aquest moment que esclatés la polemica
sobre com havia de ser la “llengua literaria” i quina ortografia s’havia de fer
servir. En aquell temps, hi havia tres models de catala literari: el catala aca-
démic de tradicié medieval, impulsat particularment per Marian Aguild; el
catala academic de tradicié moderna, inspirat en els autors dels segles XVI a
XVIII, defensat per Antoni Bofarull; i el catala que ara es parla, defensat per
Frederic Soler i els autors de literatura popular.

Des d’un punt de vista sociolingiiistic, aquestes poléemiques deixen entre-
veure un malestar social, amb relacié al qual allo que ara menys interessa és
saber qui tenia la rad. El fons del problema va ser denunciat lticidament 'any
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1894 pel president dels Jocs Florals, ’erudit alemany Eberhard Vogel: “Hi ha
un corc que rosega la moderna literatura catalana: 'anarquia”. (cit. Lamuela —
Murgades 1984: 201)

Certament, cada vegada resultava més evident que contra aquesta anar-
quia, no hi valien tan sols les armes filologiques, siné que calia lluitar-hi en un
doble front: per una part, amb un esforg cientific rigords per coneixer a fons la
llengua catalana i, a partir d’aqui, consensuar la seva codificacié (és a dir, nor-
mativitzacid); i per una altra part, amb un proposit ferm de superar l’estatus
“baix” del catala, com a llengua basicament d’as privat i d’escassa presencia
publica, a fi de restituir-li un estatus “alt”, és a dir, fent-la arribar a tots els
ambits en que es desplega una llengua “normal” (extensi6 social de 1'ts). En
definitiva, era imprescindible un salt cap a la plena normalitzacié lingtifstica,
com en dirfem ara, si es volia que el redrecament del catala fos complet.

Fet i fet, ja s’havien acostat a aquests plantejaments alguns activistes, com
Francesc Pelagi Briz (1839-1889), que a partir de 1865 va decidir d’usar exclu-
sivament el catala en la seva activitat cultural i social; o alguns politics com
Valenti Almirall (1841-1904), amb la seva reivindicativa aposta per la premsa
en la nostra llengua per mitja del Diari Catala (1879-1881). De tota manera, 1'o-
pinié majoritaria avui és que els primers intel-lectuals que assumiren plena-
ment totes les implicacions de la normalitzacié lingiiistica van ser els impul-
sors de la revista L’ Aveng, sobretot d’enca de la seva segona epoca (1889-1893):
Joaquim Casas-Carbé (1858-1943), Jaume Massé i Torrents (1863-1943), Emili
Guanyavents (1860-1945), Alexandre Cortada (1865-1935) i, en particular el
més jove de la colla, Pompeu Fabra (1868-1948).

I aqui acabaré el meu excursus historic, perque considero que amb aquest
panorama convuls ha quedat prou clar que hi ha moments en la historia dels
pobles en qué es produeixen uns canvis qualitatius que condicionen l'evolu-
ci politica i social posterior. En efecte, en menys de trenta anys Catalunya va
passar de sentir-se una regié d’Espanya a revifar-se com a naci6 i a reivindi-
car l'autogovern; i la llengua catalana va deixar de ser considerada com un
idioma regional i en tot cas complementari de 1'tinica llengua nacional (el cas-
tella) fins a esdevenir una llengua, no sols independent, sin6 mereixedora de
la plena normalitzaci6 lingiiistica.

6. Anant cap al futur

Malgrat que he anat fent aproximacions a aspectes culturals ben diversos, no
crec pas que el resultat sigui o sembli un trencaclosques. Sén visions diferents,
enfocaments diversos, d’una mateixa realitat. Tots ells ens han aportat una
llum particular, per la qual cosa, si no n’estavem convencuts, podem confir-
mar que la cultura catalana té una especificitat que la singularitza entre les
cultures sense Estat en el mén contemporani. No es tracta d"un discurs valora-
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tiu: la cultura catalana no és ni superior ni inferior a cap altra, sin6 simple-
ment diferent, amb una personalitat singular...

Recentment, 'ONG barcelonina Plataforma per la Llengua ha donat a co-
neixer 1'InformeCAT 2012, en el qual s’enumeren 50 dades sobre la llengua ca-
talana. L’informe —que defineix el catala com una llengua mitjana, entre les al-
tres llengiies mitjanes d’Europa- classifica les dades en vuit categories:

1) Dades sociolingtiistiques;

2) Cultura i mitjans de comunicaci6;

3) Empresa i consum;

4) Acollida lingtiistica;

5) Ensenyament;

6) Justicia;

7) Oficialitat i reconeixement;

8) Internet i noves tecnologies.

Algunes dades sén més o menys positives i confirmen la vitalitat de la llen-
gua catalana; d’altres sén més o menys negatives i n’expressen les mancances
o els problemes no resolts. Considero que val la pena de referir-me a algunes
de les dades més il-lustratives d’aquest informe.

Tal com ho veig, no em sembla particularment definitori que en el conjunt
dels Paisos Catalans les persones que declaren saber parlar el catala siguin més
de 9 milions i mig (“saber parlar” no vol dir “parlar-lo habitualment”). En can-
vi, si que em sembla rellevant que en set anys el nombre dels qui saben parlar
catala s’hagi incrementat en mig mili6, sobretot perque durant aquest periode
hi ha hagut molta nova immigracié. També és prou significatiu que el catala
figuri entre les cent llengiies amb més parlants al mén i que el seu nombre ab-
solut de parlants sigui comparable al txec, al btilgar o al suec i més alt que el
danes, el finés o el litua.

Com és sabut, les dades més positives sobre la vitalitat del catala es troben
especialment a Catalunya; pero també a les Illes Balears i al Pais Valencia,
malgrat les politiques contraries a la normalitzacié lingiifstica, hi ha hagut al-
guns avengos. Aixi, si ens fixem en la gent que sap escriure en catala —la xifra
estadistica més clara per indicar una catalanofonia activa— tenim aquestes da-
des: a Catalunya, un 62 % de la poblaci6 sap escriure el catala (sobretot la gent
més jove); a les Illes Balears, un 47,5 %; al Pais Valencia, un 26,4 %. Aquests
percentatges, certament baixos en una societat “normal”, sén prou importants
si prenem en consideracié que tant a les Illes com al Pais Valencia fa pocs anys
aquesta proporcié no arribava a dos digits.

Val a dir que, de tot el devessall de dades de l'informe, per a mi les més
singulars, per no dir espectaculars, son les relacionades amb 1'tis d’Internet i
les noves tecnologies. Us les resumeixo:

El catala és la 8a llengua més activa a Internet.

Dels 10 webs més visitats del mén, 6 disposen de versié en catala.

De 2006 a 2012 s’han registrat més de 52.000 dominis.cat a Internet.
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La versi6 en catala de la Viquipédia ocupa la 13a posicié en nombre d’arti-
cles o veus.

Gairebé el 50 % dels internautes (més de 2 milions de persones) a Catalu-
nya consumeixen webs en catala (a les Balears sén el 20 %).

Un mili6 de descarregues de programari (software) en catala, amb un 6 %
més de descarregues respecte a ’any anterior.

El 60 % dels principals webs (comercials, empresarials i culturals) de Cata-
lunya ja sén en catala. En deu anys 1'ts del catala en el sector ha experimentat
un augment de més de 20 punts percentuals.

Seria absurd que aquestes dades donessin ales al cofoisme. Pero crec que
valia la pena d’aportar-les aqui per demostrar que en un dels ambits d’'tis amb
més futur —en el qual s6n determinants els més joves— la llengua catalana hi té
un paper de relleu. I que, precisament per aix0, es tracta d’una de les proves
més inqiiestionables sobre la seva vitalitat lingiiistica.

7. Conclusié

I acabo. Espero que les pinzellades del meu relat i les meves reflexions par-
cials us hagin aportat alguna claricia sobre aquesta paradoxa que és la pervi-
vencia de la llengua catalana al llarg de tants segles, foragitada el 1714 de la
vida ptblica i des d’aleshores perseguida en alguns periodes ominosos amb
acarnissament. En qualsevol cas, la llengua ha subsistit, de primer soterrada-
ment, i des de fa cent cinquanta anys en un redrecament actiu fins a arribar a
la situacié singular d’avui.

Cada dia estic més convengut que en I'imaginari dels catalans la llengua —i
el seu cos, les lletres— hi tenen un espai molt ample, si voleu, sobredimensio-
nat, que ha permes de fer perviure la nostra comunitat lingiiistica i la nostra
cultura a través del temps. Les pinzellades que us he ofert al llarg de la meva
comunicacié confirmen aquesta hipotesi. Al capdavall, les ferides que la llen-
gua i la cultura catalanes han rebut al llarg dels segles, en comptes de fer-les
retrocedir les han esperonades. Potser aixo explica per que l'idioma catala té
una paraula tan suggerent com és lletraferit per indicar algi que estima i
practica les lletres i, per tant, la llengua.
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NIKOLA VULETIC (Universitat de Zadar)

El catala a ’obra etimologica de Vojmir Vinja

La romanistica croata, personificada durant la primera meitat del segle XX en
les figures del gran etimoleg Petar Skok (1881-1956) i d’un dels fundadors de
I’Atles Lingtifstic Mediterrani (ALM) Mirko Deanovi¢ (1890-1984), s’origina
en intima relacié amb l'escola de romanistica de Viena. Durant bona part de la
segona meitat del segle el sistema universitari d’aquesta petita reptiblica al
mateix temps centreeuropea i mediterrania, aleshores part de la [ugoslavia so-
cialista, disposava de només dues facultats de filosofia i lletres, la de Zagreb
(fundada el 1874) i la de Zadar (fundada el 1956), amb programes d’estudis de
filologia francesa i de filologia italiana.! No obstant aix0, durant aquell perio-
de la romanistica croata no només es mostra capag de superar el paradigma
neogramatic i d’assimilar aviat els nous corrents de la lingiiistica, siné que al
seu ambit van créixer dos mestres de la lingtifstica romanica de renom mun-
dial, Zarko Muljaci¢ (1922-2009)? i Pavao Tekav¢ié¢ (1931-2007).3 Pero hi ha
també d’altres estudiosos importants que es dedicaven a temes menys atrac-
tius i que, per tant, han merescut menys atencié internacional. Entre ells, sense
oblidar el fonetista Petar Guberina (1913-2005)* i el dialectoleg August Kova-
Cec (nascut en 1938),5 destaca la figura de Vojmir Vinja (1921-2007), etimoleg,
lexicograf i traductor al croat d’algunes de les obres fonamentals de la lingiifs-
tica moderna, aixi com de Dante i de Montaigne. Curiosament, tot i ser un sa-
vi no gens interessat en la propia promocié internacional, Vinja ha estat un
dels principals responsables d’aquesta obertura internacional de la romanisti-
ca croata: és en gran part gracies a la seua incansable promocié de les idees
noves i als seus contactes internacionals, dels quals no va saber treure un pro-
fit personal, que els joves romanistes croats d’aquella epoca van poder partici-
par de totes les innovacions metodologiques en el mon de la lingiiistica.
Kovacec (2007: 341) subratlla amb raé que Skok i Deanovi¢ «ritenevano che
il compito fondamentale della romanistica croata fosse lo studio delle lingue
romanze e delle loro tracce sul nostro territorio». Seguint el treball iniciat pel
seu mestre Petar Skok, autor del Diccionari etimologic de la llengua croata o serbia

1Les facultats de pedagogia de les ciutats de Rijeka, Pula i Osijek, fundades a finals dels anys 70 del
segle XX, també funcionaven com centres d’estudis filologics, pero es transformaran en facultats de
filosofia i lletres només a les acaballes del segle XX (Rijeka i Pula) o als primers anys del XXI (Osijek).

2Muljaci¢ és 1’autor d’una de les obres fonamentals de la fonologia estructuralista, Fonologia
generale e fonologia della lingua italiana (Bologna, 1969).

3L’obra principal de Tekavc¢i¢ és una Grammatica storica dell’italiano (Bologna, 1972).

4Guberina és 1’autor, amb Paul Rivenc, del metode estructuroglobal audiovisual (SGAV) i fun-
dador de la policlinica SUVAG - centre mundial de la formacié verbo-tonal.

5Kovacec és 'autor de una Descrierea istrorominei actuale (Bucarest, 1971), un dels estudis fona-
mentals de la dialectologia romanesa moderna.
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(ERHS]J), Vojmir Vinja va dedicar una obra monumental a les qiiestions refe-
rents als contactes lingiifstics eslavo-romanics a la riba oriental de 1’Adriatic,
coronada per un extens estudi d’ictionimia croata, Jadranska fauna (JaFa, 1986),
i per un diccionari etimologic en tres volums, Jadranske etimologije (JE, 1998-
2004), dedicat sobretot als romanismes en les parles de la costa i de I'arxipelag
croat. Perd aquestes obres mestres de la seua romanistica des de I’eslavistica han
estat publicades en croat, llengua poc accessible al gran ptiblic romanista.
Aquest problema no és tan greu en el cas de Jadranska fauna, ja que molts capi-
tols d’aquest llibre havien aparegut en frances entre els anys 50 i 80 del segle
XX com a articles de revista, evidentment en versions menys perfectes.6 Tan-
mateix, van romandre ignorats durant molt de temps pels romanistes de fora
de I'ex-lugoslavia, tret dels italians, perqué havien estat publicats en revistes
de poca difusié internacional. Amb el proposit explicit de divulgar internacio-
nalment 'obra de Vinja, el novembre de 2011 es van organitzar a la Univer-
sitat de Zadar unes jornades en honor seu, titulades “Mare Loquens”, amb el
suport de I'Institut Ramon Llull i de la Xunta de Galicia. Durant aquelles jor-
nades, grans romanistes com Joan Veny i Michel Contini van quedar profun-
dament impressionats per I’extensié i la rellevancia de I'obra de Vinja per a
I'etimologia i la geolingiiistica romaniques. Tant fou aixi que hom va propo-
sar una edici6 integral en frances de la seua Jadranska fauna.

Dit aix0, cal que obrim un parentesi per qui no conega prou la historia lin-
giiistica de 1’Adriatic oriental i el seu lloc en la historia lingiiistica de la Romania.
La riba oriental de I’Adriatic ha estat des de 1’antic escenari privilegiat dels con-
tactes lingtiistics eslavo-romanics. Des de I'arribada dels eslaus cap als inicis del
segle VII, es trobaren, cara a cara, d'una banda un poble de la plana i dels bos-
cos, que a partir de l'alta edat mitjana va haver d’aprendre a navegar i a pescar;
i de l'altra la gent de parla romanica que des d’antic feia vida marina. L’actual
Adriatic croat, sense deixar de ser part d’Eslavia, fa també part de la Romania,
no només per la preséncia, antiga o actual, de distintes llengiies romaniques,
com el dalmatic, istroromanic, istroromanes, venecia o italia, sin6 també per la
singular interpenetracio lexica i gramatical de les parles croates i romaniques.
El diccionari etimologic de Petar Skok (ERHSJ) conté, segons alguns calculs, més
de 12000 romanismes, dels quals al voltant de 6000 italianismes, més de 1100
venecianismes, més de 1300 dalmatismes, etc.” Aquestes xifres calia corregir-
les, afegint o traient entrades de cada categoria, i aquest és el proposit de Ja-
dranske etimologije (JE) de Vinja, obra concebuda com un diccionari suplementari
al diccionari de Skok, i que porta un titol molt explicatiu: en traducci6 catalana,
Etimologies adriatiques. Suplements adriatics al diccionari etimologic de Skok. Pero,
més que 'aspecte quantitatiu, el que realment és important és l’aspecte qua-
litatiu dels romanismes del croat adriatic. Aquests romanismes es troben en el

°En aquesta comunicaci6, sempre que siga possible, citarem aquests articles en frances, en
comptes de traduir al catala els fragments croats de Jadranska fauna.
’Cfr. Geresdorfer 1985: 172-173.
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lexic de la pesca, de la navegaci6 i de molts altres oficis tradicionals, aixi com
en el de la familia, la roba, i la casa en general. Es a dir, el lexic de cada dia
d’una época en que la gent encara menava una vida tradicional.®

La gran majoria de romanismes del croat adriatic sén de procedencia dalma-
tica i italoromanica, i els catalanismes sén ben pocs. De fet, fins ara se n’han
identificat només dos, als quals Vinja (1996) dedica un article extensiu i després
els inclou també al primer volum del seu diccionari etimologic (JE I, s. v. Bran-
daj; s. v. bublija). Un d’aquests catalanismes és la paraula brandaj, paraula regis-
trada a les illes de Korcula, Vis, Bra¢ i Hvar, i que en el llenguatge dels mariners
dalmates significa ‘llibertat de moviment o de maniobra’ o directament ‘lliber-
tat’.? A la ciutat de Korcula, un timé pot tenir poc de brandaj i no permetre mas-
sa maniobra a I'embarcacié; al poble de Brusje (illa de Hvar), una cabra lligada
pot tenir massa brandaj i entrar a I'hort del vef; a l'illa de Bra¢, una persona es
pot prendre massa brandaj al parlar o actuar. Un significat a primera vista diver-
gent, el de ‘corda’, es registra a Imotski, a l'interior de Dalmacia, on no hi ha ti-
mons, pero si hi ha moltes cabres. Sabent que brandaj no pot ser una paraula es-
lava, Vinja comenga el seu periple etimologic, com és d’esperar, a les costes italia-
nes, pero no hi troba res com *brandaglio o *brandaggio que, en croat, hauria donat
brandaj. Es aleshores que el mestre fa el que més caracteritza la seua metodologia
etimologica: abandona el camp formal per passar al camp semantic. Gracies
al significat ‘corda’” de l'interior dalmata, no tarda a trobar ’element, real o
metaforic, que tots els significats registrats tenen en comd: una corda. El ti-
mo6 d’'una embarcacié es mou poc o massa perque una corda, lligant-lo de dos
costats a la popa, li ho permet o no; una cabra lligada pot entrar a I'hort del vei
només si la corda és massa llarga; una persona massa lliure ha perdut les cordes
morals. Aleshores, sent també 1’autor del gran diccionari castella-croat, Vinja
s’adona que en castella existeix la paraula brandal que des del segle XVII es re-
gistra amb el significat ‘cabo’ i que en el Diccionario de autoridades es defineix
com ‘voz nautica, las dos cuerdas o ramales con que se forma la escalera en los
navios’. Falta constatar amb Coromines (DCECH 1, s. v. brandal) que en castella
el mot brandal «parece tomado del cat. brandal», al seu torn definit per Alcover i
Moll (DCVB, s. v. brandal) com ‘cap de corda que en les barques de trafec fa I'o-
fici d’obenc’, perque Vinja (JE I, s. v. branddj) poguera cloure: «... el centre d’ir-
radiacié es troba a la Iberoromania oriental» i que aquesta paraula «ens ha arri-
bat a través de la llengua dels mariners» [traducci6 del croat: N. V.].

8Una analisi etimologica més detallada, per exemple, ha mostrat que en alguns pobles de I'ar-
xipelag croat els ictionims d’origen dalmatic cobreixen més del 50% de les especies conegudes.
Ates el fet que als mateixos pobles moltes altres espécies porten noms d’origen venecia o italia
meridional, no sorpren gaire que I'inventari ictionimic de molts pobles de Dalmacia i de I'arxipelag
de Kvarner es presenti, encara actualment, com a predominantment romanic. Cfr. Vuleti¢ 2011: 172.

9L altre catalanisme del croat adriatic és bublija, lumblija, iblija, oblija i altres variants ‘fogassa’, "varie-
tat de pa dolg’ < cat. oblia ‘fogassa, certa classe de pa’, ‘orelleta, especie de bunyol’ (DCVB, s. v. oblia).
No hi entrem en detalls, perque volem aprofitar 'espai per a il lustrar altres aspectes de la presencia del
catala a l'obra de Vinja.
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Amb aquest exemple es demostra com l'etimologia de Vinja no es limita als
aspectes formals, siné que consisteix sobretot a determinar una xarxa panmedi-
terrania de relacions semantiques. En aquest sentit, molt més que un parell de
catalanismes directes que Vinja va trobar en les parles adriatiques croates, cal
destacar la importancia del catala en la seua obra mestra, Jadranska fauna (JaFa).
Aquest llibre, en que abunden els romanismes de totes les procedencies, és
molt més que una analisi minuciosa dels noms croats de peixos. La metodolo-
gia de Vinja el converteix en una joia de l’etimologia romanica i mediterrania,
on el mestre no es limita a citar les solucions etimologiques dels seus col-le-
gues romanistes, per a sostenir les propies propostes etimologiques, siné que
moltes vegades ofereix fragments sencers dedicats a 1’analisi de les qiiestions
d’ictionimia de les altres llengiies mediterranies. En aquest sentit el catala ocupa
una posicié privilegiada en els dos volums de Jadranska fauna. Hi trobem 230
noms catalans de peixos i d’altres animals marins. Amb aixo, i sense comptar
el croat en funci6 del qual s’ha escrit tota l'obra, el catala és la quarta llengua
viva més representada en Jadranska fauna, només després de l'italia (perd amb
totes les varietats anomenades “dialectes”), del frances i de 1’occita.

Algunes vegades els ictionims catalans s’hi presenten com l'tinic paral-lel
semantic dels ictionims croats: tal és el cas dels noms mallorquins i catalans
del peix Serran(ell)us hepatus, en catala muisic o tambori, en croat sopec (fonética-
ment ['sopets]) o karaban, on en les dues llengties trobem la metafora ‘music,
persona que executa peces de miisica’; o encara el cas dels noms menorquins i
croats del peix Coricus rostratus, en catala trugeta i en croat karoc (foneticament
[ka'rots]), on totes dues llengiies parteixen de la imatge ‘tros de fusta’, només
que en catala aquest tros de fusta és una part del jou o de la sénia del pou,
mentre que en croat es tracta d’una part de la proa, exactament del cap de mort.

En d’altres casos la concordanca no és només semantica, siné també formal,
com ara en el cas del nom catala de 'anf6s (Polyprion cernium), dot, i del nom croat
del llobarro (Dicentrarchus labrax), dut. Segons Coromines (DECat IlI, s. v. dot),
l'ictionim catala prové probablement del frances antic adot, hadot. En les jorna-
des dedicades a Vinja el novembre de 2011, el mateix Joan Veny (en premsa)
repren la qliestié de 1'etimologia de l'ictionim catala dotf, identificant-lo com
un italianisme en catala, a partir dels ictionims italoromanics de la serie dotto,
dotta, dottu. Perd Vinja (1968: 13; JaFa II, 14.1.3.3.) que, a més d'un gran etimoleg,
era també un coneixedor extraordinari dels animals marins, en tenia una idea
ben diferent. Segons ell, no només l'ictionim croat dut, sind també el catala dot
i tota la serie italoromanica dotto, dotta, dottu, provenen del mot grec 650bg, -6vtog,
amb el significat principal ‘punxa’. Els arguments de Vinja sén molt ferms: 1)
també alguns altres noms del llobarro, com el croat agac i el venecia branzin,
reposen sobre el semantisme ‘punxa’: el primer esta en relacié amb l'ictionim
grec axavdiog, al seu torn del grec dkavda ‘punxa’, i el segon amb la paraula
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branzo que en venecia normalment designa les potes punxegudes dels crancs;!0
2) tots els peixos que porten els noms dut, dot, dottu etc., siga el llobarro, I'an-
f6s o les serranides més petites, es caracteritzen per punxes o espines promi-
nents situades en els opercles branquials. Aci, Vinja (1968: 13) insisteix preci-
sament en la relacié amb l’ictionim catala: «Notons qu’encore un serranidé,
un proche parent de Labrax, le Polyprion cernium BL. SCHN. (= P. America-
num) dont 'opercule est traversé par une créte proéminente et dont les pieces
operculaires sont épineuses s’appelle en cat. dot ...». On el gran Coromines
feia una proposta acurada, introduida per un “probablement” i on el mestre
Veny ofereix una etimologia proxima ben encertada, Vinja ens proporciona
una proposta etimologica molt més completa, on totes les formes mediterra-
nies, romaniques i eslaves, s’expliquen amb una mateixa base formal (grega) i
a partir d"un mateix concepte semantic (‘punxa’). Aixi, una proposta etimolo-
gica destinada a explicar un ictionim croat abandona els limits del moén eslau,
convertint-se en una contribucié original a 1’etimologia romanica, acf catalana.

Un altre bon exemple el constitueix el treball de Vinja (1966: 32) dedicat als
noms dels peixos de la familia de Maenidae, amb un subtitol que ho explica tot:
Essai d’étymologie globale.”' Un dels noms catalans de les Maenidae, xucla, ha si-
gut explicat per Barbier (1913: 206) com derivat postverbal del verb xuclar. No
obstant, Barbier no tenia clar a quins motius es deu aquest nom. Vinja (1966:
32-33) creu trobar una solucié:

En examinant la structure des noms de ce poisson sous toutes ses implica-
tions sur les plans du contenu et de 'expression, nous sommes en possibili-
té de trouver une solution valable a xucla que Barbier, se prévalant unique-
ment de la filiere phonétique, ne pouvait apporter. Les jeunes de la Maena
sont souvent comparés aux nourrissons. Nous le voyons trés bien en croate
ot les noms cicavica (de cicati « téter »), cikavica [ ...] etc. sont tres fréquents.

Tot aquest excurs no és del tot necessari per a explicar 'etimologia dels noms
croats, pero si per a reconstruir la xarxa de relacions semantiques intermedi-
terranies que tant li agradava a Vinja.

L’exemple probablement més il'lustratiu de l'interes que Vinja mostrava
per 'etimologia catalana el trobem en un article dedicat als noms dels peixos
de la familia de Triglidae (i al capitol corresponent de JaFa, 11.1.5.2.). Com a
bon estructuralista, a Vinja no li interessen només els trets que estan presents
en un sistema determinat, siné també els trets que no hi s6n. Aixi, després de
constatar que en els noms croats de la familia de Triglidae no apareix el con-
cepte ‘curt d’enteniment’, Vinja (JaFa 11.1.5.2.) dedica tot un apartat a la pre-
séncia d’aquest concepte en els noms catalans dels peixos de la mateixa fami-
lia. Cite la versi6 francesa de l'apartat (Vinja 1976: 156-157):

10Cfr. JaFal,14.1.3.2.,14.1.3.4,; JE L, s. v. agac.
Aquest article és représ i ampliat al capitol 22 de Jadranska fauna (JaFa).
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Afin d’illustrer le rendement de ce seme nous nous bornerons a quel-
ques dénominations catalanes: biret «estipid» est en méme temps Trigla
gunardus (Alcover-Moll 2, 494); bobo «curt d’enteniment» est Trigla cu-
culus (ibid. 2, 532); capdase (=«téte d’ane») est dans les Baléares «beneité»
(cf. fr. benét) et T. gunardus; a Valence, nom de personne Paula est aussi
«beneitona, curta d’enteniment» et T. cuculus (ibid. 8, 310). Il en est de
méme du prénom Rafel (=Raphaél): en tant qu’ichtyonyme rafel désigne
I'espéce T. lyra, mais le terme a une forte connotation péjorative: esser
més capbuit que un rafel («tenir molt poc enteniment»), cap de rafel («de
poc seny»). Et enfin, le terme tonto qui en espagnol et en catalan signifie
«stupide», a Valence désigne Trigla lyra (Lozano 349).

Savi d’extrema integritat, Vinja revelava sempre no només les fonts de les
seues informacions, siné també de les seues idees. Aquest fragment mostra
que Vinja en aquella época no disposava de cap informacié publicada sobre el
tret interessantissim de la ictionimia catalana que acabem de veure. Se'n va
adonar tot sol, estudiant una darrere 1’altra, totes les entrades del DCVB, bus-
cant-hi els noms de peixos.

Amb aquests pocs exemples he intentat il-lustrar amb material catala que
I'obra de Vinja és molt més que etimologia croata en context mediterrani: al
voltant de les parles adriatiques croates, Vinja construeix una autentica enciclope-
dia de I'etimologia mediterrania, on el catala, com s’ha vist, ocupa un lloc impor-
tantissim. Crec que no exagere quan dic que amb la Jadranska fauna de Vinja, el
catala va entrar per la porta gran al croat: en aquest llibre, el mot catala apareix
tres vegades més que en la resta del corpus informatitzat de la llengua croata.!2
Podem conjecturar sobre les raons que van fer que Vinja donés tanta impor-
tancia al catala. Aleshores tenia a 'abast, encara fresca, la Nomenclatura ictiologica
de Lozano (1963), amb bona representacié de la nomenclatura popular dels Pai-
sos Catalans. Sens dubte alguns dels ictionims catalans li quadraven de mera-
vella en la seua xarxa de concomitancies semantiques. Perd hem vist que no
es tracta només d’aixo, ja que en els treballs de Vinja el catala apareix també
encara que no siga estrictament important per a les seues propostes etimologi-
ques. Hi ha darrere un interés viu que 'empeny a estudiar a fons els materials
lexicografics catalans, un interés que pot sentir només un fill d'un poble “pe-
tit” i mariner per un altre poble “petit” i mariner i la seua cultura. Pero hi ha un
detall més: posant en ordre la biblioteca de Vinja després de la seua mort,
vaig trobar en un llibre seu un cartell de la manifestacié de la Diada Nacional
de Catalunya de I’any 1977. No és gaire dificil d’imaginar per queé el guardava
aquest vell combatent antifeixista.3

12Accessible a la pagina <http:/ /riznica.ihjj.hr/>.

13«... Vojmir Vinja ... fut bient6t contraint d’interrompre ses études: la Dalmatie étant occupée
par I'armée fasciste italienne, le jeune étudiant en études romanes rejoint les résistants qui lut-
taient contre 1’assujettissement de la population croate et du territoire national. Aussi n’obtient-il
son diplome qu’en 1947». (Kovacec 2008: 380)



EL CATALA A L’OBRA ETIMOLOGICA DE VOJMIR VINJA 201

Referencies bibliografiques

BARBIER, Paul (1913): ‘Noms de poissons. Notes étymologiques et lexicogra-
phiques 5, Revue des Langues Romanes, 56, 172-247.

DCECH = COROMINAS, Joan, con la colaboraciéon de José A. Pascual (1980-1991):
Diccionario critico etimoldgico castellano e hispdnico, 6 vols., Madrid, Gredos.

DCVB = ALCOVER, Antoni M. / MOLL, Francesc de B. (1968-1969): Diccionari
catala-valencia-balear, 10 vols., Palma de Mallorca, Editorial Moll.

DECat = COROMINES, Joan (1980-2001): Diccionari etimologic i complementari de
la llengua catalana, 10 vols., Barcelona, Curial Edicions / Caixa d’Estalvis i
Pensions de Barcelona “la Caixa”.

ERHS]J = SKOK, Petar (1971-1974): Etimologijski riecnik hrvatskoga ili srpskoga je-
zika, 4 vols., Zagreb, Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti.

GERESDORFER, Vera (1985): ‘Tipovi romanizama u Etimologijskom rjecniku hrvat-
skoga ili srpskoga jezika Petra Skoka’, in DEANOVIC, Mirko (ed.): Zbornik u cast
Petru Skoku o stotoj obljetnici rodenja (1881-1956), Zagreb, Jugoslavenska aka-
demija znanosti i umjetnosti, 167-174.

JaFa = VINJA, Vojmir (1986): Jadranska fauna. Etimologija i struktura naziva, 2 vols.,
Split / Zagreb, Logos / Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti.

JE = VINJA, Vojmir (1998-2004): Jadranske etimologije. Jadranske dopune Skokovu
etimologijskomu rjecniku, 3 vols., Zagreb, Hrvatska akademija znanosti i um-
jetnosti / Skolska knjiga.

KOVACEC, August (1971): Descrierea istroromdnei actuale, Bucuresti, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania.

KOVACEC, August (2007): ‘In memoriam Pavao Tekavci¢’, Studia Romanica et
Anglica Zagrabiensia, 52, 337-344.

KOVACEC, August (2008): ‘In memoriam Vojmir Vinja’, Studia Romanica et An-
glica Zagrabiensia, 53, 379-390.

LozANO, Fernando (1963): Nomenclatura ictiol6gica. Nombres cientificos y vulga-
res de los peces espafioles, Madrid, Instituto Espafiol de Oceanografia.

MULJACIC, Zarko (1969): Fonologia generale e fonologia della lingua italiana, Bolo-
gna, Societa editrice il Mulino.

TEKAVCIC, Pavao (1972): Grammatica storica dell’italiano, Bologna, Societa edi-
trice il Mulino [3 vol.].

VENY, Joan (en premsa): ‘Vocabulaire ichtyonymique et nautique catalan dans
la Romania’, in GARGALLO GIL, José Enrique / VULETIC, Nikola (eds.): Mare
Loquens. Etudes d’etymologie et de géolinguistique romanes & la mémoire de
Vojmir Vinja, Zadar, Sveuciliste u Zadru.

VINJA, Vojmir (1966): ‘Les noms des Ménidés. Essai d’étymologie globale’,
Studia Romanica et Anglica Zagrabiensia, 21-22, 3-38.

VINJA, Vojmir (1968): “Analyse du contenu des ichtyonymes. Les noms de La-
brax lupus et de Chrysophrys aurata’, Studia Romanica et Anglica Zagrabiensia,
25-26, 5-22.



202 NIKOLA VULETIC

VINJA, Vojmir (1976): ‘Les noms adriatiques des poissons bruyants (Triglidae
et Pagellus mormyrus)’, Annales de I'Institut Frangais de Zagreb, 3¢ Série — No
2,151-169.

VINJA, Vojmir (1996): ‘Ima li katalanizama u jadranskom hrvatskom?’, Suvre-
mena lingvistika, 41-42, 621-628.

VULETIC, Nikola (2011): ‘Una proposta per a 'atles dels vestigis lexicals dal-
matics a la riba oriental de 1’Adriatic’, Estudis Romanics, 33, 171-188.









INDEX

Prefaci
Kélman Faluba: Historia i perioditzacié de la catalanistica hongaresa

Kata Baditzné Palvolgyi: Patrons entonatius en les preguntes absolutes
del catala i de I'hongares

Doéra Bakucz: Teatre catala a Hongria: aspectes de la traduccié drama-
tica a proposit de la versio hongaresa de EI métode Grinholm de Jordi
Galceran

Carles Bartual: El canon de la literatura catalana contemporania i les
traduccions a I'’hongares (Reflexions sobre la recepcié de la literatu-
ra catalana a Hongria)

Tibor Berta: Sobre la manca de concordanca del participi dels temps
compostos en textos catalans antics

Andreu Bosch i Rodoreda: Per una caracteritzacid del catala de 1’ Alguer

Lidia Carol Gerones: Que és L’agent provocador? Notes sobre la prosa
(lirica) de Pere Gimferrer

Balazs Déri: Tot traduint Ausias March
Dora Faix: Les obres de Sandor Marai en catala

José Enrique Gargallo Gil: No diguis hivern passat | que Sant Jordi no si-
qui estat. Refranys meteorologics al Diccionari catala-valencia-balear
(DCVB)

Katalin Kulin: Sobre la novel-la Jo confesso de Jaume Cabré

Karoly Morvay: Caracteritzacié de la fraseologia de Jests Moncada —
primers resultats

Krisztina Nemes: Mort a Mequinensa

Bernadett Smid: La ciéncia d’un folklorista i la ciéncia d’un saludador.
Metodes de recollida i tecniques de textualitzacié de Josep Maria
Vilarmau i Cabanes

I1diké Szijj: Variants dialectals de les formes d’imperatiu irregulars en
catala

13

25

37

49
57

79
87
97

109

129

137

149

157

165



206 INDEX

Anna Urzhumsteva: La traduccid de les frases fetes i de la informacio
cultural de les Rondaies d’En Jordi d’Es Raco

Francesc Vallverdd: Una aproximaci6 a la cultura catalana per a con-
sum europeu

Nikola Vuleti¢: El catala a I'obra etimologica de Vojmir Vinja
Index

Volums de la col-lecci6 Kataldn Konyvtdr ('Biblioteca Catalana’)

173

183
195
205
207



Volums de la col'leccié Kataldn Konyuvtar (‘Biblioteca Catalana’),
dirigida per Balazs Déri i Kdlman Faluba

Esz és mamor. XX. szdzadi kataldn kolték / Rad i follia. Poetes catalans del segle XX.
Budapest, ibisz Konyvkiadé, 1997.

[Antologia bilingiie. Poemes de V. Andrés Estellés, ]. Ballester, A. Bartra, B.
Bonet, J. Brossa, R. Caria, J. Carner, N. Comadira, S. Espriu, G. Ferrater, J. V.
Foix, P. Gimferrer, Guerau de Liost, ]. M. Llompart, M. Manent, J. Maragall,
M.-M. Margal, M. Marti i Pol, J. Piera, Pere Quart, J. S. Pons, P. Pons, C. Riba,
J. M. de Sagarra, M. A. Salva, J. Salvat-Papasseit, J. Teixidor, M. Torres, F.
Vallverdd, E. J. Verger, M. Villangomez, J. Vinyoli. Seleccid, traduccié i epileg
de Baléazs Déri.]

A gondviselés szeszélye. XX. szdzadi kataldn elbeszéldk. Budapest, Tbisz Konyvki-
ado, 1998.

['Coses de la providencia. Contistes catalans del segle XX'. Textos de J. Alba-
nell, M. Barbal, P. Calders, S. Espriu, S. Galmés, J. Lozano, J]. Moncada, Q.
Monzé, M. de Pedrolo, B. Porcel, M. A. Riera, M. Rodoreda, M. Roig, Victor
Catala, L1 Villalonga, seleccionats per Montserrat Baya i Zsuzsanna Tomcsa-
nyi, traduits per Judit Tomcsanyi i Zsuzsanna Tomcsanyi.]

Ausias March: Versek / Poemes / Poemas. Budapest, Ibisz Konyvkiadé, 1999.
[Antologia trilingiie. Seleccid, proleg i notes de Baldzs Déri, traduccié de Ba-
lazs Déri, Pere Gimferrer i José Maria Micé.]

Modern kataldn szinhdz I. Budapest, ibisz Konyvkiadé, 2002.

[ Teatre catala modern I.” Textos de S. Rusifiol, A. Guimer3, C. Soldevila i J. M.
de Sagarra, seleccionats per Monserrat Baya, Baldzs Déri i Kdlman Faluba,
traduits per Baldzs Déri, Gyorgy Janoshdzy, Lorant Kertész i Zsuzsanna
Tomcséanyi.]

Modern kataldn szinhdz II. Budapest, ibisz Konyvkiadé, 2001.

[Teatre catala modern II.” Textos de J. Oliver, S. Espriu, ]J. Brossa, R. Sirera, J.
M. Benet i Jornet i S. Belbel, seleccionats per Montserrat Baya, Balazs Déri i
Kalman Faluba, traduits per Baldzs Déri, Gyorgy Janoshazy, Zsuzsanna
Tomcséanyi i Lérant Kertész. ]

Jakub cselebi torténete. Budapest, Ibisz Kényvkiadé, 2003.
['Historia de Jacob Xalabin’. Traduccié de Zsuzsanna Tomcsanyi, epileg
d’Erika Mezdsi.]



Jestis Moncada: A folyék vdrosa. Budapest, Tbisz Kényvkiads, 2004. Segona
edicig, corregida: Budapest, L’Harmattan Kiadd, 2013.
['Cami de sirga’. Traduccié de Krisztina Nemes.]

Mentafagylalt. 24 mai kataldn elbeszéld. Budapest, L'Harmattan Kiadg, 2011.
['Gelat de menta. 24 contistes catalans d’avui.” Textos de J. Albanell, B. Bagu-
nya, M. Barbal, M. Bezares, C. Camps-Mundo, J. Carbo, R. Guillem, P. Guixa,
M. Ibarz, E. Marquez, Q. Monz6, A. Munné-Jorda, M.-A. Oliver, V. Pages, S.
Pamies, J. Rendé, C. Riera, M. M. Roca, A. Sanchez Pinol, F. Serés, 1.-C. Simg,
R. Solsona, M. Sunyer, A. Vicens, seleccionats per Montserrat Baya, traduits
per Déra Bakucz, Balazs Déri, Maria Flamich, Rita Hoffmann, Krisztina Ne-
mes, Zsuzsanna Tomcséanyi.]

Jestis Moncada: Balkézrdl jott torténetek. Budapest, L’'Harmattan Kiadd, 2012.
['Histories de la ma esquerra’. Traduccié de Krisztina Nemes.]



