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INTRODUCCION

Las humanidades y la filologia desempefian un papel fundamental en
nuestra sociedad, ya que son disciplinas que nos permiten comprender,
analizar y apreciar la riqueza cultural y lingiiistica de la humanidad. Es-
tos campos de estudio nos ayudan a explorar y entender el pasado, pre-
sente y futuro de nuestra civilizacion.

La importancia de las humanidades radica en su capacidad para brindar-
nos una vision integral del mundo. A través de la filosofia, la historia, la
literatura, el arte y otras disciplinas humanisticas, adquirimos una com-
prension profunda de la condicion humana, nuestras aspiraciones, nues-
tros logros y nuestros desafios. Nos ayudan a reflexionar sobre el signi-
ficado y proposito de la vida, a explorar la diversidad cultural y a desa-
rrollar empatia hacia diferentes puntos de vista y experiencias. Las hu-
manidades nos ensefian a cuestionar, a analizar criticamente y a pensar
de manera creativa, habilidades esenciales para el desarrollo de una so-
ciedad informada y democratica.

La filologia, por su parte, se centra en el estudio de los idiomas, la lite-
ratura y la comunicacion verbal. A través de la filologia, investigamos
las raices de las palabras, las estructuras gramaticales y las peculiarida-
des lingitiisticas de diferentes idiomas. Esto nos permite comprender la
evolucion de las lenguas, su influencia en la cultura y la forma en que
moldean nuestra forma de pensar y comunicarnos. La filologia nos
ayuda a preservar y valorar el patrimonio literario y lingiiistico de la
humanidad, permitiéndonos conectar con las voces del pasado y apreciar
la belleza y la riqueza de la expresion escrita.

Ademas de su valor intrinseco, las humanidades y la filologia también
tienen un impacto tangible en nuestra sociedad. Estas disciplinas son
fundamentales para la educacion, ya que fomentan el pensamiento cri-
tico, la expresion creativa y la capacidad de comunicarse de manera
efectiva. Los estudios en humanidades y filologia contribuyen al desa-
rrollo de habilidades de investigacion, analisis y sintesis, que son alta-
mente valoradas en el mundo laboral. Ademds, nos ayudan a



comprender y abordar problemas sociales y culturales complejos, como
la discriminacion, la desigualdad y los desafios ambientales.

Los textos aqui recogidos nos ofrecen una comprension mas abarcadora
de nosotros mismos, de nuestra historia y de nuestra cultura. Nos permi-
ten desarrollar habilidades criticas y creativas, y nos enriquecen como
seres humanos. Son esenciales para el desarrollo de una sociedad plura-
lista, informada y abierta al didlogo. Por lo tanto, es fundamental valo-
rar, promover y apoyar estos campos de estudio para garantizar un futuro
en el que podamos apreciar plenamente la riqueza y diversidad de la
experiencia humana.

Por otra parte, dentro de este volumen también recogemos investigacion
de primer sobre el estudio de la educacion fisica y el deporte. Ambas
disciplinas desempefian un papel crucial en nuestra sociedad, ya que
promueven la salud, el bienestar y el desarrollo integral de las personas.
Estas disciplinas no solo se centran en la actividad fisica y el rendi-
miento deportivo, sino que también abarcan aspectos psicologicos, so-
ciales y educativos que influyen en nuestra calidad de vida.

En primer lugar, la educacion fisica y el deporte son fundamentales para
mantener un estilo de vida saludable. A través de la participacion regular
en actividades fisicas, se promueve la condicion fisica, la fuerza muscu-
lar, la resistencia cardiovascular y la flexibilidad. Estas habilidades fisi-
cas adquiridas nos permiten afrontar las demandas diarias con energia y
vitalidad, ademas de prevenir enfermedades relacionadas con la inacti-
vidad fisica, como la obesidad, la diabetes y las enfermedades cardio-
vasculares.

Ademas de los beneficios fisicos, la educacion fisica y el deporte tam-
bién tienen un impacto positivo en nuestra salud mental. La practica re-
gular de ejercicio fisico ha demostrado ser eficaz para reducir el estrés,
mejorar el estado de &nimo y promover el bienestar emocional. El de-
porte proporciona oportunidades para establecer relaciones sociales,
desarrollar habilidades de trabajo en equipo y fomentar valores como el
respeto, la disciplina y la perseverancia. Estas experiencias ayudan a
construir la autoestima y la confianza en uno mismo, ademas de promo-
ver la inclusion y la diversidad en un entorno multicultural.



El estudio de la educacion fisica y el deporte también despierta el interés
y la pasion por la actividad fisica desde edades tempranas. Al propor-
cionar una base solida en términos de habilidades motoras, conocimien-
tos teoricos y estrategias de entrenamiento, se fomenta la participacion
en deportes y actividades fisicas a lo largo de toda la vida. Esto no solo
contribuye a un estilo de vida activo y saludable, sino que también crea
oportunidades para el desarrollo personal y profesional en campos rela-
cionados, como la educacion fisica, el entrenamiento deportivo, la fisio-
terapia y la gestion deportiva.

El estudio de la educacion fisica y el deporte también es importante en
el ambito educativo. A través de la inclusion de programas de educacion
fisica en el curriculo escolar, se fomenta el desarrollo integral de los
estudiantes, promoviendo habitos saludables, habilidades sociales y el
aprendizaje a través del movimiento. La educacion fisica contribuye a
la formacion de individuos responsables, conscientes de la importancia
de la actividad fisica en su bienestar general.

En resumen, el estudio de la educacion fisica y el deporte es esencial
para promover la salud, el bienestar y el desarrollo integral de las perso-
nas. Estas disciplinas no solo fomentan la condicion fisica, sino que tam-
bién contribuyen al desarrollo social, emocional y cognitivo. Ademas,
la educacion fisica y el deporte desempefian un papel clave en la forma-
cion de individuos activos, responsables y comprometidos con un estilo
de vida saludable. Por lo tanto, es fundamental valorar y apoyar el estu-
dio de la educacion fisica y el deporte en nuestras instituciones educati-
vas y en la sociedad en general.

MANUEL BERMUDEZ VAZQUEZ
JAVIER MARTIN PARRAGA
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CAPITULO 1

DE LA AUTOFICCION A LA NOVELA DE NO-FICCION:
DESPLAZAMIENTOS EN LA LITERATURA
VASCA CONTEMPORANEA

BENAT SARASOLA
Universidad del Pais Vasco (UPV/EHU)'

INTRODUCCION

Las novelas autoficcionales y las novelas de no-ficcion son dos géneros
narrativos que han cobrado una notable presencia en las primeras dos
décadas del siglo XXI. Los dos tienen su origen en los afios 60-70 del
siglo XX, pero a finales del siglo adquirieron una nueva fuerza a través
de ciertos autores que trataban de renovar la narrativa contemporanea.
En el caso de la autoficcion, las novelas de W.G. Sebald, o Enrique Vila-
Matas, o la trilogia Scenes from Provincial Life’ de .M. Coetzee son
ejemplo de ello. Respecto a la novela de no-ficcion, la publicacion en
1998 de L'Adversaire’ de Emmanuel Carrére supuso un punto de infle-
Xi0n y trajo consigo una nueva hornada de novelas no-ficcionales, no
solo en el caso del propio Carrére, sino también en otros autores como
Javier Cercas o Ivan Jablonka.

En el caso de la literatura vasca, las novelas autoficcionales proliferaron
a inicios del siglo XXI, en especial a partir del hito que supuso Bilbao-
New York-Bilbao* de Kirmen Uribe (2008). Sin embargo, otras referen-
cias como Kristalezko begi bat’ de Miren Agur Meabe (2013) o las

' Esta publicacion forma parte de los proyectos US 17/10 (UPV-EHU) y FFI12017-84342-P (MI-
NECO) que desarrolla el grupo de investigacion IT 1047-16.

2 En castellano, Escenas de una vida de provincias. Random House, 2013.
3 En castellano, E/ adversario. Anagrama, 2000.

4 En castellano, Bilbao-New York-Bilbao. Seix Barral, 2010.

5 En castellano, Un ojo de cristal. Pamiela, 2014.



novelas de Alaine Agirre han sido también obras sefialables desde el
punto de vista de la repercusion critica y el éxito editorial. Por otro lado,
las novelas de no ficcion, que por lo general no han abundado a lo largo
de la historia de la literatura vasca, han tomado fuerza en la ultima dé-
cada. Tres de las novelas que mas repercusion han tenido en los tltimos
afios® han sido, precisamente, tres novelas de no-ficcion: Elkarrekin es-
natzeko ordua’ de Kirmen Uribe (2014), Mifian® (2019) de Amets Ar-
zallus Antia e Ibrahima Balde, y Eraikuntzarako materiala® (2021) de
Eider Rodriguez.

Las novelas autoficcionales y las novelas de no-ficcién son géneros que
lindan, en la medida en que se sitian a caballo entre la ficcion y la no
ficcion. Con todo, los acentos de cada uno son distintos. En la autofic-
cion se subraya el cardcter inventivo y ficcional de algunos elementos
de la narracion, que, generalmente, juegan precisamente a difuminar lo
ficcional y lo no ficcional. En el caso de la novela de no ficcion, pese a
que la mayoria de las estrategias narrativas sean ficcionales, el acento se
sittia en el cardcter no ficcional de los hechos narrados. En el primer
caso, el autor se vale de la ficcion para separarse de ese personaje casi
idéntico al autor. En el segundo, el autor trata de acercarse lo mas posi-
ble a la realidad, reivindicando el estatuto factual de lo narrado. Es rele-
vante desde el punto de vista literario y social el hecho de que, dentro
de la literatura vasca, se haya pasado de una acusada presencia de nove-
las autoficcionales a una nueva tendencia en donde las novelas de no-
ficcion tienen un mayor peso, ya que, por un lado, apunta hacia una
suerte de necesidad de renovacion de formas literaria mas o menos es-
tandarizadas, y, por otro, a un afrontamiento epistemoldgico distinto al
de los primeros afos del siglo XX.

6 A fecha de 9/04/2023, Elkarrekin esnatzeko ordua ha vendido 7.354 ejemplares, Mifian
32.271y Eraikuntzarako materiala 4.699 (datos proporcionados por la editorial Susa).

" En castellano, La hora de despertarnos juntos. Seix Barral, 2016.
8 En castellano, Hermanito. Blackie Books, 2021.
9 En castellano, Material de construcciéon. Random House, 2023.



2. LA AUTOFICCION

El concepto “autoficcion” lo utilizd por primera vez en 1977 el escritor
Serge Doubrovsky en alusion a su novela Fils. Segun Alberca (2007, 31),
“partir de los anos 70 del pasado siglo se produjo una extraordinaria ex-
pansion de la literatura autobiografica en todas las literaturas occidentales”
y las novelas autoficcionales se enmarcan precisamente en esa eclosion.

Philippe Lejeune, uno de los teéricos mas importantes de la autobiogra-
fia, habia establecido un cuadro con las diferentes opciones de pacto na-
rrativo (novelesco, autobiografico o indeterminado) y el nombre del per-
sonaje (idéntico al autor, diferente o sin nombre). En el cuadro quedaban
excluidas dos casillas por plantear opciones, en principio, imposibles:
una autobiografia donde el personaje tuviera un nombre distinto al autor,
y una novela en donde el personaje tuviera el mismo nombre que el au-
tor. Doubrovsky, que conocia bien el cuadro, tratd6 de mostrar con Fils
que si era posible la segunda de las posibilidades, es decir, escribir una
novela (en principio ficcional) en el que el nombre del personaje fuese
el mismo que el del autor. Asi es como nacio, pues, la autoficcion, mos-
trando que “el pacto de ficcion si es compatible con la identidad de nom-
bre entre autor, narrador y personaje” (Casas, 2012, 9).

Estrechamente ligada a la autobiografia, por un lado, y a la ficcion por otro,
Alberca sittia a la autoficcion dentro de las escrituras autobiograficas.

La autoficcion dibuja un original espacio autobiografico y novelesco en
el que se comprueba que los relatos que se acogen a esta posibilidad,
como también un contingente importante de la poesia y otras manifesta-
ciones artisticas actuales, mezclan las fronteras entre lo real y lo inven-
tado, demostrando la facil permeabilidad creadora entre ambas. (Al-
berca, 2007, 32)

Esto significa que esta proliferacion de novelas autoficcionales acaece-
ria en toda la literatura (y otras disciplinas artisticas) mundial, de tal
modo que seria una tendencia que supera las literaturas nacionales.
Como veremos, esta tendencia también se ha dado en la literatura vasca,
especialmente a lo largo de la década del 2010. Ademas, la autoficcion
se situaria a caballo entre la autobiografia y la novela, y difuminaria la
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frontera entre lo real y lo inventado. Asi, en la medida en que, como
subgénero autobiografico, el yo tiene una presencia primordial, la auto-
ficcion consiste en “de manera mas o menos consciente confundir per-
sona y personaje o en hacer la propia persona un personaje, insinuando,
de manera confusa y contradictoria, que ese personaje es y no es el au-
tor” (Alberca, 2007, 32). La ambigiiedad, segun Alberca, es consustan-
cial a la autoficcion o “las novelas del yo” como las llama también ¢él,
en la medida en que se sitia también entre dos pactos entre el autor y el
lector, entre el pacto autobiografico y el pacto novelesco: “En ese espa-
cio liminar es donde hay que situar las novelas del yo” (Alberca, 2007,
65). La ambigiiedad del pacto consiste en que, en la autoficcion, el lector
no se sabe situar claramente ni en el pacto autobiografico ni en el pacto
novelesco (ficcional), y nada a la deriva entre los dos. Esto se manifiesta
ademas en dos caracteristicas narrativas fundamentales. Por un lado, no
existe identidad (como en la autobiografia) entre Autor, Narrador y Per-
sonaje, pero tampoco existe una absoluta no-identidad entre ellas (como
en la ficcion). Gérard Genette (1990, 769) propuso que, en el caso de la
autoficcion, lo que se da es una identidad entre el autor y el personaje y
entre el personaje y el narrador, pero una no-identidad entre autor y na-
rrador: A =P, A # N, A = N'°. Es decir, el autor (con su nombre propio
0 con sus caracteristicas reconocibles) aparece como personaje en la no-
vela, hay una “identidad legal” segun Genette, y el narrador y el perso-
naje seria el mismo también, hay una identidad lingiiistica entre el sujeto
de la enunciacién y el sujeto de la oracion, a través del uso de la primera
persona singular. No obstante, no existe identidad entre el autor y el na-
rrador porque no existe el compromiso del primero respecto a los enun-
ciados del segundo, que es justamente, segun, John Searle (1975), una
de las caracteristicas fundamentales de la ficcion. Como se ve, es una
caracterizacion un tanto contradictoria sobre el estatuto del autor, el na-
rrador y el personaje, pero, en esencia, la autoficcion linda precisamente
entre la ambigiiedad y la contradiccion. La otra caracteristica narrativa

10 La mayoria teoricos de la autoficcién (incluidos Jacques Lecarme, Doubrovsky, Alberca y
Casas) han negado esta distincion de Genette, y han considerado que en la autoficcién existe
identidad entre el autor, el narrador y el personaje, tal y como sucede en la no-ficcidn. Sin em-
bargo, asumir que existe identidad entre el autor y el narrador es problematico en lo que se re-
fiere al compromiso que adopta el autor respecto a lo enunciado.



fundamental de este pacto ambiguo consiste en que lo narrado no se
puede situar claramente ni en la factualidad ni en la ficcionalidad. Es
decir, no puede decirse que lo narrado es plenamente factual, pero tam-
poco que es plenamente ficcional.

3. LANOVELA DE NO-FICCION

La teorizacion y conceptualizacion de la novela de no-ficcion se desa-
rroll6 a partir de los afios 1980 y, fundamentalmente, en referencia a lo
que se llam¢ en Estados Unidos el Nuevo Periodismo, y se inaugura con
In Cold Blood"' (1965) de Truman Capote y The Kandy-Kolored Tan-
gerine-Flake Streamline Baby'’ (1965) de Tom Wolfe. No en vano, fue
el mismo Capote quien bautizo a su novela como “novela de no-ficcion”
(Hellmann, 1981, 1). Sin embargo, la critica pronto identific6 casos an-
teriores de novelas de ficcion en otras tradiciones literarias y fuera del
Nuevo Periodismo. Es el caso de Operacion Masacre (1957) de Rodolfo
Walsh, publicado nueve afios antes que el de Capote.

Hellmann lo definié como “un género contemporaneo en donde el mate-
rial periodistico es presentado en las formas de la ficcion™' (1981, 1).
Obviamente, es una definicion harto vaga sobre el que convendria pro-
fundizar. En principio, la definicion sugiere que la materia de este género,
en tanto que periodistica, es factual, pero las formas que adopta son fic-
cionales. Evidentemente, estamos ante una contradiccion, aunque hay
que senalar que, en inglés, la palabra fiction se utiliza no solo para aludir
a cierta caracteristica especifica de algunos textos (que sean imaginarios
o inventados), sino también para aludir a un amplio género literario na-
rrativo. En la definicion ofrecida por Hellmann, cuando habla de “forms
of fiction” habla, evidentemente, de las formas de este tipo género narra-
tivo. Es decir, la novela de no-ficcion seria un género donde se maneja
material factual pero ofrece una forma narrativa o novelesca. La cuestion
reside en coOmo concretizar este punto partida mas o menos vago.

" En castellano, A sangre fria.
12 En castellano, El coqueto aerodinamico rocanrol color caramelo de ron.
13 A contemporary genre in which journalistic material is presented in the forms of fiction.
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Siguiendo el camino trazado al dilucidar la autoficcion, primero nos pre-
guntamos qué tipo de pacto plantea el autor con el lector. En realidad, el
pacto factual es el que rige también en el pacto autobiografico, y podria-
mos considerar este como un tipo especifico de aquel, en la medida en
que la autobiografia es un subgénero de la no-ficcion.

(En qué se materializa ese pacto? Si lo comparamos con la autoficcion,
en que existe identidad entre el Autor, el Narrador y (si lo hubiere), el
Personaje. Es decir, nos encontramos en el mismo ambito que cualquier
texto no ficcional: periodismo, biografia, autobiografia, historia, socio-
logia, etc. El autor es idéntico al narrador porque se compromete con el
valor de verdad de sus enunciados. Se trata lo que Searle llamo “regla
esencial”; “El emisor de una aseveracion se compromete con la verdad
de la oracion expresada”'* (1975, 322). Eso no quiere decir que no pueda
mentir (muchas biografias, autobiografias, libros de historia etc. lo ha-
cen), sino que sus aseveraciones estan sujetas al escrutinio de un tercero:
se le pueden solicitar pruebas o justificaciones de las aseveraciones, se
les pueden presentar argumentos en contra, etc. Esta regla no se cumple
en la ficcion, debido a que seria absurdo pedirle el autor de una obra
ficcional, en la medida que se sitia en el terreno de lo imaginario, que
justifique racional o cientificamente las aseveraciones hechas en su obra.
Respecto al personaje, es posible que, dependiendo del tipo de novela
de no-ficcidn, no aparezca en ningin momento el autor como personaje
(con su yo), y que todo el relato sea narrado heterodiegéticamente (y,
por tanto, en tercera persona), pero lo cierto es que, si el personaje apa-
rece, es decir, como narrador homodiegético, el personaje es idéntico al
autor. O lo que es lo mismo, el estatuto narrativo del Autor, el Narrador
y el Personaje es el mismo que en el de la autobiografia (en el caso que
aparezca el yo). La otra caracteristica fundamental de la novela de no-
ficcion y que lo distingue de la autoficcion es aquella que ya se ha men-
cionado, a saber, que lo narrado se sitia sin ambigiiedad dentro de la
factualidad. El material narrativo es real, o, al menos, el autor se com-
promete con ello.

4 The essential rule: the maker of an assertion commits himself to the truth of the expressed
proposition.



(Qué diferencia entonces la novela de no-ficcion de los otros géneros de
no-ficcion? Siguiendo a Hellmann, la clave estd en la forma novelesca
de lo narrado. Pese a que lo narrado es (presuntamente) real, la forma
novelesca lo diferencia de un libro de historia, de un reportaje periodis-
tico y del resto de géneros de no-ficcion.

4. DE LA AUTOFICCION A LA NOVELA DE NO-FICCION

La autoficcion es un género que ha proliferado en las tultimas décadas vy,
en especial, a finales de la década de 1990 y a principios del siglo XXI.
En el caso de la literatura en espafiol, la trilogia de Enrique Vila Matas
que conforman Bartleby y compariia (2000), El mal de Montano (2002)
y Doctor Pasavento (2005) o Soldados de Salamina (2001) de Javier
Cercas dan buena cuenta de esa suerte de boom de la autoficcion. En la
literatura vasca también se pueden ver casos relevantes a ese respecto,
en especial, por el éxito obtenido, Bilbao-New York-Bilbao (2008) de
Kirmen Uribe. Este libro fue galardonado con el Premio Nacional de
Narrativa en el 2009, y ya desde su publicacion la critica subrayo su
caracter autoficcional (Sarasola, 2008; Erro, 2009), lo mismo que el pro-
pio autor, que lo definié como autoficcion en ciertos epitextos (Uribe
apud Galarraga, 2008). No en vano, el propio Uribe ha reivindicado la
autoficcién como renovadora de la narrativa contemporanea, “porque la
ficcion ha entrado en crisis” (Sautrela, 2014). Sin embargo, no es el
unico ejemplo de autoficcion. Iban Zaldua y Miren Agur Meabe son
otros autores que lo han practicado, aunque de forma harto distinta (Az-
peitia, 2016). A ellos se le podria afiadir también Alaine Agirre, o el
libro Nevadako egunak’” (2013) de Bernardo Atxaga, que ya ha sido
estudiado desde este punto de vista (Kortazar, 2018).

No obstante, a partir de, mas o menos, la mitad de la década de los 2010,
han aparecido ciertas novelas de no-ficciéon que han tenido una gran aco-
gida por parte del publico. Entre ellas, podriamos destacar Elkarrekin
esnatzeko ordua de Kirmen Uribe (2014), Misian (2019) de Ibrahima
Balde y Amets Arzallus, y Eraikuntzarako materiala (2021) de Eider

15 En castellano, Dias de Nevada. Alfaguara, 2014.



Rodriguez que, como veremos, pese a poder situarse todos dentro de la
novela no-ficcion, tienen elementos diferenciadores entre si. Es rele-
vante observar este aumento de la novela de no-ficcion puede leerse a la
vez que se da cierto descrédito de la autoficcion. Algunos autores lo han
criticado directamente. Es el caso de Vicente Luis Mora en su La huida
de la imaginacion o “El manifiesto contra la autoficcion” de Iban Zal-
dua. Entre las tres obras que se van a analizar a continuacion dos son
relevantes también ese respecto. En el caso de Uribe, se puede observar
que, en su evolucion narrativa ha evolucionado hacia novelas de no-fic-
cion, después de sus inicios en la autoficcion. Pese a que en sus novelas
sigue apareciendo como personaje en primera persona, el peso del tra-
bajo documental no-ficcional es mucho mayor en sus ultimas novelas
(ademas del que se analizara, en Izurdeen aurreko bizitza'®), de modo
que son novelas que oscilan mas hacia la no-ficcion que al espacio am-
biguo de la autoficcion. Por otro lado, como se vera, Rodriguez se ha
desmarcado tacitamente de la autoficcion, al subrayar que, para ella, su
novela Eraikuntzarako materialaes una novela de no-ficcion, y afadir:
“Se me hace duro llamarle ficcion, mas atn autoficcion” (Rodriguez
apud Velez, 2002). ;Qué caracteristicas tienen, pues, esta nueva hornada
de novelas de no-ficcion? jEn qué se diferencian de las autoficciones?
(Como se diferencian entre si?

3.1. ELKARREKIN ESNATZEKO ORDUA

Elkarrekin esnatzeko ordua, publicado en 2016 por la editorial Susa, es
la tercera novela que sigue la senda, en cierto modo, de sus dos anterio-
res novelas. El trabajo narrativo de Uribe siempre se ha movido entre la
autoficcion y la docuficcion, pero, progresivamente, el lado factual-do-
cumental de sus novelas ha ido cogiendo mas fuerza. Este es el caso de
la esta novela, en donde existe una preeminencia clara de lo factual, y
apenas existen ya los juegos ficcionales presentes en las anteriores.

La novela cuenta la historia de Karmele Urresti y Txomin Letamendi, el
devenir de su familia desde la Guerra del 36 hasta la Transicion, pasando
por el Franquismo. Es una historia de guerra, exilio y retorno, en el que

16 En castellano, La vida anterior de los delfines. Seix Barral, 2022.



la historia politica del Pais Vasco se cruza con las historias personales
de los personajes, de tal forma que algunos criticos como Pozuelo Yva-
ncos (2017) han visto una sinécdoque en el que la familia Urresti-Leta-
mendi funcionaria como representante de todo un pueblo.

Es relevante apuntar que la critica subrayo6 la particular forma de pre-
sentarse el libro, entre la cronica y la novela, aunque para la mayoria
(Rojo, 2016; Gurrutxaga, 2017) era la cronica la que prevalecia. Gurru-
txaga fue quien mas profundizo en el tema al plantear la cuestion como
un problema.

Ahi existe un problema, y nos una mera cuestion clasificatoria, sino que
tiene que ver con el pacto de lectura: como en la pagina 11 se denomina
como novela, el lector espera una cosa, un pacto determinado entre el
autor y el lector, pero ese pacto lo romperd pronto el texto, porque a
medida que pasan las hojas, las caracteristicas textuales estdn mas cerca
de la crénica que de la novela. 7 (Gurrutxaga, 2017)

El critico veia como un problema ese cambio del eje del pacto, que no
consistia tanto en la ambigiiedad (como en la autoficcion o la docufic-
cion), sino en que el texto proponia un pacto factual, cuando el libro en
su conjunto se presentaba, a su vez, como novela. Esta supuesta contra-
diccidn se resolveria poniendo sobre la mesa la posibilidad las novelas
de no ficcidn, y es justamente ahi donde el propio Uribe trato de situar
la novela, citando al propio Carrére como impulsor de esta tendencia.

Alrededor de los noventa y los dos mil, los escritores deciden volver a
la realidad: no es necesario inventarse un personaje para que una novela
funcione. Se toma una persona real, y se escribe una novela. Emmanuel
Carrére fue un pionero en ese aspecto, comenzo6 a contar historias reales,
pero en forma de novela. (Uribe apud Garcia y Sarriugarte, 2022)

En cuanto a la identidad narrativa, queda bastante claro que existe iden-
tidad entre el autor, el narrador y el personaje. Pese a que no aparezca
su nombre explicitamente en ningun momento, es evidente que tanto el
narrador como el personaje son el propio Uribe. En ese sentido, seria
especialmente destacable el primer capitulo del libro, que funciona

7 Hor badago arazo bat, eta ez da sailkapen kontu hutsala, baizik eta irakurketaren hitzarme-
nari dagokiona: 11. orrian eleberri izendapena datorrenez, irakurleak gauza bat espero du,
idazle-irakurle hitzarmen jakin bat, baina paktu hori laster apurtuko du testuak, orriak pasa
ahala ezaugarri testualak gertuago baitaude kronika soiletik eleberritik baino.



como introduccion, en el que Uribe enmarca la narracion explicando
como le surgi6 la idea de escribir el libro, y tal y como subraya Gurru-
txaga, denominandolo precisamente como novela. Asi, desde el punto
de vista de la identidad narrativa, no hay ningtn indicio que nos lleve a
pensar que exista un juego de identidades entre el autor, el narrador y el
personaje, y, por tanto, estamos insertos dentro del pacto factual.

No obstante, en lo que se refiere al material narrativo, la situacion no es
tan ortodoxa. Pese a que, como han sefalado los criticos, la novela fun-
ciona como cronica y apenas se utilizan mecanismos de la ficcion, existe
algin elemento en el que escapa de la pureza del pacto factual. Por un
lado, los elementos paratextuales ahondan en el aspecto factual de la
novela. Si analizamos el peritexto, en la contraportada se sefiala que los
hechos narrados son reales, concretamente, que es una “novela de he-
chos y personajes reales”. Asimismo, si analizamos el epitexto, el propio
Uribe ha destacado en mds de una entrevista la importante que era para
¢l el uso de nombres propios reales en este libro: “La propia historia me
demandaba utilizar nombres reales. De lo contrario, hubiese tenido pro-
blemas de verosimilitud” (Uribe apud Zabala, 2016)'%.

Con todo, si analizamos los elementos intratextuales de la novela, pode-
mos observar que si existen mecanismos que no cumplen con las reglas
del pacto factual. Fundamentalmente uno; a saber, lo que la tedrica lite-
raria ha llamado “representacion de mentes”, que es uno de los indicios
(sin ser suficiente ni necesario) de ficcionalidad (Nielsen y Zetterberg,
2019: 9-10). Aunque no sea un mecanismo que lo utilice demasiado pro-
fusamente', si hay pasajes en los que retrata los pensamientos y emo-
ciones ajenos al narrador. Esto es algo que escapa del pacto factual, ya
que, por ejemplo, en un libro de historia, el historiador no le esta permi-
tido entrar en las mentes ajenas, a no ser que proporcione algun tipo de
sostén bibliografico (una anotacién en un diario personal, por ejemplo).

'8 |storioak berak derrigortu egiten zidan benetako izen-abizenak erabiltzea. Bestela, egian-
tzekotasun arazoak izango nituen.

19 De ahi que algunos criticos (Zaldua, 2017) hayan criticado la falta de nervio novelistico del
libro.



Por todo ello, podemos decir que, si bien en esta novela la obra de Uribe
oscilé claramente hacia el pacto factual y, por tanto, podemos decir que
se trata de una novela de no-ficcion y no tanto de una autoficcion o una
docuficcidn, lo cierto es que todavia podemos encontrar alglin rasgo fic-
cional, que podria llevar al lector a cierta confusion que en las novelas de
no-ficcion mas ortodoxas no existe. Todavia podemos identificar cierta
permeabilidad a la que aludia Alberca refiriéndose a la autoficcion.

Como subgénero dentro de la novela de no-ficcion, se trata de una in-
vestigacion novelada, o, para decirlo como José Martinez Rubio (2020,
103), “una novela de investigacion de escritor”’, en donde aparece una
primera persona que se identifica como el propio autor que va investi-
gando, a lo largo de la novela, sobre un tema determinado®.

Con todo, es muy destacable la evolucion que ha tenido la novelistica
de Uribe, con un progresivo mayor peso de lo factual, cosa que con-
cuerda, como él mismo admite, con una tendencia dentro de la literatura
mundial, con nombres como el ya citado Carrére, Jean Echenoz y Siri
Hustvedt (Uribe apud Zabala, 2017).

3.2. MINAN

Se podria decir que Mirian es el ultimo gran fendomeno literario en la
literatura vasca de la Glltima década. Ademas de los numerosos ejempla-
res vendidos, el libro ha sido traducido al aleman (Suhrkamp), catalan
(Blackie Books), espafiol (Blackie Books), finlandés (Aula & Co), ga-
llego (Rinoceronte editora), inglés (Arcade) e italiano (Feltrinelli), entre
otros, y ha recibido premios como el English Pen Award.

El libro estd firmado por Amets Arzallus e Ibrahima Balde, y cuenta la
historia del propio Balde, que ha sido escrita por Arzallus. Los dos au-
tores se conocieron a través de la Red de Apoyo de Irtiin en otofio del
2018, organizacion que lucha por los derechos de los migrantes. Arza-
llus, colaborador de dicha red, y Balde, migrante nacido en Guinea-Co-
nakri, forjaron una amistad a partir de la ayuda de tipo burocratico que

20 En los origenes de la no-ficcidn, la mayoria de novelas fueron de este tipo, y el autor investi-
gaba sobre temas politicos (Walsh) o mas asociado al crimen (Capote).



le presto el primero al segundo. A partir de ahi, surgio la idea de escribir
un libro contando la historia de Balde, no solo por la historia en si, sino,
segun Arzallus, el “salto” a la literatura que le da el propio Balde: “él
mismo ha mostrado el estilo y la forma de narrar™®' (Arzallus apud
Txoperena, 2020). Es decir, Arzallus se basa en la forma oral de contar
del propio Balde para confeccionar por escrito el libro, y de ahi su auto-
ria doble. Asi lo justifica Arzallus: “No es un regalo: me parece que le
pertenece [el libro] a él tanto como a mi, como minimo; si no méas”*
(Arzallus apud Txoperena, 2020). La historia cuenta, efectivamente, la
historia de Balde desde Guinea-Conakri hasta que es rescatado en el Me-
diterraneo. Balde emprendi6 el viaje en busca de su hermano (mifian
significa hermanito en la primera lengua de Balde, el idioma fula), su
intencion no era emigrar a Europa, pero las circunstancias le abocaron a
cruzar el Mediterraneo.

Desde el punto de vista de la identidad narrativa, por tanto, se trata de
un ejemplo que se sale de lo habitual en las novelas de ficcion. El hecho
de que la autoria sea doble complejiza la cuestion. En el peritexto del
libro aparece explicado asi: “Este libro lo ha escrito verbalmente
Ibrahima Balde, y lo ha escrito a mano Amets Arzallus™>. Asi, los au-
tores se corresponden con el narrador en primera persona y el narratario
de la narracion. Es decir, narrativamente, la primera persona que narra
la historia es Balde y el narratario que aparece de vez en cuando es Ar-
zallus. El universo narrativo se configura con Balde que narra su historia
a Arzallus. En ese sentido, el desdoblamiento del autor se da en el des-
doblamiento narrador/narratario. Por ello, la identidad narrativa que se
da en las novelas de ficcion se da parcialmente, porque siendo un libro
de autoria doble, solo uno de ellos es el narrador (Balde), tomando el
otro (Arzallus) el papel de narratario,

21 Berak erakutsi ditu estiloa eta kontatzeko modua.

22 Ez da opari bat: iruditzen zait berari dagokiola niri bezainbat, gutxienez; ez baldin bada
gehiago.

2 Liburu hau Ibrahima Baldek idatzi du, ahoz eta Amets Arzallus Antiak idatzi du, eskuz.

24 Teoricamente, cabria la posibilidad de una identidad plena aun habiendo una autoria com-
partida: una narracion en el que el narrador en primera persona sea plural y se corresponda
con los autores.



En cuanto al material narrativo, en la medida en que el libro es una cro-
nica memoristica factual de Balde, no ha lugar a demasiados equivocos;
a saber, es un material que trata de dar cuenta de lo sucedido realmente.
Como dice Arzallus, la forma que adopta la narracion de Balde adopta
tintes literarios, con un profuso uso de lenguaje simbolico, entre otras
cosas, pero eso no niega, en ningin momento, el caracter factual del
material. Contado desde el punto de vista del propio Balde, no existe
ningn elemento caracteristico de ficcionalidad como podria ser la re-
presentacion de mentes, y ni los paratextos ni los epitextos analizados
dan pie a pensar que existe juego ficcional alguno.

Siendo una novela de no-ficcion, es diferente a la investigacion novelada
que propone Uribe, porque el texto no propone una investigacion sobre
un tema particular, sino que novela la memoria del personaje principal
(en este caso Balde). Es decir, se trata, dentro de la no-ficcion, de lo que
llamaremos una memoria novelada.

3.2. ERAIKUNTZARAKO MATERIALA

Eider Rodriguez ha destacado en el género del cuento desde que en 2004
publicara su primera coleccion de cuentos Eta hemendik gutxira gaur® .
Eraikuntzarako materiala es su primera novela, y ha tenido un impor-
tante impacto en el tiempo que ha pasado desde su publicacion®. El libro
es una novelada en donde la narradora en primera persona cuenta su his-
toria familiar y personal, en especial en relacion al padre alcohdlico.

En lo que se refiere a la identidad narrativa, el libro no presente gran
dificultad, ya que queda meridianamente claro desde el principio que el
yo de la novela se corresponde con el yo de la autora. En cualquier caso,
en el inicio del capitulo IV se menciona a la narradora con el nombre
Eider, por lo que, asi, no deja que haya ninguna duda al respecto. Otra
cosa es si esta identificacion también tenga elementos ficcionales (como
ocurre en la autoficcion, por ejemplo), como parece sugerirse en algunas
entrevistas a la autora, que marca distancia hablando de “una hija” y “la

% En castellano, Y poco después ahora. Ttarttalo, 2007.
26 Abril de 2023.
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narradora” (Rodriguez apud Ugarte, 2022; Rodriguez apud Velez,
2022).

En cuanto al material narrativo tampoco esta claro. Por ejemplo, en al-
gunos paratextos se marca cierta distancia entre el padre del libro y el
padre real, pero en algunos epitextos se asume en algiin momento que
se trata del padre real de la autora (Ugarte, 2022; Penguin, 2023). El
libro a veces se cataloga como “novela autobiografica” (Penguin, 2023),
pero la propia autora lo ha detallado mas, sefialando en alguna entrevista
que se trata de una “novela de no-ficcion” (Velez, 2022), afiadiendo que
“se me hace duro llamarle ficcidn, mas aun autoficcion”. Es decir, si
seguimos esta linea, pareceria claro que el material narrativo es basica-
mente factual. Con todo, en otra entrevista ofrecida por la autora, pese a
que denomina al personaje del padre como “mi padre”, ha dejado en el
aire la posibilidad de que existan elementos ficcionales: “Pese a utilizar
elementos autobiograficos, he tenido un sentimiento pleno de ficcion”
(Berria, 2022).

Como se ve, el texto juega con una suerte de ambigiiedad entre la iden-
tidad y el material narrativo, cuestion que lo acercaria a la autoficcion.
Por un lado, hay una identificacion entre la narradora y la autora, que se
da tanto nominalmente como en sus caracteristicas. Por otro, en algunos
epitextos y, en concreto, en algunas declaraciones de la autora, tienden
a marcar la distancia entre la identidad de la autora y la identidad de la
narradora, asi como respecto al material narrado. Sin embargo, la autora
también ha declarado que se siente incomoda con la etiqueta de ficcion,
y también la de autoficcion, por lo que nos empuja a pensar que se trata
de una (novela de) no ficcion.

Por ello, pese a oscilar hacia la no-ficcion, dificilmente podemos decir
que sea una novefia de no-ficcion pura. Con todo, dentro de ello, al igual
que sucede con Minian, no estamos hablando de una investigacion nove-
lada sino de una memoria novelada. En concreto, el de la propia Rodri-
guez y su memoria familiar (con todos los elementos ficcionales que
podria haber).



5. CONCLUSIONES

Como se ha visto a través de estos tres ejemplos, en la literatura vasca
ha proliferado ultimamente, por parte de ciertos escritores, un interés por
indagar en el campo de la novela de no-ficcion. Siendo las tres novelas
diferentes en los aspectos ya mencionados, todos comparten una tenden-
cia que va hacia la no-ficcidn; es decir, por explorar las posibilidades de
la factualidad, pero incluyéndola en un texto novelesco. Tanto la identi-
dad narrativa entre el autor y el narrador como el material narrativo tien-
den al pacto factual, con todos los matices que se pueden sefialar en cada
caso.

En Elkarrekin esnatzeko ordua 'y Eraikuntzarako materiala, hay algunos
elementos que los alejan de la no ficcidon mas estricta, pero, al mismo y
tiempo, se percibe una clara voluntad por subrayar sus caracteres no fic-
cionales. Si en cierto periodo la autoficcion era el campo para buscar la
ambigiiedad entre lo ficcional y lo factual en una primera persona, en
los ultimos afios se puede observar un distanciamiento del género, ya
sea por declaraciones explicitas de los autores (es el caso de Rodriguez),
0, porque autores que se habian movido en el &mbito de la autoficcion,
ahora han apostado por la novela de no-ficcion (es el caso de Uribe).

Asimismo, con el desarrollo del género de la novela de no-ficcion, con-
vendria realizar algunas distinciones, marcando ciertos subgéneros den-
tro de ¢€l, para recoger, asi, los matices necesarios para diferenciar pro-
puestas narrativas distintas. En ese sentido, se puedo observar también
la aparicion de una nueva forma de novela de no-ficcion, que apenas ha
sido empleada en décadas anteriores y que podriamos denominar “me-
moria novelada”. Es un género que lindaria con la autoficcion, pero en
el que se subraya su caracter no-ficcional. Se tratan de novelas que ha-
blan de la memoria del narrador (y autor), que generalmente se asocia
con su vida familiar o su periplo vital. Una suerte de autobiografias par-
ciales noveladas. Un ejemplo destacado de ello serian las novelas de
Annie Ernaux, pero en el caso de la literatura vasca, los casos de Mirian
y Eraikuntzarako materiala podrian situarse también en este subgénero.
Esta linea se diferenciaria de la novela de no-ficcion que se desarrollo
en los primeros afios de desarrollo del género, como en el caso de Walsh
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o en el llamado Nuevo Periodismo. Estos ultimos serian investigaciones
noveladas que, siendo no-ficcionales, no tienen que ver tanto con la vida
personal del autor-narrador, sino con un tema externo a €l, que el escritor
se dispone a investigar.

Asi, uno podria preguntarse también si esta tendencia por la no-ficcion
de los ultimos afios es un sintoma de un proceso cultural mayor. ;Quizas
apunta hacia una suerte de necesidad de asirse a lo factual? ;Es posible
que hayamos pasado de la incerteza y el juego ambiguo posmoderno de
la autoficcion a una paranoia del fact-checking de la no-ficcion?
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CAPITULO 2

NUEVAS TENDENCIAS EN LAS REPRESENTACIONES
AUDIOVISUALES: PERSONAJES MIGRANTES DENTRO
DE LA COMUNIDAD LGBTI+. EL CASO DE SMILEY
(GUILLEM CLUA, 2022)

Lucia LERMA PARRA
Instituto de Migraciones, UGR

MARTA ZORNOZA MADRID
Departamento de Antropologia Social, Instituto de Migraciones, UGR

1. INTRODUCCION

Smiley nos muestra como la representacion de los personajes migrantes
esta cambiando, especialmente en las series que calificamos como juve-
niles. En este caso hablamos de las plataformas de streaming que cuen-
tan con un gran contenido, como es el caso de Netflix. Dentro de esta
variedad encontramos series juveniles que se desarrollan en la actuali-
dad y que muestran realidades propias del contexto. En este caso la serie
Smiley tiene como tema principal la representacion del colectivo
LGTB+ en la ciudad de Barcelona. Sin embargo, esta linea converge con
las migraciones de la poblacion.

Barcelona es la segunda ciudad mas poblada de Espana, contando con
mas de 1,5 habitantes. Segun los datos ofrecidos por el Instituto de Es-
tadistica de Catalufia, un 22% de la poblacion total es extranjera y la
mayoria se sitlia entre los 25 y los 44 anos. La diferencia entre poblacion
extranjera por sexo es practicamente nula, ya que hay una diferencia de
casi 5000 habitantes: 182117 hombres y 177363 mujeres. Asimismo, el
ayuntamiento de Barcelona ofrece un Servicio de Atencion a Inmigran-
tes, Emigrantes y Refugiados y una Red de acogida y acompafiamiento
para personas inmigradas en Barcelona.



Dadas las cifras existentes de poblacion extranjera de la ciudad se han
realizado una multitud de investigaciones realizadas en este contexto y
sobre la tematica de las migraciones. Estos trabajos se han centrado en
diferentes lineas y elementos: condiciones de vida y trabajo, comercios
de poblacion extranjera en Barcelona, practicas culturales en barrios
concretos de la ciudad, migracion infantil, poblacion inmigrante y/o ex-
tranjera en el contexto escolar, salud mental, etc.

Respecto a la situacion del colectivo LGTB+ en la ciudad de Barcelona,
ya desde hace afios se lleva reconociendo la necesidad de abordar la dis-
criminacién de esta comunidad y, asimismo, se presenta la ciudad de
Barcelona como una ciudad LGTBI por parte del ayuntamiento. Esto ha
sido impulsado por la via institucional especialmente de la mano del
Plan municipal para la diversidad sexual y de género LGTBI 2016-2020
y el I Plan para la justicia de género 2021-2025, ambos llevados a cabo
por el ayuntamiento de Barcelona. En este ultimo establecen objetivos
como: “Promover politicas publicas para visibilizar y valorar la diversi-
dad sexual y de género y para la prevencion de la LGTBI-fobia” o
“Transversalizar la perspectiva de la diversidad sexual y de género en
todas las politicas municipales”. (4juntament de Barcelona, 2021).

Sin embargo, sabemos que, aunque se reconozca o no este fenomeno en
un plano institucional, la realidad de la comunidad puede diferir en gran
medida del reconocimiento politico. Si atendemos al asociacionismo en
esta ciudad, podemos decir que Barcelona tiene un tejido comunitario
muy importante y fuerte, y cuenta con un gran nivel de desarrollo de
movimientos sociales y accion politica mas alla de lo institucional (Por-
tell, 2019). Por tanto, también al igual que la migracion en Barcelona, la
diversidad sexual y su normalizacion son fenomenos con larga historia
en esta ciudad, y que nos van a permitir hablar de producciones audio-
visuales que van mas alla de las representaciones tradicionales.

Si atendemos a los estudios realizados en el ambito de las migraciones
y el colectivo LGBT+, Barcelona es presenta como una ciudad que atrae
“una red de circulacion de bienes, personas, dinero e ideas asociadas con
la homosexualidad, y que se constituyen como lugares imaginarios”
(Lins, 2015, p.965). A diferencia de Madrid, Barcelona no cuenta con
una referencia en la ciudad como el barrio de Chueca. Sin embargo,



Fernandez (2007) identifica una serie de lugares donde existe una con-
centracion de establecimientos dirigidos, aunque no exclusivamente, a
la poblacion gay: Gran Via, la Rambla de Catalunya, la calle de Valen-
cia y la calle del Compte Borrell.

2. OBJETIVOS

El breve recorrido realizado en la introduccion nos muestra la necesidad
de atender los estudios sobre las migraciones en el plano de las produc-
ciones audiovisuales. Por todo ello, la presente investigacion tiene como
objetivo general de nuestro trabajo analizar las nuevas tendencias de los
personajes vinculados a las migraciones en las producciones audiovi-
suales. Si bien, se han propuesto una serie de objetivos especificos:

— Identificar los personajes vinculados a los movimientos migra-
torios y describir su caracterizacion en la serie Smiley.

— Explicar e interpretar las situaciones y tramas que se les plan-
tean a los personajes vinculados a las migraciones en la serie
Smiley.

— Estudiar los personajes de la serie Smiley en el contexto de la
comunidad LGBT+ en la ciudad Barcelona, focalizando en los
personajes vinculados a las migraciones.

3. METODOLOGIA

Para llevar a cabo este analisis, desde el Instituto de Migraciones de la
Universidad de Granada proponemos un modelo de analisis que situe el
proceso cinematografico en el foco del analisis. Un analisis de ese pro-
ceso como contenedor y productor de significados relevantes para ima-
ginar las migraciones. Por esto, resulta relevante la perspectiva del filme
no so6lo como producto final sino como proceso complejo, un proceso
que nunca termina.

A la hora de configurar un modelo de anélisis, priorizamos esta perspec-
tiva. Para el desarrollo de este modelo se han integrado referencias que
resultan clave: Benshoff (2009), Cardullo (2015), De la Pefia (2014),



Francesco & Di Chio (1991), Lewis (2013), Marzal Felici & G6émez Ta-
rin (2007), Wildfeuer & Bateman (2016). Estos autores definen qué
componentes se deben tener en cuenta cuando se aborda una pelicula.
Ademas, también han teorizado y han creado modelos sobre los proce-
dimientos y metodologias para estos analisis.

Efectivamente, no existe un modelo que de manera inequivoca nos per-
mita abarcar todo un filme Francesco & Di Chio (1991). Pero de cara a
nuestro objeto de estudio, las nuevas tendencias en la representacion de
personajes migrantes, si destacamos algunos elementos clave que per-
mitan la produccion de conocimiento e informacion. Para empezar, un
“reconocimiento de la pelicula” que se centre en el contexto de produc-
cion de la misma, en su situacion en la obra del director, en algunos
aspectos técnicos generales y todos los aspectos que resulten relevantes
del proceso de preproduccion y produccion.

En segundo lugar, atendemos a la estructura narrativa y la ejecucion del
argumento, asi como todos los aspectos propios de la forma cinemato-
grafica (como la puesta en escena, la cinematografia, la edicion y sonido,
etc). Debido a que nuestro objeto de estudio son los personajes migran-
tes, haremos énfasis en el analisis de la caracterizacion de estos, ya que
esto nos hara producir significados acerca de la construccion y estereo-
tipacion de estos personajes.

Por ultimo, el analisis concluye con la atencion a la exhibicion, el im-
pacto y el mensaje del filme. Aunque estos aspectos sean menos intan-
gibles y dificiles de definir, deben ser producidos a raiz del analisis an-
terior para establecer una relacion entre el contexto de produccion y los
posibles significados producidos por el texto filmico.

4. RESULTADOS

4.1. BREVE CONTEXTO DE SMILEY

Smiley es una produccion escrita por Guillem Clua. Se trata de una
miniserie de 8 capitulos, que describe algunas experiencias de la co-
munidad LGBT en el entorno de la ciudad de Barcelona. Se sitia en la



navidad de 2022, tratdndose de una historia contempordnea al mo-
mento de su exhibicion.

Antes de su lanzamiento en Netflix, la serie fue estrenada en el Festival
Internacional de Series, Serielizados Fest, celebrado en Barcelona el 18
de octubre de 2022. Esta basada en la obra de teatro original de Guillem
Clua, cuyo origen se remonta a 2012. Desde Barcelona llegd a Madrid
en 2015, y desde entonces se han llevado a cabo diversas versiones de
la obra en varios paises: Alemania, Grecia, Chipre, Italia, Chile, Puerto
Rico, Uruguay, Perti, Venezuela, Miami, Nueva York, Colombia, Aus-
tralia y Singapur (Guillem Clua, 2022).

Aunque es una creacion de Clua, esta serie estd dirigida por Marta
Pahissa y David M. Porras. Esta producida ademas por Minoria Abso-
luta. Esta productora creada por Toni Soler y dirigida por Francisco Es-
cribano es conocida por producir programas de entretenimiento y actua-
lidad, algunos muy conocidos como Polonia y Crackovia.

La serie se centra en la historia de amor entre sus dos protagonistas,
Bruno y Alex, que se encuentran accidentalmente en varias ocasiones, y
desarrollan una relacion de amor y odio que ird implicando a diversos
personajes secundarios. La serie explora estas cuestiones de comunidad,
redes sociales de apoyo y relaciones amorosas.

En lo que se refiere a los personajes migrantes y su creacion, se trata de
personajes secundarios, pero en cercana relacion con los protagonistas.
Por un lado tenemos a Ibra, un joven espaiiol de ascendencia senegalesa.
Es un interés amoroso de Alex que parece anecddtico, pero llega para
quedarse hasta el final de la serie. En un punto de la historia se le con-
cede a este personaje una propia trama. Por otro lado, aparece también
Patricia, una joven latinoamericana que mantiene una larga relacion
amorosa con Vero, amiga intima de Alex. En tercer lugar y por ultimo,
también debemos hacer referencia al personaje de Najad, una joven es-
pafiola de ascendencia marroqui. Aunque su presencia y desarrollo es
mucho menor, algunas de sus intervenciones son clave para tratar la re-
presentacion de los migrantes. Estd vinculada a la trama de Albert, el
amigo y compafiero de Bruno.



4.2. ESTRUCTURA NARRATIVA

Para abordar a grandes rasgos la estructura narrativa de la serie, resulta
mas interesante identificar las tramas y los personajes. Es cierto que
puede analizarse el argumento en cuanto a desarrollo temporal y en
cuanto estructura clasica dividida en actos. Sin embargo, al tratarse de
una serie cuya ejecucion se centra en la complementacion de tramas cru-
zadas principales y secundarias, tiene mas sentido desmenuzar estas tra-
mas. Principalmente nos encontramos con las siguientes tramas:

La trama principal entre Alex y Bruno. Aunque se trata del desarrollo de
su relacion amorosa, esta involucrada con las demas historias y provoca
otras tramas secundarias o subtramas.

La trama entre Vero y Patricia. Los problemas acumulados en su relacion
amorosa constituyen una historia importante dentro de la estructura de la
serie. Esta trama deriva en la subtrama de Patricia y sus padres, fruto de
la homofobia interiorizada y también el debate cultural que sugiere.

En la historia de Alex encontramos diferentes subtramas. En primer lu-
gar, la que se refiere a Alex e Ibra. Ambos mantienen una relacion mar-
cada por el sexo que, finalmente, con el desarrollo de la serie presenta
un componente emocional. Por otro lado, encontramos la relacion entre
Alex y Rosa, su madre, quienes tienen un trato estrecho. También apa-
rece Ramiro, antiguo amigo de Rosa y que resulta ser homosexual, pese
al desconocimiento de su condicion por parte de la propia madre de
Alex. Por tiltimo, también aparece el personaje de Javi, amigo de Alex
y Vero, que acaba teniendo una relaciéon con Ramiro.

En cuanto a las subtramas de Bruno encontramos, en primer lugar, su
relaciéon con Ramon. Se trata de un compaiiero de trabajo con quien en-
tabla una relacion amorosa a partir del cuarto episodio. Continuamos
con Albert y Nuria, matrimonio amigo de Ramon que reflejan un con-
flicto entre ellos mismo. Por ultimo, dentro de esta trama encontraria-
mos el personaje secundario de Najad, que es nifiera de los hijos de Al-
bert y Nuria.

Si continuamos con los elementos de la estructura narrativa de la serie,
la definicion de la temporalidad en la serie esta bastante clara. Esto se
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debe a que todos los acontecimientos ocurren en un corto periodo (con-
cretamente, la Navidad de 2022) y termina en la Nochevieja de ese afio.
Sin embargo, en la trama principal de la relacién entre Alex y Bruno si
debemos mencionar que se lleva a cabo una alternancia con la tempora-
lidad y con los hechos. Consiste en la presentacion de la imaginacion de
ambos protagonistas como la realidad, en cuanto a como les gustaria que
el otro se comportara ante los acontecimientos mas importantes de su
relacion. Sin embargo, a medida que estas fantasias se presentan como
realidades futuras, se corta la accion para volver al punto de partida. Po-
demos identificar este recurso como un tipo de prolepsis, donde se mues-
tra esa anticipacion o futuro imaginado que es truncado por la realidad
para los protagonistas.

A parte de estas prolepsis que pueden confundir, pero captan sin duda la
atencion del espectador, el resto del desarrollo narrativo es mas tradicio-
nal. Se basa en la presentacion de la trama, la aparicion de conflictos y
la resolucion de estos. Como suele suceder en las historias donde encon-
tramos muchos personajes y tramas entrelazadas, todas acaban coinci-
diendo para su culmen en el mismo espacio y tiempo. En este caso es la
fiesta de Nochevieja que se lleva a cabo en el bar donde trabajan Alex,
Vero y Javi. En este momento concluiran los conflictos entre Vero y
Patricia, entre Albert y Nuria, Javi y Ramiro, y explotara la trama entre
Alex y Bruno, principalmente por la convergencia con Ibra y Ramén,
los dos intereses amorosos de los protagonistas.

4.3. PERSONAJES MIGRANTES

4.3.1. Ibra

Ibra es un joven homosexual espaiiol de ascendencia senegalesa. Es de
personalidad extrovertida y alegre, su caracter despreocupado destaca
de entre el resto de los personajes. A pesar de construir este personaje a
través de su sexualizacion, se debe contextualizar en la tendencia de la
serie. Esta serie pretende evidenciar y reflejar los estereotipos de la co-
munidad LGTB en Barcelona. Ibra encarna el estereotipo de hombre cis
musculado que construye sus relaciones afectivas a través de la sexuali-
dad. Este estereotipo hasta cierto punto se rompe cuando al conocer a



Alex empieza a querer desarrollar otro vinculo de intimidad que no
tenga que ver con el sexo. Su caracter no es muy desarrollado, pero si se
desarrolla su propia trama en los tltimos capitulos de la serie, donde se
hace referencia a la historia de su familia y el origen.

El personaje de Ibra funciona como una tentacion para Alex, una prueba
o punto de inflexion en el desarrollo del personaje principal. Al conocer
aTbra, Alex debe decidir si elige conocer a Bruno, un hombre que rompe
con el estereotipo con el que se suele relacionar, o seguir con alguien
como Ibra. Presentado de manera mas superficial, como alguien so6lo
interesado por el sexo y que no tiene grandes ambiciones o inquietudes.

4.3.2. Patricia

Patricia es una joven lesbiana de origen latinoamericano. A diferencia
de Ibra, no es espanola y migré desde su origen, donde atn residen sus
padres. Lleva muchos afios en Barcelona y mantiene una larga relacion
con Vero, una joven catalana.

Es presentada como una mujer espiritual, sentimental, honesta y extro-
vertida. Tiende a adoptar un rol mas pasivo en su relacién con Vero,
aunque es la que activamente intenta salvar esa relacion.

El origen de Patricia es incierto. No es mencionado en la serie, y pese a
que la actriz es chilena, la actriz que personifica a su madre, Maria Isabel
Diaz Lago, es cubana. Pese a que este origen no sea especificado, es el
personaje migrante mas recurrente, y cuya trama es mas desarrollada.
Resulta especialmente relevante que esta trama propia esta relacionada
con la homofobia interiorizada del personaje, quien teme y esta conven-
cida que no sera aceptada por sus padres. Esto genera el debate de aso-
ciar el origen latinoamericano como algo mas tradicional, religioso y en
definitiva homoéfobo. Este es el prejuicio que asume y encarna Patricia,
quien ve a su relacion amorosa peligrar precisamente por esta descon-
fianza hacia sus padres que se presuponen tradicionales. Sin embargo,
este prejuicio se rompe cuando Vero obliga a Patricia a salir del armario
una vez llegan sus padres por sorpresa a Madrid para Navidad. Tras este
conflicto, Patricia descubrira en sus padres unas personas tolerantes y
respetuosas de su identidad sexual.
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4.3.3. Najad

Interpretada por Yasmina Drissi, Najad es un personaje anecddtico, una
joven catalana de ascendencia marroqui. Aparece solo en cinco ocasio-
nes, y esta vinculada a la trama de Albert, el amigo de Bruno. Es una
adolescente que trabaja como nifiera de los hijos de Albert, y su caracter
estd apenas desarrollado. Sin embargo, a raiz de su aparicion se genera
una conversacion estereotipica en cuanto al cuestionamiento de su pro-
cedencia, la tipica escena en tono comico: {De donde eres?

El personaje de Najad implica una afirmacion inequivoca de la diversi-
dad étnica y religiosa que caracteriza a la sociedad espaiola, y esa pre-
sencia ineludible de jovenes espafoles vinculados a las migraciones.
Aunque su nacionalidad sea cuestionada por Albert en tono comico, la
respuesta de Najad sitia el discurso de la serie, un discurso que refiere
a esa inevitable diversidad.

En lo que se refiere a la representacion del origen de los personajes y
codmo sirve para su caracterizacion, cabe destacar que la referencia al
origen (en cuanto al cuestionamiento por parte del resto de los persona-
jes) solo ocurre en el caso de Ibra y Najad. Es decir, Patricia tiene toda
una trama con sus padres, que proceden de Latinoamérica, pero este ori-
gen no es especificado.

Nadie le pregunta. Esto puede deberse a elementos clave en la construc-
cion de la diferencia de Ibra y Najad. El velo en el caso de Najad, y los
rasgos fenotipicos negros en el caso de Ibra, provocan con mas facilidad
ese cuestionamiento en el resto de los personajes, incluso pese a que
ellos dos si son espafioles y Patricia no lo es.

4.4. CINEMATOGRAFIA, EDICION Y SONIDO

La fotografia juega un papel importante en la construccion del tono y
los personajes de la serie. Abundan los primeros planos, que generan la
dramatizacion de las interpretaciones y focalizan el argumento en el
desarrollo personal e individual de los protagonistas. A pesar de las nu-
merosas tramas y personajes secundarios, la camara se encarga siempre
de recordar quiénes son los protagonistas (Alex y Bruno), y en torno a
qué se alimenta el argumento (su historia de amor). Esto se consigue,



ademas de con la abundancia de primeros planos, con mostrar siempre
la perspectiva de los protagonistas. A través de ellos observamos y co-
nocemos el resto de los personajes.

Respecto al papel del color, la paleta de colores es oscura pero intensa,
con una clara predominancia del rojo y el amarillo. El rojo tiene un valor
narrativo importante, como simbolo de pasioén y de union entre los pro-
tagonistas (hilo rojo conductor), y el amarillo cumple una importante
funcién para la iluminacion de las escenas, ya que la paleta general es
mas oscura. También hay una presencia del color verde como comple-
mentario al rojo, especialmente en las escenas de las celebraciones na-
videfias.

A menudo la imagen se divide verticalmente en dos partes, normalmente
para mostrar conversaciones telefonicas, pero sobre todo para mostrar
los paralelismos en el desarrollo de Alex y Bruno respectivamente. Ade-
mas de este recurso también podemos destacar el uso de las redes socia-
les de citas como presentacion de la realidad virtual. Para presentar a los
personajes, especialmente los personajes secundarios, se presentan en
pequeiias secuencias como perfiles de aplicaciones para citas. En estas
cortas escenas, los personajes miran a camara y describen aquello que
buscan. Esto sirve para conocer mas a estos personajes, pero también
para situar y reafirmar las subtramas entre los personajes.

En cuanto al uso de la musica, la gran mayoria se trata de musica extra-
diegética. En cuanto a su interaccion semantica, se trata de musica con-
vergente y “empatica”. Es decir, establece el tono draméatico y emocio-
nal creando un paralelismo animico con lo que les sucede a los persona-
jes. Diferenciamos entre la banda sonora original (compuesta por Arnau
Bataller para la serie) y la musica afadida preexistente. Tanto la musica
original como la preexistente son contemporaneas, acordes al momento
y su ambiente (destacamos el uso de musica electronica tanto original
como anadida).

4.5. EXHIBICION Y CRITICA

Al tratarse de una produccion bastante reciente, es dificil evaluar el im-
pacto de Smiley. Podemos acceder gracias a la base de datos IMDB a



diversas criticas profesionales que pueden configurar una idea de la cri-
tica hacia esta serie. Algunas de estas criticas coinciden precisamente en
la importancia de dar vida a los personajes secundarios y como esto en-
riquece la historia. Ademas, también se destaca esta produccion por “ir
mas alla del cliché” (Da Costa, 2022).

De esta manera, se habla de cierta frescura en la representacion LGTB,
de representar una imagen mas realista de la comunidad (Garcia Benitez,
2022). También hay quien opina que esta produccion esta repleta de es-
tereotipos y contiene resultados predecibles (DeBolt, 2022). Sin em-
bargo, esto no es enjuiciado como algo necesariamente negativo. Es
cierto que esta produccion tiene elementos predecibles, repetidos o imi-
tados de las formulas que conocemos en la forma de “comedia roman-
tica”. Sin embargo, el tratamiento de estos personajes, y las novedades
en la incorporacion de una pluralidad ya innegable, suponen una pro-
puesta mas novedosa, y que da un paso mas a la normalizacion de los
fenomenos. En otras palabras, también la realidad migrante y LGTB al-
canza una forma de normalizacion a través de formulas ya conocidas y
usadas.

5. DISCUSION

La serie de Smiley estd enmarcada en la representacion de la comunidad
LGBT+ en el contexto de Barcelona. Sin embargo, nos permite realizar
un analisis de las nuevas tendencias en las representaciones audiovisua-
les de la poblacion vinculada a los movimientos migratorios en las series
producidas en nuestro contexto. En este sentido se debe puntualizar que
estar vinculado a estos movimientos de poblacion no implica haber rea-
lizado una migracion. Ejemplo de ello son los casos de Ibra y Najad.
Ambos han nacido en Espaiia, pero este hecho no elimina la sensacion
de sentirse como inmigrantes. Su vestimenta, el velo en el caso de Najad,
o sus rasgos fenotipicos representan la otredad dentro de la sociedad es-
pafiola y propician situaciones que el resto de la poblacioén no vive. Mos-
tramos un didlogo entre Artur y Najad durante el segundo capitulo que
representa esta situacion:



Artur: Nadad, ;jno?

Najad: Si

Artur: (De donde eres?

Najad: De aqui

Artur: Ah, si, claro. Me referia al barrio.

Najad: Moderno para unas cosas y anticuado para otras.

Como vemos, Artur presupone que Najad ha nacido fuera de Espania, sin
embargo, ella es muy clara en su respuesta y ¢l trata de enmendar su
error. Otra de las conversaciones relevante e identificativas de este ele-
mento es la que muestra abiertamente que Ibra ha nacido en territorio
espafiol:

Ibra: Yo naci en las Canarias. Mi madre llegé embarazada en un cayuco
y casi no lo cuenta.

Ramiro: jDesde donde?
Ibra: Nuadibu, en Mauritania. Pero ellos venian de Senegal.

[...]
Dolores: ;Y tu padre?

Ibra: Lo deportaron. Mi madre no queria separarse de él, pero decidieron
que se quedara para que yo tuviera futuro en Espafia. Y no se vieron en
15 afios. Mi madre siempre decia que... volver a verle era lo que le hacia
levantares y que tarde o temprano ese dia iba a llegar, porque estaban
unidos por un hilo invisible que no se podia romper.

[.]

Ramiro: ;Y dénde estan ahora?

Ibra: En Dakar. Ahorraron para comprarse una casa y se volvieron. Voy
a verlos cuando puedo, pero el tema gay en Senegal, pues...

En este caso concreto se conjugan diferentes elementos de la migracion:
viaje, deportacion o retorno son los ejemplos mas notables. Asimismo,
el tema principal de la serie, el colectivo LGBT+, también aparece. Pese
a que comenta que la homosexualidad no es bien vista en Senegal, su
deseo es ir con Alex y que sus padres puedan conocerlo. En otras series
de la misma plataforma, Netflix, como puede ser Sex Education vemos
como el personaje de Eric al realizar un viaje a Nigeria, de donde es su
familia, haciéndose una mayor representacion mas potente de la homo-
fobia en ese contexto. También debemos sefialar que los personajes



tienen diferentes realidades: Eric es un adolescente cuya familia es reli-
giosa, mientras que Ibra es un joven adulto que vive solo en Barcelona.
Sus diferentes contextos los llevan a tratar de manera diferente su orien-
tacion sexual en sus lugares de origen.

En una situacion similar se encuentra Patri, quien no les ha contado a
sus padres su orientacion sexual y que mantiene una relacion estable con
Vero. Durante una de las comidas de Navidad, en la que se presentan los
padres de Patri por sorpresa, Vero les acaba contando que Patri y ella
son pareja. Pese al miedo de Patri por como sus padres puedan reaccio-
nar. Finalmente, ellos reaccionan con comprension, sin sefialarla ni
cuestionar su orientacion sexual.

Otro elemento es la descripcion que le hace Rosa a Alex sobre Ibra du-
rante el primer capitulo: Es morenito, delgadito... Parece un batusi.
;Tiene unos ojazos!. Si que hace referencia a su aspecto fisico, pero su
descripcion es la propia de una persona adulta (aproximadamente 50
afios) con un tono cauteloso, aunque este modo en muchas ocasiones sea
algo torpe.

Por otro lado, la serie est4 caracterizada por su mensaje donde pretende
criticar la hipersexualizacion de los gays, no de las lesbianas. Ibra en-
carna ese estereotipo, pero hay una evolucion del personaje queriendo
tener una relacion sentimental con Alex. Si bien, las parejas de Alex se
presentan en unos pequefios videos a modo de audicion, aqui se cae en
el recurso de mostrar a Ibra sin camiseta. Esto nos lleva a ver una pre-
sentacion muy sexualizada de su personaje como ocurre con los perso-
najes de origen africanos racializados. Pese a esto, esta escena nos mues-
tra como se define el personaje de Ibra: hace referencia a su lugar de
residencia, pero no comenta su lugar de procedencia. Esto nos indica
que, desde la serie, aunque el personaje sea racializado, no se busca que
¢l se identifique con el lugar de origen de sus padres.

Si continuamos con el analisis, encontramos una ruptura de estereotipos
en cuanto a los puestos de trabajo que tienen dado que no trabajan en
empleos que generalmente se atribuyen a la poblacion migrante como
son la albanileria o los cuidados. En este caso Patri trabaja en una flo-
risteria, Ibra en una fruteria y Najad es cuidadora de nifios y nifias.



Igualmente, desde la serie se refuerza a través del lenguaje el hecho de
que Najad e Ibra son nativos espaioles. En otras palabras, hablan un
espanol nativo, independientemente de que hayan residido con sus fa-
milias, no tienen acento extranjero. Su lengua materna no es el espafiol,
pero han crecido en un contexto en el que la lengua vehicular si lo es.
Pero mas alla de su acento son otros elementos los que contribuyen a
reforzar su vinculacion a Espaia: Ibra afirma que su plato favorito es la
tortilla de patatas sin cebolla.

Por ultimo, el personaje de Patri esta vinculado a los movimientos mi-
gratorios en primera persona. Sin embargo, no se ahonda en su historia,
ya que se pone el foco en su relacion con Vero. Si se muestra la comu-
nicacion con su familia a través de videollamada que, como ella indica,
estan “al otro lado del planeta”. Al desarrollarse la serie en la época de
Navidad del afo 2022, sus padres viajan en avion desde Latinoamérica
para darle una sorpresa. Esto sirve para mostrar la vinculacion de Patri
a su lugar de origen al tener durante ese tiempo un acento mas marcado.
Sin embargo, su madre también acaba por mostrar una vinculacion con
Barcelona a la hora de emplear términos en catalan como anem.

6. CONCLUSIONES

Esta serie genera un discurso que llama a una diversidad de creencias
religiosas y origenes ineludibles. Trata la presencia de jovenes espafioles
vinculados a las migraciones como una cuestion normalizada que forma
parte de la vida cotidiana.

En primer lugar, la serie de Smiley muestra la diversidad en la ciudad de
Barcelona. Este es un objetivo de la serie, aunque algunas cuestiones
queden fuera de esta representacion dada la amplia variedad que existe
en la diversidad, puesto que se trata de una condicion inherente a todos
los grupos humanos. Es el caso que nos ocupa, por ejemplo, podriamos
hablar de las personas trans. Ademas, aunque se muestran los problemas
y experiencias que surgen a raiz de la homofobia, también representan
otras realidades que atraviesan la sexualidad como son la clase o la con-
dicion de migrante. Resulta relevante que se desarrolle asi el concepto de
comunidad y redes de apoyo, algo imprescindible en estas circunstancias.



En segundo lugar, en lo que se refiere a nuestro objeto de investigacion,
son las personas vinculadas a las migraciones las que cobran relevancia.
De la misma forma que las personas fuera de la “heteronorma”, la iden-
tidad y presencia de los migrantes es constantemente cuestionada. En el
caso de esta produccion, atin su presencia esta limitada a los personajes
secundarios. Un ejemplo ha sido el personaje de Ibra y su trama que han
servido de herramienta para el desarrollo de los argumentos individuales
de los protagonistas. Sin embargo, el desarrollo de subtramas en torno a
estos personajes, especialmente la centralidad de la trama de Patricia,
marcan una diferencia respecto a la normalidad de mostrar a estos per-
sonajes de manera anecdotica.

Por ultimo, encontramos una ruptura de estereotipos y cambio en los
patrones. Aunque parte de la intencion de la serie es encarnar los este-
reotipos en la comunidad gay, hay una ruptura con las percepciones so-
bre este grupo importante. Por un lado, Ibra representa ese cliché corres-
pondiente al hombre gay superficial y obsesionado con el fisico. Se le
conoce por su sexualidad y por su cuerpo, algo intencionado y ligado
por supuesto a sus rasgos fenotipicos. Sin embargo, a medida que la se-
rie avanza se profundiza en su caracter y se empieza a ver mas alla de
su superficialidad. Por otro lado, también la salida del armario de Patri
termina con el estereotipo de unos padres prejuzgados como retrogra-
dos. Demostrando que el origen o las creencias no tienen por qué condi-
cionar las actitudes ante la diversidad sexual y siendo Patri aceptada por
su familia desde el primer momento.
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CAPITULO 3

LA NARRATIVA TRANSMEDIA COMO RECURSO
DIDACTICO PARA FOMENTAR LA LECTURA
EN EDUCACION SUPERIOR

ALVARO CLAVIJO CORCHERO
Universidad de La Rioja

1. INTRODUCCION

La ultima década ha estado protagonizada por la inclusion de las nuevas
tecnologias y, mas concretamente, de las redes sociales en todos los 4m-
bitos de la vida cotidiana, debido al vertiginoso cambio de necesidades
e intereses del siglo XXI y, por tanto, propios de una sociedad Centen-
nial’’. Las habilidades cognitivas y comunicativas han evolucionado ha-
cia un sistema hipertextual plenamente sostenido por el soporte multi-
media. Por ello, el ambito educativo ha sido sometido a una digitaliza-
cion con el fin de satisfacer a esta nueva estirpe estudiantil e impulsar
asi una nueva educacion de calidad, acompanada de contextos y apren-
dizajes significativos.

Todo esto ha sido posible gracias a la creacion de nuevas metodologias
didacticas, catalogadas como activas, que favorecen un 6ptimo proceso
de ensefianza-aprendizaje. Asimismo, esta transformacion metodologica
ha surgido tras el empleo de las Tecnologias de la Informacion y de la
Comunicacion, TIC, en el estudio de cualquier materia académica. Por
ello, la combinacion entre esta tipologia metodologica y las TIC permite
infundir una motivacion en el discente al aproximarse a su contexto per-
sonal, es decir, a sus gustos e intereses beneficiando la adquisicion de
nuevos contenidos curriculares y extracurriculares. Y es que, en este sen-
tido, tal como sefala Lazaro Niso (2020, p. 3476): «se han de fusionar

27 Denominacion utilizada para designar a la poblacion nacida desde mediados de 1990 hasta
la mitad del afio 2000.



ambos planteamientos en aras de buscar un equilibrio que ayude a la con-
secucion de un mayor rendimiento por parte del estudiantadoy.

Ahora bien, como es bien sabido, las TIC generan diversos beneficios
en los discentes, ya que, como Clavijo Corchero apunta, «su aplicacion
en cualquier nivel académico favorece un aprendizaje mucho mas efi-
ciente, motivador y ludico» (2020, p. 724). Entre todos estos beneficios,
se destacan: la renovacion de contenidos y materiales didacticos, la po-
sibilidad de una ensefanza sincrona y asincrona, el refuerzo de habili-
dades interpersonales e intrapersonales y la creacion de un contexto edu-
cativo mas saludable (Estévez Carmona, 2012). En lineas generales, las
TIC ayudan a actualizar los procesos de ensefianza y aprendizaje, me-
diante la ampliacion de las comunicaciones (Lopez Meneses, Llorent
Garcia & Medina Ferrer, 2017). Sin embargo, las TIC poseen ciertos
impedimentos que pueden demeritar sus ventajas cognitivas, debido a
una mala praxis del docente y del discente. Pues, en primer lugar, el
profesorado ha de saber en qué momento es conveniente su empleo te-
niendo en cuenta el desarrollo y la evolucion de cada estudiante, en se-
gundo lugar, nunca deben ser consideradas como la herramienta princi-
pal para la ensefianza-aprendizaje del cualquier contenido, sino como un
mero apoyo que promueva el divertimento educativo y, junto a ello,
afianzar la competencia personal, social y de aprender a aprender
(CPSAA), pugnada por la LOMLOE?; en tercer lugar, se tiene que juz-
gar y valorar a priori las aplicaciones utilizadas buscando en todo mo-
mento una buena adquisicion cognitiva, sin caer en carencias cognosci-
tivas; y, finalmente, se debe considerar los impactos negativos que pue-
den provocar en el alumnado, tales como: la adiccion, la ansiedad, el
estrés digital, etcétera (Lopez Meneses et al., 2017).

Por otra parte, gracias al uso de las TIC en contextos educativos, se pue-
den reforzar distintas competencias clave en el escenario de la Educa-
cion Superior, particularmente, la competencia digital y la competencia
lingiiistica. Y, con estas aptitudes, se promueve la literatura multimodal,

28 | ey Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la LOE de 2006 (2021).
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permitiendo una modificacion del aprendizaje lecto-escritor, mientras se
perfeccionan las destrezas comunicativas y criticas.

Por tanto, la estrategia didactica que aqui se trae a colacion ha preten-
dido que el estudiantado, perteneciente al primer curso del grado en Edu-
cacion Infantil de la Universidad de La Rioja, elabore un booktrailer con
el que presente y divulgue su propio microrrelato para poder, asi, mejo-
rar y perfeccionar sus habilidades digitales y literarias mediante el em-
pleo de las TIC. También, se ha utilizado la aplicacion Instagram para
generar en los educandos un perfil digital académico, compartido con su
perfil digital cotidiano. De esta manera, el alumnado se siente motivado
al hacer uso de herramientas creativas que se acercan a su espacio vital
y, por ende, a sus aficiones y obligaciones mas basicas.

2. OBJETIVOS Y SUBOJETIVOS

Esta propuesta didactica se encuentra enmarcada por dos objetivos fun-
damentales, pues ambos poseen la misma importancia y pretenden re-
volucionar el aprendizaje de la lengua y la literatura en un entorno uni-
versitario totalmente digital. Por una parte, originar, reforzar y perfec-
cionar las competencias digitales mediante la elaboracion de un
booktrailer, concebido como un recurso propio de la narrativa transme-
dia, y la difusion de este mediante una cuenta bookstagram a través de
la red social Instagram. Por consiguiente, el estudiantado es testigo de
la finalidad académico-didactica que se le puede atribuir a los medios
sociales, mientras se siente motivado al utilizar las aplicaciones de su
dia a dia. Por otra parte, crear en el alumnado un gusto por la lectura de
obras literarias que sean afines a sus necesidades e intereses vitales y, de
esta forma, engrandecer su capacidad y cognicion lingiiistica.

El primer objetivo estad integrado por actividades creativas e imaginati-
vas, como la confeccion de un microcuento y la creacion de un booktrai-
ler, buscando en todo momento el afan ludico del aprendizaje, en tanto
que se asientan caracteristicas literarias y gramaticales. De este modo,
se ensefia a los educandos el uso académico de las TIC con el fin de
dotarlos de ciertas aptitudes personales y profesionales. El segundo ob-
jetivo se cumple gracias a la introduccion de enfoques metodologicos



activos que conciben al estudiantado como el protagonista y al docente
como el guia del proceso de ensenanza-aprendizaje, destacando, por
ejemplo, el aprendizaje basado en proyectos, ABP.

Cabe decir, ademas, que ambos objetivos ejercitan la mayor parte de las
competencias clave vindicadas por la nueva ley educativa LOMLOE
como son la CCL (Competencia en comunicacion lingiiistica), la CD
(Competencia digital), la CPSAA (Competencia personal, social y de
aprender a aprender), la CE (Competencia emprendedora) y la CCED
(Competencia en conciencia y expresiones culturales).

Asimismo, se pueden destacar distintos subobjetivos que perfilan esta
propuesta didactica:

— Aprender a utilizar las TIC de una manera educativa.

— Comunicarse y expresarse atendiendo a las normas idiomaticas
impuestas por la Real Academia Espafiola.

— Fortalecer la competencia de pensamiento creativo.

— Seleccionar recursos audiovisuales para la elaboracion del
booktrailer.

— Utilizar herramientas digitales para la creacion, edicion y pu-
blicacion del booktrailer.

— Valorar criticamente el valor formativo del booktrailer.

3. MARCO TEORICO

A lo largo de este apartado se trataran los aspectos que cimientan el
desarrollo de esta propuesta didactica: en primer lugar, se presentara
teoricamente el concepto del booktrailer en el ambito educativo; en se-
gundo lugar, se argumentara la importancia de las redes sociales en el
proceso de enseflanza-aprendizaje de la lengua y la literatura y, final-
mente, se expondra la semblanza de la red social utilizada para la trans-
mision del booktrailer, Instagram.



3.1. EL BOOKTRAILER EN EL AMBITO EDUCATIVO

Un booktrailer es concebido en la actualidad como un recurso audiovi-
sual que promociona o anticipa el argumento de una obra literaria, utili-
zando las redes sociales (Facebook, Instagram, Twitter o YouTube)
como método de difusion. De esta manera, suscita en el espectador y
futuro lector una gran curiosidad por descubrir qué es lo que sucede en
la pieza, respaldando una posterior lectura. Por esta razon, evoca al mo-
delo convencional del trailer cinematografico. Rosa Tabernero Sala, en
su estudio «EI book trailer en la promocién del relatoy, define este con-
cepto de la siguiente manera:

El book trailer es un instrumento de promocion de un libro en formato
de video que emplea técnicas similares a las que utiliza el trailer cine-
matografico con la peculiaridad de que circula por internet, es decir, se
difunde a través de las redes sociales. Por tanto, se define como un modo
de promocién que tiene que ver con un lector, el del siglo XXI, que se
desenvuelve de una forma natural en las redes sociales y recibe la infor-
macion a través de soportes multimedia que integran palabra, imagen y
sonido de naturaleza hipertextual (2013, p. 212).

José Rovira Collado, en su articulo «Booktrailer y Booktuber como he-
rramientas LIJ 2.0 para desarrollo del héabito lector», aprovecha la si-
guiente definicion:

Un booktrailer és un petit video publicitari que presenta un llibre, de
manera que capti I’interés del lector. Es una forma directa perqué els
lectors coneguin els llibres que han de llegir. Pot ser amb actors i roda-
tge, amb videoanimacions i amb qualsevol altre técnica audiovisual,
pero al més important és que segui curt, impactant i de qualitat (2017, p.
63)%.

En resumidas cuentas, se trata, pues, de una técnica de promocion aco-
modada a las convenciones culturales de nuestro siglo que tiene como
objetivo promover la lectura entre la sociedad digital a través de internet.

29 «Un bookrailer es un pequefio video publicitario que presenta un libro, de manera que capte
el interés del lector. Es una forma directa para que los lectores conozcan los libros que han de
leer. Puede ser hecho con actores y rodaje, con videos animados y con cualquier otra técnica
audiovisual, pero lo mas importante es que sea corto, impactante y de calidad» (Traduccion
del autor).



Abordando ahora su génesis, se tiene constancia de que la productora
estadounidense Circle of Seven Productions patentd el concepto de
booktrailer y 1o materializ6 en 2003, para publicitar virtualmente la no-
vela de Christine Feehan, Dark Symphony, publicada ese mismo afio.
Una vez asentado el instrumento, han aparecido con el paso de los afios
dos nuevas tipologias: book teaser y book animation. El primero es mu-
cho més rudimentario y simple que el booktrailer y suele estar acompa-
nado de imagenes, musica y una pequefia narracion, que puede aparecer
o no; el segundo mantiene el mismo grado de elaboracion que el
booktrailer, pero utiliza animaciones, graficos y otras vertientes artisti-
cas combinadas con una narracion tematica de la obra (Voigt, 2013).

Por otro lado, su introduccion en el ambito académico es posible gracias
a las Tecnologias del Empoderamiento y de la Participacion (TEP), pues:

Con la aparicion de las TEP, se promueve la colaboracion, pero en un
marco de interaccion, reflexion, construccion conjunta de aprendizajes
que permiten no solamente aterrizar en el conocimiento de un contenido
sino contextualizarlo para situarlo con base a las necesidades de forma-
cioén que cada integrante de la comunidad de aprendizaje tenga (Ma-
yorga Alvarez, 2020, p. 6).
Por ello, el booktrailer nos permite hacer uso de las TIC e, instintiva-
mente, emplear las TEP porque se convierte en un nuevo recurso de
conocimiento social, pues posteriormente esta cognicion puede ser
compartida. De acuerdo con Martinez Diaz y Rodriguez Hernandez
(2020), esta herramienta didactica perfecciona las habilidades comuni-
cativas, digitales y narrativas, ademas, ayuda a fomentar en el alumnado
un habito lector y una destreza tecnoldgica en contextos digitales. De
este modo, el estudiantado adquiere competencias positivas para su fu-
turo académico y profesional, siendo mucho mas competentes e inno-
vadores tecnologicamente. En esta misma linea, Batrova, Lukoyanova,
Salekhova y Cavusoglu defienden que: «the creation of the booktrailer
is an effective way of forming students, which is the basis for the de-

velopment of communicative competence, speech culture, oral written



communication aimed at interpersonal and intercultural interaction»
(2018, p. 230)*°

En consecuencia, el booktrailer puede ser considerado como un recurso
didactico que no esta disefiado inicamente para el docente, sino también
para un colectivo social, como puede ser el resto de los compaiieros (Iba-
rra & Ballester, 2016). Por tanto, los educandos se motivan con este tipo
de tareas porque, al ser conscientes de que van a ser calificados por al-
guien mas, intentan utilizar estrategias impactantes. Esto les permite me-
jorar sus capacidades criticas, imaginativas y creativas.

3.2. LAS REDES SOCIALES EN LA DIDACTICA DE LA LENGUA Y DE LA LITE-
RATURA

La didéctica de la lengua y la literatura representa la filosofia encargada
de la ensefianza de conceptos lingiiisticos y literarios, pues tomando las
palabras de Lopez Valero y Encabo Fernandez:

Es preciso que exista un area que aporte los contenidos tedrico-practicos
referidos a la materia de lengua y literatura, presentados en funcion de
los condicionantes de los propios procesos de actuacién que requieren
las distintas habilidades lingiiisticas, y desde determinadas opciones de
propuestas metodologicas, validas para la ensefianza de las habilidades
lingliisticas (2013, p. 17).
Ambeas disciplinas, la lengua y la literatura, se encuentran segmentadas
por diversos conocimientos como son la lengua oral y la lengua escrita,
por un lado, y la lectura y la educacion literaria, por otro. Por ende, para
aproximar ambas areas del conocimiento al nuevo sistema educativo es
necesario aplicar las TIC y, en consecuencia, las TEP optimizando, pues,
tanto el proceso de ensefianza como la labor docente.

Esta introduccion tecnologica supone grandes ventajas para la forma-
cion lingiiistico-literaria de los discentes, ya que, como se viene di-
ciendo, se da una mayor motivacion, se impulsa la lectura y escritura
mediante diversas herramientas, se fomenta un aprendizaje significativo

30 «La creacion de un booktrailer es un método efectivo para formar a los estudiantes, el cual
es la base del desarrollo de la competencia comunicativa, el discurso y la comunicacion oral y
escrita, teniendo como objetivo la interaccion interpersonal e intercultural» (Traduccién del au-
tor).



en un contexto natural (Vazquez Medel & Rienda, 2015). Asimismo,
permiten un desarrollo lingiiistico en cuanto a la adquisicion de vocabu-
lario y normativa ortografica, y un mayor dinamismo relacionado con la
difusion literaria (Lopez Valero et al., 2013). Tal como apuntan Lopez
Valero y Encabo Fernandez: «Tal velocidad de ejecucion supone el
riesgo de la no reflexion y la induccion a la trasgresion de las normas
ortograficas y estilisticas» (2013, p. 205). De esta forma, se sobreen-
tiende que la imbricacion de los medios multimedia con la ensefianza de
la lengua y la literatura tiene mas beneficios que inconvenientes, si son
utilizados, como es logico, de una manera sensata y moderada.

El Diccionario panhispanico del espaniol juridico de la Real Academia
Espafiola define el concepto de red social como:

el servicio de la sociedad de la informacion que ofrece a los usuarios una
plataforma de comunicacion a través de internet para que estos generen
un perfil con sus datos personales, facilitando la creacion de comunida-
des con base en criterios comunes y permitiendo la comunicacion de sus
usuarios, de modo que pueden interactuar mediante mensajes, compartir
informacion, imagenes o videos, permitiendo que estas publicaciones
sean accesibles de forma inmediata por todos los usuarios de su grupo.

Por tanto, observado desde un punto de vista didactico, se puede advertir
que promueven la participacion activa, valga la redundancia, de los edu-
candos durante el estudio de cualquier contenido. Asi, estos se convierten
en los verdaderos protagonistas del proceso de ensefianza y aprendizaje.

Las metodologias que emplean las redes sociales advierten que es bene-
ficioso emplear aquellos espacios utilizados por los educandos, ya que
permiten el aprendizaje autonomo, una comunicacioén fluida entre el
alumnado y el equipo docente, el trabajo colaborativo, la creacion de un
ambiente motivador de trabajo y la educacion en valores, como la em-
patia, la tolerancia y el respeto (Laurencio Rodriguez, Pardo Gémez &
Izquierdo Lao, 2018).

Por ultimo, es conveniente sefialar las diversas redes sociales aplicadas en
la didactica de la lengua y la literatura con el fin de propiciar un 6ptimo
rendimiento de las TEP, siendo estas: Facebook, Instagram, Pinterest,
Reddit, TikTok, Twitter, Vimeo, VK, YouTube, entre otras muchas mas.



3.3. LA RED SOCIAL INSTAGRAM

Instagram es una red social estadounidense que permite crear y compar-
tir imagenes y videos de diversas duraciones. Su origen tuvo lugar en
2010 con el objetivo de compartir las fotografias realizadas en disposi-
tivos iPhone, a las cuales se les podia anadir hashtags para llegar a un
publico deseado y conseguir asi un cierto numero de me gustas. En 2012,
fue adquirida por la famosa red social estadounidense Facebook y se
liber6 de la exclusividad del sistema operativo iOS. Su nombre tiene una
etimologia grecolatina y es reminiscente al propio empleo de la app,
pues unifica el sustantivo latino instans, instantis (instante) con el sus-
tantivo griego ypauua (letra, dibujo), resultando, entonces, la herra-
mienta para compartir fotografias y videos al instante. Su publico perte-
nece a generaciones diferentes, aunque se estima que el 65% de los usua-
rios no supera los 35 afios. De esta manera, se sabe que todos ellos per-
tenecen a la Generacion Yy ala Generacion Z, pues ambas han incluido
las redes sociales en su dia a dia.

La plataforma de gestion de redes sociales, Hootsuite, afirma que en
2021 Instagram recibidé mas de mil millones de personas cada mes, po-
sicionandola en el cuarto puesto de las apps mas populares, superada
por Facebook, TikTok y YouTube. Asimismo, aseveran que el 88% de
los usuarios son estadounidenses, dejando el porcentaje restante a con-
sumidores de otras nacionalidades. Resaltan, ademas, que en Instagram
impera un 51% de mujeres y un 49% de hombres (Newberry & Enri-
quez, 2021).

El leit motiv de esta red social es ver, ser visto y calificar las publicacio-
nes de otros usuarios mediante me gusta o comentarios en la publica-
cion. De esta manera, se cumpliria el mantra que se define en la pagina
de informacion de la aplicacion: «permitir que las personas creen comu-
nidades y unan mas al mundo» (Instagram, 2022). Una de las grandes
virtudes de Instagram, debida sobre todo a la magnanima cuantia de per-
files registrados, es que se encuentra en constante desarrollo, actualiza-
cioén y promocion de nuevas funciones con las que contentar, facilitar y
ampliar su uso. Actualmente, cuenta con: la funcion Messenger en la
que la app se convierte en una herramienta de mensajeria entre dos o un



grupo de usuarios; la funcion Instagram Reels que permite la grabacion
de videos cortos al igual que TikTok, de una longitud méxima a 60 se-
gundos; la funcion Instagram Shopping que favorece la creacion de un
negocio virtual inmersivo, propiciando la compra-venta online; la fun-
cion de Instagram Stories que posibilita la difusion de contenido audio-
visual durante un periodo de 24 horas y que puede ser restringido a un
numero selecto de usuarios; la funcion Instagram TV que permite la gra-
bacion de videos superiores a 60 segundos y videos en directo en los que
otros perfiles pueden participar, ya sea comentando o hablando; y, la
recién llegada, la funcion Instagram Collabs que favorece la comparti-
cion de videos o imagenes entre usuarios para incrementar el radio de
visualizacion.

Desde el punto de visto educativo, apenas se encuentran estudios que
verifiquen el potencial de esta herramienta social y, por tanto, aprueben
su uso. No obstante, si existen de otras aplicaciones como Facebook,
Twitter o YouTube. Martinez Hernandez alerta sobre este problema:

Hasta el momento, no hay muchas propuestas e investigaciones sobre el
uso de Instagram en las universidades; se han utilizado mas otras redes
sociales (Facebook o Twitter) como recursos didacticos, pero al ser Ins-
tagram mas especifico de imagenes y videos todavia es una herramienta
por explorar (2020, p. 128).

A pesar de ello, todas las investigaciones didacticas realizadas sobre Ins-
tagram confirman un gran indice de resultados, sobre todo, a nivel lin-
giiistico. Esto es evidenciado por Elvira Rosyida y Seftika Seftika en su
estudio «How is Instagram implemented in teaching Speaking?»:

The result also showed that the 67% of students agreed that Instagram
improves their participation in speaking class, 74.3% of students ex-
plained that they can access and use Instagram easily in speaking class,
and 67% of students reported that learning environment become more
interesting during the use of Instagram in the classroom. [...] Futher-
more, based on observations for 12 meetings in speaking class, 26 stu-
dents (66.67%) have improvement in their speaking ability. It was found
that mean score among five topics given in speaking class was improved
9.05 (2019, p. 387)*".

31 «Los resultados han demostrado también que el 67% de los estudiantes ha afirmado que
Instagram mejora su participacion en las clases orales, el 74,3% de los estudiantes ha

_56_



Por todo ello, se pueden observar los beneficios que Instagram posee,
siendo estos (Martinez Hernandez, 2020):

— Mayor participacion en el aula.

— Facil acceso y uso de la app en el aula.

— Mejora de la nota media como sindnimo de un mejor aprendizaje.

— Correccion de los errores en las publicaciones.

— Perfil autogestionado y cogestionado por el docente y los
discentes.

— Actualizacion de los recursos utilizados.

En lo que respecta a esta propuesta, importa especialmente la utilizacion
de Instagram en torno a su uso normal y sus funciones Instagram Reels
o Instagram TV, ya que van a permitir la conservacion indeterminada de
los materiales audiovisuales creados por el alumnado.

4. METODOLOGIA

La estrategia didactica que se plantea estd enmarcada mediante metodo-
logias activas que fomentan el aprendizaje colaborativo del grupo-clase,
ya que el alumnado sera en todo momento el personaje principal del
proceso.

La metodologia que se ha empleado durante la confeccion del booktrai-
ler ha sido el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), puesto que puede
lograr excelentemente los objetivos anteriormente seialados. Ademas,
para garantizar correcto empleo de esta metodologia se ha seguido el
enfoque constructivista, ya que se ha querido que el estudiantado sea
consciente de su propio aprendizaje y evolucion cognitiva, mientras que
el equipo docente se ha comportado como un mero guia durante el pro-
ceso de elaboracion de materiales. Por otro lado, el uso de este tipo de
metodologias queda justificado al querer efectuar una actividad que sea

explicado que pueden acceder y utilizar Instagram facilmente en sus clases y el 67% de los es-
tudiantes ha asegurado que el contexto de aprendizaje ha sido mucho mas interesante durante
el empleo de Instagram en el aula. [...] Asimismo, basado en las observaciones de 12 entrevis-
tas en la clase oral, 26 estudiantes (66,67%) han tenido una mejora de su competencia oral.
Se observé que su nota media en cuanto a las 5 bases entregadas en clase habia aumentado
a un 9,05» (Traduccion del autor).



atractiva y, en suma, motivadora con el fin de acercar la asignatura a los
gustos e intereses del estudiantado.

4.1. JUSTIFICACION Y CONTEXTO

Esta estrategia didactica se encuentra amparada por el proyecto Lid-UR
IV (Literatura, Innovacion y Didactica de la Universidad de La Rioja)
que tuvo lugar en el curso 2021-2022. Este proyecto de innovacion do-
cente tiene el objetivo de fomentar la lectura mediante la inclusion de
las Nuevas Tecnologias, NNTT, y, en consecuencia, de las Nuevas Tec-
nologias de la Informacion y de la Comunicacion, NTIC, en las aulas de
los grados en Educacion Infantil, Educacion Primaria y Lengua y Lite-
ratura Hispanica. Ademas, se introduce también el Master en Profeso-
rado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion
Profesional y Ensefianzas de Idiomas. Cabe decir que todas estas titula-
ciones pertenecen a la Universidad de La Rioja. De este modo, se dota
y amplia las aptitudes digitales y lingiiisticas de los estudiantes para que
sean mucho mas competentes y competitivos en su porvenir docente.

Sin embargo, la propuesta que aqui se define tan solo ha sido efectuada
por el alumnado del primer curso del grado en Educacion Infantil. Es
importante sefialar que durante su composicion se han tenido en cuenta
las circunstancias pandémicas que acontecieron y, por ello, se puede rea-
lizar perfectamente de forma telematica. La practica en si no ha preci-
sado ningun material concreto, pues lo Unico requerido ha sido un orde-
nador, portatil o de sobremesa, o un dispositivo movil, smartphone o
tableta, que disponga de conexion a internet y la aplicacion Instagram
instalada para poder publicar cada booktrailer.

Esto ha beneficiado la realizacion de la actividad, ya que no ha supuesto
ningun coste para el alumnado, sin embargo, se ha tenido en cuenta tam-
bién a aquellas familias que sufren dificultades econdémicas, facilitando
el préstamo de dispositivos electronicos que promueve la Biblioteca de
la Universidad de La Rioja, BIBUR.

Tal y como se ha justificado, se ha optado por la red social Instagram por-
que es el medio social mas utilizado entre la poblacion joven y, asimismo,



permite una comunicacion instantanea. Por ello, la factibilidad de esta pro-
puesta se ha encontrado asegurada por todos estos fundamentos.

Finalmente, el ejercicio ha sido dirigido por el equipo docente que con-
forma la asignatura de Ensefianza y Aprendizaje de la Lengua castellana
y la Lectoescritura, correspondiente al Area de Didactica de la Lengua
y de la Literatura del departamento de Filologias Hispanica y Clasicas.

4.2. DESARROLLO DE LA PROPUESTA

El grupo-clase que ha desarrollado esta actividad estd compuesto por un
total de 110 estudiantes del primer curso del grado en Educacion Infantil
y todos ellos han cursado la asignatura Ensefianza y Aprendizaje de la
Lengua castellana y la Lectoescritura. La propuesta se efectud en el in-
tervalo temporal en el que se impartieron el moédulo 4 “Normativa y co-
rreccion idiomatica I y el modulo 5 “Normativa y correccion idioma-
tica II”. No obstante, el punto inicial de esta actividad se dio durante la
primera semana del curso, cuando el alumnado tuvo que elegir la lectura
anual con la que expandir y perfeccionar su vocabulario activo y pasivo.

Por unanimidad se selecciond una novela actual, mas concretamente, £/
silencio de la ciudad blanca (2016) de Eva Garcia Saenz de Urturi, pri-
mera pieza de la Trilogia de la ciudad blanca. De esta manera, se fo-
mento la lectura tal y como propugna el proyecto Lid-UR. A partir de
esa lectura, que dur6 aproximadamente veinte dias, los estudiantes tu-
vieron que confeccionar individualmente un microrrelato que tuviese un
lazo de unién con la novela, es decir, que compartiese y acogiese los
mismos personajes y alguna tematica predominante. Asi, se proliferd la
escritura creativa, tomando como estilo principal el de Garcia Saenz de
Urturi. Cada microcuento debia tener un titulo original que incitase a la
lectura de sus compafieros, pero antes de realizar dicha lectura, tuvieron
que promocionarlo con un booktrailer de su microrrelato con una dura-
cion entre uno y dos minutos.

A la hora de exponer las instrucciones para su elaboracion, se hizo uso
de dos tipos de booktrailers: el primero fue el de Bajo la misma estrella



(2012), de John Green’?; y el segundo fue el de E/ juego del alma (2021),
de Javier Castillo**. De esta manera, se fomentd un debate en la clase
practica sobre las caracteristicas mas predominantes de un booktrailer.

Una vez sentenciado el debate, se cedié una clase de caracter practico
que durd noventa minutos para que realizasen el guion del booktrailer,
mediante un brainstorming. En €1, tenian que explicar qué querian in-
troducir con el objetivo de que resumiesen de una forma impactante la
esencia de su composicion. Asimismo, se dejo hacer acopio de imagenes
y videos de bancos libres de derechos de autor, como: Pexels, Pixabay
o Videvo. Se les incentivo a editar las fotografias o los videos, ya fuese
afiadiendo algtn filtro o haciendo algtn recorte con Adobe Photoshop,
iMovie o Movie Maker. Se les proporcion6 también ciertas paginas web
con musica libre de derechos, como: Last.fm, Soundcloud o Watmag.
En esta ultima parte, fue donde mas hincapié se hizo, pues a través de la
musica se transmiten sensaciones y, por tanto, tenian que encontrar la
melodia que combinase mejor con el tono de su microrrelato.

Una vez realizado todo esto, se pidi6 la elaboracion, ya de manera auto-
noma, de un storyboard o guion grafico por medio de la herramienta
web Canva para que trazasen definitivamente lo que iba a aparecer en
su booktrailer. Después de todo, comenzo la edicion del video. Aqui, se
les aconsejo diversas herramientas dependiendo de su dispositivo: (AVs,
Canva, Filmora, iMovie, Lightworks o Movie Maker) con el ordenador
y (FilmoraGo, iMovie, Magisto, Reel Director, VideoShow o VivaVi-
deo) con smartphones con sistema Android o iOS.

Gracias a estas recomendaciones, el alumnado elaboré los booktrailers
sin olvidar impactar y motivar al espectador para su correspondiente lec-
tura. Finalmente, tuvieron que publicarlo en una fecha estimada en la
red social Instagram en una cuenta conjunta creada por el docente, lla-
mada @ensyaprur. Aqui, los educandos podian utilizar tanto el empleo
normal de la app como el que permiten las funciones Instagram Reels o
Instagram TV, titulando su booktrailer con el titulo de su pequefia obra.
Ademads, podian comentar los booktrailers de otros compafieros y

32 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=S6WuzK8qGpo
33 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=yBSCY7_td7A
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pedirles el microrrelato para leerlo. Los cinco mejores booktrailers re-
cibieron un diploma y una nota extra para la calificacion final.

La propuesta finalizé con un debate en la tltima clase magistral con el
que se resaltaron los aspectos positivos y negativos de las nuevas tecno-
logias para afianzar cogniciones digitales y lingiiisticas.

5. DISCUSION Y RESULTADOS

En este apartado se expondran los resultados obtenidos gracias a la in-
troduccion de esta estrategia didactica en el aula. Tal como se ha apre-
ciado, se han cumplido y acatado los objetivos anteriormente menciona-
dos, sobre todo, debido al uso de metodologias activas: el aprendizaje
basado en proyectos. Y, de igual modo, se han labrado y desarrollado
las competencias clave. Todo esto ha sido posible gracias a la motiva-
cion que causa en ellos la confeccion de un booktrailer, mientras son
conscientes de su evolucion dentro del proceso de ensefanza-aprendi-
zaje. Por tanto, se van a subrayar las ventajas e inconvenientes que se
han originado a lo largo del proceso de composicion de esta propuesta
en el aula, teniendo en cuenta al mismo tiempo tanto la composicion de
la actividad como todas las herramientas utilizadas para completarla.

Comenzando por las ventajas, se han fomentado en todo momento habi-
lidades personales y profesionales como la organizacion, la planifica-
cion, la imaginacion, la creatividad... Asimismo, se ha empleado la ex-
presion escrita y visual para conseguir, en suma, un resultado final op-
timo, que ha sido, en este caso, un booktrailer. De igual manera, no se
puede dejar de lado la importancia que ha tenido la competencia digital
(CD) a lo largo de la actividad, al hacer uso en todo momento de dispo-
sitivos, paginas web, herramientas y programas de edicion. Ademas, la
realizacion de este tipo de praxis en nuestra asignatura rompe con la
uniformidad de los contenidos y favorece la motivacion, ya que al dis-
poner de una cierta libertad creativa pueden utilizar aquellas herramien-
tas que mas les gustan.

Como se ha visto, el booktrailer es un buen instrumento para fomentar
la lectura y perfeccionar las aptitudes lingiisticas y digitales, ya que se
puede adaptar a cualquier contenido en cualquier nivel académico, desde
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Educacion Secundaria Obligatoria hasta los estudios de caracter supe-
rior. El booktrailer también ha ayudado a expandir su comunicacion es-
crita al tener que componer a priori un microcuento. Esto representa ser
un punto verdaderamente positivo en lo que a su educacion literaria se
refiere, pues podran realizar este tipo de actividades para fomentar la
lectura en las aulas de Educacion Infantil. Por lo que respecta a Insta-
gram, esta red social puede beneficiar la educacion y competencia digi-
tal a causa de la publicacion de contenidos artisticos, pero de naturaleza
académica. Por ende, se espera que el estudiantado lea las composicio-
nes que mas le entusiasmen o se acerquen a sus gustos y aficiones. Fi-
nalmente, la creacion de un debate inicial y final va a mostrar una ma-
durez tecnolégica del alumnado, permitiendo la creacion de un perfil
digital acorde a su futura profesion docente.

Finalizando ahora con los inconvenientes, estos también han sido noto-
rios a lo largo del desarrollo y pueden suponer un gran desafio. El pri-
mero puede referenciar la falta de conocimiento tecnoldgico de algunos
alumnos, pues estos estan habituados tnica y exclusivamente al uso co-
tidiano de las apps, restringiendo su empleo a una o dos. Por tanto, en
estos casos puede haber un rechazo, debido a su desconocimiento. Para
solventarlo, el equipo docente o el propio estudiantado ha de ayudar y
facilitar la creacidn del booktrailer. Asi, se estimulan en el aula ciertos
valores sociales y una buena convivencia académica. El segundo de
ellos, se puede destacar aquella parte del alumnado que le resulte com-
plicado escribir un microrrelato, por causa de una falta de ingenio. Para
resolver el problema, el docente tendra que compartirle una serie de su-
gerencias que despierten su creatividad y aflore su comunicacion escrita.

6. CONCLUSION

Para finalizar, se puede afirmar con ciertas garantias que esta propuesta
posee intrinseca y extrinsecamente grandes potenciales didéacticos que
se hallan en la elaboracién de un booktrailer. Ademas, trabajar en entor-
nos digitales mejora las competencias digitales, lingiiisticas y sociales
de nuestro alumnado, resultando, en suma, una praxis enriquecedora y
motivadora para el discente.
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Mediante la elaboracion del booktrailer, se han podido introducir nue-
vos conocimientos a través del enfoque constructivista y, sobre todo, de
las metodologias activas como el ABP. Estas permiten crear una inde-
pendencia del docente a medida que se medran capacidades como la or-
ganizacion y la resolucion de problemas. De hecho, esta praxis cumple
el objetivo principal del proyecto Lid-UR, aproximar la literatura al
alumnado. Asimismo, el booktrailer es un excelente recurso para pro-
mover la educacion literaria y mejorar la cognicion ortografica de nues-
tro estudiantado. Por otra parte, esta propuesta ha pretendido trasladar a
un contexto completamente digital el aula tradicional, donde con ayuda
de Instagram y del booktrailer se han construido nuevos conocimientos.

Finalmente, se debe destacar que es una estrategia que ha de estar dedi-
cada no solo a los gustos e intereses del alumnado, sino también a su
cognicion académico-profesional. Por tanto, el equipo docente debe co-
nocer cuales son los gustos de su alumnado para acercar el booktrailer
de una manera amena.
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CAPITULO 4

A EDUCACAO DOS MAIS VELHOS:
OPORTUNIDADES E DESAFIOS

LuisA CARVALHO
Instituto Politécnico de Portalegre/CIEP-UE

ISABEL FERREIRA
Instituto Politécnico de Portalegre

1. INTRODUCAO

Segundo a Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE) portugués, a edu-
cacdo extraescolar tem, como objetivo, possibilitar, ao individuo, o au-
mento dos seus conhecimentos e o desenvolvimento das suas potencia-
lidades, competindo, ao Estado, promover a realizacdo de atividades
deste &mbito, assim como apoiar as da iniciativa de autarquias e associ-
acoes de natureza diversa (artigo 26.° da Lei n.°46/86, de 14 de outubro).
No entanto, ¢ conforme afirmam Rothes e Queirds (2015, p. 9), a edu-
cagdo ¢ formacao de adultos apresenta-se, em Portugal, como um “(...)
sector marcado pela intermiténcia do esfor¢o politico”, no qual as poli-
ticas publicas ndo s6 tém sido intermitentes como pouco consistentes,
ndo existindo uma efetiva responsabilizagdo do Estado em assegu-
rar/apoiar uma rede de oferta educativa de carater extraescolar, muito
menos em todo o pais.

Ao nivel concreto das atividades de educagdo extraescolar, e conforme
sublinha Silvestre (2011, p. 194), embora “(...) enquadrada por legisla-
¢do, nunca foram grandes nem de qualidade as apostas estatais (...), uma
vez que ndo se tem verificado por parte do ME [Ministério da Educa-
¢do], um aumento em termos financeiros que dé resposta as inumeras
solicitagdes da populacdo”. Efetivamente, e ndo obstante se prever a ga-
rantia de uma acao educativa, supondo cobertura da totalidade do terri-
torio portugués, as atividades desta natureza t€ém ficado aquém do dese-
javel.



Corroborando esta ideia, Nico (2016) afirma que em alguns territorios
de Portugal ha pessoas que ndo t€m acesso a oferta de educacao e for-
macao; existem “muitos territorios em que ha siléncio”. Realga, no en-
tanto, a existéncia de muita atividade organizada com intencionalidade
de promover aprendizagens e o desenvolvimento cultural, social e pes-
soal, embora seja desconhecida do sistema. Particularizando,

No interior portugués sempre existiram importantes escolas fora da es-
cola. As Casas do Povo, as sociedades de instrucdo e recreio, as escolas
de musica, as escolas comunitarias, as bibliotecas comunitarias ou de
ambito municipal, os grupos desportivos, as associacdes recreativas, os
agrupamentos de escuteiros, as escolas de catequese (...), entre tantos
outros exemplos que aqui poderiamos referir — e que sdo uma realidade
presente, de forma particularmente activa em todo o interior do pais —
foram e continuam a ser auténticas escolas de cultura, oficinas de cida-
dania e polos de desenvolvimento local e regional em todas as areas
(Nico, 2008, p. 16).
Atendendo a relevancia deste tipo de atividades, “(...) embora se tenha
vindo a perder, ndo pode morrer. Tem de ser recuperada, originando um
movimento de participacao (...) que leve a apropriagao pelos individuos e
pelos grupos da sua propria educagdo/formagao” (Silvestre, 2011, p. 194).

Ao encontro do exposto, Rothes e Queirds sublinham que

A afirmagdo do direito de todos a educacdo deve concretizar-se pelo de-
senvolvimento de condi¢des que permitam a sua efetiva realizagdo, alar-
gando as oportunidades e os contextos de aprendizagem permanente e de
participagdo sucedida em prol de processos educativos. Este ¢ um desafio
social alargado, so possivel se o Estado assumir uma responsabilidade
central no desenvolvimento da educag@o de adultos (2015, p. 9).

Considerando ainda as atividades de educagao extraescolar, importa re-
ferir que, no nosso pais, sdo quase sempre as institui¢des locais que, por
interesse e por reconhecerem a importancia da aprendizagem ao longo
da vida, se mobilizam com os préoprios recursos, no sentido de promo-
verem e desenvolverem atividades desta natureza.

A proposito do conceito de aprendizagem ao longo da vida, refira-se o
relatorio intitulado “Educag@o: um Tesouro a Descobrir” (Delors et al.),
um marco na area da educagdo, no qual se explicita que

ndo ¢ um ideal longinquo mas uma realidade que tende, cada vez mais,
a inscrever-se nos factos, no seio de uma paisagem educativa complexa,
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marcada por um conjunto de alteragdes que a tornam cada vez mais ne-
cessaria. Para conseguir organiza-la é preciso deixar de considerar as
diferentes formas de ensino e aprendizagem como independentes umas
das outras e, de alguma maneira, sobrepostas ou concorrentes entre si, €
procurar, valorizar a complementaridade dos espagos e tempos da edu-
cacdo moderna (1998, p. 104).

No mesmo relatério, alerta-se para o facto de nao ser suficiente que cada
sujeito acumule, no comego da vida, uma determinada quantidade de
conhecimentos aos quais possa recorrer, de forma exclusiva, indefinida-
mente. O mundo estd em permanente devir ¢ a informagdo em perma-
nente atualizagdo, pelo que o conhecimento rapidamente se pode tornar
obsoleto. A educacio caberia a fungdo de “(...) fornecer, de algum
modo, os mapas de um mundo complexo e constantemente agitado e, ao
mesmo tempo, a bussola que permita navegar através dele” (Delors et
al., 1998, p. 89).

A aprendizagem ao longo da vida emerge, assim, como um continuo de
aprendizagem, aberto no tempo e no espago, uma dimensao da propria
vida (Delors et al., 1998). Remete para todas as aprendizagens que os
individuos adquirem ao longo da vida, em contextos formais, ndo for-
mais e informais. Segundo Canério (2000, p. 80), os contextos formais
dizem respeito a “um nivel formal de que o protétipo ¢ o ensino dispen-
sado pela escola, com base na assimetria professor-aluno, na estrutura-
c¢do prévia de programas e horarios, na existéncia de processos avaliati-
vos e de certificagdo”. Por sua vez, os contextos nao formais assentam
em trés caracteristicas essenciais: a) organizacao conscientemente ao
servico de propdsitos particulares; b) ocorréncia fora da estrutura dos
sistemas de educacgao formal e, normalmente, ndo obediéncia a canones
e formalismos; c) estruturagdo em fun¢ao de interesses ¢ necessidades
particulares de aprendizagem de qualquer (sub)grupo particular, em
qualquer localidade (Combs, 1986, cit. por Silvestre, 2011). Por ultimo,
os contextos informais visam, como o proprio nome sugere, “um nivel
informal que corresponde a todas as situagdes potencialmente educati-
vas, mesmo que nao conscientes, nem intencionais, por parte dos desti-
natérios, correspondendo a situa¢des pouco estruturadas e organizadas”
(Canario, 2000, p. 8). De realgar, no entanto, “(...) que, ndo obstante se
fazer a destringa entre estes trés tipos de educagdo, os mesmos devem
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(...) ser entendidos como complementares entre si, na medida em que,
por si s6, nenhum responde as necessidades do individuo, na sua totali-
dade” (Carvalho, 2011, p. 178).

No relatorio Repensar a Educa¢do — Rumo a um bem comum global?,
publicado em 2015 pela UNESCO, retoma-se o consenso em torno da
visdo integradora e humanista da aprendizagem: “El planteamiento hu-
manista aborda el debate sobre la educacion mas alla de la funcion uti-
litaria que cumple en el desarrollo econémico. Se preocupa ante todo
por la inclusién y por una educacién que no excluya ni margine”
(UNESCO, 2015, p. 37).

Neste ultimo relatorio, advoga-se ainda que, ao se reafirmar a importan-
cia da aprendizagem ao longo da vida, ¢ fundamental integrar as dimen-
sdes sociais, economicas e culturais, bem como implicar o individuo e
considerar as suas especificidades (UNESCO, 2015).

Refira-se também que a aprendizagem ao longo da vida se constitui
como um dos pilares do envelhecimento ativo preconizados pela Orga-
nizacdo Mundial de Saude (Centro Internacional de Longevidade do
Brasil, 2015). Enfatiza-se que a aprendizagem ao longo da vida favorece
o bem-estar, apresentando-se como

(...) um pilar que sustenta todos os outros pilares (...) confere (...) poder
de decisdo e maior certeza de seguranga pessoal. No nivel social, pessoas
bem informadas e capacitadas de qualquer camada social e de todas as
idades contribuem para a competitividade econdémica, o emprego, a pro-
tecdo social sustentavel e a participagdo dos cidaddos. A aprendizagem
ao longo da vida, ao facilitar a prosperidade em geral contribui signifi-
cativamente para a solidariedade entre geragdes (Centro Internacional
de Longevidade do Brasil, 2015, p. 49).

Equacionar o conceito de aprendizagem ao longo da vida impele, pois,
a considerar os processos educativos também dos mais velhos, podendo,
para o efeito, mobilizar-se o conceito especifico de gerontologia educa-
tiva: “(...) ambito disciplinar que delimita um espago cientifico que
equilibra adequadamente os dois planos contidos na educagao de ou com
idosos, o pedagodgico e o gerontoldgico” (Martin, 2007, p. 49).

Em termos de objetivos da gerontologia educativa, segundo Martin
(2007), podem ser considerados os seguintes: a) prevenir declinios
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prematuros como consequéncia do envelhecimento normal e/ou patolo-
gico; b) facilitar papéis significativos aos idosos (reconstruir a identi-
dade social do sujeito); ¢) desenvolver ou potenciar o crescimento pes-
soal e aumentar a qualidade e a frui¢do da vida (contextos sociais estru-
turados).

Enquanto ambito de atuagdo, a gerontologia educativa

(...) procura ajudar, orientar e formar os idosos na fruicdo do tempo,
promovendo contexto sociais estruturados que fomentem atividades sig-
nificativas para o sujeito, dado que estas facilitam o estabelecimento de
amizades e de diferentes redes e padrdes de relagdo e apoio social; pro-
porcionam um papel social importante e um maior significado da ativa-
¢do do individuo nas esferas fisica e mental (Martin, 2007, p. 64).

Cachioni e Neri (2008, p. 31) afirmam que, efetivamente, para além de
se constituir como uma forma de manter e de atualizar competéncias e
experiéncias, que permitam aos mais velhos intervir nos problemas e
dindmicas sociais, “a educagdo tem um papel importante (...), [que €]
servir de veiculo para que o individuo (...) consiga manter seus niveis
normais de funcionamento e desenvolvimento”.

De referir que no relatorio Repensar a Educagdo — Rumo a um bem co-
mum global? (UNESCO) se dao conta, precisamente, de alguns avangos
nas neurociéncias, com estudos que remetem para a plasticidade do cé-
rebro e sua capacidade para introduzir alteragdes como resposta as ne-
cessidades do contexto, ao longo de toda a vida. “Estas observaciones
corroboran la idea del aprendizaje permanente y la existencia de opor-
tunidades adecuadas de aprendizaje para todos, independientemente de
su edad” (UNESCO, 2015, p. 28). Estas evidéncias contrariam também
alguns dos estereodtipos associados a velhice, nomeadamente no que a
aprendizagem diz respeito.

A semelhanca dos demais paises desenvolvidos, assiste-se, em Portugal,
a uma estrutura demografica, na qual o peso da populagdo idosa ¢ cada
vez mais importante, pelo que importa, de forma crescente, pensar nesta
etapa da vida. De referir, no contexto nacional, a existéncia de uma Es-
tratégia Nacional para o Envelhecimento Ativo e Saudavel (2017-2025)
(Costa et al, 2017), na qual, entre diferentes ambitos se destaca também
a relevancia da aprendizagem ao longo da vida, apresentando-se um
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conjunto de medidas e agdes, tendo em vista potenciar a educagao e for-
macao ao longo do ciclo de vida.

Outro dos aspectos a refletir diz respeito especificamente ao periodo da
reforma. Realce-se que, de acordo com Fonseca (2011, p. 11), “ao re-
formar-se, a pessoa abandona a condicao ativa e necessita de se adaptar
a condicao de reformada”, o que nem sempre acontece de forma passiva,
sendo, por vezes, complexo encontrar um caminho alternativo a seguir.
Na verdade, segundo Rebelo,

na sociedade contemporanea, o trabalho tem uma relevante importancia
na vida das pessoas, enquanto fator de socializagdo, de estruturagao psi-
coldgica na rotina do dia-a-dia, de permitir o acesso a determinados pa-
droes de consumo e de estilos de vida e por representar um sentimento
de utilidade e de valorizag@o do individuo na sociedade (2016, p. 18).

Estudos desenvolvidos em torno da ocupacaos dos tempos livres de in-
dividuos reformados, levados a cabo em Portugal (Rosa, 2015), apontam
para o facto de se verificarem alteragdes na forma como os reformados
ocupam os seus tempos livres. Constatou-se que os reformados idosos
se fecham cada vez mais em casa e veem mais televisdo, assistindo-se a
um refor¢o de um modo de vida cada vez menos ativo e individualizado,
com maior sedentariza¢do na ocupacao dos tempos livres, que pode con-
duzir ao crescente isolamento dos reformados. Verificou-se, igualmente,
que as pessoas idosas estdo mais proximas das novas tecnologias, utili-
zando mais o computador.

Segundo Lemieux (1997, cit. por Osorio, 2007) importa, pois, transitar
de um modelo meramente “assistencial” (centrado na resposta ao nivel
de equipamentos, como estruturas residenciais para idosos, centros de
dia, residéncias e apoio domiciliario) para um modelo “sociocompe-
tente” (centrado na implicacdo em atividades de aprendizagem, em no-
vos desafios, novas vias de formacao).

Emerge, neste contexto, mais uma vez, a importancia da aprendizagem
ao longo da vida e das praticas de gerontologia educativa, com especial
relevo no periodo da reforma. Assim, atendendo ao enquadramento ted-
rico, ¢ considerando a importancia de efectuar uma aproximacao as ati-
vidades promovidas por instituigdes locais, efetuou-se uma



investigagdo, numa associagdo, situada numa cidade em Portugal, cujas
atividades sdo frequentadas, essencialmente, por professores reformados.

2. OBJETIVOS

— Conhecer as atividades promovidas pela associacao;

— Identificar os motivos que levaram os individuos a inscrever-
se nas atividades;

— Conbhecer os aspetos mais valorizados, pelos individuos, na fre-
quéncia das atividades;

— Entender se as atividades concorrem para o enriquecimento de
conhecimentos por parte dos individuos;

— Inferir se a frequéncia das atividades concorre para a melhoria
da sua qualidade de vida.

3. METODOLOGIA

Atendendo aos objetivos tragados para a investigagdo, considerou-se o
estudo de caso como o tipo de estudo que melhor se coadunaria, concor-
rendo para o alcangar dos seus propositos. Como destaca Simons (2011),
a principal inten¢do de um estudo de caso ¢ investigar a particularidade,
o caso singular. “Se puede hacer referencia a otros casos (...), pero la
tarea fundamental es entender la naturaleza distintiva del caso particu-
lar” (Simons, 2011, p. 20).

A recolha de dados foi efetuada por meio de um inquérito por questio-
nario, justificando-se a sua utilizacdo “(...) sempre que ha necessidade
de obter informacgdes, (...) dados de alcance geral sobre fenomenos que
se produzem num dado momento ou numa dada sociedade (...)” (Sousa
y Baptista, 2014, p. 90). Predominam, no questionario construido pelas
autoras do estudo, questdes esencialmente fechadas, permitindo obter
respostas objetivas e mais facilmente comparaveis, tendo os dados sido
objeto de analise estatistica.



Refira-se que participavam com regularidade cerca de 50 associados,
pelo que foi possivel incluir, no estudo, quase todos os que envolviam,
com maior frequéncia, nas atividades promovidas pela associagdo: 46
individuos. A maioria dos inquiridos (69,6%) frequentava as atividades
da associagdo ha mais de cinco anos.

Os participantes no estudo foram essencialmente do género feminino
(82,6%), o que se pode facilmente compreender, entre outros motivos,
por: a) a profissdo docente ser composta essencialmente por mulheres;
b) a maioria dos associados ser também deste género. Ja as idades vari-
aram, mas a maioria (58,7%) tinha entre os 65 e os 74 anos; 21,8% tinha
menos de 65 anos € 19,6% entre 75 e 84 anos.

No que respeita as habilitagdes literarias, a maioria possuia a licencia-
tura (52,2%) e o bacharelato (26,1%). Quatro pessoas referiram ter rea-
lizado pos-graduagao (8,7%); trés indicaram outras habilitagdes (6,5%)
e outras trés ndo responderam a questao (6,5%).

Do total de individuos, 73,9% indicou ser casado ou viver em unido de
facto. Seis inquiridos eram viavos (13%), trés solteiros (6,5%) e outros
trés divorciados (6,5%). A maioria dos associados inquiridos mencionou
viver acompanhado (67,4%), muito embora seja de relevar que uma per-
centagem muito significativa referiu que vivia sozinho (28,3%). Dois
individuos nao responderam a questdo. Quase um quinto dos inquiridos
(19,6%) indicou nao possuir filhos.

4. RESULTADOS

A associagdo existe ha mais de 25 anos e, aquando da recolha dos dados,
contava com 211 inscritos, na sua esmagadora maioria professores re-
formados. Promove, com periodicidade, as seguintes atividades: Grupo
Coral; Atelier de Pintura; Yoga; Clube da leitura; Almogos de convivio
e Passeios/Viagens. As trés primeiras atividades tém um carater semanal
e, as ultimas, mensal procurando-se alternar entre almogos e passeios
ora em locais mais proximos da cidade onde se localiza ora em locais
mais distantes, sempre acompanhados de visitas a pontos de interesse.
As viagens de maior duragdo ocorrem, normalmente, uma vez por ano.



Do conjunto de atividades existentes na associagdo, verificou-se, con-
forme se apresenta na tabela que segue, que as atividades mais frequen-
tadas eram os almogos convivio e os passeios/viagens, contando com a
maioria dos inquiridos.

TABELA 1. Participantes nas atividades

Atividades Percentagem
Almogos de convivio 69,6%
Atelier de Pintura 15,2%
Clube de leitura 26,1%
Grupo coral 21,7%
Passeios/viagens 67,4%
Yoga 23,9%

Fonte: elaboragéo propia

Um dos intuitos do estudo foi, conforme ja referido, compreender as
motivacdes que levaram os individuos a envolver-se nas atividades pro-
movidas pela associagdo. Como se pode observar no grafico 1, a princi-
pal motivagdo foi o convivio, o que pode ser compreendido pelo facto
de, apds a reforma, em algumas circunstancias, existir um certo afasta-
mento da esfera social e, por vezes, se sentir um esvaziamento de papéis,
com consequente necessidade de manter a relacdo com os outros e con-
tinuar a conviver, neste caso concreto, essencialmente com os colegas
de profissdo. Referir também que esta motivacdo se articula com a ati-
vidade mais frequentada: os almogos convivio.

Manter a mente ativa e ocupar os livres foi referido por metade ou mais
dos participantes. Ja a realizagdo de novas aprendizagens, embora com
uma percentagem inferior, emerge também com relevo (43,5%). Mais
de um quinto dos participantes (21,7%) referiu-se a combater a solidao.
Considera-se que a este ultimo dado nao sera alheio o facto de 28,3%
dos individuos viver sozinho. Monteiro e Neto recordam que



GRAFICO 1. Motivos de inscrigéo nas atividades
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Fonte: Elaboragao Propria

Frequentemente, com a chegada da reforma, com a saida dos filhos do
nucleo familiar, as pessoas podem dispor de todo o tempo do mundo, sem
ter oportunidade para o ocupar socialmente. Se a isto acrescentarmos a
perda natural dos amigos ou do/a companheiro/a sentimental, as possibi-
lidades de relagdo com os outros irdo diminuindo e, em muitas ocasides,
emergem sentimentos de soliddo. (2008, p. 107)

Foram ainda apresentados outros motivos (17,4%) relacionados essen-
cialmente com a expectativa de construcao de uma estrutura residencial
para idosos, da qual os associados pudessem beneficiar, portanto, mais
associado ao modelo assistencial, proposto por Lemieux (1997, cit. por
Osorio, 2007), do que ao sociocompetente.

Quando questionados acerca dos aspetos mais valorizados nas ativida-
des (ver Grafico 2), constata-se que a esmagadora maioria dos inquiridos
(89,1%) valorizou o convivio entre as pessoas, precisamente o principal
motivo que foi identificado para inscricdo nas atividades, correspon-
dendo por conseguinte as expectativas.



GRAFICO 2. Aspectos mais valorizados nas atividades

Realizacao de atividades culturais

Realizagdo de atividades de lazer

Aprendizagens efetuadas

Convivio entre as pessoas

Fonte: Elaboragéo Prépria

A esta valoriza¢ao ndo sera também certamente alheio o facto de se apre-
sentar, como motivo para inscri¢ao, o combate a solidao.

De forma muito significativa, emerge precisamente a valorizacao da re-
alizacdo de atividades culturais (65,2%), seguidas das de lazer (50%).
Importa a este nivel considerar que muitos associados privilegiam, de
entre as atividades, os passeios e viagens, nos quais estas dimensoes sao
amplamente consideradas.

Curiosamente, as aprendizagens realizadas nao foram destacadas de
forma tdo significativa, muito embora estejam implicitas quer nos pas-
seios, quer nas demais atividades, até porque, muitas delas implicam o
desenvolvimento de novas competéncias e técnicas até ai ndo exploradas
por alguns associados, como € o caso da pintura. Esta constatacdo leva
a crer que os processos de aprendizagem ndo formais e informais nao
sdo tao valorizados pelos professores, quanto os processos formais, o
que pode estar relacionado com a profissdo desenvolvida, marcada por
processos de ensino-aprendizagem fortemente estruturados e com fins
de certificacdo.



Partindo do principio que a educag@o ndo ¢é so6 a educagdo dita escolar
(educagdo formal) mas devera (...) atentar na evolucdo cada vez mais es-
tonteante do mundo, salientamos que os conceitos da educagdo dita ndo
escolar (educacdo ndo formal e educacdo informal) devem ser, por isso
mesmo, fatores a considerar (...) (Silvestre, 2011, p. 58).

Esta constatacdo podera ser corroborada pelo facto de 65,2% dos inqui-
ridos ter considerado que a formagao recebida, aquando da realizagdo
das atividades, complementa e enriquece os conhecimentos ja adquiri-
dos anteriormente, sendo as metodologias adequadas as necessidades e
as expectativas. Ao encontro do exposto, e segundo Martin (2007, p.
53), ao se equacionarem atividades, no quadro da gerontologia educa-
tiva, deve considerar-se que “a educagao ¢ condicionada pelas circuns-
tancias pessoais e particulares dos sujeitos, pela valorizagdo das suas
necessidades e interesses, pelo contexto ambiental e situacional”.

Um aspeto muito relevante a considerar tem a ver com o facto de a es-
magadora maioria dos inquiridos (73,9%) considerar que a frequéncia
das atividades da associag@o contribui para a melhoria da sua qualidade
de vida. Esta dimensdo tem sido amplamente destacada na literatura,
com particular enfoque para os mais velhos e que ja se encontram no
periodo da reforma. Um dos objetivos da gerontologia educativa tam-
bém ¢ precisamente, e conforme ja foi referido, o de aumentar a quali-
dade e a fruicdo da vida (Martin, 2007). “A Gerontologia Educativa
parte dos contextos e das realidades especificas em que se encontra o
individuo idoso e propde um processo socioeducativo de reflexdo peda-
gogica, de investigacao e de ac¢do, que procura melhorar a qualidade de
vida da pessoa” (Martin, 2007, p. 53).

De referir que, quando questionados se as atividades da associagdo sa-
tisfaziam as suas expetactivas, se obtiveram os seguintes resultados:
convivio (91,3%), lazer (67,4%) e aprendizagem (60,9%). De relevar
que as expectativas da maioria dos inquiridos se encontravam satisfeitas
nas dimensdes privilegiadas, mas que ¢, sem divida, na vertente que
lhes suscitava mais interesse e que os levou a frequéncia das atividades,
que as atividades melhor correspondiam: no convivio.



5. DISCUSSAO

Retomando os objetivos do estudo, foi possivel conhecer um conjunto
de atividades, de natureza diversificada, promovidas pela associagao.
Constatou-se, ainda assim, que a participagdo dos individuos nas ativi-
dades era variavel. Foi possivel igualmente apurar os principais motivos
para a frequéncia das atividades, sendo o convivio o que mais se desta-
cou, dado que ndo ¢ alheio, como ja se sugeriu, ao facto de os individuos
se encontrarem reformados. Importa ter presente, como afirma Rosa
(2015, p. 23), que a reforma “(...) afecta as relacdes da pessoa com o(s)
“outro(s)”, nomeadamente porque significa para muitos o termo das re-
lagdes profissionais, a comecar por o local de trabalho deixar de servir
de “ponto de encontro” com colegas, mais ou menos proximos”.

Manter a mente ativa apresenta-se como outra das motivagdes, sendo de
referir que esta vai ao encontro de um dos principais propoésitos da ge-
rontologia educativa: a) prevenir declinios prematuros como consequén-
cia do envelhecimento normal e/ou patoldgico (Martin, 2007). Com
efeito, “a exposi¢ao a ambientes de estimulacdo e a utilizagdo de recur-
sos culturais e educativos ao longo da idade adulta e da velhice reduzem
quantitativamente o declinio intelectual” (Schaie, 1994, cit. por Martin,
2007, p. 61).

Ocupar os tempos livres, por meio destas atividades, foi o intuito de me-
tade dos inquiridos, o que ¢ de relevar tendo em conta a tendéncia de
ocupacdo dos tempos livres dos reformados em Portugal com a pratica
de “atividades” mais sedentarias (Rosa, 2015). De referir que um dos
vetores fundamentais das atividades extraescolares, previsto na LBSE
(n.° 3 do artigo 26.° da Lei n.°46/86, de 14 de outubro), ¢ precisamente
o de assegurar a ocupagao criativa dos tempos livres (atividades de na-
tureza cultural).

A realizag¢do de novas aprendizagens foi um dos motivos também refe-
renciado. Considera-se importante, a este nivel, realgar que o mesmo
pode concorrer de forma direta para a consecugao da intengao de se man-
ter a mente ativa: “(...) a educacdo ¢ o elemento mais forte na previsao
de um funcionamento sustentado e do envelhecimento bem sucedido”
(Rowe e Kahn, 1998, cit. por Martin, 2007, p. 60). Sustenta-se,



inclusive, que existe uma relagdo inversa entre o grau de educacao e
doengas como a de Alzheimer, por estimular o funcionamento cognitivo.
De facto, a educagdo, “(...) ao proporcionar um conjunto de padrdes de
actividade intelectual (...), ajuda @ manutencao dos niveis de actividade
cerebral ou, em muitos casos, a recuperar € a compensar a perda de es-
timulagdo ambiental ou contextual, que ocorre particularmente depois
da reforma” (Martin, 2007, p. 61).

Conforme se apresentou, combater a solidao foi também um dos moti-
vos expostos. Neste sentido, Rebelo afirma que

(...) a interacdo social contribui para combater o estigma do isolamento
social e a inatividade, favorecendo o agrupamento de pessoas em prol dos
mesmos interesses através de associagdes, grupos desportivos, instituicdes
voluntarias ou universidades seniores. Assim, trocam-se experiéncias e
partilham gostos em comum, automotivando-se para a atividade e, simul-
taneamente, influenciando os que os rodeiam (2016, p. 22).

Em linha com os principais motivos para a frequéncia das atividades, o
aspeto mais valorizado nas atividades foi o convivio entre as pessoas.
Martin (2007, p. 63) aponta precisamente o intuito de facilitar papéis
significativos aos idosos (reconstruir a identidade social do sujeito),
como um dos objetivos no ambito da gerontologia educativa, “(...) atra-
vés da proposta de formulas de participagdo que déem significado ao
tempo livre e, no fim de contas, a vida dos idosos”. Este significado po-
dera também efetuar-se por via da realizagdo de atividades culturais (re-
feridas pela maioria dos participantes) ou de atividades de lazer (repor-
tadas por metade dos individuos).

Conforme ja se explanou, menos de metade dos participantes se refereriu
as aprendizagens efetuadas, como um dos aspectos mais valorizados nas
atividades. Acredita-se, no entanto, que as aprendizagens ocorrem, pro-
vavelmente de forma mais espontanea, estando implicitas no quotidiano
da associagdo. Com efeito, os passeios € as viagens constituem-se, certa-
mente, como espacos privilegiados de aprendizagem, embora nao iden-
tificados diretamente como tal. Os almogos de convivio podem igual-
mente apresentar-se como contextos de aprendizagem, ainda que de na-
tureza informal. O potencial de educagdo/formacao integral “(...) esta
com as proprias pessoas e surge das interagdes destas com o meio, com
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as situacoes vividas e todas as aprendizagens que se fazem” (Silvestre,
2011, p. 60), muito além dos contextos mais formais de aprendizagem.

Ao encontro desta interpretacdo refira-se o facto de a maioria dos indi-
viduos ter considerado que as atividades nas quais participavam concor-
riam para o enriquecimento de conhecimentos. Portanto, muito embora
o convivio prevale¢a sempre nas dimensoes antes consideradas, a asso-
ciacdo emerge também com um espago em que se adquirem conheci-
mentos que se interligam com os ja existentes e, portanto, em que se
realizam aprendizagens significativas. “(...) A aprendizagem s6 ¢ signi-
ficativa quando se relacionam, modificam ou associam conhecimentos
pré-existentes (conceitos-ancoras ou subsungores) aos novos conheci-
mentos” (Rodrigues y Ferrao, 2007, p. 73).

Nesta mesma linha, parece ser possivel considerar-se a associagdo como
uma instituicdo que promove processos de aprendizagem ao longo da
vida, na medida em que se fomenta o entendimento da aprendizagem ao
longo da vida como “(...) todo o processo de aquisi¢cao de conhecimen-
tos como um conjunto ininterrupto” (CCE, 2000, cit. por Rebelo, 2016,

p. 16).

Os dados apresentados corroboram também o facto de as atividades pro-
movidas pela associagdo em estudo, na perspectiva da maioria dos in-
quiridos, contribuirem para a melhoria da sua qualidade de vida. Refira-
se que, na visdo da Estratégia Nacional, se apresenta precisamente a ne-
cessidade de “(...) uma sociedade onde o processo de envelhecimento
(...) venha a conferir elevados niveis de saude, bem-estar, qualidade de
vida e realizagdo pessoal a populagdo idosa e na qual todos vivenciem
um envelhecimento ativo digno e saudavel” (Costa et al., 2017, p. 18).

6. CONCLUSOES

A associagdao em estudo desenvolve um conjunto de atividades que pare-
cem ir ao encontro dos interesses dos associados, muito embora possa
continuar a apostar em novas atividades e manter a preocupacao de en-
volver os membros em maior nimero de atividades. Com efeito, foram
expressas informalmente, pela direcdo da associacdo, estas duas



intengdes, equacionando-se até novas areas formativas que vao ao encon-
tro das necessidades dos associados, como € o caso da educacdo para a
saude.

Continuar a investir em atividades que fomentem o convivio deve man-
ter-se como uma pratica da associag@o, na medida em que esse € um dos
principais objetivos dos associados, ao frequentarem as atividades, se
possivel favorecendo atividades de solidariedade social e de participa-
¢do ativa, bem como fomentando a ocupagao criativa dos tempos livres
(n.° 3 do artigo 26.° da Lei n.°46/86, de 14 de outubro).

Ainda considerando a LBSE, bem como os resultados do estudo relativo
a forma como os reformados, em Portugal, ocupam os seus tempos livres
(Rosa, 2015), podera ser uma nova aposta, da associagdo, o desenvolvi-
mento/aperfeicoamento de competéncias que promovam a utilizagdo das
Tecnologias de Informagao e Comunicagao.

Nao devera ainda ser esquecido, até porque ¢ um aspeto valorizado pelos
inquiridos, a dinamiza¢do de atividades que, no seu todo, concorram
para a promog¢ao da qualidade de vida.

Parece ser legitimo considerar a associa¢cdo como uma institui¢do que,
através da estruturagdo de contextos nao formais, promove processos de
aprendizagem ao longo da vida, na medida em que,

(...) no que concerne aos idosos, as acdes de educacdo de adultos devem
garantir a possibilidade de aprenderem a usufruir dos tempos livres, a vi-
verem com saude conservando as faculdades fisicas e intelectuais, a con-
tinuarem a participar na vida colectiva e a terem acesso ao conhecimento
e a actividades que ndo puderam aceder ao longo da vida (UNESCO,
1976, cit. por Rebelo, 2016, p. 17).

Na perspetiva de Martin (2007, p. 57), “a educagdo nesta etapa afigura-
se fundamentalmente como uma oferta de comunicagdo humana, uma
proposta de desenvolvimento pessoal que visa recuperar, manter € ou
aumentar um projeto vital junto de outros”.

Concluindo, retomando o modelo sociocompentente proposto por Lemi-
eux (1997, cit. por Osoério, 2007) e considerando as tendéncias atuais de
ocupagdo de tempos livres dos mais velhos, bem como as praticas de
aprendizagem ao longo da vida, importa que a associa¢dao continue a
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propor atividades que promovam novos desafios, nomeadamente de
aprendizagem, e que fomentem a participagdo e o convivio salutar com
0s outros.
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CAPITULO 5

EL COMIC EN L2: LA APLICACION BDNF,
LA FABRIQUE A BD PARA MEJORAR LAS DESTREZAS
ESCRITAS EN ELE Y FLE

ALVARO CLAVIJO CORCHERO
Universidad de La Rioja

NURIA CABELLO ANDRES
Universidad de La Rioja

1. INTRODUCCION

La ensefianza de lenguas se ha ido modernizando desde las tltimas dé-
cadas del siglo pasado, abandonando el enfoque tradicional y memoris-
tico con el propdsito de convertir el aula en un entorno real y significa-
tivo de aprendizaje. Para ello, se ha empleado desde 1980 el enfoque
comunicativo, vertiente metodologica cuyo objetivo fundamental con-
siste en que el estudiantado sea capaz de emplear la lengua que esta
aprendiendo en las diferentes situaciones comunicativas, ya sean orales
o escritas (Vila, 1989).

Sin embargo, la manera de emplear el enfoque comunicativo se ha ido
modificando para atender a las necesidades e intereses del alumnado. En
esta linea, la denominada perspectiva accional, cuyo marco conceptual
corresponde al enfoque comunicativo, pretende garantizar el aprendi-
zaje real de la lengua meta. Asi pues, la adquisicion de una L2 no solo
se basa en el conocimiento y dominio de las destrezas lingiiisticas, sino
también en el descubrimiento sociocultural que la caracteriza. Los edu-
candos pueden asi enriquecer su espiritu critico, mientras adquieren nue-
vas estrategias léxico-sintacticas con las que comunicarse en un entorno
real. Pero, en determinadas ocasiones, los estudiantes no disponen de las
herramientas necesarias con las que afrontar correctamente el proceso
comunicativo, siendo la escritura su gran debilidad.
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El aprendizaje lectoescritor de una segunda lengua resulta para los estu-
diantes de los niveles mas basicos una tarea bastante compleja, pues tal
y como subraya Madrigal Abarca: «El hecho de comunicar claramente
las ideas en forma escrita puede ser proceso lento y, en muchos casos,
agotador» (2008, p. 128); sobre todo para aquellos hablantes que no
comparten ninguin rasgo con la lengua meta, ya sea el abecedario, la fo-
nética o, incluso, la estructuracion sintactica. Esta dificultad se subraya
con mas firmeza en las lenguas opacas, como es el caso del francés,
donde los fonemas no se corresponden con las representaciones graficas,
que en las lenguas transparentes, tdmese como ejemplo el espafiol,
donde si se encuentra una correspondencia. Ademas, la rigurosidad y el
esfuerzo del que debe hacer uso el alumnado no es equivalente, siendo
siempre superior en las lenguas opacas (Calero y Calero-Pérez, 2021).

Este desafio se ve incrementado a la hora de plasmar por escrito cual-
quier ejercicio, donde se denotan faltas gramaticales que, en muchas
ocasiones, vienen motivadas por deficiencias lingiiisticas en la lengua
materna. Aunque también se debe entender que las estructuraciones sin-
tacticas, que implican una adecuacion, una coherencia y una cohesion,
son divergentes entre si; por lo que es indispensable aprender a escribir
en la lengua meta para conseguir una 6ptima expresion escrita.

Ahora bien, en palabras de Madrigal Abarca: «el desarrollo de la expre-
sion escrita requiere esfuerzos conscientes y deliberados para escoger
tanto la forma como el contenido» (2008, p. 128), por lo que paulatina-
mente se ha de ir adquiriendo un habito para fortalecer la escritura en la
segunda lengua. La adicion de la perspectiva co-accional a la ensefianza
de las competencias escritas permite que los textos que se tienen que
redactar sean concebidos como una simulacion de un acto real de lengua
y, por ende, sean instrumentos generadores de un aprendizaje significa-
tivo. En palabras de Puren, la perspectiva co-accional «pone énfasis en
la dimension colectiva de las acciones y en la finalidad social de las mis-
mas» (2012, p. 55). A pesar de que el texto escrito, ya sea de forma
analdgica o digital, posea una gran importancia en el aprendizaje de len-
guas, el educando no parece tener un gran gusto por este instrumento
comunicativo, sobre todo, al tener que efectuar diferentes procesos men-
tales, como la planificacion, la recuperacion de los elementos 1€xicos, la
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construccion sintactica y los procesos motores (Pérez Pérez, 2018). En
determinadas ocasiones, este desagrado puede deberse, también, a otras
variantes: en primer lugar, puede que el estudiante no disponga del co-
nocimiento, de las estrategias o del 1éxico necesario para poder realizar
la actividad con éxito; en segundo lugar, es posible que la tematica que
se va a trabajar durante el proceso de Ensefianza/Aprendizaje no se
ajuste a los gustos, intereses y motivaciones del alumnado. Este hecho
hace que los resultados en las destrezas escritas sean siempre mas bajos
de lo esperado, con errores gramaticales significativos.

Una de esas temadticas hasta cierto punto problematicas es la relativa al
“medioambiente”. Es patente el rechazo que existe en torno al estudio
del medioambiente porque no suele conectar con las preocupaciones de
gran parte del estudiantado y, asimismo, representa un tema bastante
complicado si no se dispone de un claro conocimiento de los conceptos
basicos.

Es por ello por lo que hemos creido conveniente esbozar una propuesta
didactica, destinada al nivel intermedio B, aunque mas concretamente al
nivel umbral B1, segin el Marco Comun Europeo de Referencia para
las Lenguas (MCER), para Espafiol como Lengua Extranjera (ELE) y
para Francés como Lengua Extranjera (FLE) con la que introducir las
Tecnologias de la Informacion y de la Comunicacion (TIC), mas en con-
creto, la aplicacion BDnF, la fabrique a BD. Asi, se creara un entorno
mas proximo a las inquietudes del alumnado y se fortaleceran las habi-
lidades escritas a través de la elaboracion de un comic o historieta sobre
tematicas medioambientales para que, de esta forma, se pueda inculcar
en el estudiantado un cierto gusto por el tema ecologico. También, se
pretende, gracias a la imbricacién con metodologias emergentes, como
el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) y el Aprendizaje Colabora-
tivo (AC), y con el desarrollo del aprendizaje competencial, perfeccio-
nar su ingenio y creatividad mediante una actividad amena, sin olvidar
su funcion didactica.



2. OBJETIVOS

La intervencion didactica entrafia un objetivo fundamental que vela por
la actualizacion de una actividad tradicional, como es la redaccion de un
texto escrito, en el entorno de aprendizaje de segundas lenguas. Se pre-
tende, pues, optimizar la expresion escrita de los educandos con la in-
tencion de que adquieran estrategias lingiiisticas para afrontar con éxito
cualquier composicion, ya sea de forma analdgica o digital. Para conse-
guirlo, se va a introducir en las aulas de B1 de ELE y FLE una actividad
innovadora y creativa, la creacion de un pequefio comic digital a través
de una aplicacion de la Biblioteca Nacional de Francia, BDnF, la fabri-
que a BD. De esta manera, se abandona la elaboracion de un texto tradi-
cional para crear una historieta, manteniendo, eso si, la misma meta: una
redaccion acorde al nivel lingiistico.

Como la propuesta de programacion didactica se lleva a cabo en un con-
texto académico espafiol, se ha decidido ser congruente con la vigente
legislacion educativa, la Ley Organica por la que se Modifica la Ley
Orgénica de Educacion (LOMLOE). Es por ello por lo que se ha optado
por incidir en el aprendizaje competencial de los educandos, tanto en las
competencias basicas como en las competencias clave, destacando, por
un lado, la resolucion de problemas y la organizacion, y, por otro lado,
la Competencia en Comunicacion Lingiiistica (CCL), la Competencia
Digital (CD), la Competencia Plurilingiie (CP), la Competencia Em-
prendedora (CE), la Competencia Personal, Social y de Aprender a
Aprender (CPSAA) y la Competencia en Conciencia y Expresiones Cul-
turales (CCEC).

Asimismo, para preservar la efectividad de este objetivo, se van a em-
plear durante la intervencion didactica metodologias activas para que el
estudiantado de ELE y FLE sea el protagonista del proceso de Ense-
nanza/Aprendizaje y, en definitiva, sea consciente de sus propios cono-
cimientos, fortalezas y debilidades. Por otro lado, estas nuevas variantes
metodoldgicas no solo permiten abandonar el obsoleto aprendizaje me-
moristico para conseguir un conocimiento mas completo a través de la
reflexion y el espiritu critico, sino también formular soluciones a pro-
blematicas reales y sustantivas para el desarrollo competencial (Peralta
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Lara y Guaman Gomez, 2020). La introduccion de las TIC en este con-
texto de aprendizaje va a unificar su espacio personal con el ambiente
académico, permitir un intercambio ideoldgico y cognitivo e, igual-
mente, motivar su gusto por el aprendizaje de la lengua meta. Dicho con
otras palabras, se crean emociones estimulantes y positivas en torno al
proceso de Ensefianza/Aprendizaje. En definitiva: «[...] las TIC impul-
san los procesos de aprendizaje, fomentan el intercambio de opiniones
a través de las redes sociales, el aprendizaje mutuo entre el grupo de los
alumnos y promueven el desarrollo de diferentes competencias como el
aprendizaje colaborativo» (Rodriguez Pérez, 2016, p. 582).

2.1. SUBOBJETIVOS

No obstante, el objetivo de la programacién didactica no seria alcanza-
ble ni fiable sin los diferentes subobjetivos que lo complementan:

1. Adquirir las habilidades lingiiisticas en ELE o FLE acordes
con el nivel intermedio del MCER.

2. Crear un ambiente educacional colaborativo e inspirador.
3. Desarrollar una aficion por la tematica medioambiental.

4. Dotar de estrategias que permitan enriquecer su capacidad
creativa e imaginativa.

5. Emplear correctamente la normativa gramatical segun la len-
gua meta: espafiol o francés.

6. Impulsar el gusto por las destrezas escritas y, sobre todo, por
la escritura colaborativa.

7. Promover una justa autoevaluacion y coevaluacion del pro-

ducto escrito.

3. MARCO TEORICO

Este apartado pretende exponer cientificamente las partes sustanciales
de nuestra propuesta didactica con el proposito de conocer tanto la im-
portancia de las habilidades escritas como las caracteristicas y la
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aplicacion didactica del comic en las aulas de segundas lenguas. Se pre-
senta, ademas, la herramienta digital con la que se va a efectuar la inter-
vencion.

3.1. LA IMPORTANCIA DE LAS DESTREZAS ESCRITAS

El MCER asevera que las destrezas escritas (comprension y expresion)
son, junto con las habilidades orales, imprescindibles para asegurar la
comunicacion en la lengua meta (2002). Si mediante la comprension es-
crita el aprendiente descodifica la informacién para otorgarle no solo
una correspondencia fonoldgica, sino también semantico-pragmatica,
por medio de la expresion escrita, el estudiante codifica el mensaje en la
L2 para afianzar el intercambio comunicativo.

Por su parte, la comprension escrita, también calificada como lectora, es
uno de los aprendizajes que fomentan el enriquecimiento lingiiistico en
lengua extranjera. Foncubierta Muriel y Fonseca Mora verifican la uti-
lidad de la lectura, arguyendo que:

El buen lector lee para aprender, pero también lee para comunicarse. La
lectura se constituye, asi, en uno de sus vehiculos para el aprendizaje de
la lengua extranjera, pero es también un recurso fundacional para su
desarrollo intelectual y social, para la adquisicion de la cultura meta y
para el incremento de su interés por el conocimiento (2018, p. 14).

La comprension escrita se convierte, por ende, en un mecanismo invo-
luntario de aprendizaje cultural, gramatical y social. Sin embargo, para
conseguir esta formacion se debe: «manejar con soltura las habilidades
de descodificacion y aportar al texto nuestros objetivos, ideas y expe-
riencias previas» (Jouini, 2005, p. 2). Teniendo en cuenta esta conside-
racion, el estudiantado es, frente al texto, una parte activa que lo cons-
truye, mientras combina las ideas del mensaje con las suyas propias
(Jouini, 2005).

Con el fin de lograr una buena comprension escrita, se deben ejercitar
una serie de procesos cognitivos que determinen el entendimiento del
texto mediante el andlisis y la estructuracion textual (Mayor, 2000). De
esta forma, se consigue una de las grandes habilidades que proporciona
la comprension escrita, la fluidez. Es decir, cuando el estudiante dispone
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de un gran dominio lingiistico-semantico de la lengua meta (Foncu-
bierta Muriel y Fonseca Mora, 2018).

Segtin el MCER, el alumnado con un nivel correspondiente a B1 debe
ser capaz de: «[Leer] textos sencillos de caracter factico que abordan
temas relacionados con su area de interés, con un nivel de comprension
satisfactorio» (2021, p. 66). Al igual que: «[Seguir] el argumento de his-
torias, novelas sencillas y comics con clara linea argumental y escritos
en un lenguaje cotidiano de uso muy frecuente, siempre que pueda hacer
un uso frecuente del diccionario» (2021, p. 71).

Por su parte, la expresion escrita es considerada una de las destrezas mas
dificiles de aprender porque requiere de un gran nimero de conocimien-
tos de diversas indoles: cognitivas, lingiiisticas y motrices (Selfa Sastre
y Gomez Devis, 2019). Es por ello, tal y como afirma Cassany, que:

[...] en cualquier acto de expresion escrita interviene la gramatica, la
funcidn o el tipo de texto que se escribe, el proceso de composicion del
mismo, y la informacion o el contenido. Los cuatro aspectos son impor-
tantes e imprescindibles para el éxito de la comunicacion (1990, p. 79).

Dicho de otra manera, el alumno a la hora de transmitir por escrito co-
difica los elementos lingiiisticos, los adecua gramaticalmente y, a su vez,
planifica qué es lo que pretende comunicar y lo deja patente en el papel
o dispositivo electronico. Al igual que la comprension escrita, la expre-
sion es un acto de aprendizaje cultural y social, debido, en mayor me-
dida, al intercambio de informacién. Igualmente, el estudiantado es
frente al texto escrito un ente creador, pues sin su escritura no puede
culminarse la confeccion de un texto.

Para conseguir una buena expresion escrita, Eusebio Hermira apunta di-
versas estrategias que protagonizan el acto de escribir, como estrategias
de composicion, relacionadas con la planificacion y seleccion léxica, es-
trategias de apoyo, vinculadas con el vocabulario activo del hablante, y
estrategias complementarias, asociadas directamente con la compren-
sion escrita (1998).

Basandonos en el MCER, el estudiantado correspondiente al nivel ba-
sico B1 ha de ser capaz de: «[Elaborar] textos sencillos y cohesionados
sobre una variedad de temas relacionados con su area de interés,
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enlazando una serie de elementos breves y concretos en una secuencia
lineal» (2021, p. 79). Asimismo, en torno a la escritura creativa, estos
alumnos tienen que poder narrar historias imaginativas (2021).

3.2. {QUE ES EL COMIC?

El término comic es definido por el Diccionario de la Lengua Espariola
como: «Serie o secuencia de vifietas que cuenta una historia» (2023). Su
génesis, aunque pueda parecer sorprendente, se encuentra en las pinturas
rupestres, pues en estas escenas pictograficas, pintadas sobre roca, se
relata una historia. Esta tradicion ha sido continuada por todas las civi-
lizaciones, empleando el dibujo como un medio narrativo sobre distintos
soportes. Sin embargo, no es hasta finales del siglo XIX cuando el comic
emerge como un nuevo arte expresivo, siendo una clara hibridacion de
dos disciplinas: la literatura y la pintura. En esta centuria, el comic, frag-
mentado en tiras comicas, es publicado semanalmente en la prensa y, de
ahi, que sea caracterizado como un medio de informacion de masas
(Maza Pérez, 2013). La estructura de estas historietas a primera vista
puede ser bastante sencilla, pues no es mas que una secuenciacion cro-
nologica de pictogramas en diferentes vifietas con las que se presenta el
inicio, el nudo y el desenlace de la narracion. Las vifietas pueden ir
acompafiadas de globos de didlogo con los que facilitar la comprension
del relato.

Para Fernandez Paz los comics:

[...] son un medio impreso muy peculiar, porque el lenguaje empleado,
un lenguaje verboiconico que se plasma en secuencias de vifietas en las
que la elipsis narrativa tiene una funcién primordial, es el mismo que
emplean los medios audiovisuales, como el cine o la television (2003, p.
72).

De esta manera, el lector puede imaginar mucho mas rapido lo que su-

cede en la historia o dotar a la narracion de un cierto sentido con tan solo
ojear la vineta. En otras palabras:

El Cémic explora la construccion del lenguaje, se basa en los elementos
clave de los que se vale el (ser humano) para comprender al mundo: la
imagen y la palabra. Tiene recursos propios y no necesita de procesos
decodificadores; se construye mediante imagenes que se abastecen y sig-
nifican a si mismas, como palabras (Maza Pérez, 2013, p. 14).



Cabe sefalar también que, contra este recurso narrativo, han existido
ciertos prejuicios, pues durante afios ha sido considerado como un medio
de entretenimiento infantil para facilitar el aprendizaje lectoescritor.
Pese a esta consideracion, el comic es capaz de contar cualquier historia
y presentar las caracteristicas de cualquier género narrativo, por lo que
puede estar destinado a la poblacion adulta (Vilches Fuentes, 2014).

Asimismo, al ser considerado un medio narrativo, «el Comic tiene la
capacidad de transmitirle al lector: valores, ideas, historia, elementos de
aprendizaje, ocio, responsabilidad social, mensajes, etc.» (Maza Pérez,
2013, p.15). Por tanto, comprende los mismos beneficios que cualquier
creacion literaria. El lenguaje que se plasma en el comic se aleja com-
pletamente del sexto arte, ya que, como venimos diciendo, se combinan
imagenes y texto, con una clara omision de pequefios acontecimientos
que han de ser construidos por la imaginacion del lector (Fernandez Paz,
2003).

Con la llegada de las TIC durante la mitad del siglo XX, muchas disci-
plinas artisticas han mudado su soporte de creacion, siendo el comic una
de ellas, asi tenemos modalidades como el comic digital y el webcomic
(Vilches Fuentes, 2016). El primero se encuentra confeccionado a partir
de aplicaciones digitales o informaticas, como Adobe Illustrator CC o
Clip Studio Paint, y el segundo a través de paginas web, como Canva o
Pixton. El resultado es semejante al analogico, lo unico que se modifica
es su accesibilidad, esta vez desde cualquier dispositivo digital.

3.2.1. La aplicacion didéctica del comic en las aulas de L2

A pesar de que el comic ha sido infravalorado durante varias décadas,
resulta ser un recurso didactico muy interesante, pues permite estimular
el estudio de las destrezas orales y escritas, afianzando un hébito lector.
Segun Onieva Lopez (2015), el comic dispone de diversas utilidades
tanto para la figura creadora como para el ente lector. Para la primera
autoridad, el comic refuerza la expresion escrita y otros elementos que
participan en el proceso de creacion, como la adecuacion tematica, la
creatividad y la planificacion iconografica. Para la segunda entidad, el
comic permite generar una fluidez lectora al encontrarse ante un léxico



acotado por el tema tratado y, por tanto, es clave para fortalecer la com-
prension escrita. Asimismo, Onieva Lopez asevera que:

la funcion principal por la que destaca el comic es que es una excelente
herramienta motivadora que ayuda a desarrollas las capacidades inter-
pretativas de los jovenes, al mismo tiempo que despierta el interés por
el aprendizaje y la motivacion (2015, p. 111).
Es por ello por lo que a la hora de introducir el comic en el aula de
Lengua se va a preservar la motivacion del estudiantado por ampliar su
conocimiento del idioma que esta estudiando, ya sea L1 o L2.

El cémic supone, de igual modo, una convergencia verboiconica, pala-
bra e imagen, por lo que a la hora de aprender la lengua puede resultar
mucho mas dinamico y efectivo al no suscitar ningun tipo de duda en
los educandos (Miravalles, 1999). Asi pues, el comic es un instrumento
didactico que permite abordar todas las disciplinas lingtiisticas, desde la
fonética y fonologia hasta la pragmatica, al existir una correlacion tan-
gible entre el texto escrito y la imagen de una vifieta.

Finalmente, de una manera generalizada, el comic puede ser empleado,
tal y como defiende Onieva Lopez, «[...] como medio para el aprendi-
zaje de valores y creencias, siendo una excelente herramienta para todo
aquel que quiera reflexionar sobre si mismo y la sociedad que le rodea»
(2015, p. 112).

Si ahondamos en la introduccion del comic en las aulas de segundas
lenguas, el propio MCER (2021) alienta al profesorado a incluir este
recurso en sus unidades de programacion con el proposito de estimular
todas las destrezas lingiiisticas, sobre todo, en nivel intermedio umbral
B1. Esto se debe en gran medida porque el comic propone una experien-
cia fidedigna de lengua cotidiana por lo que el alumnado queda sumer-
gido en la realidad lingiiistica que vindica el MCER. Ademas, al tratarse
de textos breves que entrafian tematicas diferentes, se aproximan perfec-
tamente a los gustos e intereses del estudiantado (Valle Larrea, 2014).
Por tanto, el comic puede disponer de diferentes usos, como el aprendi-
zaje de la lengua en su contexto mas clasico (gramatica, vocabulario,
ortografia...), el conocimiento de la lengua oral (onomatopeyas,



palabras cacofonicas), la ensefianza intercultural y la educacion literaria
(Putska, 2022).

Sin embargo, la aplicacion didactica del comic en la ensefianza de idio-
mas comprende varios inconvenientes, aunque con una buena practica
docente pueden ser solventados. Todas estas desventajas oscilan en
torno al registro lingiiistico o al bagaje cultural, ya que gran parte de los
estudiantes puede que no entienda el Iéxico procedente de un argot o de
una jerga o, incluso, le falten conocimientos culturales para entender las
implicaciones socioculturales de la lengua meta (Valle Larrea, 2014).

En suma, el comic es un recurso didactico beneficioso para un completo
desarrollo del proceso de Ensefianza-Aprendizaje de segundas lenguas
como ELE o FLE. Igualmente, al encontrarse el comic respaldado por
el MCER permite que las propuestas educativas estén justificadas, res-
paldando en todo momento la mejora de las destrezas escritas del estu-
diantado.

3.3. BDNF, LA FABRIQUE A BD

Para la elaboracion de un comic, existen pocas herramientas tan intuiti-
vas y sencillas como BDnF, la fabrique a BD. Esta aplicacion es fruto
de la colaboracion entre la Biblioteca Nacional de Francia (BnF), el Fes-
tival International de la Bande Desineé d’ Angouléme y el Ministére de
I’Education Nationale et de la Jeunesse. De ahi que el nombre de la app
sea un juego de palabras entre BD (bande desineé) y BnF.

La herramienta fue lanzada gratuitamente durante la celebracion del fes-
tival de BD en enero de 2020. No obstante, tal y como expone su pagina
web: «L’application BDnF est le fruit d’une collaboration étroite des
équipes de la BnF avec les enseignants, afin de répondre au mieux a
leurs attentes» (BDnF, 2020). Por este motivo, es un programa adaptado
a las necesidades educativas.

BDnF permite confeccionar comics o novelas graficas en cualquier dis-
positivo, ya sea Android, i0S, Linux, MacOS o Windows. Gracias a esta
amplia compatibilidad de sistemas, asegura que cualquier estudiante,
docente o persona creativa pueda emplearla cuando lo necesite, pues:
«Au-dela du cadre scolaire, BDnF peut s’adresser a tous, petits et



grands, public familial et amateurs de BD pour un usage récréatif»
(BDnF, 2020).

Uno de los puntos clave de la aplicacion es su gran repositorio de ima-
genes de libre acceso con las que tematizar la historia que se quiera con-
tar, desde iconografias de construcciones y edificios con las que estable-
cer el fondo de la vifieta, hasta personajes del Antiguo Egipto o de la
Edad Media. Asimismo, se destaca su doble seleccion lingtiistica, ya que
se encuentra disponible tanto en francés como en inglés.

Por otro lado, el portal web de la aplicacion cuenta con una bibliothéque
peédagogique que propone un corpus de fichas con las que aprender a
utilizar BDnF, una galerie, donde se pueden encontrar algunos ejemplos
(meme, comic-strip, BD patrimoniale, webtoon y BD franco-belge) y
concours, en la que se pueden observar los concursos celebrados durante
2020 y 2021.

Finalmente, creemos que la introduccion de esta aplicacion en las aulas
de ELE y FLE puede facilitar el perfeccionamiento de las destrezas es-
critas, mientras se elabora un comic sobre la tematica ecologica.

4. PROPUESTA DIDACTICA EN LAS AULAS DE ELE Y FLE

La intervencion didactica que aqui se propone esta destinada al nivel
intermedio B, concretamente a la categoria B1, de dos idiomas diferen-
tes: ELE y FLE. Es por ello por lo que, al ser dos lenguas distintas, el
alumnado protagonista también lo va a ser; pues, por un lado, los edu-
candos de ELE no son de habla hispana, pero, en cambio, los estudiantes
de FLE si lo son. No obstante, la propuesta llevada a cabo es similar,
contemplando los mismos beneficios y objetivos.

Se espera que el contexto estudiantil sea heterogéneo, lo cual resultara
fructifero para el grupo-clase porque permitira establecer distintas con-
cepciones cognitivas y creativas. Igualmente, va a permitir el empleo de
metodologias pedagogicas activas para crear un proceso de Ensenanza-
Aprendizaje individual y colectivo en el que el alumnado sea un agente
activo en la construccion de su propio conocimiento. Se confia, ademas,
en otorgar una educacion significativa y util a partir del aprendizaje



competencial, pues a través de su ejecucion no solo se consigue un ma-
yor compromiso por parte del alumno, sino también una evaluacion mu-
cho mas completa.

En lineas generales, la estrategia didactica, abordada desde una perspec-
tiva integramente digital, puede llevarse a cabo en los dos &mbitos edu-
cativos, es decir, tanto en la educacion presencial como la telematica, ya
que el unico material que se va a requerir es un dispositivo movil o un
ordenador portatil. Este unico requisito hace de esta propuesta didactica
una propuesta sostenible porque el alumnado o las instituciones acad¢-
micas disponen de estos dispositivos por lo que su ejecucion es viable.
La unica condicion obligatoria es que tengan descargada la herramienta
BDnF, la fabrique a BD para poder confeccionar el comic.

Para llevarla a cabo en el aula, el equipo docente a cargo ha de seguir
tres perspectivas metodologicas: en primer lugar, el enfoque constructi-
vista, puesto que se puedan vincular los conocimientos adquiridos con
situaciones de la vida cotidiana. En segundo lugar, se ha acordado utili-
zar el Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP), ya que la elaboracion de
la historieta es considerada el producto final del proceso. Esta perspec-
tiva metodologica permite potenciar la capacidad de planificacion del
estudiantado, incrementar la motivacion y mejorar el proceso de Ense-
nanza-Aprendizaje (Ayerbe Lopez y Perales Palacios, 2020). Y, en ter-
cer lugar, se ha decido implantar el Aprendizaje Colaborativo para que,
de esta manera, la actividad se encuentre elaborada por todas las partes
integrantes de la pareja y para que la responsabilidad recaiga en ella y
no en el profesorado, pues este debe asumir el rol de guia del proceso
(Sotomayor Garcia, 2010).

Previamente a la creacion del comic medioambiental tanto en FLE como
en ELE, es recomendable comenzar con un formulario oral para conocer
el Iéxico que el estudiantado domina sobre la ecologia y el medio am-
biente. Si el alumnado de ELE o FLE no dispone de una gran cantidad
de vocabulario, se podra contemplar una intervencion didactica para am-
pliar su acerbo terminolédgico a partir de actividades que potencien tanto
la comprension y expresion oral como la escrita. Estas acciones desper-
taran el interés por conocer nuevas expresiones, valga la redundancia,
idiomaticas sobre la temadtica ecologista. Durante esta propuesta



didactica alternativa dara comienzo la aplicacion del ABP que permitird
abordar el proyecto final, el comic.

Para ello, los propios educandos se segmentaran por parejas, atendiendo
a sus intereses y relaciones personales. De esta manera, no se impone
ningun tipo de mandato, se otorga una cierta libertad y se procura que el
resultado final sea el mas idoneo.

Una vez realizada esta division grupal, cada pareja tendrd que llevar a
cabo un brainstorming o lluvia de ideas para precisar el motivo central
de la historieta. El objetivo principal es que su historia sea impactante y
que haga reflexionar al resto de agrupaciones. Posteriormente, se debera
esbozar un sencillo storyboard para planificar qué se quiere contar en
cada vifieta y qué imagenes se van a incluir. El conjunto de ilustraciones
puede crearse comprobando el repositorio fotografico que ofrece BDnF.
El storyboard tiene que servir para que la historia que se quiera contar
tenga coherencia y cohesion. Para ello, tendran que responder a siete
preguntas: ;Por qué?, ;qué?, ;como?, ;para qué?, ;donde?, ;cuando?,
(quién? De esta manera, se obtienen ideas mucho mas desarrolladas y la
narracion resulta mucho mas elaborada.

Tras finalizar todos estos pasos, se da el paso a la herramienta BDnF, la
fabrique a BD, donde cada pareja preparara su comic de forma colabo-
rativa, es decir, cada integrante debera tomar parte en la elaboracion
tanto de los elementos lingiiisticos como iconograficos para aspirar a un
buen producto. De hecho, lo que mas importancia suscita es que ambas
partes se ayuden para escribir cada globo de didlogo con el proposito de
mantener una buena cohesion, adecuacion y ortografia.

Cuando estén confeccionados, se fomentara la coevaluacion porque se
intercambiaran los comics para que sean corregidos y calificados por el
resto de las parejas. Asi pues, el estudiantado adquiere una vision critica
y objetiva de las tareas realizadas por otras personas, desarrollando, en
consecuencia, una tolerancia y respeto por las concepciones ajenas. Asi-
mismo, al tener que fijar una calificacion conceptual, toman en conside-
racion los diferentes criterios de evaluacion. Por otra parte, se pretendera
fomentar la autoevaluacion para que tanto cada pareja como cada inte-
grante examine criticamente no solo su nivel de aprendizaje durante la
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tarea, sino también su grado de participacion y colaboracion. De esta
manera, los educandos toman consciencia de sus valias y deficiencias y
pueden intentar combinarlas para adquirir un aprendizaje significativo
en torno a la lengua meta que esté estudiando.

5. RESULTADOS Y DISCUSION

Los resultados alcanzados se han ajustado perfectamente a los objetivos
generales y especificos. En el caso de FLE, los hechos resultantes son
cuantitativos, puesto que la propuesta didactica si se ha puesto en prac-
tica. Sin embargo, en el caso de ELE, los resultados son cualitativos vy,
por tanto, se espera que sean semejantes a los alcanzados en el aula de
FLE.

Durante la estrategia didactica, tal y como se percibe en su descripcion,
se fomenta la mejora de las destrezas escritas, pues, por un lado, han de
confeccionar el comic aplicando correctamente las normas ortograficas
y, por otro lado, deben leer, corregir y evaluar otro comic que ha sido
escrito por otra agrupacion; todo ello ejecutado colaborativamente para
que tanto la expresion como la comprension escrita se vean potenciadas.
Analogamente, las habilidades orales estan fortalecidas a la hora de con-
sensuar la temadtica, la trama y la correccion de la historieta. Es por ello
por lo que, gracias a las metodologias activas o emergentes y al apren-
dizaje competencial, se refuerzan todas las destrezas lingiiisticas y las
competencias clave (CCL, CP, CE, CPSAA y CCEC) a medida que se
adquiere un gusto por la materia medioambiental.

Los estudiantes que han participado en la ejecucion de esta practica edu-
cativa han incrementado su léxico en torno a la ecologia y han adquirido
nuevas estrategias para expresar sus ideas de manera escrita. Asimismo,
y aunque no han sido capaces de detectar, en muchos casos, sus errores
gramaticales o sintacticos, si han sabido sefialar los fallos producidos
por la pareja que les ha tocado corregir, impulsando su saber ortografico
y morfosintactico. Este hecho afianza una expresion escrita mas ade-
cuada a su nivel de estudio. Permite, también, potenciar el interés para
aquel estudiantado al que no le apasiona la escritura, especialmente, al



trabajar junto a otra persona con un recurso tan interesante, como lo es
el comic.

En lo que concierne al uso de BDnF, la fabrique a BD, los educandos
han agradecido su introduccion porque dinamiza y ludifica la confeccion
de un escrito tradicional. Ademas, al ser un programa tan intuitivo, el
proyecto final les ha resultado sencillo de efectuar. De este modo, se
incentiva en el alumnado el uso de la CD y se impulsa el conocimiento
educativo de las TIC.

6. CONCLUSIONES

Para concluir, se puede apreciar como la introduccion y posterior apli-
cacion de una propuesta didactica de este calibre despierta en los edu-
candos de L2 una conciencia significativa de las destrezas escritas de la
lengua meta. Esta premisa no solo se obtiene posicionando al estudian-
tado en el papel principal o protagonista del proceso de Ensefianza-
Aprendizaje, sino también aproximando los elementos que imperan en
su cotidianidad, como las TIC y las aplicaciones méviles. Al unificar
ambas cuestiones, se consigue una mayor motivacion e interés por la
mejora de la comprension y expresion escrita en ELE o en FLE. Por otra
parte, la incorporacion del cémic, elaborado colaborativamente en un
entorno semi-digital, se transforma en una actividad innovadora que pro-
picia diversos saberes académicos y personales.

A través de la confeccion del comic sobre el medioambiente en la app
BDnF, la fabrique a BD, ha sido posible la imbricacion de metodologias
activas, como el ABP y el AC, con el propdsito de mejorar tanto las
destrezas escritas como infimamente las habilidades orales. De igual
modo, se han optimizado distintas aptitudes personales, destacando, en
mayor medida, la capacidad de debate, el espiritu critico y la resolucion
de problemas. Ahora bien, el uso de diferentes métodos evaluativos (la
coevaluacion y la autoevaluacion) asegura una mayor sensibilizacion
con respecto a su interés por el idioma que se esta estudiando y sus com-
petencias académicas y personales.

Indudablemente, la introduccién de una herramienta creada por la BnF
en el aula FLE es totalmente coherente, sin embargo, en clase de ELE
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puede resultar extrafio, sobre todo, al no encontrarse traducida al espafol.
De todos modos, consideramos que, al estar disponible también en inglés,
no deja de ser un buen recurso para potenciar las destrezas escritas.

A modo de sintesis, podemos aseverar que, tras evaluar objetiva y criti-
camente los resultados obtenidos en FLE, esta propuesta de innovacion
didactica es estupenda para mejorar la comprension y expresion escrita,
fomentar el empleo de las TIC en el aula de L2 e impulsar tanto habili-
dades idiomaticas y personales.
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CAPITULO 6

EL MANIQUI EN LA NARRATIVA BREVE DE CORTE
FANTASTICO DE HENRI DE REGNIER

NURIA CABELLO ANDRES
Universidad de La Rioja

1. INTRODUCCION

El maniqui o mufieco es un motivo recurrente en la literatura fantéstica.
Los relatos o novelas de corte fantastico de siglo XIX estan repletos de
muifiecos, autdmatas o maniquies; pensemos, por ejemplo, en la Olym-
pia del Hombre de arena de Hoffmann. En este sentido, la literatura
francesa de la época fin de siglo no sera una excepcion, el interés por la
creacion de criaturas artificiales es consecuencia tanto del avance tecno-
logico como resultado de las concepciones teoricas finiseculares, en las
que el artificio se valora mas que los elementos naturales. El ejemplo
paradigmatico en el &mbito francés es quizas L 'Eve future de Villiers de
L’Isle-Adam, pero no es el Gnico*.

Ahora bien, aunque la presencia del maniqui en las narraciones del pe-
riodo finisecular no sea un motivo novedoso, el sentido que se le otorga
si presenta cierta originalidad®®. Asi, en los ultimos afos del siglo XIX,

34| a obra de Henri de Régnier no presenta ninglin ejemplo de este tipo, no obstante, como
decimos, su presencia no es extrafia en las narraciones del siglo XIX. Los tres casos mas re-
presentativos a nuestro juicio son: L’homme au sable de Hoffmann, Frankestein de Mary She-
lley y L’Eve future de Villiers de I'lsle Adam. Para un mayor conocimiento de la presencia del
autémata en la literatura, aconsejamos la lectura de los trabajos de Amartin-Serin (1996) y de
Desmarets (1999).

3 Como decimos, la percepcidn que se ha ido teniendo a lo largo de la historia de los mufiecos
ylo maniquies ha ido evolucionando; pero desde el Romanticismo encontraremos siempre esa
fascinacion salpicada de terror que acompafa invariablemente a estas representaciones que
cobran vida poseidas por un ser atormentado o maléfico. La abundancia en la actualidad de
peliculas con una tematica que gira en torno a la figura de un mufieco maléfico que cobra vida
muestra la dimension de esta herencia.

— I0I —



muchos de estos simulacros reproducen la imagen femenina y trasladan
la perversion que se otorga a esta en la literatura fin de siglo®.

Lo mismo ocurre con los automatas y las figuras de cera. La seduccion
que despliegan estos motivos®’ adquiere mayor importancia si cabe de-
bido a las inquietudes de este fin de siglo por los problemas de la iden-
tidad y de la dualidad?®.

Henri de Régnier presenta un tratamiento particular del motivo del ma-
niqui. En este trabajo, analizaremos tres relatos del autor, titulados Le
testament du Comte Arminati, Le mystére de Fontefréde y Le manuscrit
trouvé dans une gondole. Los maniquies que aparecen en estos relatos
estan vestidos con el traje tradicional veneciano y son de tamafio real, de
modo que la identificacion con un ser humano, asi como su aparente “ani-
macion”, se ve reforzada. Otro dato relevante y original, en cierta me-
dida, de Régnier tiene que ver con el hecho de que en ninguno de los
ejemplos que vamos a revisar el maniqui reviste los atributos de la femme
fatale. En cualquier caso, queremos sefialar que este autor se sirve de este
motivo para para mostrar el comportamiento obsesivo y perverso de los
personajes que han fabricado y exhibido estos maniquies. Asi, Le festa-
ment du Comte Arminati presenta a un personaje que vive encerrado, sin
apenas contacto con el exterior, dominado por la presencia de su amigo
asesinado; Le mystere de Fontefréde pone el foco en un teatro en cuyo
centro se situan dos maniquies que representan las figuras de la esposa

% La misoginia es un tema recurrente en la época fin de siecle. En este sentido, la representa-
cion femenina como femme fatale ha sido ampliamente estudiado por la critica. Vid. Prince
(2008, p. 557 y ss.) y Pierrot (2007, p. 72y ss.).

37 Asi, por ejemplo, el Museo Grévin de Paris es inaugurado el 5 junio 1882 por Alfred Grévin,
dibujante y escultor. El Museo de Madame Tussauds de Londres comenzé su andadura en la
sede actual en 1884, casi 50 afios después de que la escultora Marie Tussaud comenzara a
mostrar sus figuras de cera. Vid. Grévin (2023) en https://www.grevin-paris.com/les-ateliers-
grevin y Madame Tussauds London. (2021).

38 El mufieco de cera —al igual que el maniqui o el mufieco- se arroga de los rasgos pertene-
cientes al Doppelgénger de la Alemania romantica:

“Las figuras de cera crean una proximidad perturbadora con el modelo representado como si
de alguna manera el alma del retratado se hubiera quedado pegada a la piel de un material
demasiado “organico”, quiza demasiado humano. Maniquies, automatas, esculturas en movi-
miento, parecen obedecer a un mecanismo secreto, a una fuerza oscura y malvada que anima
sus movimientos” (Ballestriero, 2016, p. 96).
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infiel y del amante y Le manuscrit trouvé dans une gondole disefia un
sombrio plan que motiva la locura de uno de los personajes.

2. LE TESTAMENT DU COMTE ARMINATI

El titulo de este relato -Le testament du comte Arminati- plantea ya la
clave de la esencia del relato. Sirviéndose del topos del manuscrito en-
contrado, el narrador nos presenta la lectura de las tltimas voluntades y
la confesion del conde Arminati. El relato se situa temporalmente en el
presente de la escritura, comienzos del siglo XX, y es asimismo el
tiempo del narrador y del personaje que ha encontrado el manuscrito.
Las indicaciones temporales en este sentido no son excesivamente pre-
cisas, tenemos constancia por ejemplo de que el palacio en el que apa-
rece el manuscrito fue comprado en 1905: “Je I'ai acheté en 1905, et c'est
en procédant aux réparations que j'ai découvert le bizarre testament en
question” (Régnier, 1913, p. 88). Sin embargo, el tiempo de escritura del
manuscrito es mucho mas preciso y manifiesta una escrupulosidad au-
sente en el relato marco, la accion se inserta en el siglo XIX y el desen-
lace de los hechos ocurre el 2 de marzo de 1897, fecha en la que estd
datado el testamento-confesion.

La narracién-marco subraya los aspectos que inciden en la “ilusiéon”, con
la mencion, por ejemplo, de los personajes de la Commedia dell’arte y
del carnaval veneciano. Asi, el personaje del gondolero, actia como in-
termediario en dos aspectos, intermediario fisico, por una parte, porque
se encarga de trasladar al personaje-testigo hasta el lugar de los hechos
y, por otra, porque ejerce de enlace con la época y los tintes aparente-
mente fantdsticos de los acontecimientos:

Les attitudes du barcarol m'amusaient infiniment. Soit qu'il se tint, la
rame en main, sur la poupe de la gondole, soit qu'a l'intérieur du palais
il accomplit quelque office domestique, Giovanni me semblait toujours
un personnage de la comédie italienne. Avec son long nez, ses yeux mo-
biles, sa bouche bridée, avec sa ceinture a franges, ses souliers blancs, il
avait l'air de figurer dans une pantomime. Sa marche dansée, ses gestes
cérémonieux et comiques complétaient l'illusion. Giovanni m'apparais-
sait comme le carnaval en personne. Son visage lui tenait lieu de masque,
et, de role, les moindres incidents de la vie.

[..]



Giovanni salua et disparut dans une pirouette que n'elit pas désavouée
Arlequin ou Brighella (Régnier, 1913, pp. 79-80).

El espacio difiere de la imagen despreocupada del gondolero. El palacio
se erige en una zona retirada de Venecia, los intentos de renovacion no
han conseguido modificar su aspecto:

la vieille demeure patricienne que mon ami Antoine Terlier habitait dans
un des quartiers les plus solitaires de Venise, et qui, malgré les restaura-
tions indispensables que Terlier avait di lui faire subir, n'en conservait
pas moins, avec sa fagade verdie mirée dans l'eau d'un étroit “rio”, avec
ses vastes appartements quelque peu délabrés, un aspect fort mélanco-
lique et méme assez inquiétant. Il s'en exhalait une odeur de vétusté et
de décrépitude, et les murs semblaient pénétrés des relents de pourriture
et de fiévre qui montaient, a marée basse, de la vase puante du petit canal
sur lequel s'ouvrait la porte marine du Palazzo Arminati... (Régnier,
1913, pp. 79-80).

La descripcion refuerza el caracter vetusto del palazzo, insistiendo en
los olores, la decrepitud se asocia asi con los hedores derivados de la
enfermedad y la putrefaccion, y sirve de anticipacion. El nombre del
palacio, Palazzo Arminati, nos conduce asimismo a la identificacion
duefio-morada’®’, de forma que los atributos del palacio se transferiran al
conde. Este serd un personaje retraido e inquieto, que vive rodeado de
muerte.

Antoine Terlier, duefio actual del palacio y conocido del narrador del
relato marco, ha descubierto un manuscrito, el testamento del conde Ar-
minati, El vocablo del que se sirve para referirse a €l es grimoire (Rég-
nier, 1913, p. 80), que designa tanto un libro de magia como un texto de
dificil lectura que exige ser descifrado (Vid. Le trésor de la langue fra-
ne¢aise informatisé)). Ambas interpretaciones avanzan la esencia turbia y
siniestra de lo que contiene.

Presentados el palacio y el testamento, la voz narrativa cambia, ahora
sera la del conde de Arminati, a través de la lectura de su testamento.
Desde el inicio, la culpa y el arrepentimiento de un misérable pécheur
(Régnier, 1913, p. 81) que no merece ser recordado tras su muerte, sino
que “[s]a dépouille soit portée au cimetiere de San Michele [...] sans

39 Este elemento es recurrente en Henri de Régnier y lo utiliza para caracterizar tanto a los
personajes de sus obras como a personas reales de su época. Vid. Mortelette (2009).



apparat et pauvrement” (p. 81) se ponen sobre la mesa. Esta introduccion
afligida prologa la enumeracion de sus Ultimas voluntades en cuanto a
sus bienes.

Como es habitual en los relatos venecianos de Henri de Régnier, la na-
rracion presenta una ambientacion dieciochesca y veneciana; en este
caso, un retrato, obra de Tiépolo, de su ancestro Pietro Arminati, figura
ilustre de la Serenisima Republica, y una coleccion de trajes tradiciona-
les venecianos, elementos que seran esenciales para la comprension del
motivo que nos ocupa.

Como ya hemos avanzado, el maniqui en Régnier viste siempre el traje
veneciano. Asi, estos trajes se exhiben en una serie de maniquies; el foco
se centra en “celui qui est debout dans l'alcove, au chevet de mon lit”
(Régnier, 1913, p. 82). Este maniqui, con su traje veneciano, como una
presencia fantasmal, recuerda al conde su desgracia y no deja de ator-
mentarle: “Quant au troisiéme, [...] qui, pendant que j'écris, me regarde
a travers les trous de son masque, ah! celui-la, que n'elit-il jamais dressé
devant mes yeux sa molle statue de fantdme!” (p. 82).

Este maniqui tiene vida para el conde, la vida que le ha arrebatado a ¢l.
(Pero qué secreto esconde ese maniqui?

Oui, qui que tu sois, toi qui t'approcheras de lui pour écarter les plis de
sa baiita de satin noir et qui t'aviseras de soulever son faux visage de
carton, prépare ton cceur a la surprise et a 'horreur! Car c'est une téte de
mort avec son crane poli, ses orbites vides, ses dents affreusement sou-
riantes, que tu découvriras derriére, une téte de mort dont le squelette
tout entier, caché dans l'ampleur de I'étoffe, sert d'armature au simulacre
qui le dissimule (p. 82).

Régnier va graduando la tension, interpelando directamente al lector del
testamento y, por consiguiente, al lector del relato. Conocemos una a
una las fases de esa revelacion hasta llegar su culminacion: el maniqui
es un cadaver. La duplicacion de la expresion téte de mort acentla la
importancia del crimen. El esqueleto es descrito tenebrosamente y se
diluye en las piezas del traje veneciano que han servido para esconder el
asesinato.

Esta revelacion significa poder librarse de una pesada carga:



Et ce squelette, sache-le bien, n'a pas été placé 1a par quelque jeu ma-
cabre. L'homme dont la chair a recouvert jadis ces os desséchés, a qui a
appartenu cette carcasse, n'est pas pour moi un inconnu. Le vivant qui
est devenu cette ossature m'a appelé par mon nom. Il m'a dit des paroles
d'amitié; bien plus méme, il m'a adressé des prieres. Ces vertebres, main-
tenant rigides, se sont courbées devant moi; ces séches rotules se sont
tralnées a mes genoux, mais je n'ai écouté ni paroles, ni supplications.
Je l'ai frappé 14, entre les cotes; la pointe de mon poignard a touché son
cceur palpitant. Cet homme, c'est moi qui 1'ai tué; moi, Ettore Arminati;
lui, Stefano Capparini! (Régnier, 1913, pp. 82-83).
El pasaje es de una gran fuerza descriptiva. El empleo de frases cortas
traduce la turbacion del conde, incapaz de pronunciar un discurso cohe-
rente: la agitacion y el arrepentimiento guian su confesion. Por otra
parte, la obsesiva insistencia en nombrar las partes del esqueleto, subra-
yando su rigidez, y la actitud sumisa y desamparada del amigo sirven
para acentuar la atrocidad del crimen cometido. Ademas, a pesar de la
posicion subordinada de Steffano Capparini, los papeles se invierten y
asistimos a la demostracion de la bajeza del crimen cometido, eviden-
ciando asi la inferioridad moral de Arminati: “Car je l'ai tué, Stefano!
Stefano, mon parent, mon ami, presque mon frére ! et nul n'a songé que
je pourrais étre 1'auteur de ce meurtre impuni” (p. 83).

La confesion hecha, el conde refiere pormenorizadamente los detalles
de su existencia después del crimen, una vida coartada por ese maniqui
que oculta su verdad. Con el crimen reciente, y a pesar del temor a ser
descubierto por la policia, el conde conserva la calma y se enfunda la
mascara social. Analiza la situacion objetivamente y adopta la decision
que le salvara socialmente, pero le perdera desde el punto de vista moral.
La salvacion social vendra de permanecer libre de sospecha, la perdicion
moral comienza cuando por celos comete un asesinato a sangre fria y
decide esconder el esqueleto bajo el traje veneciano:

Une peur affreuse me saisit. Que 1'on s'avisat de perquisitionner chez
moi, et I'on y trouverait ce squelette dénonciateur. Il fallait m'en débar-
rasser coute que colte, mais j'étais sans doute observé, surveillé. La
moindre imprudence me perdrait. Slrement mes domestiques
m'épiaient. Ce fut alors que je songeai a ces mannequins revétus de cos-
tumes de carnaval. Je les avais fait dresser en souvenir d'une féte traves-
tie ou Capparini, sa maitresse et moi, nous nous étions amusés a paraitre
en authentiques personnages de tableaux de Longhi. N'était-ce pas la
justement la cachette souhaitée? Sous les plis de la baiita de satin noir, a
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l'abri du masque de carton blanc, le dangereux témoignage de mon crime
serait enfin en slreté (Régnier, 1913, pp. 84-85).

La perdicion moral no finaliza ahi, solo es el comienzo, la culpa va con-
sumiendo al conde y la obsesion le esclaviza. Asi, paulatinamente, pa-
rece el maniqui animarse para usurparle la vida:

Je m'endormis rassuré, mais, dans mon sommeil, je révai qu'au matin,
en me réveillant, je voyais le masque du mannequin arraché et que la
téte du mort me regardait. Son sourire narquois semblait se railler de
mes préoccupations inutiles. [...] Or, ce que j'avais imaginé en réve pou-
vait se produire en réalité. Aussitdt mon parti fut pris. A partir de ce
moment, je ne quittai plus ma chambre que le plus rarement possible (p.
86).

De esta manera, el verdugo se trasforma en prisionero y la victima en
carcelero:

Le cceur battant, les mains glacées, je me glissais dans ma chambre. Je
soulevais le masque, et un soupir de soulagement s'échappait de mes
lévres, quand j'apercevais le blanc rictus dont m'accueillait mon gedlier!

[..]

Car, désormais, j'étais son prisonnier et je lui appartenais. Il avait con-
fisqué ma vie et m'interdisait d'en user. Pas une fois je n'ai osé enfreindre
sa défense, contrecarrer sa muette volonté. J'étais 1'esclave docile de ce
tyran impitoyable. Il m'a obligé & renoncer a 1'amour, a cet amour qui
avait fait de moi un criminel, et les ans ont passé sans que j'aie revu celle
qui en avait été 1'objet si farouchement convoité (pp. 86 y 87).

La salvacion es la muerte. El maniqui representa tanto la mascara que

cubre al conde Arminati como la que cae y desvela su alma perversa.
Algo semejante encontramos en Le mystere de Fontefréde.

3. LE MYSTERE DE FONTEFREDE

En este relato el foco se situa en una sala de espectaculos, descrita mos-
trando un gusto por el equilibrio y la decoracion elegante:

La salle de spectacle de Fontefréde était délicieuse. Postérieure a la
construction du chéateau, elle était de pur style Louis XVI et de propor-
tions charmantes en son exiguité, avec ses loges, son balcon et son lustre
a girandoles. Le rideau de la scéne était peint de fleurs et d'attribut. Aux
lumiéres, I'ensemble de la décoration devait étre exquis, mais il y régnait



un éclairage si singulier, un demi-jour si verdatre que tout y prenait je
ne sais quel aspect fantastique.

C'était vraiment un théatre pour fantdmes (Régnier, 1924, pp. 46-47).

Hay, no obstante, un elemento discordante que genera cierto sentimiento
de desazon. Es la coloracion verdosa que tifie el ambiente y que conduce
al narrador a hablar de thédtre pour fantomes. Porque, de hecho, en el
centro del escenario de esa sala, aparece colocada una pareja de mani-
quies de tamafio humano:

Vétus, 'un d'un costume de bergére, 1'autre d'un habit d'arlequin, deux
corps étaient étendus sur le plateau. Ces deux mannequins, de grandeur
naturelle, avec leurs figures et leurs mains de cire, avaient l'air de deux
cadavres. Roulés 1'un sur l'autre, ils formaient un groupe tragique et si
macabre qu'involontairement je songeai a quelque drame mystérieux et
meurtrier (p. 47).

El pasaje se construye entorno a la idea de dualidad. Por una parte, el
tamafio humano de las figuras nos aproxima a la realidad, por otra, el
aspecto cadavérico de los maniquies, nos separa de ella, llevandonos a
lo fantastico.

La narracion se centra en la historia del Marquis de Marvoisin, sefior del
castillo. Personaje oscuro y tosco que vive recluido y obsesionado por
sus experiencias magicas. La descripcion de M de Clercize, la joven
prometida del marqués, es por el contrario clara, y contribuye a la iden-
tificacion positiva con este personaje, que recibe pues las simpatias del
narrador y la compasion del lector:

Mlle de Clercize qui, jeune et belle, consentait a venir s'enfermer dans
ce chateau perdu. Du coup, M. de Marvoisin en passa plus que jamais
pour sorcier. Il avait sirement ensorcelé la pauvre enfant qui ignorait,
sans doute, la dure vie a laquelle l'astreindrait un mari hypocondre et
tyrannique (Régnier, 1924, p. 49).
Mme de Marvoisin contribuye a la mejoria del caracter del marqués. La
joven se convierte en el centro de todas las miradas y las atenciones. El
comportamiento de Mme de Marvoisin, aparentemente inocente, sirve
al narrador para introducir la idea de que esos sucesos, supuestamente
inocuos, son el preludio de una tragedia:
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M. de Marvoisin, d'insociable qu'il était, devint le plus accueillant des
hétes. A Fontefréde, chasses, bals, soupers se succédaient sans interrup-
tion. Mme de Marvoisin était 1'ame de toutes ces fétes. Trés courtisée,
elle ne montrait, d'ailleurs, aucune préférence pour aucun de ses soupi-
rants (p. 49).

La desdicha se desata con la visita de M. de la Gironnerie, pariente del
marqués que despierta el amor de Mme de Marvoisin:

Il n'en fut pas de méme, cependant, quand parut M. de la Gironnerie.
Parent ¢loigné du marquis, M. de la Gironnerie fit une vive impression
sur le coeur de Mme de Marvoisin, et, bientot, ils éprouveérent I'un pour
l'autre une violente passion (p. 49).

El marqués parece no tener constancia, ni siquiera sospechar, de esta
relacion: “Soit qu'il ne s'apercit de rien, soit qu'il elit confiance en la
vertu de sa femme, M. de Marvoisin multipliait les occasions qui met-
taient en présence Mme de Marvoisin et M. de la Gironnerie” pp. 49-
50).

En este momento aparece, a nuestro entender, una correspondencia entre
el espacio y el personaje del marqués. Al igual que la sala de espectacu-
los se presenta bajo el signo de la ambivalencia, la figura del marqués
adquiere la misma ambigiiedad. Su imagen actual, templada y serena,
choca con su caracter pasado. Sus actos, inofensivos en apariencia, pa-
recen dirigidos por un doble juego. Este juego es el que otorga a Mme
de Marvoisin y M. de la Gironnerie los papeles protagonistas de una
pieza teatral, son los “enamorados”, ;casualidad? Al finalizar la repre-
sentacion, los asistentes esperan en vano que aparezcan. Pero se han es-
fumado y todo parece indicar que se han fugado juntos:

Le soir de la représentation, ils y furent au-dessus de tout éloge et la
nombreuse assemblée réunie dans la salle de théatre les couvrit d'applau-
dissements, dont M. de Marvoisin donnait le signal. Cependant lorsque,
le rideau tombgé, 1'assistance eut gagné la salle du souper, on attendit en
vain la charmante Bergere et 1'ardent Arlequin. Leur absence ayant fini
par inquiéter, on se mit a leur recherche, mais a leur place, on ne trouva
d'eux que les costumes qu'ils venaient de quitter et un court billet par
lequel ils avertissaient M. de Marvoisin qu'ils s'étaient juré un amour
éternel et que la mort seule pourrait les séparér.

L'enlévement nocturne de Mme de Marvoisin par M. de la Gironnerie
causa un scandale considérable. Seul, le marquis n'en parut pas affecté
(Régnier, 1924, p. 50).
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La reaccion del marqués no deja percibir sus emociones, sin embargo,
encarga unos maniquies idénticos a los desaparecidos y que manda traer
en ataides. Son las “vivas” imagenes de ambos y visten el mismo
atuendo que en la obra. El marqués organiza su puesta en escena, dis-
pone los “dobles” y les dispara sin miramientos. ;Ha consumado su ven-
ganza?

Elles [deux grandes caisses] contenaient deux mannequins de grandeur
naturelle et reproduisant fidélement les traits de Mme de Marvoisin et
de M. de la Gironnerie. Ces deux mannequins revétus des habits
qu'avaient portés les deux amants en leurs rdles, M. de Marvoisin les fit
dresser sur la scéne du théatre, les lustres et les girandoles allumés, puis,
s'étant €loigné a bonne distance, il les abattit, I'un et 1'autre, au pistolet,
chacun d'une balle a I'endroit du ceeur (p. 51).

Una puesta en escena semejante tiene como objetivo subrayar el juego
entre apariencia y realidad, entre vida y muerte. Dicho simulacro sirve
al marqués para refrendarse como amo y sefior de la vida de los enamo-
rados, ademas de escenificar el asesinato de ambos.

A partir de aqui, la incertidumbre se aduefia del relato. ;Se ha servido el
marqués de su saber en ciencias ocultas para convertir a los enamorados
en maniquies y luego matarlos?

Ces deux cadavres étaient ceux de Mme de Marvoisin et de M. de la
Gironnerie. Que s'était-il passé? Avaient-ils, eux-mémes, mis fin a leurs
jours dans quelque égarement ou dans quelque désillusion d'amour?
Avaient-ils été assassinés? Le vol n'avait pas été le mobile de 'assassi-
nat. Vengeance, alors? Etait-ce le marquis de Marvoisin qui avait dirigé
la main des criminels? Le voyage du marquis a Paris, ou il avait conservé
des relations assez suspectes, avait-il servi a préparer l'attentat ou bien
les deux fugitifs avaient-ils été victimes d'une de ces opérations d'envoi-
tement, comme il en est rapporté dans les livres de magie, et dont le
marquis était bien capabl? (Régnier, 1924, p. 52).

El cierre del relato hace patente la destreza de Régnier para conseguir
sembrar la duda y que el enigma perdure. El Gltimo parrafo esta cons-
truido mediante una sucesion de preguntas para las que el lector solo
tiene una respuesta.

A posteriori, todo cobra sentido. M. de Marvoisin quiso probar la fide-
lidad de ambos. El papel de enamorados en la obra también adquiere una
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nueva significacion. Las piezas del puzle encajan y revelan el guion
completo del macabro plan del marqués de Marvoisin.

4. MANUSCRIT TROUVE DANS UNE GONDOLE

Este relato sigue el canon de la literatura fantastica: un narrador relata
en primera persona unos sucesos contenidos en un manuscrito encon-
trado. Este artificio de distanciamiento tiene como objetivo reivindicar
la objetividad de unos hechos que el narrador se limita a transmitir. Sin
embargo, desde el inicio de este marco tradicional, los signos que siem-
bran la vacilacion se repiten. Primero, el caracter criptico del manuscrito
—“Il était écrit en vénitien et les caracteéres en étaient peu lisibles” (Rég-
nier, 1924, p. 7) -, seguidamente su vetusted que hace eco a un miste-
rioso pasado: “C'était un cahier couvert de maroquin rouge. La reliure
en était ancienne et assez usée. Il contenait, parmi pas mal de pages
blanches, un certain nombre de feuillets chargés d'une écriture jaunie par
le temps” (p. 6). Por ultimo, la su caracter inconcluso y el interés del
narrador por saber qué ha sido del manuscrito completo:

ce cahier de maroquin, d'un fragment des mémoires d'un certain comte
Pastinati, de Venise. Ces mémoires avaient dii étre rédigés dans les pre-
micres années du XIX°® siécle. Le cahier n'en contenait que le commen-
cement, une vingtaine de pages. Le reste en est-il perdu ou enfoui dans
quelques archives? Je ne sais (p. 7).

El personaje-narrador del manuscrito, modelo del hombre fin de siglo,
aunque los hechos narrados pertenezcan a los inicios del siglo XIX, tiene
un halo enigmatico. Detalla con precision su origen familiar y su juven-
tud, en la que la diversion, la despreocupacion y la ausencia de respon-
sabilidades marcan la pauta. Este tipo de vida es la excusa para la apari-
cion en el relato de un elemento esencial de la Venecia de esa época: el
traje veneciano y sobre todo la mascara de la que se sirven para cubrirse
el rostro.

Este personaje lanza un alegato, bajo el que se oculta Henri de Régnier,
en favor de la gloria y el pasado floreciente de Venecia:

Je ne commence pas ces mémoires dans le but de demander a la postérité

une gloire que ne méritent ni mon nom, ni mes talents, ni aucune des
circonstances de ma vie, mais dans l'intention de noter pour moi-méme
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les souvenirs de ma jeunesse et de revoir en pensée ce que fut notre belle
Venise avant que le souffie des révolutions efit détruit I'édifice admirable
de son gouvernement unique et mis a bas la gracieuse architecture de ses
meeurs. On ne trouvera donc en ces pages nul récit des événements his-
toriques auxquels j'ai, malheureusement, assisté, puisqu'il m'a été donné
de survivre a l'infortune de ma patrie. Je ne chercherai donc qu'a présen-
ter le tableau de 1'existence heureuse et charmante dont jouirent les Vé-
nitiens d'hier, en y mélant le conte de certaines aventures propres a faire
connaitre notre caractére national ou a divertir par leur singularité. D'ail-
leurs je ne vise pas a composer un ouvrage suivi et n'ai d'autre prétention
que celle de me soustraire aux ennuis du présent par le rappel des plaisirs
passés (Régnier, 1924, pp. 8-9).

La discordancia entre la juventud del narrador en la Venecia de la pompa

y el boato y la Venecia decrépita y decadente de sus ultimos momentos,
muestra la nostalgia propia de Régnier.

El acento esta puesto en la vida del narrador del manuscrito, “car si
l'auteur avait assisté aux derniers jours de la Sérénissime République, il
avait auparavant vécu de la pittoresque et de l'indolente vie vénitienne”
(Régnier, p. 7). Este se detiene en describir con esmero el atuendo tradi-
cional veneciano. La capa, el sombrero, y la mascara, introducen de
pleno el tema de la identidad en el relato:

C'est un de nos usages les plus singuliers et sur lesquels on a disserté a
perte de vue. Notre ville en prenait une physionomie unique. Ce fut la
une de nos libertés les plus chéres. On portait le masque environ cinq
mois de I'année et a toutes les cérémonies extraordinaires. Il consistait
en un manteau de taffetas noir qui descendait jusqu'aux talons et que 1'on
nommait fabaro et en un capuchon de dentelle ou de crépe noir, appelé
baiita, qui retombait sur les bras et ressemblait a un camail fermé. Avec
cela, le chapeau et la maschera de carton blanc. Sous ce costume, chacun
jouissait du droit a l'incognito. I formait un refuge inviolable. On le por-
tait dans la rue, au café, au théatre, partout et jusque dans les églises. Il
était notre privilége et sa renommée universelle attirait chez nous les
étrangers (Régnier, 1924, p. 11).

El narrador revive sus afos felices y se detiene en indicar su interés por
la magia y la cabala, entrelazado, en este caso, con el sentimiento amo-

roso. La presentacion de la signora Bettini, el personaje femenino pro-
tagonista, acenttia este hecho:

Cette signora Bettini était une jeune veuve et une des plus jolies femmes

de Venise. Elle avait beauté aussi bien de corps que d'esprit. Parfaite-
ment faite, et du visage le plus agréable, elle chantait et dansait a ravir.
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Nos caractéres s'accordaient a merveille. Une société choisie se réunis-
sait autour de la Bettini. Elle recevait beaucoup de monde et chez elle
on parlait de tout avec la plus charmante liberté. Sa curiosité s'étendait a
toutes choses et méme jusqu'aux sciences occultes, qui étaient alors en
grande faveur (p. 13).

La signora Bettini, es un dechado de virtudes: es bella, encantadora, po-
see el don de la danza y del canto; ademas es viuda. Siguiendo el gusto
de Régnier por la ambivalencia, la dama aparece caracterizada con cier-
tos rasgos oscuros y dudosos, su inteligencia y curiosidad han motivado
quizas su inclinacion por las ciencias ocultas.

El tercer personaje digno de mencion en este relato es Monsieur Cala-
muzzi, un personaje siniestro —un brujo o un hechicero-, iniciado en las
artes oscuras y que aparentemente conoce el secreto de la transmutacion
o de la transustanciacion. Este personaje ejerce un notable influjo sobre
la signora Bettini, que el narrador recuerda insistentemente:

C'était un grand homme maigre et noir, avec un long nez couvert de ver-
rues. Il excellait a dresser la pyramide et a tirer des horoscopes. Il allait
méme jusqu'a prétendre au secret de faire de I'or malgré quoi, il était
assez pauvre et habitait une méchante maison dans I'ile de San Giorgio
in Alga, qui est une des plus solitaires de la lagune, du c6té de Fusine.

La Bettini raffolait de ce vilain sorcier. Il ne se passait guére de jour
qu'elle ne I'envoyat chercher en gondole pour le consulter [...] (p. 13).

Junto a Calamuzzi, el baron Massenbach, de origen aleman. Régnier
suele conferir la nacionalidad alemana, o algtn tipo de relacion con Ale-
mania, tanto a los personajes adeptos a las ciencias ocultas, como a aque-
llos miedosos o supersticiosos. En este caso, el baron Massenbach, que
nos recuerda a Nathanaél, protagonista de L homme au sable, es un ser
que inspira vergilienza y compasion:
Ce Massenbach était un gros homme pansu sur de courtes jambes, avec
une face rougeaude et toujours quelque peu suante. Ce qui nous réjouis-
sait le plus en lui était la sincére épouvante dont il témoignait pour nos
divertissements cabalistiques. Le baron était stupidement superstitieux

et crevait de peur a nos simagrées. Il croyait aux fantémes, aux revenants
et a toutes les billevesées du méme acabit (Régnier, 1924, pp. 14-15).

Como podemos ver, la descripcion incide en su aspecto poco agraciado
y en su caracter pusilanime. Sus pretensiones con respecto a la signora
Bettini hacen de ¢l un rival tanto para el narrador como para Calamuzzi.



Asi, los actores de la historia tienen un papel que desempenar. La sig-
nora Bettini es el objeto del deseo. Deseo amoroso por parte del narrador
y por parte del barébn Massenbach; deseo amoroso e “intelectual” por
parte de Calamuzzi. Los actos, las reacciones y los destinos de los per-
sonajes vienen dados por este rol dominante.

La Bettini y Calamuzzi ponen en escena un juego en el que el baron de
Massenbach, ajeno, serd la victima. Su inocencia hace que confie en el
narrador quien, por una idée diabolique, lo entrega a las maquinaciones
de Calamuzzi:

A ces doléances, je ne sais quelle idée diabolique me traversa l'esprit et
me fit répondre au baron que, dans la situation ou il se trouvait, le seul
homme qui le plt secourir était Calamuzzi. Seul Calamuzzi pourrait l'ai-
der a se faire aimer de la Bettini, car il avait a sa disposition des philtres
si puissants que nulle ne résistait a leur effet (pp. 15-16).

El juego comienza, Calamuzzi pone en marcha su plan. Sus dos rivales
son citados, pero con niveles de conocimiento y participacion muy dife-
rentes, lo que marcara sus destinos. El narrador va a asistir, en palabras
de Calamuzzi, a “un spectacle qui ne manquerait pas de [lui] satisfaire”
(p. 17). Asi, la puesta en escena responde a un espectaculo teatral. El
narrador-protagonista toma asiento y desde alli puede ver una sala ilu-
minada, cuyo foco se dirige a un divan que ocupa la signora Bettini.

Los hechos presentados y la atmosfera recreada atiinan los rasgos propios
de un relato fantéstico, a la vez que destacan en el coté representacion.
La miscelanea de campos 1éxicos, de interrogaciones retdricas y la yux-
taposicion buscan acrecentar sensacion de desasosiego y con ello au-
mentar la tension. Estos elementos van in crecendo hasta el climax,
como en cualquier obra de teatro:

Ce cabinet avait pour toute ouverture une lucarne ronde; elle donnait sur
une salle assez grande et assez éclairée au fond de laquelle était disposé
un lit de repos, mais quel ne fut pas mon étonnement, quand je reconnus,
a demi étendue sur ce lit, dans une pose qui lui était familiere, la Bettini
elle-méme! Car c'était bien elle, et bien qu'elle fiit en masque et en baiita,
aucun doute n'était possible. L'ceil d'un amoureux ne se trompe point.
Que faisait a cette heure la Bettini en ce lieu solitaire? De qui se jouait
ce misérable Calamuzzi? Etait-ce de moi ou de Massenbach? (Régnier,
1924, p. 18).



La Bettini aparece vestida con el ropaje veneciano y la mascara y, aun-
que el narrador-protagonista no duda de la identidad del personaje de la
escena, la conclusion deja claro que lo que esconde la mascara responde
a la apariencia:

Le baron avait porté la main au masque de la Bettini et soudain, derriere
ce masque détaché, apparaissait, au lieu du charmant visage de ma Bet-
tina, une affreuse téte de mort, tandis que le baron de Massenbach, a la
renverse, s'effondrait sur le pavé, en poussant un cri terrible, aux pieds
du mannequin que le diabolique Calamuzzi avait fagonné avec une éton-
nante habileté a la ressemblance de la Bettini et dont le macabre épou-
vantail grimagait au-dessus du corps inerte que... (p. 19).

El bar6n ha sido objeto de una broma macabra por parte de Calamuzzi,
la figura que supuestamente correspondia a la signora Bettini no es sino
un maniqui. Lo que se oculta bajo la mascara es la muerte.

El manuscrito se corta en ese punto lo que fortalece el efecto fantastico.
El relato marco procede a la conclusion del relato y provoca un efecto
ambiguo; por una parte, salvaguarda el efecto fantastico; por otra, lo in-
valida; en este sentido, la labor del narrador es fundamental. La modali-
zacion narrativa articula ese efecto fantastico a través de preguntas para
las que no hay respuesta y de estructuras concesivas o adversativas, cuya
finalidad es la de conservar la duda:

Comment avait fini I'aventure du baron allemande? En avait-il été quitte
pour une syncope ou son évanouissement avait-il eu des suites plus de-
finitive? Quoi qu'il en et pu étre, j'avais été un peu décu, car je n'ai pas
grand gott pour les histoires du genre de celle que le comte Pastinati
avait cru bon de rapporter dés le commencement de ses mémoires inter-
rompus. J'aurais préféré quelque anecdote plus gaie et plus plaisante,
comme le comte en faisait prévoir. Néanmoins rien ne prouve que la
mésaventure du pauvre baron de Massenbach ait fini tragiquement et
que les masques de Venise lui aient toujours joué d'aussi vilaines farces.
Mais le cahier de maroquin n'en dit pas davantage. Je le conserve parmi
mes souvenirs vénitiens et il figure dans ma vitrine a c6té des objets que
j'ai rapportés de 1a-bas, parmi mes coffrets peints et mes faiences de Bas-
sano et non loin d'une petite tasse de laque noir ou I'on distingue un mi-
nuscule personnage doré portant le tabaro, la baiita et la maschera,
comme les portaient au temps de leur jeunesse, le comte Pastinati et la
belle Bettina Bettini (Régnier, 1924, p. 20).



La ultima frase se centra en el traje veneciano, desplazando asi el interés
hacia el disfraz y la méascara como rasgos definitorios tanto de Venecia
como de los personajes capitales de la historia.

5. CONCLUSIONES

A través de este analisis, hemos podido constatar que los rasgos mas
destacados de los relatos estudiados. Estos pueden resumirse en la im-
portancia que Henri de Régnier confiere al traje tradicional veneciano,
en el que la prenda principal es la mascara que esconde el rostro y en la
presencia constante de las masques, es decir, los personajes pertenecien-
tes a la Commedia dell arte italiana.

Le testament du Comte Arminati, Le mystere de Fontefréde y Manuscrit
trouvé dans une gondole coinciden en la puesta en escena de uno o va-
rios maniquies que revelan la identidad depravada de los personajes-
protagonistas. Asi, Le testament du Comte Arminati, cuyo protagonista
estd dominado por el sentimiento de culpabilidad. En Le mystere de Fon-
tefréde, el marqués de Marvoisin, se erige en castigador perverso y en
Manuscrit trouvé dans une gondole hemos presenciado un juego maca-
bro fundamentado en la representacion teatral, que escenifica y cues-
tiona los pilares basicos sobre los que se asienta el juego social.

6. REFERENCIAS

Amartin—Serin, A. (1996). La Création défiée. L homme fabriqué dans la
littérature. Presses Universitaires de France

ATILF - CNRS & Université de Lorraine. LFi : Trésor de la langue Francaise
informatisé. Consultado el 1 de febrero de 2023, http://atilf.atilf.fr/tlf. htm

Ballestriero, R. (2016). Desde la contorsion de la realidad a lo siniestro: el
incomodo hiperrealismo de maniquies, mufiecas, efigies y figuras de
cera. Brumal, IV (2), 93-115

Desmarets, H. (1999). Création littéraire et créatures artificielles: L'Eve future,
Frankenstein, Le Marchand de sable ou le je(u) du miroir. Ed. du temps

Grévin. (2023). Les fondateurs du musée Grévin. https://www.grevin-
paris.com/les-ateliers-grevin

- 116 —



Madame Tussauds London. (2021). Our history.
https://www.madametussauds.com/london/information/our-history/

Mortelette, Y. (2009). Henri de Régnier portraitiste du Parnasse. En Les journaux
de la vie littéraire: Actes du colloque de Brest, 18-19 de octobre 2007.
Presses universitaires de Rennes, http://books.openedition.org/pur/38899

Pierrot, J. (2007). L’Imaginaire décadent (1880-1900). Publications des
Universités de Rouen et du Havre

Prince, N. (Ed.) (2008). Petit musée des horreurs. Nouvelles fantastiques, cruelles
et macabres. Robert Laffont

Régnier, H. (1913). Le plateau de laque. Mercure de France
Régnier, H. (1924). Les bonheurs perdus. Mercure de France



CAPITULO 7

EL RETORNO DE MIGRANTES A TRAVES DE
LA REPRESENTACION FiLMICA:
EL CASO DE THE RETURN (MALENE CHOI, 2018)

Lucia LERMA PARRA
Universidad de Granada

1. INTRODUCCION

El cine constituye a dia de hoy una importante fuente de produccion y
reproduccion de los fendémenos migratorios. Mediante sus representa-
ciones podemos comprender las distintas maneras de imaginar el pro-
ceso migratorio y sus complejas manifestaciones. En el caso del retorno
de los migrantes, ademas de ser objeto de interés por las disciplinas cien-
tificas, este fenomeno cobra especial complejidad en la imaginacion y
creacion artistica, al verse involucrado en muchos procesos subjetivos y
emocionales.

Sin embargo, la vivencia del retorno es mucho mas compleja y contra-
dictoria que esta facil explicacion, y el desplazamiento y alejamiento de
los migrantes que retornan son clave para la comprension del fendmeno.
A través de este filme, The Return (Malene Choi, 2018) se reflejan las
maneras de imaginar ese desarraigo, ese sentimiento de no pertenecer
realmente al lugar de origen. La pelicula cuenta la historia de dos jove-
nes daneses de origen coreano, que vuelven a Corea para encontrar a sus
madres bioldgicas. Hablamos, por tanto, de personas nacidas en Corea,
pero criadas y socializadas en Europa. Personas que no mantienen nin-
guna relacion ni conexion con el origen, mas alla de ser el lugar donde
nacieron. Por esto, el cuestionamiento del origen cobra una fuerza espe-
cial en esta propuesta, a través de silencios provocados y escenas inten-
sas. Los protagonistas se encuentran sin recursos ni palabras para expre-
sar como se sienten ante la auténtica odisea de encontrar a sus madres
en un pais desconocido en muchos sentidos.
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Ante esta complejidad, las formas cinematograficas como formas artis-
ticas ayudan a producir el entendimiento y el sentimiento de esta expe-
riencia. De esta manera, un analisis filmico y discursivo de esta pelicula
nos permite entender no solo el fendomeno del retorno, sino las nociones
de pertenencia y arraigo, de raices y desapego a través de la estética.

2. OBJETIVOS

Al tratarse de el estudio de un caso, enmarcamos los dos objetivos prin-
cipales en el analisis de la produccion audiovisual. Estos objetivos son:

— Producir significados sobre la experiencia del retorno en base
al analisis filmico de una pelicula.

— Analizar la forma cinematografica con relacion a los elementos
estéticos de una pelicula (cinematografia, estructura narrativa,
ejecucion del argumento...) para la comprension del fenomeno
de la adopcion internacional en Corea.

3. METODOLOGIA

Para definir la metodologia del analisis, desde el Instituto de Migracio-
nes de la Universidad de Granada proponemos un modelo que se enfo-
que en el proceso cinematografico. Este proceso se define como conte-
nedor de significados sustanciales para entender las migraciones. De
esta manera, resulta relevante considerar el filme no como producto final
SIn0 COMO pProceso que nunca termina.

En la configuracion de este modelo, es importante tener en cuenta esta
perspectiva. Para ello integramos algunas referencias que resultan clave
para definir la metodologia: Benshoff (2009), Cardullo (2015), De la
Penia Martinez (2014), Casetti & Di Chio (1991), Lewis (2013), Marzal
Felici & Gomez Tarin (2007), Wildfeuer & Bateman (2016). Estos au-
tores teorizan acerca de los elementos y los procedimientos que han de
tenerse en cuenta a la hora de analizar peliculas. Algunos de estos auto-
res, como Casetti & Di Chio (1991) establecen asi procedimientos clave
como reconocer, comprender, descomponer y recomponer. Otros, como
Benshoff (2009) hablan de fases mas generales como el reconocimiento



de la pelicula, el estudio de la ejecucion del argumento y el analisis de
las interpretaciones del espectador.

En lo que ocupa a este caso, no nos interesa definir tanto los conceptos
o fases del procedimiento como explicitar la perspectiva y los elementos
que se van a analizar.

Por ello, aunque no existe un modelo preestablecido que de manera
inequivoca nos permita abarcar todo el analisis de un filme, si destaca-
mos algunos componentes clave que sinteticen y ordenen el conoci-
miento que puede producirse con este analisis. Comenzando con el re-
conocimiento de la pelicula que teoriza Benshoff (2009), centrado en el
contexto de produccion, y en reconocer los aspectos contextuales como
la obra del director, el resumen de la trama, y todos los elementos que
resulten relevantes del proceso de produccion.

Tras este primer apartado, se plantea un analisis que atienda a la estruc-
tura narrativa y el argumento, asi como los elementos propiamente esté-
ticos (como la puesta en escena, la cinematografia, la edicion y sonido,
etc). Por ultimo, el analisis de la exhibicion, el mensaje y el impacto del
filme. Estos ultimos conceptos son dificiles de definir y abordar, pero al
depender del analisis anterior no deben suponer un gran salto interpre-
tativo. Se trata de generar una relacion entre el contexto de produccion
y las ideas producidas a través del texto filmico.

En definitiva, se trata de comprender no sé6lo mediante el estudio y ana-
lisis de los elementos que componen el texto filmico (tanto narrativos y
discursivos como estilisticos o estéticos), sino también mediante el estu-
dio y andlisis de quién hace la pelicula (todos los actores implicados),
cuando se hace, con qué intencionalidad, para quién, y como se interpre-
tan los significados que la audiencia pueda generar respecto a la pelicula.

Para nuestro objeto de estudio, los fendmenos migratorios y en este caso
el retorno, es importante tomar la perspectiva que bien explica Pefia
Martinez (2014), donde consideremos que todos los filmes (de ficcion o
no), remiten irremediablemente a estilos de vida, habitos y costumbres
y cosmologias de una sociedad y de un momento histérico. Ademads, en
el proceso cinematografico cabe siempre analizar no sélo como se
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presentan estos elementos, sino como se construyen, reformulan, ideali-
zan, caricaturizan y legitiman.

Por esto, la relacion entre la produccion y la audiencia como intercambio
simbolico cobra relevancia cuando se pretendan estudiar los fenomenos
migratorios y la construccion de la diferencia a través de la condicion de
migrante, ya que su reelaboracion o reproduccion de imagenes e ideas
podra encontrar un cauce muy efectivo a través de estas representacio-
nes.

4. RESULTADOS

Para la organizacion en la presentacion del analisis de este filme, segui-
mos los apartados planteados en la metodologia descrita.

4.1. RECONOCIMIENTO DE LA PELICULA Y CONTEXTO DE PRODUCCION

Malene Choi es una cineasta noruega de ascendencia coreana nacida en.
The Return (2018) es su primer largometraje, aunque lleva siendo direc-
tora de cortometrajes desde hace mas de veinte afios. Tanto este primer
largometraje como The Quiet Migration (2023), una pelicula de ficcion
estrenada recientemente en el Festival de Berlin, tratan las experiencias
de personajes adoptados de ascendencia coreana criados en Occidente.
Esta tematica tiene que ver con las propias experiencias personales de la
directora, que también fue adoptada de Corea y criada en Dinamarca
(Balaga, 2023).

El interés artistico de esta directora tiene mucho que ver con la repre-
sentacion y visibilizacion de esta forma concreta de migracion. Ella lo
explica asi: “Mi intencion es hacer visibles nuestras vidas ocultas y mos-
trar desde una perspectiva interna algunas de las consecuencias impre-
vistas que crea esta forma habitual de migracion” (Mitchell, 2021). Si
bien la inmigracion asidtica en Europa siempre se ha entendido hasta
cierto punto como una migracion silenciosa, el caso concreto de la adop-
cion es una realidad poco explorada en las manifestaciones artisticas y
culturales. Este fendmeno genera una especifica situacion de desarraigo,
que peliculas como estas intentan captar.
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Para situar esta produccion debemos hacer referencia brevemente a la
situacion historica de la adopcion en Corea y los posibles desarrollos de
la misma. La migracién de Corea a Europa esta considerada como un
fendmeno mas reciente que la migracion de Corea a otros lugares, como
China, Japon o Rusia (Jo, 2018). Esta diaspora se comprende a partir de
la segunda mitad de 1960, especialmente tras la guerra en Corea, lle-
gando a jovenes de una “tercera generacion” en la actualidad. Sin em-
bargo, los migrantes adoptados y posteriormente retornados deben com-
prenderse por la especificidad de sus condiciones. Es mas, los adoptados
internacionales son un fenomeno ausente en muchos de los estudios mi-
gratorios y de la didspora (Hiibinette, 2004). Sin embargo, es enmarcado
en un contexto similar. Con la industrializacion y militarizacion del pais
entre 1960 y 1990, la adopcion internacional (al igual que la emigracion,
el aborto o la esterilizacion) eran medidas empleadas para disminuir la
sobrepoblacion, asi como el coste de la asistencia institucional (Lee,
1989, citado en Hiibinette, 2004). Ademas, se desarroll6 en estos afios
un auténtico negocio de agencias de adopcion que perdura hoy en dia y
que cobra importancia en este filme.

Cabe en este momento por otro lado hacer referencia al concepto del
retorno y su cabida en este filme sobre la adopcion internacional. El re-
torno tiene una conceptualizaciéon muy compleja, que depende de nocio-
nes limitadas como el origen y el destino en lo que se refiere al fendmeno
migratorio (Pascual de Sans, 1983). Sin embargo, lo que nos interesa en
este analisis no es tanto reflexionar sobre el concepto del retorno sino
explorar como este filme lo introduce para plasmar el fenémeno de la
adopcion. El mismo titulo The Return ya resulta interesante para valorar
esta experiencia dentro de lo que conocemos como proceso migratorio.

Ademas, tal y como acertadamente teoriza Sayad (2010), el retorno por
definicion es algo imposible, ya que es imposible retornar al momento
anterior a la migracion, volver a un mismo punto o a un lugar idéntico.
Es imposible, ademas, volver igual que como uno era antes de dicha
migracion. En el caso de las experiencias de los adoptados, esto puede
resultar especialmente interesante porque la imposibilidad es ain mayor,
ya que ni siquiera conocen el lugar al que retornan. Por tanto, el retorno
es una vuelta a algo desconocido y por tanto completamente imaginado.
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Y eso hace imposible que alcance las expectativas y por tanto esta des-
tinado a la decepcion. Aun asi, la nostalgia, y también la nostalgia hacia
algo nunca conocido, puede provocar esa fascinacion por el pais de ori-
gen, la idea de un hogar natal que motive a los adoptados a buscar a sus
familias bioldgicas.

Actualmente, uno de los argumentos para la justificacion del retorno de
las personas adoptadas a Corea es el desarrollo econémico. Se habla de
traer de vuelta a los descendientes de la didspora por motivos econdmi-
cos. Tedricamente esto seria preferible a otros flujos migratorios ya que
estos “migrantes retornados” tendrian mas facilidades para la “asimila-
cion cultural” y la “integracion social” (Tsuda Gaku, 2010). Ademas, en
comparacion con extranjeros étnicamente distintos, no pertubarian la
“homogeneidad étnica” del pais. Estos motivos se llevan argumentando
desde hace afios en términos de identidad nacional. Aunque estas perso-
nas solo comparten con el resto de coreanos el lugar de nacimiento, los
recientes discursos se han referido a metaforas de amor, carifio y raices
irrenunciables, y la vuelta de los adoptados se justifica como un cultivo
de esas raices culturales (Kim, 2010).

Sin embargo, la experiencia del retorno es mucho mas compleja que esta
facil explicacion de la racionalidad econdmica y la reivindicacion ro-
mantica del lugar de origen. El desplazamiento y alejamiento de los
adoptados que retornan son clave para la comprension del fendomeno.

Para esta comprension nos servimos de este reciente filme, que es capaz
de abordar la incomprension de estas personas tanto en Corea como en
Europa, evidenciando el desarraigo a ambos lugares y cuestionando la
identidad. The Return (2018) es a menudo definido como un “docu-
drama”, y es que, si bien es catalogado en diversas bases de datos como
un documental, se trata de una pelicula con un guién narrativo y con
importantes componentes ficticios. La hibridacion en su género también
le otorga un sentido documental, ya que algunos de los testimonios de
la pelicula son reales e interpretados por esos mismos testigos, es decir,
por actores no profesionales que el mismo equipo de produccion se en-
contro en el rodaje.



Asi, la pelicula narra principalmente la historia de dos jovenes daneses
de ascendencia coreana, Karoline y Thomas, que se conocen en Corea
para encontrar a sus madres bioldgicas. Ambos carecen de un senti-
miento de pertenencia hacia este lugar de origen, y sus similitudes en
esta experiencia les hara desarrollar un importante vinculo.

4.2. ESTRUCTURA NARRATIVA Y EJECUCION DEL ARGUMENTO

Para abordar estos elementos en este filme es importante establecer el
orden de su argumento. Aunque no sea especialmente interesante dividir
el argumento en unas partes o actos tradicionales, si podemos diferenciar
algunos momentos o puntos clave:

— La pelicula comienza con una pequefia secuencia de apenas 3
minutos donde se presentan los espacios vacios donde se desa-
rrollard posteriormente la accion. La sala de la agencia de
adopcion o la playa donde termina la pelicula son algunos de
estos espacios.

— A continuacion, se plantea la presentacion del lugar y de la pro-
tagonista, Karoline, al mismo tiempo que ella llega al aloja-
miento especializado para personas en su misma situacion.
Principalmente jovenes europeos o extranjeros en busca de su
familia biologica. Alli conoce a Thomas, también danés, y co-
nocera la experiencia de otras personas.

— Ligado a la presentacion de estas otras experiencias, se desa-
rrolla la trama de Karoline y la agencia de adopcién a la que
acude para encontrar a su madre. Esto culminara en un con-
flicto entre Karoline y la trabajadora social de la agencia. Mas
tarde, Karoline acudira por su cuenta al hospital donde nacio y
descubrira que la que podria ser su madre fallecio.

— A pesar de este desarrollo, Thomas encuentra a su madre, lo
que conduce al que se puede considerar el climax de la peli-
cula. Se trata de la escena de la comida entre Karoline, Tho-
mas, su madre y la traductora. Esta larga secuencia de aproxi-
madamente de 12 minutos (con un plano secuencia de



alrededor de 8 minutos), donde los protagonistas descubren la
historia de la madre de Thomas. Es uno de los momentos mas
emotivos de la pelicula, aunque mantiene el mismo tono simple
que no recurre con facilidad al dramatismo.

Lo importante en el guion y el argumento de cara a estudiar el retorno
es sobre todo la falta de palabras, y la inaccion e incapacidad de los per-
sonajes protagonistas. Se encuentran de repente envueltos en una cultura
que se presupone suya, a la que teéricamente pertenecen, pero en la que
no saben en absoluto interactuar. Esa torpeza, junto al desconocimiento
del idioma y a las expectativas de la traumatica experiencia de conocer
a sus padres biologicos es lo que da lugar a eso que conocemos como
desarraigo. Es esta situacion especifica que algunas partes del guion sa-
ben sugerir muy bien, como las conversaciones entre Karoline y Tho-
mas. Mientras el resto de los testimonios presentan a jovenes que pese a
las dificultades han sabido adaptarse e incluso mantienen un importante
vinculo con sus padres biologicos, los protagonistas no consiguen sen-
tirse incluidos ni implicados en esta nueva comunidad encontrada.
Ejemplo de esta situacion es este pequetio fragmento del guion:

Thomas: Quiza me lo imaginaba increiblemente estético y bonito, ;sa-
bes?

Karoline: Pero divierte conocer y hablar con gente adoptada de otros
paises. Compartir eso.

Thomas: Si, opino lo mismo. Y, de alguna forma extrafia, lo encuentro...
He visto que miento sobre lo que nos une porque quiero tener mucho en
comun.

Karoline: ;Por qué? ;Sobre qué mientes?

Thomas: Sobre “Eso he sentido”, “Sé lo que es” y “Me lo imaginaba
asi”. No estoy seguro.

Otro elemento esencial en el desarrollo del argumento es la experiencia
de la discriminacion de los personajes. Pese a ser daneses y no haber
tenido ningin contacto con su lugar de nacimiento, experimentan dia-
riamente las consecuencias de la adopcion en Europa. Si bien esta cues-
tion no es tan explorada en el filme, si sirve para complementar esa



nocioén del desarraigo, ese desapego también en Dinamarca, donde tam-
poco terminan de sentirse integrados:

Thomas: Lo que duele mas que dicen, al menos de donde soy, es que
volviera a mi pais. No me llamas Paki, pero encaja volver al sitio del que
vienes. Duele mucho. Porque...no habia forma de sacarle sentido a eso.

4.3. CINEMATOGRAFIA

Cabe mencionar el juego entre la cinematografia y el guion que crean
una atmosfera distendida y lejana al dramatismo, aunque las experien-
cias abordadas contengan un gran nivel de intensidad. Esto se debe entre
otras cosas a la eleccion de los planos, la musica e incluso el color de la
fotografia. Por un lado, el uso de los primeros planos esta reducido a
momentos muy concretos, en conversaciones personales entre los pro-
tagonistas o momentos cruciales del argumento. Sin embargo, la caren-
cia de estos planos en la escena mas intensa, la comida con la recién
conocida madre de Thomas, resulta especialmente relevante. La inter-
pretacion de esta decision puede ser la pretension de reflejar el conflicto
desde el punto de vista de la comunidad. En lugar de focalizar la aten-
cion en una perspectiva concreta o el desarrollo de los personajes prota-
gonistas, la pelicula consigue mostrar una generalidad mediante la at-
mosfera generada con estos tipos de planos. Consigue asi la fotografia
atender mas a la colectividad que al individuo, algo que, si bien esta
culturalmente construido, encaja perfectamente con el mensaje de la pe-
licula. También el uso de una paleta de colores apastelados y en tonos
principalmente azules y amarillos crea esa atmosfera ligera pero también
bastante cuidada.
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FIGURA 1. Escena de la comida de Karoline, Thomas y la madre de Thomas, a partir del
minuto 58. La madre les cuenta como fue la experiencia de tener a Thomas y darlo en
adopcion.

Fuente: Filmin

FIGURA 2. La madre de Thomas se derrumba al recordar su embarazo adolescente y se
disculpa ante Thomas por no poder criarlo. Mientras, el resto de los personajes cabizbajos
se observan bajo un plano figura que se mantiene durante toda la escena.

Fuente: Filmin



4.4. EDICION

La edicion de esta cinta tiene una tendencia general intencionada que
junto a la musica juegan un papel importante. En la primera parte de la
pelicula, los cortes en las secuencias donde los personajes secundarios
comparten su experiencia con Karoline son clave. Lo relevante es que
estos cortes se producen justo cuando los personajes van a responder a
Karoline, a decirle como fue la experiencia de conocer a sus padres bio-
logicos. Parece que esta informacion es aun inaccesible para Karoline,
que atn no ha vivido ni vivird la experiencia, pero también para el es-
pectador, que tendra que esperar al testimonio de una mujer de mediana
edad, que aparece por primera vez en el minuto 38, para conocerla.

Esta decision de cortar el ritmo narrativo mientras se presentan por pri-
mera vez algunos personajes secundarios puede ir en consonancia con
la primera secuencia donde se presentan los espacios vacios, y junto a
estos cortes generan cierta unidad narrativa.

4.5. EXHIBICION Y CRITICA

Esta pelicula se estrend en el Festival Internacional de Cine de Roéter-
dam, dentro de la seccién Bright Future. También estuvo nominada a
mejor pelicula internacional en el Festival de Cine Internacional de
Edimburgo. La pelicula cuenta con 4 premios de festivales internacio-
nales (Bruselas, Seul, Roterdam y Valladolid), y cuenta con 14 nomina-
ciones en diversos festivales de todo el mundo. Al tratarse de una peli-
cula bastante reciente y exhibida principalmente en festivales, resulta
dificil encontrar literatura sobre ella, mas alla de la prensa. A través de
la base de datos IMDB podemos acceder a numerosas criticas profesio-
nales, donde la tendencia general en cuanto al juicio de esta pelicula es
positiva. Al tratarse, ademas, del primer largometraje de esta directora,
ha sido relativamente bien acogida por los festivales y por la opinion
publica. Los aspectos negativos que se resaltan, sin embargo, tienen que
ver con el ritmo narrativo (Laso, 2019) o su autenticidad debido a su
forma hibrida documental (Virone, 2018). Esa hibridacion entre el re-
curso de la ficcion y el desarrollo documental ha sido sin embargo valo-
rado positivamente por otros criticos (Clarke, 2018).
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En lo que se refiere a su contexto de produccion y la realidad involu-
crada, es destacable que esta nominada como mejor pelicula nordica en
el caso del Festival de Gotemburgo, y también recibi6 un premio a la
mejor competicion internacional en el Festival de Seul. Estos hechos nos
pueden ya hacer hablar de un cine transnacional, donde dificilmente
puede atribuirse una nacionalidad a la pelicula. Aunque la totalidad de
la pelicula sucede en Corea del Sur, y el contexto de Europa del norte
no sea apenas mencionado, se considera como pelicula nérdica por el
equipo, su direccion y la financiacion. Pero al mismo tiempo, aunque la
mayor parte del equipo sean daneses, y las fuentes de financiacion mas
importantes sean también danesas, también recibe el reconocimiento en
Corea del Sur, con premio especial del jurado. Aunque este dato es algo
comun en lo que denominamos coproducciones, para el estudio de las
migraciones cobra especial importancia la simbiosis y el acercamiento
entre las culturas de origen y destino.

5. DISCUSION

Para integrar los elementos analizados en el apartado anterior, resulta
importante comenzar diciendo que podemos enmarcar esta pelicula den-
tro de lo que podriamos denominar “cine de migraciones” o “cine trans-
nacional”. Si bien se trata de conceptos ciertamente distintos, hablamos
de producciones audiovisuales como procesos complejos, que involu-
cran numerosas decisiones y cuya intencion tiene mas que ver con el
reflejo y la produccion del proceso migratorio.

En el caso de este filme hemos visto como resulta especialmente llama-
tivo el tratamiento de la adopcion internacional dentro de ese proceso
migratorio, algo que ya establece el titulo de la pelicula. Este recurso re-
sulta en un sentido artistico una exageracion, pone el énfasis en el origen,
a pesar de que efectivamente estan retornando al lugar donde nacieron.

Sin embargo, nada tienen ya en ese lugar de origen. El desapego que ex-
perimentan hacia este hogar natal es ya irremediable, porque el apego a
menudo depende de la nostalgia, y la nostalgia se alimenta de los recuer-
dos. Estos recuerdos, en el caso de las personas adoptadas, son inexisten-
tes, y por tanto este retorno constituye algo absolutamente imaginado.
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Cuando se teoriza acerca del retorno, tal y como comentabamos al prin-
cipio, se habla de su naturaleza imposible, ya que resulta imposible vol-
ver al momento anterior a la migracion, y también volver idéntico a
como uno era. Si en estos casos el desapego también es algo a menudo
presente, en el caso de esta pelicula éste es aun mayor. Con esto también
nos referimos a un “sentimiento de pertenencia”, algo que también se
alimenta de la nostalgia, y de los vinculos que se mantengan tanto en
origen como en destino.

En lo que refiere a los aspectos estéticos producidos a través del texto
filmico, podemos valorar como este filme constituye una Opera prima
construida con mucho cuidado. La mayoria de los aspectos entran en
consonancia (la fotografia, los dialogos, el color) para producir una his-
toria de asuntos profundamente emocionales pero alejada del drama-
tismo. Los elementos analizados generan una unidad narrativa impor-
tante para producir una atmosfera que se mantenga durante toda la cinta.

Ademas, el reconocimiento de todas estas cuestiones por parte de los
festivales y los criticos profesionales pone en evidencia la relevancia de
mostrar estos fendmenos, y el interés que a dia de hoy existe por su re-
flejo en las producciones audiovisuales.

6. CONCLUSIONES

A través de este breve analisis hemos podido producir las distintas for-
mas de representacion del fendémeno de la adopcion internacional en el
caso de una pelicula reciente. Si bien este caso trata un fenémeno bas-
tante concreto y enmarcado en un contexto de produccion muy especi-
fico, se aprecia como estas formas de representacion se asemejan en gran
medida a muchas producciones artisticas relacionadas con las migracio-
nes y el proceso migratorio.

Dentro de estas experiencias (donde se habla casi siempre de experien-
cias de adaptacion, integracion, desarraigo, comunicacion, etc.), nos he-
mos centrado en una fase concreta, el retorno, el cual envuelve todos
esos problemas a nivel social, cultural e individual. El retorno es expli-
cado por muchos autores como algo no definitivo, que forma parte de



un proceso circular que a menudo no puede reducirse a una ida y venida
desde el lugar de origen hasta el lugar de destino.

En el caso de las personas adoptadas, aquellas que deciden volver a su
lugar natal no siempre acaban desarrollando un vinculo con este lugar.
Tal y como muestra esta pelicula, ademas, hay un gran nimero de esce-
narios que pueden darse a raiz de este retorno. Las agencias de adopcion
cuentan con un importante papel para encontrar a las familias biologicas,
asi como las trabajadoras sociales y la administracion de los hospitales.
La realidad de la adopcion incluye muchos casos fuera de la ley y que
no fueron recogidos o debidamente tramitados. Por esto, como sucede
también en otros contextos con el tema de la adopcion, muchas de estas
busquedas suelen truncarse.

Y aquellos que si consiguen localizar a sus familias y acceder a ellas,
como le ocurre a Thomas en la pelicula, se encuentran en situaciones
que dificilmente alcanzan las expectativas, o que son capaces de cubrir
ese “vacio” de unas supuestas raices, un lugar o una persona que perfec-
tamente signifiquen esa procedencia.

Otra cuestion que es menos reflejada en el caso de esta pelicula pero se
incluye en la comprension del fenomeno es el propio desarraigo y la
discriminacion en Europa. Una parte de los motivos del retorno de estos
personajes es precisamente el sentimiento de no pertenencia que a me-
nudo sienten en el lugar donde se criaron.

En definitiva, podemos decir que la representacion de este fenomeno
desde la perspectiva de las personas adoptadas como adultas supone una
propuesta muy interesante. Ademas, las importantes semejanzas a las
historias de los procesos migratorios en general, y la alusiéon a ese “re-
torno” en concreto introduce este fendmeno en el imaginario colectivo
de las migraciones y la diaspora. Esto enriquece los conceptos de cara
al estudio de estos, y permite profundizar en estas cuestiones. Cuestio-
nes que a menudo suelen estar restringidas a unos “perfiles” o “temati-
cas” mas limitadas, en lo que nos referimos cominmente como estereo-
tipacion o dramatizacion de las migraciones.

Este reconocimiento e interés por conocer estas historias, ligadas a un
pasado historico, pero también a unos productos culturales presentes y



futuros es lo que hace que producciones como éstas signifiquen tanto
para estudiar estos fendmenos. Ademads, este caso concreto permite vi-
sibilizar el fenémeno de la adopcion internacional en Corea y su trata-
miento y analisis dentro de los fendbmenos migratorios. Esta experiencia
de otredad y desarraigo es compartida por los individuos bajo estas con-
diciones, y también por ello deben estudiarse bajo esos términos.
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CAPITULO 8

PERCEPCION DE LOS DOCENTES DE MUSICA SOBRE
LAS METODOLOGIAS QUE INCORPORAN ELEMENTOS
TECNOLOGICOS EN EDUCACION PRIMARIA

PALOMA BRAVO FUENTES
Doctora en estancia de investigacion en la Universidad de Mdalaga

1. INTRODUCCION

Desde el inicio de nuestras vidas, la musica esta presente y la empleamos
para la transmision de valores tanto a nivel cultural como a nivel moral.
A pesar de ello, con cada reforma e implementacion legislativa en el
ambito de educacion, la musica va perdiendo carga lectiva poco a poco
llegando incluso a convertirse en mera asignatura optativa susceptible
con ella de desaparicion.

Esta es la principal razon que propulsa esta investigacion, la indagacion
de las metodologias empleadas en las clases de educacion musical. Co-
nocer de primera mano si los docentes estan actualizados en la misma
ofreciendo una educacién musical de calidad cuya proyeccion deba im-
pedir la extincion dentro del sistema educativo.

Numerosos autores e investigaciones demuestran la importancia que
tiene la educacién musical dentro del curriculo de la etapa de educacion
primaria, razones por las cuales se debe apostar por un aumento de carga
lectiva de la asignatura y no por la situacion contraria que es la que se
estd llevando a cabo. De esta manera, autores como Gardner (2001) afir-
man que la musica proporciona la capacidad de trabajar la interdiscipli-
naridad, la cual, segiin Fraile, (2011) da coherencia a los contenidos
aprendidos por el alumnado y, gracias a ello, realizan las actividades con
un mayor grado de motivacion. Pero, no solo la motivacion entra en
juego con el campo de la interdisciplinariedad en la educacion musical,



también los idiomas (Besson ez al. 2011) y las matematicas (Alvarez et
al. 2016), entre otros.

2. ESTADO DE LA CUESTION

La educacion actual aboga por el desarrollo integral del alumnado en
todos los planos que conforman su personalidad (Willems, 1992) o lo
que podria afiadirse, en la potencializacion de sus inteligencias multiples
(Gardner, 2001). Para ello, los autores coinciden en la importancia de
llevar a cabo un aprendizaje significativo, cercano a los intereses ¢ in-
quietudes de los estudiantes y mediante una ensefianza activa donde
cada uno/a sea protagonista de su propio aprendizaje.

Esta propuesta de metodologia activa surge a principios del siglo XX en
el movimiento denominado Escuela Nueva propulsado por diferentes
musicos y pedagogos especificos de la educacion musical tales como;
Willems, Orff, Kodaly y Dalcroze. Crearon diferentes métodos aplica-
bles a las aulas de musica, con diferencias entre sus principios, pero con
una educacion activa como base generadora. Asi mismo, autores como
Delalande (2004) sefialaban desde hace tiempo atras la importancia de
la inclusion de tecnologia en las aulas como recurso didactico excelente.
De esta manera, el empleo de metodologias actuales que aboguen por el
uso de las nuevas tecnologias en el aula de educaciéon musical puede
considerarse un acierto en la sociedad actual en la que, el alumnado, es
denominado como nativos digitales (Sorcia-Reyes, 2019). Resulta una
verdad ineludible mencionar que la tecnologia avanza muy deprisa, en
ocasiones hasta mas deprisa que lo que podemos actualizarnos a ella.
Por esta razon, los docentes de musica deben estar lo mas al dia posible
de estos cambios y de sus posibilidades dentro del aula (Romero, 2004).

La adquisicioén de conocimiento basado en la practica acerca a la teoria
de las inteligencias multiples, asi como al desarrollo progresivo y adqui-
sicion de competencias clave o, en definitiva, al desarrollo integral de
los sujetos. Por esta razon es necesario que el profesorado encamine sus
ensenanzas hacia un pensamiento musical en accion que se centre en la
adquisicion de conocimientos a través de la propia experiencia, asi como



alcanzar la incorporacion de valores fundamentales en la sociedad (Fer-
nandez-Jiménez y Jorquera-Jaramillo, 2017).

3. OBJETIVOS

De acuerdo con las premisas mencionadas en las lineas anteriores, son
indudable los beneficios de la inclusion de la educacion musical en las
aulas de la etapa de primaria al conseguir que el alumnado alcance su
desarrollo integral mediante el conocimiento en la practica y la indivi-
dualizacion de la ensefianza. Pero, para poder alcanzar todo lo descrito,
los docentes deben estar actualizados en la implementacion de metodo-
logias de ensefianza que aboguen por la actividad, la participacion, el
caracter ludico y la inclusion de la tecnologia vigente en la sociedad del
conocimiento en la que nos encontramos. Todo ello, con la finalidad de
captar la maxima atencion y motivacion por parte de los estudiantes y
conseguir un aprendizaje significativo y un proceso de ensefianza-
aprendizaje fructifero.

Esta investigacion, por tanto, surge de la necesidad de conocer la praxis
del dia a dia de los docentes de musica y conocer sus opiniones y per-
cepciones referentes hacia la posibilidad real de utilizar tendencias me-
todologicas actuales basadas en la inclusion de la tecnologia como re-
curso didactico.

Como consecuencia, los objetivos que plantea esta investigacion son los
siguientes:

3.1. OBJETIVOS

— Definir las percepciones de los docentes sobre las nuevas meto-
dologias que incorporan la utilizacion de elementos tecnologicos.

— Determinar los elementos positivos o negativos que participan
en incorporacion de dichas metodologias.
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4. METODOLOGIA

El disefio metodoldgico empleado en esta investigacion es de caracter
meramente cualitativo al emplearse como instrumento de recogida de
datos la entrevista en profundidad. Evidentemente, este trabajo busca
comprender la vision de tipo subjetivo, al ser percepciones de los docen-
tes, vista desde su propia experiencia personal en los centros educativos
y mas concretamente en sus aulas de educacion musical. Esta subjetivi-
dad mencionada puede dar lugar a diversos sesgos de investigacion al
tratar de plasmar las opiniones personales, sin embargo, autores de la
talla de Denzin y Lincoln (2012) enfatizan la utilidad de investigar el
objeto de estudio precisamente desde ese punto de vista de cada una de
las personas participantes. Punto de vista que tiene en cuenta el contexto
y entorno sociocultural concreto en el que se encuentran inmersos/as.

Los participantes, es decir la muestra involucrada en este trabajo, esta
conformada por un total de 20 docentes. La edad de las personas parti-
cipantes se encuentra entre los 32 y los 50 afios de edad siendo todas
ellas funcionarias de carrera desde hace al menos cinco anos. El princi-
pal criterio de inclusioén de estos participantes ha sido ser docentes en
activo en la asignatura de musica de un centro publico situado en la Co-
munidad Autonoma de Andalucia. De esta manera han participado un
total de 6 centros situados en la provincia de Malaga, 8 de Granada, 3
de Jaén y 4 de la provincia de Sevilla respectivamente. Se han realizado
entrevistas a los 20 docentes seleccionados que, voluntariamente han
querido participar de forma desinteresada en este proceso de investiga-
cion. Segun autores como Vaquero et al. (2015), son criterios de inclu-
sion validos de la muestra la posibilidad de acceso, asi como la disponi-
bilidad de la misma a la participacion.

Las preguntas que conforman la entrevista se han obtenido y delimitado
tras una validacion por juicio de 5 expertos. Tras esta validacion llevada
a cabo por un grupo focal virtual que permite el didlogo y discusion entre
los miembros, donde se ajustaron y adaptaron algunas de las cuestiones
para evitar sesgos de investigacion al dirigir las respuestas de los entre-
vistados. La tematica de la entrevista radica en la utilizacion de tecnolo-
gias en las metodologias actuales y su viabilidad e inclusion en sus



propias clases de educacién musical. Los datos recopilados han sido
analizados siguiendo un proceso deductivo al demostrarse que las pre-
guntas estan basadas en este estado del arte.

Por medio de la utilizacion del correo electronico se ha enviado infor-
macién a cada uno de los/las participantes que conforman la muestra
estudio acerca de las caracteristicas y premisas de este proceso de inves-
tigacion. En dicho medio, ademas se incluia la posibilidad de afiadir su
entrevista concreta a un apartado de la aplicacion Google calendar de
entre los huecos horarios disponibles para ello. Una vez que todos los
sujetos completaron dichas premisas se comenz6 con la realizacion de
las entrevistas en profundidad.

Con el permiso de los participantes y asegurar la confidencialidad tanto
de sus datos aportados como de sus identidades, las entrevistas fueron
grabadas con la finalidad de poder transcribir después y ofrecer una in-
formacion fidedigna a sus aportaciones. Para poder definir a los usuarios
sin mostrar su identidad, tal como se ha mencionado, se le asigna un
numero identificando, asi sujeto 1, sujeto 2.. y sucesivos. Usando la téc-
nica de analisis de contenido y agrupando datos en funcion de las res-
puestas se han logrado definir las aportaciones para cada uno de los ob-
jetivos marcados.

5. ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS

En este apartado se ofrecen una relacion de las aportaciones principales
de cada uno de los sujetos que conforman la muestra de participantes en
funcion de los dos objetivos planteados en este proceso de investigacion.
Para facilitar su lectura se divide por tanto en dos apartados referentes a
dichos objetivos planteados:

5.1 PERCEPCIONES DOCENTES SOBRE METODOLOGIAS QUE INCORPORAN
ELEMENTOS TECNOLOGICOS.

Para comenzar este apartado resulta fundamental mencionar la afirma-
cion generalizada de toda la muestra participante, la cual afirma que, sin
duda alguna, la inclusion de las TIC en el aula de educacion musical a
través de las diferentes metodologias activas en auge hacen que el
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proceso de ensefianza-aprendizaje sea mas frutifero para el alumnado al
captar mas rapidamente su motivacion. Asi mismo, “se promueve mas
facilmente la creacion de situaciones de aprendizaje cooperativo entre
el alumnado” (Sujeto 2) lo que “mejora, sin duda, la cohesion del grupo
y el respeto por las aportaciones de los demas compafieros/as™ (sujeto
6). En este sentido muchos de los participantes entrevistados refieren a
la realidad de encontrarse frente a nativos digitales “los cuales se pasan
todo el dia en contacto con tecnologia de todo tipo” (sujeto 1) llegando
al punto de “saber emplearla mejor que los propios docentes” (sujeto
11). Esto es asi, porque “no han tenido que adaptar su hacer diario a la
incorporacion de esta tecnologia, sino que, desde que han nacido han
crecido con ella de la mano” (sujeto 19). Ademas, “han aprendido y
aprenden cada dia a utilizarla en una edad en la que son esponjas y
aprenden todo con muchisima mayor fluidez y facilidad” (sujeto 16).
También es cierto que “el alumnado pasa gran parte de su tiempo nave-
gando por diferentes redes sociales a modo de entretenimiento y eso
hace que estén mas que acostumbrados a mirarlo todo a través de panta-
llas” (Sujeto 20).

Si se continua y centra el foco de intencion en las metodologias que in-
corporan cualquier tipo de elementos tecnologicos como recurso didac-
tico que facilita el captar la atencion del alumnado la muestra entrevis-
tada relaciona principalmente las siguientes: “flipped classroom y me-
todologias de aprendizaje cooperativo” (Sujetos
3,4,6,8,9,10,12,14,15,16,17,18,10 y 20). De esta manera se puede obser-
var que casi el total de la muestra coincide en estas dos metodologias.
Cabe destacar, antes de proseguir, que dos docentes entrevistados (5 y
7) mencionan la técnica de la “gamificacion” pero sélo como aporte sin
mencionar ni su conocimiento ni su utilizacion en el aula de educacion
musical.

El resto de la muestra que define las dos metodologias mencionadas
coincide en que “la atraccion del alumnado mezclando técnicas de
aprendizaje cooperativo con TIC es muy fructifero porque les encanta
trabajar en pequenos grupos y con las tecnologias de por medio” (Sujeto
13). Asi, aseguran algunos que sobre todo el reparto de Tablet o



portatiles para cada uno de los grupos es “algo que les encanta, y estan
deseando que ocurra” (Sujeto 8).

Por otro lado, en lo referente al empleo de flipped classroom, mencionan
que “al alumnado le encanta realizar tareas a través de un ordenador, en
lugar de tener que escribir en la propia libreta, es mas llamativo y atrac-
tivo para ellos” (Sujeto 10).

5.2 ELEMENTOS QUE PARTICIPAN EN LA INCORPORACION DE METODOLO-
GIAS QUE INCORPORAN ELEMENTOS TECNOLOGICOS.

La recopilacion de datos de este apartado propuesto, sin duda, ha sido
muy fructifero puesto que las aportaciones realizadas por la muestra ofre-
cen conclusiones interesantes a este proceso de investigacion realizado.

De esta manera, dentro de los elementos que posibilitan esta inclusion
tecnoldgica se menciona “la apuesta que realiza el profesorado por su
formacion permanente en el campo de las TIC y de las TAC” (SUJETO
14). Sin duda, “los docentes tratan de actualizarse constantemente den-
tro de sus posibilidades a los constantes cambios tecnoldgicos en una
sociedad en la que la tecnologia avanza muy deprisa y sin freno alguno”
(Sujeto 18). Sin embargo, gran parte de la muestra entrevistada coincide
en la falta de tiempo del que disponen los docentes para esta formacion
de modo que tienen que emplearlo de su tiempo personal y de ocio, algo
a lo que no todos/as estan dispuestos. Debido a “esta falta de tiempo,
muchos de los maestros/as no estan actualizados a la tecnologia para
incorporarla en las aulas y, me temo, que no tienen predisposicion a ello
en absoluto” (Sujeto 1), es mas, “bastante tienen a veces con las actua-
lizaciones obligadas por el sistema educativo, tales como la plataforma
Séneca, que estd en constante cambio y la cual tenemos que aprender a
utilizar de forma auténoma, sin ayuda ninguna” (Sujeto 4).

En este aspecto, algunos de los sujetos hacen referencia a la conocida
Competencia Digital Docente, mencionando las encuestas y test que
han sido realizados por la Junta de Andalucia en el afio 2022, para
cuantificar dicha competencia en los docentes en activo. Sin embargo,
de momento, “parece que solo ha sido con la intencion de evaluarnos
porque yo no he aprendido nada nuevo, ni se han preocupado por



formarme en nada que no tuviera asi que, de momento, no le he visto
utilidad alguna” (Sujeto 10).

Por otra parte, tanto a nivel de respuesta de los docentes, como de la
revision de la literatura realizada, queda demostrada la utilidad de la in-
corporacion tecnologica en el aula de musica, sin embargo, algunos de
los participantes entrevistados aseguran que la poca carga lectiva que
incorpora esta asignatura es un elemento fundamental para la dificultad
de dicha incorporacién tecnoldgica. Hacen referencia a la premisa de
que “con tan poco tiempo de clase a la semana para la musica, es muy
complicado utilizar la tecnologia” (Sujeto 20). Esto es asi, porque “mu-
chas veces necesita tiempo de preparacion en la propia aula, tiempo que
se esta quitando de la clase y que hace que esta sea mas corta aun y se
disponga de menos tiempo para el proceso de ensefianza-aprendizaje”
Sujeto 9). Ademas, se afiade “ la alta ratio generalizada de las aulas que
aun es un impedimento mayor. Esto es asi porque a mayor nimero de
alumnos/as mayor dispositivos necesarios y eso hace que haya que po-
nerlos todos a punto antes de comenzar la sesion en si” (Sujeto 5). Sin
duda alguna “una bajada considerable del nimero de estudiantes por
clase seria todo un acierto, tal como hacen otros paises de la Union Eu-
ropea” (Sujeto 6).

A continuacion, se menciona un descontento generalizado de los docen-
tes participantes en lo referente a lo que imposibilita la incorporacion de
la tecnologia en el aula de educacion musical el mantenimiento y cui-
dado de los equipos en si. En este aspecto en concreto, los docentes ma-
nifiestan su descontento con esta situacion. Segun expresan en sus pro-
pias palabras son “docentes no técnicos informaticos” (Sujeto 13), es
decir que no tendrian por qué “saber como se arregla cada dispositivo y
cual es el mejor funcionamiento que se le debe de dar para que su fun-
cionamiento sea siempre lo mas optimo posible” (Sujeto 11). El pro-
blema radica en preparar una clase que emplea una metodologia atrac-
tiva basada en la inclusion tecnologica y “llegar al aula y encontrarte
con que nada funciona y tener que invertir tiempo en tratar de solucio-
narlo, muchas veces sin éxito alguno” (Sujeto 15). Es cierto que “algu-
nos centros educativos publicos estan muy bien dotados en lo referente
a dispositivos electronicos y multimedia, pero, por el contrario, no



llevan un seguimiento, control y mantenimiento de los mismos dejando
todo en manos de los maestros que insisto, no somos técnicos informa-
ticos ni mucho menos” (Sujeto 13).

Llegados a este punto, mencion especial merece la brecha digital que es
“una realidad presente en parte del alumnado de educacién primaria”
(Sujeto 2). Es cierto que “desde la llegada de la pandemia por causa del
COVID 19, nos hemos puesto muy al dia con las nuevas tecnologias,
aprendiendo a pasos forzosos como usarlas para diferentes aspectos re-
lacionados con la educacion” (Sujeto 12) pero, “eso no significa que to-
das las familias, de repente, tengan a su alcance las posibilidades econo-
micas necesarias para el acceso a dicha tecnologia” (Sujeto 7). Es cierto
que “los centros educativos han sido dotados con ciertos dispositivos
para prestar a las familias que los necesiten, pero no en todos los casos
ha sido posible atender todas las solicitudes y, en todos los casos, antes
de las vacaciones de verano, estos dispositivos se han retirado sin poder
contar con ellos durante su periodo vacacional” (Sujeto 3). Ademas, “en
algunas familias de varios hijos/as se ha contado, en ocasiones, con un
solo dispositivo para todos/as, dificultando con ello mucho una funcio-
nalidad del mismo” (Sujeto 8)

Esta situacion que muchos/as definen como una realidad que ven a dia-
rio en sus aulas (Sujeto 1,3.4,5,7,8,9,10,11,13,14,16,17,18,19 y 20), es
condicion, en demasiados casos, de que “se plantee otra manera de llevar
a cabo esa ensefianza sin la inclusion de dicha metodologia basada en la
interaccion con la tecnologia” (Sujeto 7), asi, de esta forma, “se evita
que se pueda dar el caso de que no funcione algo, para no perder tiempo
de la tnica clase semanal de la que disponemos con el alumnado de la
etapa de primaria” (Sujeto 9). Se recalca la premisa de que “el poco
tiempo que hay disponible de clase hace que, muchas veces, tengamos
que alejarnos de este tipo de practicas que, si bien son muy atractivas
para nuestro alumnado, pueden hacernos perder mas tiempo en su incor-
poracién que los beneficios que podemos obtener de ellas” (Sujeto 7).

En este apartado, antes de concluir, es interesante mencionar las ideas
aportadas por 3 de los sujetos entrevistados referentes en concreto a la
desactualizacion del uso de la tecnologia en sus centros educativos. En
este sentido, mencionan que “el claustro, a nivel general, esta obsoleto



en el empleo de TIC” (Sujeto 2), esto hace que “cualquier propuesta que
propongas llevar a cabo a nivel de centro, que siempre es mas enrique-
cedor que solo a nivel de aula, sea rechazada de inmediato” (Sujeto 17).
Inevitablemente, “este ambiente de trabajo condiciona en muchos casos
directamente sobre aquellos que si queremos apostar por las posibilida-
des de esta incorporacion tecnologica, quitindonos las ganas y la moti-
vacion hacia ello. Sin duda, los mas perjudicados en este sentido son los
estudiantes, eso es evidente” (Sujeto 14). En este aspecto concreto, el
Sujeto numero 6 afirma tener mucha dificultad para fomentar en su
claustro la incorporacion de metodologias de este tipo pero que “eso no
impide que en las clases de educacion musical que son las que imparto,
no esté presente para motivar al alumnado y atraerlos hacia los aprendi-
zajes” ( Sujeto 6).

Relacionado con este ultimo apartado especificado en las lineas anterio-
res, se puede mencionar la falta de coordinacion de los docentes de mu-
sica con el resto de profesorado. Es decir, al ser los nicos de su espe-
cialidad (en los centros educativos investigados en este trabajo), no se
hace necesaria su relacion directa para la elaboracion de la asignatura
con otros docentes de la misma especialidad. Esto hace, inevitablemente
que, si su actitud hacia la utilizacion de este tipo de metodologias es
positiva, se implementen mientras que, por el caso contrario, si no son
partidarios de las mismas, nunca lleguen a emplearse en las aulas de
educacion musical, independientemente de su viabilidad o de su utilidad
como recurso educativo para el alumnado. “Es dificil innovar en un cen-
tro educativo que no apuesta por la tecnologia y sin tener un compaiero
o compafiera de la especialidad que te ayude y te apoye a que esto fun-
cione, la verdad es que me siento realmente sola en este aspecto en con-
creto” (Sujeto 14). Sin duda “es envidiable ver como otros docentes del
colegio se coordinan, por compartir la misma materia en los mismos ni-
veles, y se ayudan con todo tipo de recursos, incluidos los tecnologicos,
evidentemente. En mi caso concreto eso es imposible pues soy el tnico
que imparte musica” (Sujeto, 1).



6. CONCLUSIONES

Sin duda alguna, este apartado debe dar comienzo con la premisa esta-
blecida, por unanimidad, en la que los docentes entrevistados en este
proceso de investigacion aseguran la utilidad positiva de la incorpora-
cion de metodologias que apuestan por el uso de la tecnologia como ele-
mento motivador y captador de atencion. Sin embargo, elementos como
la escasa formacion del profesorado de manera constante, el manteni-
miento de los dispositivos y medios electronicos, la poca carga lectiva
destinada a la asignatura de educacién musical y la poca intencion de
actualizacion en materia TIC de algunos centros, la realidad de la brecha
digital y la soledad de los maestros de musica (inicos en su especialidad
en la mayor parte de los casos) hacen que no todo sea tan sencillo ni tan
facil de implementar en las aulas de educacion primaria.

Todas estas premisas deducidas del apartado anterior de esta investiga-
cion hacen que, en numerosos casos se emplee en las aulas el método
tradicional de ensefianza-aprendizaje con la finalidad, sobre todo, de no
perder el tiempo necesario para que los maestros/as sepan implementar-
las con éxito y que los dispositivos de los centros educativos funcionen
correctamente. Sin embargo, esta conclusion llama la atencion pues el
total de participantes que conforman la muestra empleada en este pro-
ceso de investigacion esta totalmente a favor de la incorporacion y uso
de estas metodologias. Sin embargo, existen numerosos elementos que
dificultan considerablemente su utilizacion en las aulas de los centros
publicos de la Comunidad Autéonoma de Andalucia y pueden definirse,
claramente, con los resultados obtenidos en la recopilacion de datos de
las entrevistas realizadas.

Ademas, en este sentido, la educacion musical, segun palabras de Fer-
nandez-Jiménez y Jorquera-Jaramillo (2017), no solo debe emplear estas
metodologias para no basarse simplemente en la adquisicion de concep-
tos musicales y su practica sino llegar mas lejos y tener en cuenta apren-
dizaje de valores sociales fundamentales. Por ello, conseguir motivacion
en los estudiantes y predisposicion hacia el aprendizaje es fundamental
y es algo mas sencillo de alcanzar mediante la incorporacion tecnolo-
gica.



Un apartado que ha sido muy repetido y mencionado en las entrevistas
realizadas hace referencia directa a la formacion del profesorado en ma-
teria de tecnologia. Sin duda se insiste en la premisa de que la tecnologia
va en constante avance, pero, se incide en la realidad de que no se aboga
por una formacion reglada, funcional y permanente cuyos conocimien-
tos adquiridos puedan ser lo mas rapidamente posible incorporados a los
centros educativos. Es decir, contenidos viables y utiles para su imple-
mentacion en las aulas de educacion musical.

En este aspecto, el elemento mas mencionado es la palabra: tiempo.
Tiempo necesario para esa formacion docente; tiempo imprescindible
para comprenderlo y planificarlo para las clases; tiempo para prepararlo
en el aula de musica y, finalmente, tiempo para evaluarlo y sacar con-
clusiones y posibles propuestas de mejora para valorar su utilizacion,
calidad y viabilidad en cada contexto escolar. En este sentido, los do-
centes participantes en esta investigacion, reiteran numerosas veces y de
diversas formas sus ganas y predisposicion ante la formacion en compe-
tencias digitales pero su insignificante tiempo disponible para ello den-
tro de su horario laboral. Esto es razon directa para que, aquellos profe-
sionales que quieran formarse en este tipo de competencias concretas
tengan la Unica posibilidad de realizarlo quitando parte de su tiempo
personal o de su tiempo de ocio y eso es algo a lo que no todos/as estan
dispuestos, como es facil de comprender. Esta situacion lleva a que no
se cuente con un profesorado preparado y cualificado al nivel tecnolo-
gico y metodologico de la sociedad en constante cambio en la que estan
inmersos. Una sociedad que envia a los centros educativos los denomi-
nados “nativos digitales”, nifios/as cuya actividad diaria estd rodeada de
tecnologia desde el mismo momento de su nacimiento.

Por ello, como conclusion a todo este apartado mencionado, quiza una
mayor implicacion directa por parte de las administraciones educativas
en materia de formacion permanente del profesorado relacionados con
este tipo de metodologias en concreto seria un aspecto muy destacable
a tener en cuenta para la mejora del proceso de ensefianza-aprendizaje y
para la actualizacion del curriculo a las realidades de los entornos socio-
culturales en los que estan inmersos los centros educativos, asi como,
partir del contexto y la realidad del alumnado que lo conforman.



A pesar de las premisas mencionadas en lineas anteriores, la presencia
de brecha digital es una realidad demostrada por los docentes partici-
pantes en este proceso de investigacion. Una brecha digital que va mas
alla de la disponibilidad o no de dispositivos electronicos en las vivien-
das de las familias, sino que también tiene en cuenta el nimero de usua-
rios que necesitan dicho dispositivo. De esta manera, en familias nume-
rosas resulta muy complicado que el nifio/a en cuestion realice un co-
rrecto seguimiento de su proceso de ensefianza-aprendizaje a través de
estos dispositivos cuando dispone del muy poco tiempo al dia. En este
sentido, metodologias como flipped classroom, que emplean este tipo de
recursos fuera del aula y del centro educativo, lugar en el que los estu-
diantes contintian creando su propio aprendizaje, resulta muy compli-
cado y dificil de llevarse a cabo de una forma fructifera. Esta es una de
las razones principales por las cuales, el profesorado no suele emplear
directamente este tipo de metodologias en sus clases de educacion mu-
sical en la etapa de primaria.
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CAPITULO 9

ANIMALIDAD Y BIOPOLITICA EN
LA LITERATURA ARGENTINA DEL SIGLO XX

XIMENA VENTURINI
Universidad de Salamanca

1. INTRODUCCION

En el presente capitulo propongo trabajar la novela Los galgos, los gal-
gos (1968) de la escritora argentina Sara Gallardo. A partir de los estu-
dios culturales y lo que se denomind “giro animal”, me propongo aplicar
los postulados que Gabriel Giorgi desarrollo en su libro Formas comu-
nes. Animalidad, cultura, biopolitica (2014) empleandolos a los anima-
les que aparecen en la novela. Ya desde el titulo de la novela, la impor-
tancia de los animales —y en especial los perros— es crucial para la
adaptacion al campo del nuevo estanciero Julidn. Ademas, como anali-
zaré, es interesante pensar el uso biopolitico en relacion a la vida de estos
compaiieros de los protagonistas humanos. En el nuevo campo que he-
reda el protagonista, no solo habra perros sino también otros animales
que seran destinados a la produccién: toros, ovejas, y hasta hormigas,
pueblan la novela y la poética de Gallardo. Por otro lado, se trabajara
esta alianza humano-animal, en palabras de Giorgi, postulando el papel
de subalterno que el personaje de Julian también representa en la novela.
El critico argentino trabajo la relacion de estas recientes héroes latinoa-
mericanos y su nueva desterritorializacion de cuerpos como ejemplos de
la modernidad.

Ademas, el uso del espacio del campo altamente connotado en la litera-
tura argentina sera tenido en cuenta también como importante a la hora
de comenzar a pensar el personaje de Julidn como estanciero y como
perteneciente a la clase alta del pais. Si como sefiala Jos¢ Amicola, Ga-
llardo misma pertenecia a esa clase alta argentina, no dejaba de ser un
sujeto subalterno debido a su condicion femenina. Amicola sefala esta
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ruptura desde el momento que una mujer dialoga con la literatura gau-
chesca, tipicamente escrita por hombres (Amicola, 2013, p. 48). Apare-
cen en su literatura mujeres protagonistas, y no mas esposas y compa-
fieras. Estos personajes femeninos representan también una ruptura con
el género como se conocia hasta ella.

2. OBJETIVOS

En este capitulo me interesa trabajar la representacion de los animales
en la novela Los galgos, los galgos (1968) de Sara Gallardo aplicando
los conceptos varios que Gabriel Giorgi desarrollo en su libro Formas
comunes. Animalidad, cultura, biopolitica (2014). Siendo una novela de
los afios sesenta, la novela demuestra la poética de Gallardo como ade-
lantada a su época por varias razones. No solo porque se trata de una
mujer que trabaja la novela rural argentina, histéricamente masculina,
sino también por su sensibilidad y tratamiento con el mundo animal.
Propongo demostrar que en la novela los animales poseen un lugar pri-
mordial y la relacion que el protagonista tiene con ellos es fundamental
para su propia subjetividad. Sus galgos, pero no solo ellos, son parte
esencial de la vida del protagonista. Desde un principio, ese campo he-
redado que se va convirtiendo en una estancia productiva, va a reflejar
también su carifio por los habitantes que van poblando ese espacio. Al
contrario de lo que se esperaria de un duefio tipico de estancia, Julian se
ve preocupado por ir modificando el espacio pampeano en el que esta.
Sufre por su influencia en el vuelo de los pajaros, por ejemplo, que no
dejan de chocarse con la nueva casa que ¢l acaba de construir.

A partir de esta sensibilidad del protagonista, me interesa pensar esta
proximidad con la vida animal que plantea Giorgi aparece en la literatura
Latinoamericana y que se da justamente, a partir de los afios sesenta.
Esta nueva vida animal deja de existir en contraposicion a la vida hu-
mana y desaparecen gradualmente las diferencias de jerarquias y se pro-
ducen un reordenamiento de los cuerpos vivos que conviven en un
mismo espacio. De esta manera, trabajaré como la antigua oposicion en-
tre humanos y animales se deja de lado y aparece ahora reemplazada por
lo que Giorgi denomina como juego biopolitico. Aparecen entonces
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aquellas vidas reconocibles socialmente como vidas a proteger y otras
vidas que se pueden abandonar.

3. METODOLOGIA

Gabriel Giorgi sefiala que es a partir de los afos sesenta donde se co-
mienza a explorar distintas formas de acercarse a la vida animal en la
literatura latinoamericana. Se investigan “nuevos modos de contigiiidad;
suspende, en fin, un orden de individuaciones” (Giorgi, 2014. p 17). Pro-
pongo entonces analizar la presencia y la representacion de estas nuevas
vidas animales en la novela que cuestionan y crean una escision en la
constitucion de la subjetividad de lo humano:

Los usos del animal en la cultura y los modos en que lo animal desafia
los limites de lo cultural son modos de reflexionar y responder a esa
inestabilidad epistemoldgica y conceptual (siempre politica) en torno a
ese bios que se convirtio en materia de intervencion y dominacion y en
la instancia de nuevas subjetivaciones. Alli donde el bios no responde a
un mero programa biologico o natural y donde excede las construcciones
culturales que le dan forma, lo animal se vuelve un umbral de explora-
cion critica y de interrogacion estética (Giorgi, 2014, p. 22).
La vida animal se presenta entonces desafiando las ldgicas anteriores
donde la vida animal era solo vista utilitariamente. Se podria, entonces,
pensar en estas vidas animales como anteriormente eliminables, como
“nudas vidas” citando a Giorgio Agamben. Giorgio indica que existe
entonces un nuevo uso en la literatura que estudia, una nueva inflexion
entre la relacion de lo humano y lo animal. En este juego biopolitico
importan vidas que son reconocidas socialmente y otras que no lo son;
alejadas del orden juridico de la comunidad. Aparece aqui el animal
como el artefacto cultural que permite ahora pensar estos paisajes nue-
vamente. Giorgi sefiala la importancia del uso de la biopolitica aplicada
a las vidas, como iluminadora y que abre a nuevos sentidos. Dice Giorgi
sobre la importancia de pensar estas vidas mas alla de las diferencias
humano-animal como:

El animal que, como veremos, fue clave en ese ordenamiento de territo-
rios y cuerpos, gira sobre si mismo y reaparece bajo un nuevo ordena-
miento en el que la naturaleza deja de ser un exterior insondable y donde
las pedagogias civilizatorias y normalizadoras —que fueron un horizonte



de muchas definiciones y politicas de la cultura en América Latina— se
desfondan para abrir el campo de otras politicas y otras pedagogias en
las que el animal o la relacion con lo animal y con lo viviente empieza a
ser decisiva (Giorgi, 2014, p. 32-33).
La aplicacion de la biopolitica reescribe también la oposicion entre na-
turaleza y cultura. La vida animal pierde entonces la forma tradicional
de representacion, se vuelve menos un cuerpo figurativo para volverse
un borde. Remite, entonces menos a una formar para convertirse en una:
“interrogacion insistente sobre la forma como tal, sobre la figurabilidad
de los cuerpos. La crisis de la forma-animal es asi una crisis de ciertas
logicas de representacion y de ordenacion de cuerpos y de especies”
(Giorgi, 2014, p. 34). Estas relaciones entre cuerpos y especies reformu-
lan la forma ademas de entender el universo que retratan.

A partir de estos conceptos, trabajaré la novela Los galgos, los galgos a
partir de la nueva relacion que el protagonista Julidn establece con los
distintos animales que pueblan la estancia Las Zanjas.

4. LOS ANIMALES EN LOS GALGOS, LOS GALGOS

La presencia y representacion de los animales en la novela es impres-
cindible, sobre todo para ayudar a Julian en su nueva vida de estanciero
(Venturini, 2017, p. 10). Son, por un lado, los perros que le dan titulo a
la novela demostrando la importancia que tienen en la misma. Por otro
lado, Corsario y Chispa seran la familia que ni Julian ni Lisa podran
formar. Ademas, representan muchas veces el verdadero amor de Julian:
cuando vuelva de Paris encontrara con la perra y volvera también a en-
contrar en ella su gran amor perdido Lisa. Los perros entran en su vida
casi al mismo tiempo que hereda el campo, este joven heredero de unos
treinta afos se entera de estas tierras y un amigo le regalara a Corsario:

—:De modo que estanciero? —me dijo (creo que mi hermano se puso
nervioso)—. Lo primero que hace falta en el campo es un perro. Yo te
lo voy a regalar.

Senti una emocion muy rara.

—¢Un perro?

—Si.

—Como se llama?

—Corsario.



—Corsario?

—Corsario.

Me quedé callado.

—¢De qué raza?

—~Qalgo.

— Galgo?

—~Galgo. (Gallardo, 2022, p. 15)
Es con esta llegada, con que se inaugura la vida de estanciero de Julian.
Ademas, este perro, con el tiempo, se va a convertir en el gran compa-
fiero de aventuras de Julian (Venturini, 2017, p. 10). La llegada del perro
se describe como muy esperada y emocionante, como cumpliendo un
destino. Como se vera mas adelante, muchos animales irdn apareciendo

en el campo, pero no todos seran tan bienvenidos como el primer galgo:

Vi a Corsario en cuanto el sulky enfrent6 la casa. Estaba acurrucado
contra la pared de la cocina. Un galgo gris, musculoso y serio. Solo
cuando me acerqué a hablarle comprendié quién habia llegado, y enton-
ces se incorpord y movid un poco la cola. Entramos en conocimiento.
No le cai mal, creo, aunque estaba abstraido en una tristeza que me llend
de respeto. El perro de Flores se mantuvo a distancia. Lo cual me gusto
(Gallardo, 2022, p. 23).

Su llegada también fue importante para Lisa, su compafiera a quien re-
conocid también como alguien importante: “A Lisa también siempre la
reconocid como parte importante de su nueva vida: “Salid, vio a Corsa-
rio y lo nombré. El respondié tan cortésmente como me habia saludado
a mi. Y desde ese dia fue a echarse junto a nuestra puerta. (Gallardo,
2022, p. 23). Desde el principio, Julidn mantuvo una relacion afectiva
con Cosario, que después también mantendra con Chispa. Aqui sefialo
lo que dice Gabriel Giorgi sobre la literatura latinoamericana que desafia
y resiste los mecanismos clasificatorios entre cuerpos vivos, siendo
ahora cuerpos atravesados por fuerzas que eluden “toda fijacién en una
identidad racial o de especie” (Giorgi, 2014, p. 57). Inaugura la novela
la posibilidad de otro tipo de comunidad entre hombres y animales, entre
el amor a esos perros que se presentan como vidas que importan tanto
como las de los humanos.

Por otro lado, a partir de esta nueva biopolitica que sefala la novela,
Julidn no puede convertir su recién heredado campo en una verdadera
hacienda le proporcionaba no pocos dolores de cabeza. Sobre todo, el



uso de los animales como medios para hacerla rentable, era algo para lo
que el nuevo estanciero no estaba preparado. En sus momentos de tra-
bajo en la ciudad, ¢l imaginaba su vida y lo que podria hacer con su
nueva adquisicion. Pero no queria convertir su campo y sus animales en
una mera transaccion econémica, Julidn queria sentir ademas que su
nueva empresa no era solo buscar dinero sino también una forma de bus-
car la belleza: “La industria de la zona es el tambo. Pero ser duefio de
una tierra y fundar esa cosa mansa, rumiante, me parecia una empresa
insignia” (Gallardo, 2022, p. 23). Su decision de criar ganado parece
mas una cuestion estética que una econdomica. Como si dentro de su
nueva personalidad que decidi6 tener, tener vacas no representaba lo que
¢l queria mostrar para el afuera: “Lo que mas halagaba mi imaginacion
era la cria” (Gallardo, 2022, p. 23). Lucia de Leone analiza este trabajo
por imitar estancieros que realiza el protagonista hasta convertirlo en
una caricatura. Julidn practica poses frente al espejo, se deja el bigote,
toma mates con sus peones y aprende nuevas palabras (De Leone, 2013,
p.- 17). Ademas, de Leone sefiala algo fundamental para comprender la
relacion del protagonista con los animales en la novela; su campo se
convierte “menos en un predio rentable como era el plan inicial que una
casa de weekend con derroches” (De Leone, 2013, p. 41). El gasto de
dinero excesivo en jardines, sdbanas y elementos de decoracion, y hasta
una piscina, “que se transforma en puro gasto” (De Leone, 2013, p. 41).
Todos estos esfuerzos son destinados mas para representar un papel que
para poner en marcha una empresa rentable. Pero igualmente, y guiado
mas por un objetivo estético, como sefala de Leone Julian “decide des-
arrendar las tierras y hacerlas propias con la idea de un campo produc-
tivo, que mas que por la industria del tambo se diferenciara por la cria
de razas superiores que le dieran un sello distintivo, la tecnificacion, la
primera yerra con los galgos de hierro, la llegada de los galgos” (De
Leone, 2013, p. 41). De esta manera, Julian decidio criar “razas no muy
difundidas como los Charolaises, o peculiares como las ovejas Lincoln”
(Gallardo, 2022, p. 24). Pero curiosamente, esta decision de criar estas
razas no fue hecha después de investigar cual convenia sino por una
mera pose que le gustd protagonizar: “[...] rubriqué mi decision con el
gesto de un gran estanciero que contesta a la pregunta de otro gran es-
tanciero; ‘Cria, che’, dije”. (Gallardo, 2022, p. 24). Todo esto se



relaciona con lo que de Leone define como “saberes rurales” de los cua-
les Julidn tampoco se interesa del todo, no dejan de ser una pose que
siente que tiene que representar mas que un interés real:

“[...] boletines de la Asociacion Criadores de Charolais, cuyas paginas
pasan del espacio consagrado de la biblioteca a ser materia prima para
el fuego” (De Leone, 2013, p. 42). En el cuento, son los perros el objeto
de una focalizacion constante (Pampillo, 2013, p. 131).

Pampillo sefiala que en la época de la escritora el estudio de la conducta
animal no era algo tan desarrollado, y que este gesto de atreverse a darle
ese espacio lugar tan importante a los diversos animales era realizar una
“transgresion del mundo natural sin caer ni en el horror ni en la superfi-
cialidad” (Pampillo, 2013, p. 132). Pampillo sefiala algo fundamental en
la narrativa de Gallardo, que es la jerarquia que les da a los animales en
su obra. En su poética, ocurre que es gracias a esta libertad que los ani-
males conquistan que

“superan la jerarquia en que los humanos los han colocado, pero, ade-
mas, muchos simbolizan por si mismos la libertad lograda hasta o a pesar
de la muerte” (Pampillo, 2013, p. 132).

Muchos animales como caballos, gatos, leones, ratas y pajaros aparecen
en la poética de la escritroa argentina, pero también “hombres acoplados
con monstruos cuya identidad humana o animal queda en penumbra”
donde también la relacion con los animales hace que aparezcan “hom-
bres que sufren una metamorfosis animal” (Pampillo, 2013, p. 132). En
este sentido, es interesante pensar lo que sefiald6 Gabriel Giorgi en rela-
cion a los animales en Los galgos, los galgos, donde en la literatura la-
tinoamericana comienzan a existir “otros modos de filiacion y de afecto
que pasan por lo animal” (Giorgi, 2014, p. 49). El personaje de Julian
escapa a la logica de uso de esas vidas y cuerpos que habitan el espacio
de la estancia, realiza lo que Giorgi define como una revuelta “contra un
orden a la vez econdémico y politico que se expande, coloniza y reduce
la vida de los cuerpos a recursos y mercancias” (Giorgi, 2014, p.50). Un
ejemplo claro de esto es su relacion con los caballos, por ejemplo. Estos
animales son indispensables en una estancia tradicional, en la novela
Julidn habla de ellos de una manera que se podria sefialar como curiosa.
No es una de sus grandes inversiones los caballos, sino que segun ¢l



mismo “salidos de no s¢ donde” (Gallardo, 2021, p. 45) aunque luego
aclara que eran de una quinta de su hermano. La aparicion de estos dos
—definidos simplemente como “un oscuro y un bayo” (Gallardo, 2021,
p. 45) — ocurri6 casi accidentalmente, sin mucha planificacion y siendo
aun menos pensados que otros elementos casi inutiles como la marca del
campo que sera un galgo, dibujada por Lisa. Estos animales centrales en
el campo argentino, son aqui meros compaiieros que llegaron para que
tanto Julian como Lisa pudieran moverse. Como sefiala ¢l mismo, “De
modo que una tarde me los encontré atados al palenque con aire ex-
hausto” (Gallardo, p. 45). Al contrario del cuidado con que quiere llenar
de adornos la estancia —las sébanas con el galgo, por ejemplo— sus ca-
ballos no son mas que un accidente. Curiosamente, ademas, se podria pen-
sar estos animales aplicando lo que sefiala Giorgi como un doble signo:

el de la resistencia al ordenamiento econdomico y biopolitico de los cuer-
pos en la modernidad (el orden jerarquico de razas, clases y especies
sobre el que se proyecta una idea de nacion moderna) y a la vez el de
una comunidad alternativa cuya exterioridad pasa justamente por la
alianza entre animales y humanos, y que desde esa alianza se hace inasi-
milable al paisaje del Estado-nacion. Disloca un orden de cuerpos y lo
reconfigura desde la alianza que traza (Giorgi, 2014, p. 48).

En la novela los caballos nunca mas son un elemento solo empleado por
su utilidad, sino que Julidn les tiene un especial cariiio y los considera
parte también de su ambito familiar. La alianza que establece con ellos
es afectiva y escapa a las logicas del mercado que un estanciero tradi-
cional deberia tener. Los recibe con felicidad aun sabiendo que no valen
mucho econdmicamente, pero son para ¢l una fuente de felicidad. Los
sale a recibir como quien espera un tesoro que viene de tierras lejanas,
creando una nueva forma de relacionarse con ellos y rompiendo la bio-
politica esperable entre estos cuerpos. Los ve como aliados, no unica-
mente cuerpos a explotar en el campo:

[... ] Me acerqué a saludarlo con la débil esperanza de que Flores sintiera
al verme avanzar lo mismo que yo sentia avanzando: algo como un prin-
cipe que recibe al vasallo de tierras lejanas. Débil esperanza, si, y 1o que
es peor vana, si se tiene en cuenta: a) la calidad de los caballos, b) que
tanto la remota tierra como el vasallo pertenecia a mi hermano (Ga-
llardo, 2022, 45).



Senalo aqui el caracter rupturista de la novela, donde con Julian y su
forma de relacionarse con el campo y los animales, se cierra también
una forma de entender la literatura gauchesca. Cuando mas adelante ex-
plica la procedencia de ambos, sefiala que fue el suyo comprado por
“monedas a un polaco” (Gallardo, 2022, 55). El otro, le fue cedido a
Lisa la compaiiera del protagonista. Sin mas se lo describe como de
“buen origen criollo” (Gallardo, 2022, 55) donde jamas se define bien
su origen real, claramente no interesa, aunque siendo una vida para uti-
lizarse deberia ser imprescindible. Ademas, realiza un estudio de la per-
sonalidad de su nuevo caballo y compafiero de aventuras, donde seria
esperable una descripcion fisica mas que la que presenta: “La persona-
lidad compleja del oscuro, dijo, lo hacia un compafiero mucho mas in-
teresante que mi placida cabalgadura” (Gallardo, 2022, 55). Mas ade-
lante continta delineando lo que ¢l piensa es el alma del animal. Nueva-
mente, se podria aplicar los conceptos de biopolitica que sefiala Giorgi
pensando en el uso y usufructo de esta vida animal que es sefialada como
valiosa y Unica:

“[...] En el fondo reconocia que la brillantez de los ojos y la lisura casi

inverosimil del galope —que comprobé asombrado después de sacu-
dirme durante meses sobre el bayo eran signos de un alma peculiar”

(Gallardo, 2022, 55). Seialar el alma del caballo es una muestra mas de
estas nuevas formas de filiacion que se proponen en la novela.

Otros animales que llegan son las ovejas y los toros. En todo momento
Julian se muestra molesto por estas nuevas vidas que vienen a poblar la
estancia. Si bien el protagonista sabia que iban a cambiar la fisonomia
del campo, se muestra indignado con estos nuevos habitantes: “Han co-
menzado las llegadas. Cada una arruina la paz de un modo peculiar”
(Gallardo, 2022, 125). Esta comunidad potencial idilica que esta tra-
tando de construir Julian se desmorona ante la presencia de la utilidad y
las ganancias que necesita para seguir manteniendo el campo. Lisa le
demuestra su incoherencia en el odio desmedido que tiene ante el ga-
nado que ¢l mismo eligido y compro para su campo. Julian siente como
una invasion cuando aparecen los toros, que rompen con la tranquilidad
de la vida que ¢l estaba construyendo. Estos animales invasores demues-
tran los sentimientos encontrados de Julian sobre el destino de su campo
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(Venturini, 2017, p. 11). Esta relacion de resistencia e idea de comuni-
dad, hacen de la novela un texto imprescindible para pensar la relacion
entre cultura y biopolitica. En palabras de Giorgi, se la podria pensar
como una derrota de esa resistencia y de esa comunidad, a la vez que es
“el cierre de una inscripcion de lo salvaje en la literatura” (Giorgi, 2014,
p. 48). Senala Julian en relacion a sus toros:

—Vienen —dije con sobresalto, pues cada motor que se acerca me dis-
gusta, y este mes todo ha sido motores que se acercan.

— Vienen? —murmurd6 Lisa, siempre distraida.

El ruido ces6 (abrian la tranquera), continud, volvid a cesar (cerraban la
tranquera). Recomenzo cada vez mas proximo.

—Sera posible que no se pueda tener un minuto de tranquilidad?
Lisa parecié muy sorprendida.
—¢No estas esperando que lleguen los toros? (Gallardo, 2022, 125).

No solo detestard a estos nuevos animales, sino que también demostrara
antipatia ante sus nuevas ovejas, las que solo ve como una marea lenta,
torpe, dormida y fea (Venturini, 2017, p. 11). Aqui se podria pensar en
lo que Giorgi sefiala como una “logica de variaciones”, desde donde se
redefinen los modos de entender y de trazar lo comun entre los cuerpos
(Giorgi, 2014, p. 56). La novela sefiala una posibilidad de reinvencion
de universos biopoliticos a la que reconfigura una idea de comunidad
ajena a la tradicional del campo argentino. Por ejemplo, una vez lista la
casa, Julian sufre por los pajaros que mueren al chocarse con ella. Si
bien seguramente fue porque se eligio la casa de manera aleatoria (Ven-
turini, 2017, p. 8), también no deja de ser curioso pensar este sentimiento
de culpa que tiene Julian ante estas muertes:

En ese primer tiempo ocurri6 algo raro: pajaros sanos, de plumas relu-
cientes, aparecian muertos, con el pico roto, alrededor de la casa [...] yo
supuse que embestian las paredes encandiladas por su blancura, y me
pregunté con angustia si aprenderian la presencia de la casa blanca o
estaba condenado a un tributo de pajaros muertos (Gallardo, 2022, p.
66).

Aqui la novela otra vez traza un pasaje ambivalente sobre las vidas que
importan y las que no, “modos del vivir y del morir” (Giorgi, 2014, p.



26). Si es la ficcidon una nueva manera de experimentar en torno a la
vida, la novela aparece también como una alternativa a la matriz biopo-
litica; en palabras de Giorgi: “esa es una de las politicas de la cultura del
presente, alli es donde cultura y biopolitica se enlazan y se enfrentan de
modo explicito — y donde se redefinen los limites mismos de lo que
entendemos por cultura” (Giorgi, 2014, p. 28). La novela sin duda pre-
senta un cambio en la manera de entender las diferentes vidas que coha-
bitan en el espacio rural que la novela retrata. Es ciertamente un cambio
importante si se piensa en la manera en que se presentaba el prototipo
de estanciero en la novela rural argentina.

5. CONCLUSIONES

En el articulo se ha trabajado de qué manera la novela Los galgos los
galgos produce una ruptura con todo lo que en la tradicion literaria se
entendia por lo rural y el espacio representado en las ficciones anterio-
res. La novela deconstruye los valores y tradiciones del campo argen-
tino, apartandose de la identidad propia de ese espacio tan connotado en
la literatura argentina. En los afios sesenta del pasado siglo, una escritora
mujer que pertenecia a la clase terrateniente del pais se anim6 a conjugar
otras formas de vivir y morir y de relacionarse con lo animal. A partir
de los conceptos que Gabriel Giorgi postuld sobre la biopolitica en la
literatura latinoamericana contemporanea, se ha trabajado la presencia
de los animales y su representacion en la novela como algo mas que
meros instrumentos del espacio representado.

Sin duda, los usos del animal en la novela reflexionan a la vez que re-
sultan un quiebre sobre la forma de entender el poder sobre la vida en
las novelas rurales argentinas.
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CariTULO 10

COMO OPTIMIZAR LOS RESULTADOS DE UN SISTEMA
DE RECUPERACION DE INFORMACION CON
LA ONTOLOGIA DE FUNGRAMKB. DISENO PILOTO
DE UN BUSCADOR DE TERMINOS CULINARIOS

NOELIA ESTEVEZ-RIONEGRO
Universidade de Santiago de Compostela

1. INTRODUCCION

La mayor fuente de informacion que existe en el mundo, en el siglo XXI,
sigue siendo de caracter textual, si bien en gran parte esta digitalizada o
surge ya en un entorno digital. Esto lleva al disefio de nuevos motores
de busqueda y a la seleccion de nuevos escenarios de aplicacion (desde
bibliotecas y archivos, hasta depdsitos documentales de instituciones y
empresas, o cualquier otra fuente en la que se almacenen conjuntos de
textos).

Con la finalidad de mejorar la calidad de las consultas y las respuestas
del sistema, los Sistemas de Recuperacion de Informacion (en lo suce-
sivo, SRI) se encuentran en un permanente proceso de desarrollo y op-
timizacion. Con el auge de la Lingiiistica Computacional, cada vez son
mas estrechas las sinergias entre profesionales de una y otra disciplina,
que contribuyen a fortalecer herramientas TIC de forma conjunta. De
estas sinergias surgen nuevas herramientas como FunGramKB*’, conce-
bida con una finalidad lingiiistica, pero pensada para la implementacion
y optimizacion de recursos informaticos. Tomandola como base, se tra-
tara de demostrar, a lo largo de este trabajo, su utilidad como soporte de
un SRI.

40 Consultable en http://www.fungramkb.com
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2. OBJETIVOS

El SRI que proponemos pretende ser una herramienta de busqueda de
términos que designan alimentos y que constituyen ingredientes princi-
pales de recetas de cocina. El propdsito del buscador es que un usuario
pueda recuperar documentos a partir de consultas 1éxicas, pero la parti-
cularidad de su disefio y funcionamiento es que se apoya en una base
ontoldgica que permite discriminar casos de polisemia, homonimia o
cualquier otra coincidencia grafica a partir de una sencilla anotacion
conceptual de los términos.

El escenario de aplicacion elegido, por tanto, para ilustrar como una base
ontologica conceptual puede contribuir a mejorar considerablemente los
resultados de un SRI, es un conjunto de recetarios digitales alojado en
un blog de actualidad especializado en cocina. Si bien un buscador co-
mun permitiria realizar consultas por coincidencias de palabra, lo que se
propone en este trabajo es poder realizar busquedas a partir de sustanti-
vos que designan alimentos. Para ello, el buscador ha de disefiarse te-
niendo en cuenta determinados parametros semanticos y conceptuales,
ademas de otros de indole gramatical. Por eso, resulta fundamental el
empleo de una base ontolégica en la que pueda sustentarse el SRI.

La FunGramKB, con sus multiples funciones multilingiies, es una he-
rramienta Optima para este proposito porque, como se tratard de demos-
trar, permite optimizar la calidad de las consultas y la eficacia en la re-
cuperacion de la informacion. De este modo, y a grandes rasgos, la prin-
cipal diferencia con respecto a un buscador comun es que el que aqui se
presenta realiza busquedas conceptuales (es decir, de palabras que con-
tengan determinado concepto en su esquema semantico), en lugar de
busquedas de palabras exactas. El SRI es capaz, por tanto, de discrimi-
nar coincidencias léxicas que no pertenezcan al campo conceptual del
término buscado (por ejemplo, kiwi ‘pajaro’ vs. kiwi ‘fruta’).

3. MARCO TEORICO

De acuerdo con autores como Cleverdon (1991) o Liddy (2005), la re-
cuperacion de informacion mediante bisquedas por ordenador es una
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practica que comienza en torno a 1940 y que, desde muy pronto, suscita
gran interés y demanda, especialmente para la recuperacion automatica
de documentos. Sin embargo, las limitaciones de la época (como la es-
casa disponibilidad de ordenadores o de investigaciones cientifico-téc-
nicas) no permitian mucho mas que la recuperacion de documentos a
partir de los autores, los titulos o las palabras clave. Los avances en
cuanto a la recuperacion de texto completo se producen mas adelante y
de forma progresiva.

Bush (1945) contribuye a este proposito con una inspiradora idea: la
creacion de un dispositivo de almacenaje de todos los libros, registros y
comunicaciones de un individuo, que esté mecanizado, de modo que se
puedan hacer consultas de forma rapida y flexible. A estos dispositivos,
a modo de archivos o bibliotecas privadas mecanizadas, el autor los de-
nomina, al azar, memex. Aunque existia como concepto, el término In-
formation Retrieval no aparece, sin embargo, hasta 1948-1950, cuando
es acuiiado por Mooers (1950).

Desde finales de los afios 50 y principios de los 60 se produce un intenso
debate en torno a las tecnologias dptimas para el disefio de los sistemas
de recuperacion de informacion. La controversia vino suscitada a raiz de
las demostraciones de unas maquinas de autoindexacion creadas por
IBM a partir del trabajo de Luhn (creador del algoritmo o férmula de
Luhn), que atrajeron el interés comercial hacia los sistemas de recupe-
racion booleanos, a la vez que provocaron la discrepancia de algunos
especialistas de la talla de Mooers, que consideraban el disefio basado
en el algebra de Boole (1847) completamente erroneo.

Mas recientemente, Witten, Paynter, Frank, Gutwin y Nevill-Manning
(1999) realizan una detallada comparacion sobre la eficiencia espacial y
temporal del indice invertido frente a otras estructuras de datos. En la
misma linea, aunque mas actualizado, se encuadra el trabajo de Zobel y
Moffat (2006).

En la actualidad, de acuerdo con Nadkarni, Ohno-Machado y Chapman
(2011), la tecnologia RI forma parte de la oferta de los sistemas de ges-
tion de bases de datos relacionales (RDBMS) de los principales provee-
dores, que ofrecen, ademas, una amplia variedad de métodos que
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permiten tanto la consulta integrada como la recuperacion de informa-
cion de bases de datos que contienen datos estructurados y no estructu-
rados. Sin embargo, los RDBMS todavia no alcanzan el grado de evolu-
cion de los RI, que permiten la indexacion de textos por proximidad y
por sinénimos, y en una mayor variedad de formatos que los anteriores.

Paralelamente al debate en torno al disefio de los sistemas de recupera-
cion de informacion, otros autores tratan de cubrir algunas lagunas en la
optimizacion de los patrones de busqueda, como es el uso practico de
las expresiones regulares (regex), que aporta Friedl (2006). Se trata de
un sistema que todavia se utiliza hoy en dia para buscar, por ejemplo,
subcadenas concretas o para corregir palabras mal escritas (ya que per-
mite hacer sustituciones de caracteres). Ruano-Ordas, Fdez-Riverola y
Méndez (2018), por su parte, proponen el empleo de la computacion
evolutiva para identificar automaticamente patrones comunes en con-
juntos de textos. El procedimiento consiste en procesar textos de una
categoria (A) y textos de otra categoria (B), de modo que se generen
patrones que sean comunes solo en textos de A y no de B, y viceversa.
Generar un patron no significa que este aparezca en todos los documen-
tos, sino que solo se generan patrones que permiten discernir correcta-
mente las dos categorias. Sin embargo, los autores sefialan la problema-
tica de que, actualmente, se aplica al SPAM (categoria A) y al HAM
(categoria B), por lo que presenta la limitacion de que solo puede ha-
cerse para dos clases.

El hecho de que la principal fuente de informacion existente en el mundo
sea todavia textual propicia la evolucion e innovacion de las herramien-
tas de RI para optimizarlas y lograr que su aplicacién sea mas produc-
tiva. Por ejemplo, la disponibilidad de grandes bases de datos como Pub-
Med o de vocabularios como UMLS ha facilitado mucho la labor de los
investigadores en RI a la hora de idear y probar enfoques escalables que
resulten utiles a los investigadores de laboratorio y contribuyan a su la-
bor.

La aplicacion de las tecnologias de RI es muy rentable en la actualidad
para la mineria de datos, en general, y el procesamiento del lenguaje
natural, en particular. No obstante, todavia quedan mejoras por realizar
que suponen los retos del futuro. Todos los modelos clasicos de RI, esto
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es, el booleano, el probabilistico y el vectorial, presentan ventajas e in-
convenientes, como describe sucintamente Cacheda (2008). De acuerdo
con el autor, el modelo booleano, basado en la teoria de conjuntos, tiene
como principal ventaja la sencillez, pero impide ordenar los resultados
obtenidos y no tiene en cuenta el nimero de ocurrencias de una palabra
en un documento. El modelo probabilistico, basado en un proceso itera-
tivo, permite representar el proceso de recuperacion de informacion y
ordenar los documentos segun su probabilidad de importancia; sin em-
bargo, presenta una importante desventaja, porque requiere partir siem-
pre de una primera estimacion del conjunto de documentos relevantes.
Ademas, como el modelo booleano, tampoco permite conocer el numero
de ocurrencias de un término en un documento. Por su parte, el modelo
vectorial, que representa los documentos a modo de vectores de térmi-
nos y los recupera en funcion de su similitud con el vector de consulta,
resulta eficiente para colecciones de documentos de gran magnitud. Per-
mite aciertos parciales, porque puede seleccionar como relevantes docu-
mentos que no incluyen todos los términos de la consulta. Sin embargo,
este modelo pierde parte de la informacion sintactica y semantica del
documento, pues se fundamenta en la independencia de los términos
dentro del mismo.

En definitiva, las mejoras en los sistemas de recuperacion de informa-
cion realizadas hasta el momento son innegables, pero las desventajas
sefialadas evidencian la necesidad de seguir innovando y trabajando por
perfeccionar y optimizar estas herramientas. Concretamente, en lo que
concierne a las funciones de busqueda, cabe prestar atencion a la cone-
xion entre la computacion y la lingiiistica y, a través de solidas sinergias
entre especialistas de ambas disciplinas, tratar de mejorar los patrones
en base a criterios no solo informaticos sino también 1éxicos, gramati-
cales y discursivos. Como sefialan Perifidn-Pascual y Mairal-Uson
(2010), los sistemas informaticos de comprension de lenguaje natural
necesitan “una base de conocimiento provista de representaciones con-
ceptuales que reflejen el sistema cognitivo de los seres humanos” (2010:
11) En la actualidad, existen herramientas lingiiisticas informatizadas
que pueden resultar muy utiles para este proposito, como FunGramKB,
que contiene una base de conocimiento conceptual en la que podrian
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fundamentarse los buscadores automadticos para recuperar informacion
a partir de busquedas semanticas o conceptuales.

En realidad, la herramienta FunGramKB surge como un proyecto mas
ambicioso, que pretende dar soporte conceptual a diferentes tareas de
procesamiento del lenguaje natural (vid. Perinan-Pascual y Arcas-Tu-
nez, 2010) y servir como recurso para optimizar los resultados de otras
herramientas o realizar implementaciones sobre ellas (como los mencio-
nados sistemas de recuperacion de informacion, asi como lematizadores,
desambiguadores y otras herramientas para el tratamiento automatico de
textos). Una descripcion completa y detallada de la herramienta puede
ser la que sigue:

FunGramKB Suite es un entorno computacional destinado a la construc-
cion semiautomadtica de una base de conocimiento léxico-conceptual
multiproposito para el desarrollo de sistemas automatizados del proce-
samiento del lenguaje natural (PLN). Por una parte, FunGramKB es
multiproposito en el sentido de que es tanto multifuncional como multi-
lingiie. En otras palabras, FunGramKB ha sido disefiado con el fin de
ser potencialmente reutilizado en diversas tareas del PLN (recuperacion
y extraccion de informacion, traduccion automatica, sistemas basados
en el didlogo, etc.) y con diversas lenguas. Por otra parte, nuestra base
de conocimiento comprende tres niveles principales de conocimiento
(i.e. léxico, gramatical y conceptual), cada uno de los cuales esta cons-
tituido por diversos modulos independientes aunque interrelacionados.
(Perifan-Pascual y Mairal-Usén, 2010: 12-13)
Los esquemas conceptuales en los que se sustenta la base de conoci-
miento de FunGramKB estan estructurados en tres modulos: la Ontolo-
gia (que recoge el conocimiento semantico representado por un conjunto
de proto-microestructuras), el Cognicon (que recoge el conocimiento
procedimental representado por un conjunto de proto-macroestructuras)
y el Onomasticon (que recoge el conocimiento episodico representado
por un conjunto de bio-estructuras). Lo que interesa, pensando en la me-
jora y optimizacion de un sistema de recuperacion de informacion, es la
informacion conceptual que se puede extraer de la ontologia, esto es, las

denominadas proto-macroestructuras o postulados de significado.

Teniendo en cuenta los postulados de Tulving (1985), que considera que
el modo de facilitar la representacion y la recuperacion de la informa-
cion es que las memorias semantica, procedimental y episodica trabajen
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conjuntamente, una de las claves a la hora de desarrollar un motor de
razonamiento en un sistema para el procesamiento del lenguaje natural
es el empleo de un tnico lenguaje de interfaz para representar cada uno
de los esquemas conceptuales sefialados. Por esa razon, “FunGramKB
postula COREL (Conceptual Representation Language) como lenguaje
de lenguaje de representacion conceptual comun a los tres tipos de co-
nocimiento” (Perifan-Pascual y Mairal-Uson, 2010). Pero, ademas,
FunGramKB implementa este lenguaje (a diferencia de otras bases de
conocimiento, como EuroWordnet, donde los conceptos se definen en
relacion a otros conceptos), de modo que no solo se definen las unidades
conceptuales, sino que estas definiciones se ven enriquecidas al apli-
carse sobre las proto-microestructuras los mecanismos de herencia e in-
ferencia (vid. Perifidan-Pascual y Arcas-Tunez, 2005).

Como todo lenguaje de representacion, COREL distingue dos compo-
nentes: una coleccion de términos (unidades conceptuales jerarquica-
mente organizadas, lo que permite la herencia) y un sistema de anotacion
(la sintaxis a la que han de ajustarse las interpretaciones interlingtiisti-
cas). Como describen Perian-Pascual y Mairal-Usén (2010),
FunGramKB contiene tres tipos de unidades, cada una de las cuales se
representa con un sistema de anotacion diferente: los metaconceptos
(unidades de nivel superior que coinciden con las de otras ontologias) se
representan precedidos por el simbolo #; los conceptos basicos (identi-
ficados, primero, a partir del Longman Dictionary of Contemporary En-
glish de Procet y, posteriormente, conceptualizados, jerarquizados, re-
modelados y refinados) se representan con el simbolo +, y los conceptos
terminales (nodos finales de la estructuracion jerarquica) se representan
con el simbolo $. Asi, de esta anotacion, resultaria la siguiente jerarquia
ontologica de la palabra revision:

4ENTITY > #PHYSICAL > #PROCESS > +OCCURRENCE 00 >
$REVISION 00

Para el trabajo que planteamos, como se mostrara en el siguiente apar-
tado, interesan, principalmente, los conceptos basicos. Estos, junto con
los terminales, presentan tres caracteristicas en la ontologia de
FunGramKB que resultan de especial relevancia (vid. Perifian-Pascual y
Mairal-Usoén, 2010): (i) la mayoria de los conceptos se entienden como
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“conceptos de motivacion léxica” (entendiendo la semantica 1éxica
como el estudio de la estructuracion conceptual), (ii) no son primitivos
semanticos (como lo eran, por ejemplo, los formulados por Goddard y
Wierzbicka (2002) en el Metalenguaje Semantico Natural) y (iii) tienen
dos propiedades semanticas: los marcos tematicos y los postulados de
significado, y ambas poseen una base conceptual, puesto que no se cons-
truyen con unidades léxicas sino con conceptos.

4. METODOLOGIA

El SRI disefiado estd basado en el modelo booleano, ya que es el mas
comunmente adoptado, ademas de ser facil de implementar y fundamen-
tarse en conceptos intuitivos. Ademas, resulta 1til para recuperar tanto
un gran numero de documentos como una pequeia cantidad de ellos,
por lo que es adecuado para la magnitud del dataset empleado en nuestra
propuesta de SRI.

Para realizar el SRI, se ha partido de un conjunto de datos (dataset) en
formato JSON, que esta compuesto por mas de 125000 recetas distintas,
extraidas del blog Eight Portions*' de Lee (2021). Se ha elegido este
dataset por varias razones: (i) sigue un formato estandar JSON que per-
mite extraer la informacion de forma sencilla, pues es soportado por to-
dos los lenguajes de programacion; (ii) su magnitud resulta lo suficien-
temente representativa, dado el nimero de recetas que contiene, lo que
permite generar una base de conocimiento eficaz; (iii) estd actualizado
y contiene ejemplos de la lengua contemporanea en uso; (iv) al estar
escrito en lengua inglesa permite hacer busquedas en FunGramKB sin
recurrir a una traduccion previa.

Cada entrada del fichero JSON representa una receta. Al mismo tiempo,
y segun la definicion del estandar del JSON, cada receta esta formada
por un identificador tnico (formado por 31 caracteres alfanuméricos) y
tres pares atributo-valor: (i) nombre de la receta o title, (ii) ingredientes
necesarios o ingredients, y (iii) descripcion con los pasos a seguir para

41 Consultable en https://eightportions.com/



realizar el plato o instructions. Veamos un ejemplo en la imagen que
sigue:

TABLA 1. Ejemplo de entrada del fichero JSON

"rmK12Uau.ntP510KelmX506H6Mr6jTu": {

"title": "Slow Cooker Chicken and Dumplings",

"ingredients": [

"4 skinless, boneless chicken breast halves",

"2 tablespoons butter",

"2 (10.75 ounce) cans condensed cream of chicken soup”,

"1 onion, finely diced",

"2 (10 ounce) packages refrigerated biscuit dough, torn into pieces”

]

instructions": "Place the chicken, butter, soup, and onion in a slow cooker, and fill with

enough water to cover.\nCover, and cook for 5 to 6 hours on High. About 30 minutes before serv-
ing, place the torn biscuit dough in the slow cooker. Cook until the dough is no longer raw in the
center.\n"}

Fuente: elaboracién propia

El objetivo es poder realizar buisquedas en las recetas en funcion de los
ingredientes. Por ello, los campos de titulo y descripcion se almacenan
en bruto (raw data), mientras que la informacion contenida en el campo
de los ingredientes, que sera utilizada como base de conocimiento para
la creacion del SRI, debe ser previamente procesada.

De este modo, la base de conocimiento esta formada por una matriz (ta-
bla) de n-filas por m-columnas (NxM), donde la primera y la ultima co-
lumna contienen el nombre y la descripcion, mientras que las restantes
m-2 columnas almacenan la existencia (o0 no) de un determinado ingre-
diente en la n-ésima receta. El proceso de construccion de la matriz se
fundamenta en recorrer iterativamente todas las recetas incluidas en el
dataset (seccion) con el objetivo de obtener el nombre de la receta (valor
del atributo “title”), los ingredientes (valor del atributo “ingredients”) y
la descripcion (valor del atributo “instructions”).

Como se puede observar, el atributo “ingredients” no solo contiene sus-
tantivos que designan los alimentos que se van a utilizar para la realiza-
cion de los platos (cebolla, zanahoria...), sino que también contiene sus-
tantivos cuantificadores (cucharada, bol, pizca...) y verbos en participio
(cortado, triturado), que no son necesarios para el tipo de busqueda que
se quiere realizar. Por ejemplo, en la imagen anterior, puede leerse
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“tablespoons” (cucharada) o “onion, finely diced” (cebolla cortada
fina). Este tipo de palabras son discriminadas porque no tienen el conte-
nido semantico y conceptual que requiere el tipo de buscador que se
pretende disefiar, donde solo interesa el 1éxico, cuyo valor semantico
puede enmarcarse en el concepto “food”, de acuerdo con la jerarquia
ontolégica de la FunGramKB. De este modo, solo se pre-procesan aque-
llos sustantivos que designan alimentos.

En la fase de preprocesamiento de los datos, se ha utilizado el método
de tokenizacion (usando tanto espacios y caracteres de puntuacion como
delimitadores de palabras), que permite aislar cada una de las palabras
y tratarlas como entidades Unicas. Seguidamente, es necesario eliminar
los fokens que contienen digitos o signos de puntuacion dobles (comi-
llas, paréntesis, etc.). Esto puede lograrse con la siguiente expresion re-
gular: /N([a-z']*)$/i

La expresion regular construida esta divida en dos partes, tal y como se
determina en el estindar PCRE2*. En la primera parte, se define el pa-
tron de coincidencia (regex matching pattern), mientras que la segunda
sirve para establecer comportamientos especiales de la expresion regu-
lar. Concretamente, en el caso que nos ocupa, el patron de coincidencia
permite seleccionar todas aquellas palabras que contengan caracteres al-
fabéticos o apostrofes intercalados entre ellos. Se ha incluido el argu-
mento y en la expresion regular para indicar que no se diferencien letras
mayusculas de minusculas (case insensitive).

A continuacion, es necesario realizar una seleccion de las palabras 1éxi-
cas 0, lo que es lo mismo, eliminar las palabras que solo tienen valor
gramatical (como determinantes, preposiciones, etc.). Una forma de lle-
var a cabo esta seleccion de palabras es a través de un stopwords remo-
val, para el que se pueden emplear diccionarios como el elaborado por
Savand (2018)*, que posee un listado con 1298 stopwords.

Seguidamente, se lematizan los sustantivos que se hayan localizado, de
modo que las palabras flexionadas (por ejemplo, en plural) o derivadas

42 Consultable en https://www.pcre.org/current/doc/html/
43 Consultable en https://github.com/Alir3z4/stop-words/blob/master/english.txt/
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(por ejemplo, con un sufijo) puedan relacionarse con su forma canonica
o lema. De este modo, los vocablos fomates o tomatito estarian asocia-
dos al lema tomate, y podrian recuperarse al hacer una busqueda basada
en este ingrediente. Cabe sefialar, no obstante, que la lematizacion seria
mas productiva en castellano que en inglés, ya que no es habitual encon-
trar en esta lengua sustantivos derivados por sufijacion o prefijacion re-
feridos a los alimentos. De este modo, y aplicado a la lengua inglesa, la
lematizacion seria mas util para las palabras flexionadas que para las
derivadas.

Una vez seleccionado y lematizado el 1éxico, se emplea la FunGramKB
para poder discriminar todos aquellos tokens que no sean sustantivos.
Sin embargo, tal y como se menciond con anterioridad, no todos los sus-
tantivos son validos para este cometido, pues solo se necesitan aquellos
que designan alimentos propiamente dichos. Consultar la FunGramKB
permite conocer, gracias a la ontologia que incorpora, si un determinado
sustantivo contiene, en su esquema semantico, la entrada conceptual
+FOOD_00. En caso afirmativo, el sustantivo se almacena en la base
de conocimiento y, en caso contrario, se ignora.

Cuando un término es valido (es decir, designa un alimento), se com-
prueba si esta ya incluido en la base de conocimiento o si es un término
nuevo. En caso de que el término (atributo) ya exista previamente, se
registra su presencia indicando un 1 en la casilla interseccion entre la
instancia y el atributo. Por el contrario, si se trata de un término nuevo,
se afade poniendo un 1 en la casilla correspondiente (interseccion ins-
tancia-atributo), asi como 0 en las casillas correspondientes a las i-€si-
mas instancias anteriores. Con esto, se asegura que todas las instancias
contengan la misma cantidad de atributos.

Finalmente, una vez que la totalidad del dataset se ha indexado en la
base de conocimiento del SRI, ya se dispone de un sistema habilitado
para la realizacion de consultas. Con el fin de obtener resultados flexi-
bles y personalizados, el SRI propuesto permitird realizar consultas que
engloben multiples ingredientes unidos mediante los conectores boolea-
nos AND, OR y el conector de negacion NOT.



5. RESULTADOS

A lo largo del apartado, tratara de ilustrarse como se preprocesa y alma-
cena la informacion de cada receta a partir de los seis pasos que se des-
criben a continuacion:

1.

Tokenizacion: se basa en dividir el texto en las unidades que
lo conforman, entendiendo por unidad el elemento mas senci-
llo con significado propio para el analisis en cuestion, en este
caso, las palabras. La division se realiza teniendo en cuenta
los caracteres de delimitacion de palabra estandar, como los
signos graficos de puntuacion (punto, coma, dos puntos, espa-
cio o punto y coma).

Expresion regular: se utiliza para eliminar los caracteres que
no son alfabéticos.

Stopwords removal: se eliminan las palabras que solo tienen
valor gramatical, y se mantienen las palabras léxicas.
Lematizacion: las palabras flexionadas y derivadas se lemati-
zan bajo su forma candnica (por ejemplo, en la segunda receta,
potatoes se engloba bajo el lema potato). Se eliminan, tam-
bién, los nombres propios y/o de marcas comerciales, pues no
se asocian a ningin lema (salvo que estén lexicalizados).
Jerarquia ontolégica de los términos en la FunGramKB: a par-
tir de las busquedas que permite realizar la herramienta Navi-
gator, se seleccionan los sustantivos que contienen, en su es-
quema semantico, la entrada conceptual (concepto basico, de
acuerdo con la mencionada estructuracion de la Ontologia de
FunGramKB) +FOOD 00, lo que permite extraer aquellos
que hacen referencia a alimentos (por ejemplo, el concepto
onion presenta la siguiente jerarquia ontologica: #ENTITY >
#PHYSICAL > #OBJECT > #SELF _CONNECTED OB-
JECT >+NATURAL OBJECT 00>+CORPUSCULAR 00
> +SOLID 00 > +FOOD 00 > +VEGETABLE 00 >
+ONION_00).

Base de conocimiento: esta formada por una matriz donde se
indexan las recetas. Las columnas de la matriz (atributos) re-
presentan cada uno de los ingredientes; las filas (instancias),



las recetas y las celdas (interseccion fila-columna) contienen
una codificacion binaria (1 o 0) donde se indica la presencia o
ausencia del atributo en la receta, respectivamente.

Teniendo en cuenta que las fases descritas se repiten en el tratamiento
de cada uno de los textos, en lo sucesivo, se tratara de ilustrar esquema-
ticamente como se realizaria el pre-procesamiento y almacenamiento de
la informacion en la base de conocimiento del SRI, a partir de tres rece-
tas que permiten explicar el procedimiento de forma esquematica.

TABLA 2. Primera receta de ejemplo de preprocesamiento

RECETA 1

"ngBvmVKWIXKP2YacMkfdM8wfCMZDEYQ": {
"title": "Oven Roasted Red Potatoes",
"ingredients": [

"1 (1 ounce) envelope dry onion soup mix",

"2 pounds red potatoes, halved",

"1/3 cup olive ail",

]

"instructions": "Preheat oven to 450 degrees F (230 degrees C).\nIn a large plastic bag, combine
the soup mix, red potatoes and olive oil. Close bag, and shake until potatoes are fully cov-
ered.\nPour potatoes into a medium baking dish; bake 40 minutes in the preheated oven, stirring
occasionally.\n"}

Fuente: elaboracién propia

1. Tokenizacion:

1 (1 ounce) envelope dry onion soup mix
2 pounds red potatoes halved
113 cup olive oil

2. Expresion regular:

1 (1 ounce) envelope dry onion soup mix
2 pounds red potatoes halved
113 cup olive oil




3. Stopwords removal:

ounce envelope dry onion soup mix
pounds red potatoes halved
cup olive oil

4. Lematizacion:

ounce envelope dry onion soup mix
pounds red potatoes halved
cup olive oil

5. Jerarquia ontologica de los términos en la FunGramKB:

onion

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +NATURAL_OB-
JECT_00 > +CORPUSCULAR_00 > +SOLID_00 > +FOOD_00 > +VEGETABLE_00 > +ON-
ION_00

soup

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +ARTIFICIAL_OB-
JECT_00 > +SUBSTANCE_00 > +LIQUID_00 > +FOOD_00 > +SOUP_00

potato

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +NATURAL_OB-
JECT_00 > +CORPUSCULAR_00 > +SOLID_00 > +FOOD_00 > +VEGETABLE_00 > +PO-
TATO_00

oil

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +ARTIFICIAL_OB-
JECT_00 > +SUBSTANCE_00 > +LIQUID_00 > +FOOD_00 > +OIL_00

ounce envelope dry onion soup  |mix
pounds red potato halved
cup olive oil

6. Base de conocimiento:

Onion Soup Potato Qil Descripcion

R1 1 1 1 1 D1




TABLA 3. Segunda receta de ejemplo de preprocesamiento

RECETA 2

"DvnbTZ2ePbVTHXmrc.n13YopTHeo9WO": {
"title": "Creamy Au Cratin Potatoes",
"ingredients": [

"4 russet potatoes, sliced into 1/4 inch slices",
"1 onion, sliced into rings",

"salt and pepper to taste",

"3 tablespoons butter",

"3 tablespoons all-purpose flour",

"1/2 teaspoon salt",

"2 cups milk",

"1 1/2 cups shredded Cheddar cheese",

]

preheated oven.\n"}

"instructions": "Preheat oven to 400 degrees F (200 degrees C). Butter a 1 quart casserole dish.\nLayer
1/2 of the potatoes into bottom of the prepared casserole dish. Top with the onion slices, and add the re-
maining potatoes. Season with salt and pepper to taste.\nln a medium-size saucepan, melt butter over
medium heat. Mix in the flour and salt, and stir constantly with a whisk for one minute. Stir in milk. Cook
until mixture has thickened. Stir in cheese all at once, and continue stirring until melted, about 30 to 60
seconds. Pour cheese over the potatoes, and cover the dish with aluminum foil\nBake 1 1/2 hours in the

Fuente: elaboracién propia

1. Tokenizacion:

4 russet potatoes sliced into 1/4 inch | slices
1 onion sliced into rings
salt and pepper to taste
3 tablespoon butter
3 tablespoon all-purpose flour
12 teaspoons salt
2 cups milk
1 112 cups shredded Cheddar cheese
2. Expresion regular:
4 russet potatoes sliced into 1/4 inch | slices
onion sliced into rings
salt and pepper to taste
3 tablespoon butter
3 tablespoon all-purpose flour
12 teaspoons salt
2 cups milk
1 12 cups shredded Cheddar cheese




3. Stopwords removal:

russet potatoes sliced into slices
onion sliced into rings
salt and pepper to taste

tablespoon butter

tablespoon flour

teaspoons salt
cups milk

cups shredded Cheddar cheese

4. Lematizacion:

russet potatoes sliced slices
onion sliced rings
salt pepper taste

tablespoon butter

tablespoon flour

teaspoons salt
cups milk

cups shredded Cheddar cheese

5. Jerarquia ontologica de los términos en la FunGramKB:

salt

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +ARTIFICIAL_OB-
JECT_00 > +SUBSTANCE_00 > +SOLID_00 > +FOOD_00 > +SEASONING_00 > +SALT_00

pepper | | ]

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +ARTIFICIAL_OB-
JECT_00 > +SUBSTANCE_00 > +SOLID_00 > +FOOD_00 > +SEASONING_00 > +PEPPER_00

butter

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +ARTIFICIAL_OB-
JECT_00 > +SUBSTANCE_00 > +SOLID_00 > +FOOD_00 > +BUTTER_00

cheese

#ENTITY > #PHYSICAL > #OBJECT > #SELF_CONNECTED_OBJECT > +ARTIFICIAL_OB-
JECT_00 > +SUBSTANCE_00 > +SOLID_00 > +FOOD_00 > +CHEESE_00

russet potato slice slice
onion sliced ring
salt pepper taste
tablespoon butter
tablespoon flour




teaspoon salt
cup milk
cup shred cheese
6. Base de conocimiento:
Onion | Soup | Potato | Oil | Salt | Pepper | Butter | Cheese Descripcion
R1 1 1 1 1 0 0 0 0 D1
R2 1 0 1 0| 1 1 1 1 D2

TABLA 4. Tercera receta de ejemplo de preprocesamiento

RECETA 3

"H650t0Xu5WMe6Tuo0loyhP6xZrYCY3i": {
"title": "Perfect Baked Potato",

"ingredients": [

"1 medium baking potato”,

"1 teaspoon olive ail",

"1/2 teaspoon salt",

"2 teaspoons butter",

"1 pinch freshly ground black pepper”,

"1/4 cup shredded Cheddar cheese",

]

"instructions": "Preheat the oven to 300 degrees F (150 degrees C). Scrub the potato, and pierce
the skin several times with a knife or fork. Rub the skin with olive oil, then with salt.\nPlace the po-
tato in the preheated oven, and bake for 90 minutes, or until slightly soft and golden brown. Slice
the potato down the center, and serve with butter and black pepper. Sprinkle shredded Cheddar
cheese over the top, if desired.\n"

}

Fuente: elaboracién propia

1. Tokenizacion:

1 medium baking potato

1 teaspoon olive oil
12 teaspoon salt

1 pinch freshly ground black pepper
1/4 cup shredded Cheddar cheese

2. Expresion regular:

1 medium baking potato

1 teaspoon olive oil

112 teaspoon salt




1 pinch freshly ground black pepper
1/4 cup shredded Cheddar cheese
3. Stopwords removal:
medium baking potato
teaspoon olive oil
teaspoon salt
pinch freshly ground black pepper
cup shredded Cheddar cheese
4. Lematizacion:
baking potato
teaspoon olive oil
teaspoon salt
pinch freshly ground black pepper
cup shredded Cheddar cheese
5. Jerarquia ontoldgica de los términos en la FunGramKB:
potato
oil
salt
pepper
cheese
6. Base de conocimiento:
Onion | Soup | Potato | Oil | Salt | Pepper | Butter | Cheese Descripcién
R1 1 1 1 1 0 0 0 0 D1
R2 1 0 1 0 1 1 1 1 D2
R3 0 0 1 1 1 1 0 1 D3

A continuacion, trataremos de ilustrar el funcionamiento del sistema de
consulta, a partir de tres ejemplos de posibles busquedas que podria rea-
lizar un usuario y los resultados que obtendria de ellas, de acuerdo con
el SRI que hemos disefado.




7. Hipotesis de consulta 1

Suponiendo que un usuario desea buscar recetas de cocina que conten-
gan cebolla y patata o cebolla y pimiento, la consulta booleana seria la
siguiente:

(onion) AND (potato OR pepper)

Con ella, obtendremos, de la matriz de conocimiento, los documentos
que contienen cada uno de los términos:

U* = {1,2,3}

Onion = {1,2}
Potato = {1,2,3}
Pepper = {2,3}

Por lo que:
A = (onion) AND (potato) = {1,2} N {1,2,3} = {1,2}
B = (onion) AND (pepper) = {1,2} N {2,3} = {2}
C = (onion AND potato) OR (onion AND pepper) = {1,2} U {2} = {1,2}

De este modo, la respuesta del sistema serian las recetas {1,2}.

8. Hipotesis de consulta 2

Ante un usuario que busque recetas que contengan queso o manquetilla
junto con sal y caldo, la consulta booleana seria

(cheese OR butter) AND salt AND soup

Con ella, se obtendran, de la matriz de conocimiento, los documentos
que contienen cada uno de los términos:

U={1,2,3}
Cheese = {2}
Butter = {2}
Salt= {2,3}
Soup = {1}

44 Universo de conocimiento.



Por lo que:

A = cheese AND salt AND soup = {2} N {2,3} N {1} = {@}

B = butter AND salt AND soup = {2} N {2,3} N {2} = {2}

C = (cheese AND salt AND soup) OR (butter AND salt AND soup) =
{0} U {2} = {2}

De este modo, la respuesta del sistema seria la receta {2}.

9. Hipotesis de consulta 3

Si la busqueda del usuario consistiese en recuperar las recetas que con-
tienen pimiento y queso y que no llevan cebolla, la consulta booleana
seria la que sigue:

pepper AND cheese AND NOT onion

Con ella, se obtendran, de la matriz de conocimiento, los documentos
que contienen cada uno de los términos:

U={1,2,3}

Pepper = {2,3}

Cheese = {2,3}
Onion = {1,2}

Por lo que:
A =pepper AND cheese AND NOT onion = {2,3} N {2,3} N {3} = {3}

La respuesta del sistema, en esta ocasion, seria la receta {3}.

6. CONCLUSIONES

El sistema de recuperacion de informacion disefiado permite discriminar
los sustantivos no validos (“cucharada”, “porcion”, etc.) y seleccionar
solo aquellos que contengan el concepto FOOD 00 en su esquema se-
mantico. Esto se ha logrado empleando la ontologia de FunGramKB
como soporte conceptual, de modo que el SRI no identifica la palabra,
sino el concepto. Asi, por ejemplo, la palabra polisémica kiwi, que puede
designar una fruta (esto es, un alimento) o un tipo de ave, seria diferen-

ciada por nuestro buscador, de modo que, al consultar kiwi en el dataset,



el SRI solo devolveria los documentos que contuviesen este sustantivo
con el valor semantico de alimento.

Aunque, para el disefio piloto presentado, el método booleano resulta
adecuado, los resultados podrian optimizarse empleando un modelo pro-
babilistico o vectorial, pues permitirian ordenar los resultados de
acuerdo con su grado de similitud con respecto a la busqueda realizada.
Esta posibilidad podria tomarse en cuenta, como propuesta de mejora,
para trabajos futuros sobre SRI aplicados a recetarios de cocina digitali-
zados u otros escenarios web.

En definitiva, lo que ha tratado de evidenciarse, a lo largo de este trabajo,
es la utilidad de la Ontologia de FunGramKB como herramienta de so-
porte para otros recursos informaticos, particularmente para los SRI apli-
cados a escenarios especializados. Aunque se ha empleado como esce-
nario de aplicacion un conjunto de recetas de cocina, podria plantearse
cualquier otro cuya terminologia estuviese incluida en FunGramKB (que
se encuentra, como es esperable, en continuo proceso de construccion).
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1. INTRODUCCION

El abandono prematuro de la educacion y la formacion constituye un
asunto fundamental dentro de la agenda politica nacional e internacio-
nal. Es asumido como un problema publico y social, y no solo alcanza
connotaciones en el ambito educativo, también, repercusiones desde el
punto de vista econéomico (Vazquez Recio, Calvo-Garcia y Lopez Gil,
2021), es decir, la incorporacion al mundo laboral resulta mucho mas
compleja para aquellos jovenes que fracasan o no consiguen avanzar ha-
cia estudios superiores.

Ahondando en su terminologia, desde la importancia de los Organismos
Internacionales, la Union Europea, a inicios del afio 2000, refiere al
abandono de la formacién y la educacion como la proporcion de jovenes
entre dieciocho y veinticuatro afos de edad que no han terminado los
estudios secundarios y no continian en el sistema educativo. Este feno-
meno es trascendente en la vida del individuo, ya que no solo esta rela-
cionado con el empleo, donde la juventud tendria serios problemas de
acceso y escasez de oportunidades, sino que afecta, de manera determi-
nante, a la cohesion social y que puede conducir al riesgo de exclusion
social (Tarabini, 2015).

Siguiendo las lineas de estas consideraciones, el fenomeno del abandono
escolar prematuro no es una problematica novedosa dentro del sistema
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educativo espafiol, sino que perdura y permanece, al igual que el fracaso
escolar, dentro de la estructura educativa que afecta a un numero rele-
vante de alumnado (Casquero y Navarro, 2010 y Rahona, 2012). En la
ultima década, los efectos de la crisis econdmica, concurren en proble-
mas de empleo, en condiciones precarias y en complejidades laborales
(Garcia-Fuentes y Martinez Garcia, 2020). Aunque los periodos de des-
gaste econdmico no denotan, necesariamente, un empeoramiento de las
tasas de alumnado que abandonan sus estudios, si que pueden contribuir,
junto a factores familiares, educativos, sociales, etc., a que se propaguen
con mas facilidad. Ademas, la precariedad laboral que sacude a la socie-
dad actual, puede animar, a los jovenes, a permanecer en el sistema edu-
cativo y lograr un mejor nivel formativo para optar a mejores opciones
laborales (Véazquez Recio, Calvo-Garcia y Lopez Gil, 2021).

En términos sociales, el impacto de la misma relevé profundas fracturas
en el desarrollo economico, social y educativo de las personas (Castel,
2014). Este escenario ha hecho priorizar la importancia de la educacion,
provista de mayor relevancia politica y motivada por las desigualdades
sociales, patentes desde la irrupcion de la crisis. Asimismo, las socieda-
des actuales, inmersas en constantes transformaciones sociales, precisan
de un modelo socio-educativo que oriente y de respuesta a los cambios
econdmicos, educativos, politicos, tecnoldgicos y culturales, que trans-
forman y modifican cualquier Estado del bienestar. Esta acometida
asume que el sistema educativo camufla una concatenaciéon de politicas
neoliberales que originan desigualdad y falta de oportunidades en térmi-
nos equitativos y de justicia para el alumnado (Véazquez, 2020), es decir,
encontramos una relacion de experiencias de vida que se encuentran en
situacion de riesgo y que juegan dentro de un sistema desigual de domi-
nacion. De tal forma, para entender este proceso seria determinante en-
tender la conexion desde la perspectiva biografica de los jovenes hasta
la importancia que tiene la interaccion con los factores (familiares, eco-
noémicos, sociales, escolares y culturales) que determinan mas probabi-
lidad de abandono (Garcia Gracia y Sanchez Gelabert, 2020).

Con esta premisa, la educacion y la formacion se presentan como una
estructura) solida que ofrece mejores oportunidades para aquellas per-
sonas que se encuentran en una situacion de vulnerabilidad, en riesgo de
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exclusion social o transitando por los margenes sociales. De esta ma-
nera, la educacion y la formacion deben esbozar respuestas seguras a las
nuevas exigencias de la Era del Conocimiento, donde son necesarias, de
manera plausible, vias resolutivas para hacer frente a uno de los princi-
pales problemas a los que se enfrentan los jovenes, el abandono escolar
prematuro. Para ello, es fundamental tener un conocimiento exhaustivo
sobre los diferentes actores que participan en el panorama educativo,
desde la familia, previsora de suplir las necesidades que presentan los
jovenes (Tarabini y Curran, 2015) hasta la transicion laboral, que pre-
cede a la emancipacion y al mundo adulto (Garcia-Fuentes, 2019). Ade-
mas, no hay que olvidar la complejidad que tiene diversos factores que
influyen en el proceso y que tienen su alcance en los niveles socioeco-
némicos y culturales, en los diferentes contextos familiares y en las si-
tuaciones de conflicto, vulnerabilidad, exclusion, pobreza, género, ren-
dimiento educativo, entre otros (Vazquez Recio, Calvo-Garcia y Lopez-
Gil, 2022). No obstante, es en la escuela donde los jovenes encuentran
su transicion mas ardua y compleja y que genera, segiin coOmo se transite
por ella, repercusiones negativas o positivas para el alumnado (Martin
Criado, 2018).

1.1. SISTEMA EDUCATIVO: {QUE IMPORTANCIA TIENE PARA EL JOVEN?

Por la heterogeneidad que presenta la juventud es necesaria una amplia-
cion y diversificacion de la oferta educativa (Merino, Casal, Garcia,
2006). En otras palabras, hay que considerar, en el enfoque de las poli-
ticas y medidas educativas que se ponen en disposicion de los centros
educativos, diferentes tipos de alumnado. En primer lugar, al alumnado
académico. Es el que mas se beneficia de como se encuentra organizado
y estructurado el sistema educativo. En este sentido, va superando sus
diferentes cursos académicos y titulando en los diferentes niveles hasta
llegar a estudios universitarios. En segundo lugar, el alumnado vocacio-
nal, que presenta un perfil de joven que resalta por sus expectativas para
aprender una determinada profesion y que el sistema educativo, debido
a una estructura solida e impuesta, no satisface sus necesidades acadé-
micas hasta que no supera la Ensefianza Obligatoria y se matricula en
un Ciclo de Formacion Profesional, con todas las limitaciones que ello
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puede conllevar en su futuro mas proximo. Y, finalmente, el alumnado
perdido o andmico, que, dentro de un sistema rigido, no recibe las res-
puestas que necesita a sus diferentes estimulos personales, académicos
y psicologicos, que hace que se replantee su futuro y, en muchas ocasio-
nes, abandone (Garcia-Fuentes y Martinez Garcia, 2020).

De esta manera, las trayectorias juveniles en el sistema educativo son
diversas y contrapuestas, es decir, aun persevera un porcentaje alto de
jovenes que abandonan prematuramente sus estudios, permanecen me-
nos afos dentro del sistema educativo o titulan en grados o niveles mas
bajos que aquellos que contintian sus itinerarios académicos. En este en-
jambre de situaciones, es fundamental incidir en que los jévenes de con-
textos socialmente deprimidos tienden a presentar mas discontinuidad
en sus diferentes trayectorias, lo que afecta negativamente a las posibi-
lidades de obtener mejores oportunidades de empleo futuras (Julia,
2018). Asimismo, en la transicion juvenil es muy probable que el sis-
tema educativo sea la institucion mas importante para el joven, dicho de
otra manera, su relevancia adquiere un mayor protagonismo en circuns-
tancias de crisis, donde la transformacion social, econdémica y politica
sacude los nuevos escenarios laborales y conduce a trayectorias cada vez
mas desestandarizadas, inseguras y flexibles, donde la escuela se erige
como la precursora de nuevas oportunidades, con un papel determinante
en la vida del joven.

Siguiendo este abordaje de ideas, nos encontramos ante una problema-
tica que pone en consideracion la zozobra real que tienen los jovenes en
la busqueda de empleo, donde hay una escasez de oportunidades y falta
de experiencia, considerada uno de los grandes problemas que tiene la
juventud actual en su transicion hacia la emancipacion (Martinez Gar-
cia, 2013; Eckert, 2006 y Garcia-Fuentes, 2019).

En definitiva, se pretende que las diferentes instituciones y administra-
ciones educativas, en su intento de contribuir a la mejora personal, aca-
démica y profesional del alumnado, puedan disponer de un modelo que
permita el disefio de medidas de actuacién preventivas, con objeto de
lograr que el alumnado contintie con su desarrollo académico y brindar,
asi, mejores opciones futuras de insercion social y profesional (Gonza-
lez Afonso et. al, 2007).

_185_



1.2. ABANDONO PREMATURO DE LA FORMACION Y LA EDUCACION: LA IM-
PORTANCIA DE TITULAR

Abandonar el sistema educativo de forma prematura sin conseguir una
titulacion, no solo supone la no obtencion de un certificado académico
que permita mayores oportunidades para entrar en el mercado laboral,
sino que, ademas, tendra otro tipo de consecuencias para el joven: en
primer lugar, las relacionadas con la nula participacion en la produccion
del pais (Rahona, 2012). Y, en segundo lugar, las referidas al desarrollo
de destrezas y habilidades personales necesarias para enfrentarse al mer-
cado actual (Subirats, 2004). Todo ello, sin olvidar, el contexto actual
de desempleo y la disposicion de trabajos precarios y de corta duracion
que afecta, de manera directa, a la obtencion de otros recursos como la
vivienda y la salud, entre otros (Marhuenda, 2006).

Siguiendo estas ideas, la continuidad en los estudios tiene una influencia
vital que focaliza en la dimension personal, psicologica, econdomica, la-
boral y biografica del individuo. Ello nos lleva a considerar la importan-
cia de los factores familiares, culturales, profesionales, econdmicos, per-
sonales y educativos, lo que supone beneficios a largo plazo para el jo-
ven, es decir, continuar estudios y titular supone, generalmente, mejores
experiencias de éxito (Rodriguez-Martinez y Blanco Garcia, 2015).

De esta forma, la situacion de los jovenes pasa a un primer plano en las
agendas politicas, donde se disenan y elaboran programas y acciones
para evitar la salida temprana del sistema escolar y el “reenganche” de
aquellos que ya abandonaron. Su importancia radica en la vinculacion
directa que tiene el abandono escolar con el desarrollo de la produccion
y la economia de un pais (Merino, 2013).

1.3. LA FORMACION PROFESIONAL COMO PIEZA CLAVE PARA LA REDUC-
CION DEL ABANDONO

En el contexto social y educativo que nos encontramos, la Formacion
Profesional es pieza clave para el desarrollo econémico europeo, donde
conforma una medida fundamental en la reduccion de los porcentajes de
abandono escolar. En este sentido, intenta ofrecer una formacion que
contribuya a dotar a los jovenes de destrezas que posibiliten el
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aprendizaje de un oficio y lo doten de capacidades para la insercion la-
boral. Asi, es importante dilucidar, por una parte, la intencionalidad de
proveer a los jovenes de la cualificacion basica y minima que necesitan.
Por otra, dar respuestas a las cambiantes demandas del mercado. De este
modo, nos referimos a una formacion que esta estrechamente vinculada,
por su caracter mas practico, con el tejido productivo y que se ha ido
modificando, por este mismo motivo, a razoén de las cambiantes deman-
das del mercado laboral (Lorente, 2012), y que, ademas, es una via que
ofrece la posibilidad de continuar en el sistema educativo hacia estudios
superiores.

Sin embargo, pase a la importancia que tiene en la actualidad, historica-
mente, no ha tenido un reconocimiento social positivo. Nos referimos a
una etapa educativa que, por su caracter practico y su concepcion de
alternativa para aquellos alumnos con mas problemas para finalizar es-
tudios superiores, quedo estigmatizada y poco valorada. De manera que
el perfil del alumnado dirigido hacia esta medida es aquel que arrastra
una trayectoria de fracaso y abandono en la escuela y otras dificultades
que derivan en factores de riesgo de exclusion social. Igualmente, son
varios los acontecimientos que han impulsado el resurgimiento de esta
formacion profesional, como son la crisis econémica de 2008 y el incre-
mento de la tasa de desempleo, la movilidad geografica de mano de obra
cualificada y las nuevas demandas del tejido productivo.

Para comprender mejor la situacion que arrastra Espafia con relacion a
este fendmeno, se expone, a continuacion, los datos extraidos del Minis-
terio de Educacion y Formacion Profesional, donde se visibilizan los al-
tos indices de abandono escolar que ponen de manifiesto la importancia
de este ciclo formativo para los jovenes mas desfavorecidos.



GRAFICO 1. Abandono educativo temprano.
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Fuente: elaboracion propia a través de Ministerio de Educacion y Formacién Profesional.

Tras los resultados expuestos, Espana, tal y como podemos observar,
supera la media europea de alumnado que abandona sus estudios de
forma prematura, lo que supone una problematica a nivel nacional. Si es
cierto que, aunque los indices han bajado considerablemente desde el
2008, aun seguimos con datos preocupantes que precisan de actuaciones
politicas en materia educativa. De esta manera, se hace imprescindible
analizar lo que est4 sucediendo, ver qué variables influyen en las deci-
siones que los jovenes toman y visibilizar sus cursos de vida para enten-
der sus diferentes itinerarios y trayectorias.

Para ello, identificamos unas series de variables familiares, educativas y
contextuales que influyen en la situacion del joven y en su puesta a punto
para su insercion laboral. Asi, a partir de entrevistas en profundidad y
lineas de vida, cuyo interés resalta en conocer como estas variables han
influido en la toma de sus decisiones, se aprecia una serie de vivencias
que modifican sus decisiones juveniles y como las dificultades encon-
tradas en sus diferentes cursos de vida, afectan a sus transiciones hacia
el mercado laboral.
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2. OBJETIVOS

Los objetivos que nos planteamos en el presente estudio son:

— Identificar las caracteristicas mas fundamentales que inciden y
repercuten en las decisiones que toman los jovenes para aban-
donar sus estudios.

— Analizar las diferentes realidades juveniles dentro del ambito
familiar, educativo y laboral.

— Visibilizar qué oportunidades reales tienen para retomar sus
estudios y qué politicas educativas existen para tal fin.

3. METODOLOGIA

Para el abordaje metodoldgico recurrimos al /ife course o curso de vida
(Heinz, 2009), para aproximarnos al recorrido transicional del joven, vi-
sibilizar sus diferentes itinerarios y trayectorias y analizar qué tipo de
variables estan determinado sus decisiones finales para abandonar el sis-
tema educativo. De esta forma, penetraremos en su contexto social mas
proximo (Morifia, 2017), para comprender el significado que cada uno
de estos jovenes otorga a sus diferentes transitos.

3.1. PARTICIPANTES

Se llevaron a cabo una serie de entrevistas en la provincia de Malaga
(Andalucia, Espafia) a jovenes, entre 18 y 29 afios, que abandonaron sus
estudios y forman parte de un programa de Escuelas Taller para la ad-
quisicion de nuevas habilidades y destrezas profesionales. Conocer sus
diferentes biografias relacionadas con la familia, el sistema educativo y
el mercado laboral nos aproximara a sus diferentes itinerarios y trayec-
torias, donde comprobaremos, qué circunstancias han derivado en su si-
tuacidn actual formativa y laboral. Para visibilizar como ellos interpre-
tan sus diferentes transiciones, exponemos aquellos fragmentos de en-
trevistas mas importantes. A su vez, para lograr una mayor percepcion
sobre los aspectos mas relevantes de sus vidas, trabajamos la linea de
vida, instrumento que nos va a proporcionar una mayor informacion de
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los aspectos positivos y negativos que han derivado en la situacion ac-

tual que padecen.

TABLA 1. Perfil del alumnado participante segun su Linea de Vida (LV).

Joven Edad Género Situacion familiar Sltuacl_o n Situacion actual
educativa
LV1 19 Muier Relacion conflic- N\ﬁcg)li trll\/c?a(\éf(t:lcr)?:rde Combina varios
J tiva en el hogar de aé y trabajos precarios
e género)
Familia desestruc- Zsetgu?jtilc\)l: éi?;?ggg
Lv2 20 Mujer turada (padres mas educativos y fa- Sin trabajo
drogadictos) "
miliares)
Problemas econé- | \egativa (sin impli
LVv3 18 Hombre . cacion por sus estu- Sin trabajo
micos X
dios)
.. | Negativa (repeticion
LV4 23 Hombre Padres poco impli- de cursos y aban- Sin trabajo
cados
dono)
Padres implica- .
.. | Negativa (abandona
LV5 21 Hombre dos, pero con d 'f'.' sus estudios para Sin trabajo
cultades econdmi- )
trabajar)
cas
Problemas econ6- . Trabaja sin con-
LV6 22 Muijer micos y padres NegaetglCaOI(;rrz;caso trato laboral y con
nada implicados un bajo salario
) .. | Negativa (repeticion
Pareja e hija (vi-
Lv7 27 Hombre ven en casa de la ?:ogﬂrs:éi;na;em Sin trabajo
abuela cuidandola | P P p
profesorado)
Cuidaba a su ma- Negativa (repeticion
dre por problermas de varios cursos. No
LVv8 25 Hombre mentales. Se ocu-|. ~ . y Sin trabajo
: implicado en sus es-
paba del cuidado tudios)
de del hogar
Fa:mmg desedstruc- Negatlvla (sin arﬁto- Con trabajos pre-
LV9 28 Mujer urada (padres | yos, mal comporta- | -0 y tempora-
drogadictos, sin | miento, poca impli- les
apoyos) cacion personal)
Negativa
Apoyo familiar Suilo daecsnigtﬁ/%CZfr Ha tenido trabajos
LV10 25 Muijer pero con proble- y precarios. Ahora

mas econémicos

sus estudios. Poco
apoyo del profeso-
rado.

esta sin empleo

Fuente: elaboracién propia
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3.2. INSTRUMENTOS

Como técnicas para la recogida de los datos destacamos, primero, la en-
trevista en profundidad, con la intencion de visibilizar las diversas tra-
yectorias que toman los jovenes en sus diferentes cursos de vida. Y, se-
gundo, la linea de vida, desde la cual podremos atender, de manera sig-
nificativa, al pasado y presente del joven, resaltando las experiencias
que han marcado su vida de manera cronoldgica (Morifia, 2017). En
cuanto a la edad, son jovenes entre 18 y 28 afios de edad. Para este tra-
bajo, se han analizado un total de diez, todas ellas vinculadas al proyecto
europeo ““Policies Supporting Young People in their Life Course. A
Comparative Perspective of Lifelong Learning and Inclusion in Educa-
tion and Work in Europe (Young Adulllt*®)”.

Siguiendo la linea de estas consideraciones, vamos a analizar las frac-
ciones orales mas elocuentes en la vida del joven. La cuestion narrativa
se llevo a cabo mediante una entrevista semiestructurada, dividida en
varios bloques de contenido: infancia, familia, escuela y trabajo. Y, para
su andlisis, se trabajo con el programa cualitativo RQDA, que nos pro-
porcioné el analisis de las diferentes categorias y la codificacion de la
informacioén recabada. A su vez, cada linea de vida, la dividimos en dos
partes. Todas aquellas variables negativas quedaron reflejadas en la
parte inferior. En su tramos superior, todas aquellas circunstancias posi-
tivas. De este modo, esta organizacion de los contenidos nos ayudo a
visibilizar la experiencia juvenil en sus diferentes trayectorias.

3.3. ANALISIS

El analisis se ha realizado tras un estudio de contenido (L6pez Noguero,
2002), donde se ha organizado la informacion extraida de las diferentes
entrevistas y lineas de vida con relacion a sus experiencias familiares y
educativas. Se hace hincapié en aquellas variables que afectan a sus di-
ferentes transitos escolares, incidiendo en aquellas caracteristicas que

45 Proyecto europeo Horizon 2020-YOUNG-SOCIETY-2015, coordinado por el Dr. Antonio Lu-
z6n, Team Leader de la Universidad de Granada. Informacion sobre el proyecto en:
http://www.young-adulllt.eu/



han influido en la situacidén de abandono prematuro de los jovenes y que
nos sirve de guia para entender mejor este fendmeno educativo y social.

3.4. CONSIDERACIONES ETICAS

Se conformaron segln las directrices propias del Proyecto Europeo
Young Adulllt. Por consiguiente, se entreg6 a los diferentes participantes
un consentimiento informado que tuvieron que leer y firmar sobre el
desarrollo de la actividad. En €I, deriva la importancia de la proteccion
de la privacidad de los datos personales y, la posibilidad de poder aban-
donar la actividad en el caso que no se sintieran comodos. En ninguno
de los casos, tuvimos que finalizar la entrevista antes de tiempo, trans-
curriendo todo de forma positiva. Igualmente, antes de comenzar con la
entrevista, cada participante fue informado oralmente sobre la importan-
cia de la misma, su estructura, los objetivos y la finalidad de la investi-
gacion.

4. RESULTADOS

Analizada la magnitud del fendmeno, el abandono educativo temprano
es una de las principales preocupaciones que inciden, directamente, en
el sistema educativo de nuestro pais (Bayon-Calvo, 2019). Esta situa-
cion lleva aparejada una preocupacion ascendente, donde las elevadas
tasas de abandono se han mantenido altas a pesar de los recursos inver-
tidos para mitigar esta situacion educativa (Acevedo Calamet, 2020).
Profundizar en este contexto es importante para la creaciéon de un mo-
delo educativo que trabaje para la consecucion del progreso econdémico,
social y cultural.

Para ello, hemos recurrido a visibilizar los fragmentos de vida de jove-
nes que, dada su situacion actual, han manifestado sus circunstancias
con relacion a sus trayectorias educativas. El escenario en el que el joven
deposita parte de sus expectativas se forja dentro de un contexto educa-
tivo que, a su vez, es el espacio mas influyente en la transicion juvenil
hacia el mundo adulto. De ahi, que su vinculacion con la escuela gire en
torno a procesos de éxito o fracaso, que, generalmente, condicionaran
sus diferentes itinerarios y trayectorias futuras (Garcia-Fuentes, 2019).
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Asimismo, para comprender lo establecido, es necesaria la reflexion so-
bre la situacion juvenil con relacion al abandono. Para ello, esbozamos
el contenido en tres resultados fundamentales. Primero, proyecta la im-
portancia de conocer las situaciones y circunstancias que envuelven su
contexto social mas cercano: la familia. De este modo, es el pilar funda-
mental en la vida del joven. Por un lado, ofrece proteccion y carifio. Por
otro, aporta el sustento afectivo y emocional que ayuda al menor en sus
primeros afios de vida. De hecho, determina la posicion social de sus
menores y es un campo de analisis para comprender las oportunidades
que los jovenes tienen dentro del espacio escolar (Tarabini y Curran,
2015).

TABLA II. Factores familiares.

Ambito familiar Factores que influyen
Nivel educativo de los padres
Implicacién de los padres en los estudios de sus hijos
Situacion socio-econémica familiar

Relacion afectiva

Referentes familiares
Importancia que se le da a la educacion en el entorno familiar
Contexto geografico del domicilio

Fuente: elaboracién propia.

En este enjambre de factores es hacedero analizar la heterogeneidad de
caracteristicas que hacen diferentes a los jovenes. Hurgar en sus expe-
riencias de vida, nos ayudara a comprender mejor su realidad.

“La educacion que he recibido en casa me ha hecho sentirme mal. Con
mi madre, aunque la relacion ha mejorado, siempre he tenido problemas.
Mi padre, es un maltratador, no tengo relacion con él. Todo ello me ha
influido mucho en mi vida y en los estudios” (E1, 19 afios).

“No tenia apoyo de mi familia, porque como eran drogadictos, ;qué
apoyo iba a tener? Ninguno, pensaban en la droga, en trabajar para man-
tenernos y ya esta, y poco mas... Después estuvimos en otro pueblo, mi
madre flecho a otra pareja e ibamos al instituto cuando nos parecia” (E9,
28 afios).

Podemos comprobar, de forma determinante, como crecer en una fami-
lia desestructurada y poco implicada en la educacion de sus hijos puede



provocar procesos de abandono educativo. Ademas, tener un vinculo dé-
bil puede provocar respuestas negativas en el joven. Asimismo, los di-
ferentes factores derivados de la familia son determinantes para entender
y explicar que el abandono educativo tiene una incidencia al alta dentro
de contextos deprimidos, excluidos, vulnerables y en riesgo (Tarabini y
Curran, 2015).

El segundo resultado recae en la institucion educativa. Es en ella donde
el joven empieza su transicion hacia el mercado laboral. Dentro de este
contexto escolar es donde se van fraguando sus expectativas y proyec-
ciones futuras, siendo valedor esencial en la vida del joven. No obstante,
el sistema educativo puede derivar, también, en procesos de exclusion,
es decir, lo hace cuando otorga titulos a aquellos estudiantes que termi-
nan de forma positiva sus estudios y, en cambio, no tramita ningun tipo
de certificado a aquellos que no consiguen terminar o abandonan (Mar-
tin Criado, 2018). Esta situacion provoca que unos tengan mayores op-
ciones que otros, lo que va a determinar sus transiciones futuras hacia
una emancipacion segura y estable.

De esta manera, dentro del contexto educativo son determinantes una
serie de factores que influyen en la vida del joven, donde podemos des-
tacar su contexto social y econdmico, el centro educativo, la metodolo-
gia llevada a cabo por el profesorado o la relacion con los docentes, entre
otras (Prieto, 2015).

La importancia de la variable educativa es fundamental para comprender
las caracteristicas de cada sujeto. Asimismo lo establece Fernandez
(2005), donde destaca la libertad de lo natural, donde se tienen en cuenta
todas las peculiaridades del individuo para alcanzar un determinado ni-
vel de estudios. Como variables podemos destacar: esfuerzo académico,
implicacion en los estudios, el origen familiar y los condicionantes eco-
némicos.
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TABLA lll. Factores educativos.

Ambito educativo Factores que influyen
Importancia organizativa del centro educativo
Superar o no los estudios por parte del alumnado

Relacion con los compafieros, maestros y profesores- violencia escolar
Programas educativos de continuacion de los estudios
Metodologia llevada a cabo

Utilidad de los centros educativos, resolucion de conflictos y mejora
educativa

Actitud del alumnado con relacion a sus propios estudios

Motivacion del alumnado y rol del profesor en sus trayectorias educati-
vas

Fuente: elaboracion propia.

La meritocracia, como principio determinante para alcanzar mejores ap-
titudes académicas. Las oportunidades igualitarias, que pone el acento
en el peso que tienen las desigualdades ya que los jévenes no parten de
las mismas realidades sociales ni se encuentran en las mismas condicio-
nes. Y, por ultimo, la nocidon compensatoria en igualdad de oportunida-
des educativas, que hace alusion a los recursos puestos en funciona-
miento por el sistema educativo para contrarrestar las carencias que pre-
senta el alumnado.

No solo nos valemos de la percepcion del alumnado con relacion a sus
estudios, sino que, trabajamos en su dimension social mas cercana,
donde la clase social de origen sera determinante para entender sus tran-
siciones hacia el mercado laboral (Martinez Garcia, 2013).

Por ultimo, es importante destacar la importancia que tiene encontrar un
empleo para emprender una vida autébnoma e independiente, es decir,
lograr una integracion laboral plena y segura que posibilite al joven al
desarrollo de una vida con todas sus necesidades cubiertas. Sin embargo,
se enfrentan a dificultades que hacen imposible una transicion positiva.

“Fracasé en la escuela por motivos que no tenian que ver con los estu-
dios. Desde entonces no he trabajado. Bueno si, una vez estuve tres dias
de comercial y me echaron porque no habia podido captar socios. Sin
experiencia no me quieren en ningun sitio y es muy dificil encontrar un
trabajo” (E6, 22 afios)



“Dejé la escuela porque no me gustaba, ademas sufri acoso y en mi fa-
milia habia problemas econémicos. Soy el mayor de 3 hermanos y me
sali para trabajar y ganar dinero. Al principio lo hice en la obra, pero me
echaron y ahora no trabajo” (E4, 23 afios).

“No hacia casi nada, habia mucha violencia en clase, he tenido muchos
compaiieros conflictivos y no te permitian avanzar en la materia. No
quise continuar mis estudios también por problemas en mi casa, por te-
mas de dinero, aunque ahora me arrepiento por no continuar” (E2, 20
afios)
Por ultimo, el tercer resultado tiene su importancia en un mercado labo-
ral precarizado e inseguro, donde los jovenes tienen serias dificultades
para optar a un puesto de trabajo que les garanticen una emancipacion
segura (Stauber, Kovacheva & Lieshout, 2004). En la siguiente tabla,
presentamos los factores mas determinantes que influyen en el espacio
laboral del joven.

TABLA VI. Factores laborales.

Ambito laboral Factores que influyen
Expectativas laborales y de estatus social futuro
Expectativas sociales

Experiencia laboral juvenil
Precarizacion del trabajo
Bajos salarios
Motivacion ante el trabajo
Oportunidades educativas
Situacion socioeconémica y educativa

Fuente: elaboracién propia.

Desde la perspectiva laboral, la clase social y las oportunidades de em-
pleo que se le ofrece al joven son determinantes para la insercion en el
mercado laboral. En este escenario, lleno de complejidades, el compo-
nente econdmico sigue siendo imprescindible, es decir, encontrar un em-
pleo, para aquellos jovenes en situacion vulnerable, se convierte en un
verdadero reto: “no se plantean seguir estudiando, porque necesitan tra-
bajar y contribuir financieramente a su familia” (Tarabini y Curran,
2015, p. 20).
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Uno de los problemas mas determinantes que tienen los jovenes, inde-
pendientemente de titular o no en el colegio, tiene que ver con la falta
de experiencia laboral que requieren los empresarios para conseguir un
empleo (Martinez Garcia, 2013), es decir, no solo encontramos un des-
enganche escolar, sino, también, laboral, donde los sujetos en situacion
de riesgo van a tener mas dificultades de neutralizar estas situaciones
(Prieto, 2015). En otras palabras, los factores analizados van a determi-
nar que el joven se replantee su futuro y, en muchas ocasiones, vuelva
al sistema educativo.

“Dejé los estudios cuando termine la secundaria y después de entregar
mas de 50 curriculum y hacer dos entrevistas de trabajo no me quieren
porque no tengo la experiencia laboral que me piden y eso que era para
una tienda de deportes y de ropa” (E3, 18 afios).

“Dejé la escuela porque no me gustaba, ademas sufri acoso y en mi fa-
milia habia problemas econémicos. Soy el mayor de 3 hermanos y me
sali para trabajar y ganar dinero. Al principio lo hice en la obra, pero me
echaron y ahora no trabajo” (E10, 25 afios).

5. DISCUSION

En concordancia con nuestro trabajo, detectamos como, en el proceso
que lleva a un joven a abandonar de forma prematura sus estudios, de-
terminan una serie de factores que influyen, de manera mas determi-
nante, en aquellos individuos que viven en contextos mas vulnerables.
Mas concretamente, encontramos a jovenes que han sido victimas de la
nula implicacion de sus padres por sus estudios, sin apoyo emocional y
con relaciones afectivas rotas. Ademas, hay que resaltar el contexto so-
cioecondomico y la implicacion de sus referentes en la construccion de
sus respectivas biografias. Asimismo, como sostienen Maribel Garcia
Gracia y Albert Sanchez Gelabert (2020), los resultados ponen en con-
sideracion factores como la interseccionalidad de los diferentes ejes de
desigualdad que enfatizan el perfil sociodemografico de los jovenes, la
cristalizacion de sus diferentes trayectorias y la interaccion de diferentes
factores personales, familiares y educativos segun la clase social de ori-
gen. Los sujetos de nuestro estudio han visibilizado mediante sus entre-
vistas, unas cicatrices que repercutiran en su emancipacion futura, cada



vez mas alargada en el tiempo y con serias dificultades de éxito, mer-
mando sus expectativas futuras.

En el estudio, también influyen las relaciones con el sistema educativo.
De hecho, es un agente primordial en la vida del joven. Asi, la impor-
tancia del centro escolar, superar o no los diferentes cursos académicos,
el nivel educativo de los padres, la relacion con los compatfieros, la pro-
pia actitud de los estudiantes por sus estudios y la motivacion por los
mismos, seran desencadenantes que influiran en el abandono educativo.
Asi lo establece Bayon-Calvo (2019) que precisa que las cifras que Es-
pafia presenta, con relacion al abandono, contintian siendo de las mas
altas de la Union Europea, donde se plantea la necesidad de continuar
analizando los diferentes factores que generan y perpetiian este pro-
blema, educativo, politico y social.

Por todo ello, para abordar la importancia del mercado laboral en la vida
del joven, es necesario tener en cuenta las variables analizadas que des-
estabilizan las opciones juveniles. Con un mercado laboral precario,
desestandarizado, flexible y con pocas garantias, hay que destacar la ex-
periencia laboral como uno de los problemas mas significativos (Marti-
nez Garcia, 2013), es decir, el joven necesita acceder a un puesto de
trabajo seguro y estable para poder tener cubiertas sus necesidades y, si
desde el mundo empresarial no recibe ese apoyo, sus circunstancias per-
sonales se complejizan. En este sentido, experimenta una desvincula-
cion laboral que repercutird de forma negativa en individuos que ven
como tendran que retrasar su emancipacion, volver a depender de la fa-
milia y adoptar nuevas estrategias para conseguir mejores opciones fu-
turas.

6. CONCLUSIONES

Para entender los procesos de abandono educativo es necesario determi-
nar que las diferentes opciones de continuar o no con los estudios de-
penden, en gran medida, de las oportunidades reales que tengan los jo-
venes para formar parte del mercado laboral. Asi, en el contexto actual,
caracterizado por la crisis econoémica, las opciones de retomar los estu-
dios y volver al sistema educativo son mayores. Por el contrario, cuando
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el escenario econdmico es mas favorable y el mercado ofrece posibili-
dades de empleo, las variables para desengancharse del sistema educa-
tivo y abandonar los estudios son mas elevadas (Garcia Montalvo,
2009).

Asimismo, para entender las trayectorias juveniles y el valor que se le
da a la cuestion educativa es necesario tener en cuenta las caracteristicas
vinculadas al origen familiar, es decir, hay una serie de realidades y ex-
periencias personales que la convierten en una auténtica utopia. Ade-
mas, se pone en cuestion que el abandono escolar prematuro es la tltima
decision tomada en la que han influido otras variables como el absen-
tismo, el bajo rendimiento académico, la nula o escasa participacion e
implicacion de los padres en los estudios de sus hijos, la motivacion del
alumnado, la relacion con el centro de estudios, las situaciones de acoso
escolar y las dificultades para superar los diferentes niveles (Ruiz-Mos-
quera y Palma- Garcia, 2019).

De esta manera, en el entramado que nos ocupa es importante visibilizar
las experiencias juveniles con relacion a la familia, el sistema educativo
y el mercado laboral, es decir, ambos contextos importantes para el jo-
ven desencadenan en diferentes procesos de desigualdad o exclusion,
afectando, en su mayoria, a jovenes provenientes de familias vulnera-
bles, que desarrollan sus cursos de vida en contextos aislados o deprimi-
dos, con un bajo status socioecondémico y que experimentan trayectorias
precarias en cuanto al trabajo y la educacion (Campo y Arceo-Goémez,
2011; Garcia-Fuentes, 2019 y Martinez Garcia, 2013).
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1. INTRODUCCION

Sea lo primero recordar que el concepto de educacion ha estado presente
en diversas civilizaciones en las cuales se ha identificado con los ideales
de una formacion y/o preparacion para la vivencia social, politica y cul-
tural.

De esta forma, recordemos que en la cultura Griega se encuentran los
conceptos de Paidos (nifio), Agogos (que conduce), Paideia (educacion)
y Didaskalos (maestro), sin embargo, también se encuentran los concep-
tos de Scholé (ocio - divino ocio) en este mismo contexto de formacion
y educacion.

Ahora bien, se debe reconocer que en Roma, por ejemplo se encuentran
los conceptos de Ducere (educar) y Educare (guiar o conducir) que
guardan relacion con los conceptos griegos anteriormente mencionados,
ello como condiciones sociales que ayudaron a configurar la forma en
que se gesto el conocimiento y, por ende, su aprehension en los diferen-
tes contextos de formacion, especialmente en las Universidades medie-
vales que siguen siendo al dia de hoy referentes de la cultura.

Seguidamente, se debe afirmar que estos conceptos no solo llegaron
como legado a nuestra cultura, sino también han impactado en la forma
en que se configura el denominado sistema de educacion o formacion de
los nifios, nifias y adolescentes. En efecto, y analizando el caso colom-
biano, se debe asentir que si bien la educacion ha de ser una herramienta

— 202 —



que permita al ser humano consolidar una cultura de libertad y de paz,
ello se debe lograr a través de la construccion no solo de un proyecto de
vida, sino también de la vivencia de valores y principios éticos como
también del reconocimiento del otro y de lo otro, por medio del respeto,
la justicia, la equidad y la dignidad.

Lo anterior podria resumirse en la urgencia de formar el Ser en el cui-
dado de si, de los otros, de los nuevos sujetos de derecho y, también de
las cosas, a fin de identificar seres humanos sensibles y razonables, que
puedan comprender las necesidades actuales que exige nuestra realidad,
y por ende, actuar en favor de la deconstruccion de viejos paradigmas o
modelos ideologicos, politicos pero sobre todo, de educacion que no fa-
vorecen actualmente la apertura al cambio que tanto se requiere.

Pues bien, al mirar nuestro actual sistema de educacion, se logra identi-
ficar que no solo hace falta una rigurosa actualizacion en los enfoques
de las diferentes areas, sino también en la pedagogia que muchos docen-
tes emplean para transmitir los conocimientos que buscan impartir.

Aunado a lo anterior, y de forma especial, al preguntarse: ;Responde la
educacion colombiana a los problemas del presente? La respuesta a esta
pregunta es: No. Por tanto, no solo se encuentra se como parte de la
justificacion a esta pregunta la visible realidad de que la actual educa-
cion en Colombia no estd formando para la consolidacion de una ciuda-
dania universal, igualmente, se vislumbra una carencia en la formacion
de valores democraticos, éticos y politicos, como también en la vivencia
de estos en la sociedad.

Seguidamente, la carencia de un sentido comun, el mismo desconoci-
miento de las normas, los conflictos sociales que devienen de la escasez
de dialogo entre las personas y otros problemas que hacen visible la ur-
gencia de formar en el ser, en el hacer, y en el saber hacer a cada per-
sona, hacen urgente la necesidad de impactar positivamente la realidad
y poder hacerle frente a problemas tales como la corrupcion, la de-
sigualdad, la violacion de derechos humanos, entre otros.

No se trata solo de afirmar que actualmente se forma a las personas en
competencias, se trata de identificar en la vivencia, un ser humano com-
petente, capaz de retomar como proyecto de vida y practica ociovital el



empleo del examen critico como ejercicio que le permita aprender a ana-
lizar los hechos, noticias y sucesos a profundidad, prescindiendo de la
opinién dada por las autoridades a fin de poderse valer de su propio en-
tendimiento evocando el “sapere aude” Kantiano.

2. OBJETIVOS

— Estudiar el papel que representa la educacion Colombiana a fin
de comprender la forma en que puede ayudar a responder a los
problemas del presente.

3. METODOLOGIA

La presente investigacion se desarrolld a través del enfoque metodolo-
gico cualitativo, por medio del cual se acudid al estudio exploratorio
para lograr el desarrollo en cuestion, ya que, al estudiar el tema de la
educacion en Colombia, si bien se encontré mucha informacion respecto
de los significados, empleos y relaciones de esta con teorias o propuestas
pedagdgicas, lo cierto es que en relacion con la forma en que esta se
debe concebir como una herramienta que busca preparar a los ciudada-
nos para enfrentar los problemas del presente y, a la vez, constituirse en
alternativa de formacion en principios como la autonomia kantiana, no
se encontr6 mucha informacion relevante que permitiera dar un trata-
miento amplio y/o profundo al problema de investigacion propuesto.

Ahora bien, el presente ejercicio de investigacion se ajustd al método
hermenéutico, por medio del cual se pudo interpretar no solo el papel de
la educacion en Colombia, sino también la forma en que esta debe ayu-
dar a los ciudadanos a trascender la propia existencia a través de la
aprehension y vivencia de principios y valores éticos, politicos y socia-
les, a fin de poder visualizar los problemas del presente y procurar pro-
poner para estos alternativas de solucidon que permitan visualizar el inte-
rés general, el bienestar comun y la sana convivencia como presupuestos
de una forma de vida ajustada al cuidado de si, de los otros y de las cosas.

Seguidamente, se debe mencionar que en relacion con la forma de con-
cebir la educacion en Colombia, se encontraron propuestas que buscan



fortalecer habilidades cognitivas, procesos de formacion en competen-
cias basicas, estructuras de formacion en procesos de intervencion social
y constitucional, estrategias educativas orientadas al bilingiiismo, a pro-
cesos de creatividad, emprendimiento, en proyectos productivos, etc.

Sin embargo, también se encontraron modelos de educacion con sus-
tento en teorias o corrientes pedagogicas que han tenido gran trayectoria
a nivel internacional, entre los que se destacan: e/ conductismo, el per-
sonalismo, constructivismo, pedagogia activa, pedagogia de la libera-
cion, escuela nueva, pensamiento complejo, enfoque por competencias,
pedagogia cognitiva, etc.

Lo anterior, permite identificar la forma en que estas teorias se han con-
vertido en tendencias de formacion, y por ende, se han utilizado a fin de
buscar dar respuesta a las exigencias de un mercado que exige estar al
dia en cuanto a las propuestas mas actuales de educacion, aun cuando
ello no sirva de forma concreta a dar respuesta a los problemas del pre-
sente que presenta el pais.

Finalmente, a través del acapite de discusion se presentan algunas situa-
ciones que deben ser estudiadas a fin de comprender cual es el papel que
debe representar la educacion en Colombia, y con ello, la forma en que
esta debe impactar la forma de ser de cada ciudadano.

4. RESULTADOS

La educacion busca consolidarse como una via para dignificar el indivi-
duo dentro de las comunidades, y con ello generar la liberacion intelec-
tual y cultural de la sociedad.

En este sentido, se lograria uno de los prospectos de la democracia,
siendo este, la igualdad de oportunidades en miras de solidificar la par-
ticipacion ciudadana y el civismo.

Sin embargo, el panorama actual de la educacion en Colombia difiere
de una vivencia y aprehension de los valores de la democracia, debido a
que el Estado no logra garantizar las condiciones para un proceso edu-
cativo orientado a la formacion integral de las personas y entre tanto,
estas se asumen en una realidad conformista e inmediata.



Ahora bien, entre los limitantes de una educacion integral se hallan mul-
tiples manifestaciones entre las cuales se destacan la negligencia, inefi-
ciencia y sobre todo la corrupcion, situacion evidente que toca directa-
mente con los manejos del erario.

Esto, se evidencia con la pérdida anual del equivalente a un quinto del
presupuesto general de la nacion, haciendo que dichas practicas mezqui-
nas impidan el buen uso y gestion de la inversion y aumento de los fon-
dos destinados a programas educativos.

Pese a cllo, la sensibilizacion de la ciudadania ante las situaciones des-
critas es precaria, lo cual configura una pasividad tal que se ha vuelto
comun hoy dia hablar de corrupcion sin que se generen suficientes me-
didas que impidan realmente que este flagelo se propague, y por ende se
puede afirmar que esta situacion degenera en la vulneracion de los dere-
chos tales como el debido proceso, la salud y la educacion, por mencio-
nar algunos.

Esto ultimo, corresponde con una realidad en la que dichas violaciones
se han vuelto parte del “paisaje”, dando paso a una complicidad colec-
tiva. Por lo que se debe afirmar que la educacion inicialmente, no res-
ponde a los problemas de la actualidad, y ademas, alimenta - en cierta
medida - el fendbmeno de la corrupcion.

De este modo, surgen multiples interrogantes en miras a hacerle frente
a esta situacion, a saber: ;como trabajar para sanar estos males que aque-
jan a la sociedad? ;Qué elementos le brinda la filosofia a la educacion
para formar ciudadanos criticos?

Aunado a lo anterior se debe reconocer que en la actualidad existen mul-
tiples tendencias o teorias de formacidén que impactan la educacion y/o
el sistema educativo en Colombia.

Entre estas propuestas se destacan el conductismo, el personalismo,
constructivismo, pedagogia activa, pedagogia de la liberacion, escuela
nueva, pensamiento complejo, enfoque por competencias, pedagogia
cognitiva, entre otros, lo cual permite identificar que si bien existen di-
versas formas de formar a las personas de conformidad con las orienta-
ciones tedricas existentes, lo cierto es que se deberia pensar mas en la
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forma en que se requiere formar a los ciudadanos como agentes de la
democracia a fin de que se pueda promover no solo el conocimiento de
los derechos y deberes sino también su vivencia y aplicacion ética a ni-
vel social, puesto que es a través de estos que se lograria obtener una
mejor calidad de vida y se podrian disminuir condiciones de desigualdad
e intolerancia entre las personas.

Continuadamente, se debe insistir que si bien las teorias mencionadas
anteriormente aportan elementos significativos en la formacion de la
persona, lo cierto es que su aplicacion correcta se ve limitada a la clasi-
ficacion clasica que todavia sigue siendo para unos una fortaleza y para
otros un problema, esto es, la educacion publica y la educacion privada.

Ambas concebidas como un derecho, sin embargo, la diferencia radica
— en cierta medida — en el acceso, o bien, en los recursos con que cuenta
o no una determinada poblacion para acceder a una mejor educacion o
de calidad y obtener asi una mejor preparacion para la vida. Pues bien,
tal como lo presenta el Ministerio de Educacion Nacional (2016) — en
adelante MEN -, se debe destacar respecto del sistema educativo en Co-
lombia que:

(...), esta organizado en cuatro etapas clave. La educacion postsecunda-
ria no universitaria y la educacion para adultos estan fuera del alcance
principal de esta revision y no seran tratadas a fondo. La Educacion Ini-
cial y Atencion Integral a la Primera Infancia (EIAIPI) incluye servicios
para los nifios desde el nacimiento hasta los 6 afios. En teoria, los estu-
diantes entran al sistema educativo en el afio de transicion (Grado 0 o a
los 5 afios de edad). La educacion basica comprende nueve ailos (Grados
1 a 9, para nifios de 6 a 14 afios) e incluye cinco afios de educacién pri-
maria y cuatro afios de basica secundaria. La educacion media dura dos
afios (Grados 10 y 11, para jovenes de 15 y 16 afos). (p.25)

Bajo este presupuesto, se hace imperativo reconocer que si bien el sis-
tema de educacion en Colombia es altamente complejo no solo por la
cantidad de proveedores que existen diferentes al Estado, sino también
por las formas en que se encuentra distribuida la oferta y los costos en
relacion con la poblacion y los ingresos de las familias.

Para brindar una mejor orientacion sobre el sistema educativo en Co-
lombia, se presenta a continuacion una figura que ilustra la estructura
del sistema educativo colombiano, a saber:



FIGURA 1. Estructura del Sistema educativo colombiano
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Como se puede observar, este sistema educativo permite identificar por
afios la forma en que las personas pueden llegar a completar el esquema
de formacidn, sin embargo, asuntos tales como las oportunidades de ac-
ceso, los ingresos econdmicos de las familias y la misma calidad en la
educacion siguen siendo dificultades que limitan la posibilidad de acce-
der a este derecho en Colombia.

Lo anterior sumado a las mismas condiciones de formacion respecto de
adquirir herramientas que permitan buscar alternativas de solucion a los
principales problemas que actualmente presenta el Estado colombiano,
permiten inferir la urgencia de buscar una mejor inversion en educacion
y, sobre todo, en un modelo de formacion que permita impactar de forma
positiva en el ejercicio de la democracia y la vivencia y aprehension de
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valores €ticos y civicos como parte de la respuesta a una mejor calidad
de vida.

Seguidamente, y teniendo en cuenta que nuestra condicion humana
prima sobre cualquier otro rasgo particular de identidad social o colec-
tiva, se propone que los curriculos de educacion contemporaneos deban
contemplar la construccion de una ciudadania universal (Nussbaum,
1997, p. 28), cimentada en la intencion de formar en el ejercicio de ac-
titudes filosoficas tales como el asombro, la duda, la preguntas y sobre
todo del autoexamen a través del argumento racional establecido por
Sécrates con miras a reconocer la importancia que acarrea consigo la
educacion para el fortalecimiento de una sociedad democratica.

De acuerdo con lo anterior, se debe iniciar por plantear la elaboracion
de un curriculo que responda a los problemas que actualmente aquejan
a la sociedad, por lo que se hace indispensable conocer el tipo de ciuda-
danos que somos, es decir, a qué clase de personas nos orientamos, y
una vez hecha esta tarea podremos favorecer el desarrollo de dialogos
multiculturales en miras a tomar medidas que puedan ayudar a fortalecer
nuestro futuro como sociedad y como parte de la humanidad.

En este orden de ideas, y tal como lo plantea Nussbaum (1997), el con-
cepto de ciudadano universal consiste en: “el ideal de un ciudadano cuya
lealtad principal es para con los seres humanos de todo el mundo, y cu-
yas otras lealtades, nacionales, locales y de grupos diversos, se conside-
ran claramente secundarias” (p. 28).

A pesar de esto, puede considerarse una version mas flexible en la que
sin importar el orden de lealtades e identidades que se establezca, siem-
pre haya un reconocimiento frente al valor de la vida humana, y a su
vez, exista consciencia de aquel vinculo que se forja en torno a proble-
maticas comunes de nuestra realidad.

En otras palabras, es imperativo invertir el orden en el que el sujeto se
percibe, ya que se tiende a favorecer una identidad que pone primero las
cualidades especificas, cuando, por el contrario, los nexos de conoci-
miento y mutua preocupacion entrelazados en la humanidad estén lla-
mados a ocupar el primer puesto en una jerarquia de principios y valores.



Ahora bien, en miras de este propdsito Nussbaum (1997) plantea tres
habilidades que podrian ayudarnos no solo a hacer posible la construc-
cion de un nuevo curriculo de formacion, sino también a fomentar la
cultura de un ciudadano universal, a saber: el examen critico de uno
mismo y de las propias tradiciones, con lo que se pretende rechazar la
autoridad de la tradicion no reflexionada que se transmite a través de la
costumbre; el razonamiento logico, que permite contemplar con vigor la
exactitud de los hechos y la precision del juicio, ambas desempenandose
con la finalidad de no remitirse tan solo a la opinion de quienes gobier-
nan, y a su vez, se entable un desafio a las multiples usanzas cotidianas;
y en tercer lugar, la imaginacion narrativa, siendo esta la herramienta
para pensar como seria estar en la posicion del otro, descifrando las emo-
ciones, deseos, anhelos y significados bajo su mirada, lo cual conlleva a
que se traspasen los limites de aquellas simpatias que corresponden a
una mayor inmediatez, al mismo tiempo en que, se tomen decisiones
responsables, integrando asi, una 6ptica plural.

En relacion con los postulados ya expuestos acerca de la construccion de
ciudadania universal, se introduce la necesidad que representa el uso de
la razén socratica, ya que los problemas que en la actualidad padece la
sociedad, son por lo general, males derivados de los vacios existentes en
la “democracia” moderna, que de acuerdo con Nussbaum (1997), se sus-
tentan en la falta de pensamiento critico, razonamiento logico e imagi-
nacion narrativa, lo cual produce un sistema que rechaza el dialogo ge-
nuino entre sus participantes, y por ende, los malos argumentos se tildan
como buenos, mientras que, el prejuicio se tergiversa con la razon. Esto,
concuerda con una de las urgencias que se vislumbra en la obra “El cul-
tivo de la humanidad”, donde se establece que: “para desenmascarar el
prejuicio y para asegurar la justicia, necesitamos la argumentacion, una
herramienta esencial de la libertad civica” (Nussbaum, 1997, p. 40).

En este orden de ideas, en Colombia debe de estipularse en dichos cu-
rriculos de formacion no solo estas tres habilidades mencionadas ante-
riormente, sino también una nocion democratica del aprendizaje, donde
el pensar sea accesible al publico, y ademas, no haya duda alguna de que
todo ser humano esta en la facultad de contribuir a la verdad.

En consecuencia, se debe destacar que:
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Con el fin de mejorar los resultados del aprendizaje, el pais, primero que
todo, necesita fijar expectativas claras de los valores, los conocimientos
y las competencias que deben adquirir los estudiantes en cada etapa del
ciclo educativo. La falta de un marco nacional curricular para la educa-
cion basica y media les dificulta tanto a los docentes, como las escuelas
y a los estudiantes encaminar sus esfuerzos en pos de estdndares mas
altos. (MEN, 2016, p. 16)

Por tanto, una forma de aportar a esta construccion parte del ejercicio de
recordar que Socrates consideraba como primordial el autoexamen,
tanto asi que para €I, una vida sin introspeccion no valia la pena ser vi-
vida. Sin embargo, se debe tener presente que para favorecer esta cons-
truccion de ciudania universal en Colombia se hace necesario erradicar
la pereza del pensamiento que caracteriza a las masas, quienes nunca
han llegado a interiorizar sus creencias a razon de que no han llevado a
cabo un escrutinio o revision interna de estas y carecen de un conoci-
miento de si mismos.

En consecuencia, desde la exigencia socratica de una educacion cimen-
tada en el autoexamen como pilar indispensable para la mejora de las
practicas democraticas contemporaneas en Colombia, se considera que
la moralidad critica como atributo requerido para ser un buen ciudadano
puede ser poseida por todos los sujetos, favoreciendo con ello la
aprehension de la autonomia y la defensa de los derechos, ya estos son
garantias personales y colectivas que debemos proteger como ciudada-
nos universales. Adicionalmente, cabe agregar que una formacion edu-
cativa que retome el empleo del examen critico debe permitirle a la per-
sona de hoy aprender a analizar los hechos, noticias y sucesos a profun-
didad, prescindiendo de la opinion dada por las autoridades y valiéndose
de su propio entendimiento evocando el “sapere aude” .

Bajo el lineamiento de pensar por si mismo, se postulan cuatro princi-
pios que sirven como guia para orientar la educacion de acuerdo a los
preceptos Socraticos, los cuales buscan formar al individuo como ser
critico y pensante dentro de una sociedad, en aras de alcanzar el pro-
greso.

Asi que, dentro de estos postulados, se encuentra en primer lugar la pon-
deracion de que todo ser humano debe ser educado. Sin embargo, en la
practica este es un noble ideal que no se ha concretado, llegando incluso
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a verse la educacion superior como un privilegio de pocos, quienes han
sido llamados a una vida de contemplacion tedrica, motivo por el que se
hace imposible extender su cobertura. Esta ordinaria percepcion, se con-
trapone al propdsito socratico de expandir la formacion, el cual se ci-
mienta en el hecho de que la democracia se fortalece en la medida en
que sus miembros desarrollan los poderes del razonamiento practico.

En un segundo momento, se destaca el segundo principio el cual pro-
pone que la educacion debe adaptarse a las circunstancias y al contexto
del estudiante, ya que con ello se hace aflorar la actividad del alma de
cada uno, el cual debe comprenderse como una preocupacion por la si-
tuacion real, el estado de los conocimientos y de las creencias del sujeto,
y por ultimo, del alcance de la introspeccion y libertad intelectual, lo
cual se vincula con el precepto que engloba el término “sapere aude”.
Por este motivo, es adecuado rehusarse a recomendar un curriculo uni-
versal, sino que, por el contrario, es pertinente dirigir el trabajo filoso-
fico en materia educativa hacia diferentes enfoques curriculares en res-
puesta a la diversidad estudiantil, y a su vez, centrarse en las situaciones
particulares, haciendo énfasis en la importancia que representa para los
maestros la sensibilidad.

Por otro lado, se afirma que la educacion socrdtica debe ser pluralista,
lo cual significa que ha de incluirse la diversidad de normas y tradicio-
nes, ya que esto no solo genera interés al sujeto, sino que a su vez, como
lo menciona Nussbaum (1997), permite: “explorar el modo en que otra
sociedad ha organizado los asuntos el bienestar humano” (p. 55). Aun-
que, cabe la claridad, que esto no da pie para suponer que no existan
estandares morales interculturales, ni que las unicas reglas aceptadas
sean aquellas que establece cada comunidad.

Finalmente, Socrates indica la necesidad de garantizar que los libros no
se transformen en autoridades, ya que, si bien son valiosos como recor-
datorios de argumentacion, y ademas, se brindan como fuentes para un
razonamiento estructurado, no pueden emplearse para alentar la venera-
cion y la pasividad. Bajo este precepto, debe de prevenirse al estudiante
de no confiar a ciegas en las obras escritas, para asi, lograr la formacion
de ciudadanos capaces de razonar por si mismos y argumentar correcta-
mente, guardando distancia entre ellos y el libro. Esto en compaiia de
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la formacidén de maestros formadores que se constituyan en lideres del
conocimiento y no tanto en repositorios de informacion memoristica po-
dria ser de mayor utilidad a la hora de buscar ese despertar consciente y
autéonomo, por lo que se debe afirmar que algunos de los principales
retos de esta propuesta buscan consolidar practicas mas amigables con
el respeto y la promocion de los derechos, pero sobre todo, con su vi-
vencia ética y social, a fin de buscar impactar en la democracia y el ejer-
cicio politico.

5. DISCUSION

Actualmente, Colombia presenta en materia de educacion grandes desa-
fios que guardan relacion con asuntos tales como la infraestructura, la
calidad, el profesionalismo de los docentes formadores, la inversion, la
formacion y consolidacion de un curriculo que favorezca la aprehension
de habilidades y competencias éticas, civicas, de actitudes filosoficas,
entre otras.

De esta forma, pensar en la forma en que se concibe la educacion en
Colombia como un derecho, no puede seguir siendo el reflejo de un pri-
vilegio que tienen pocos, especialmente cuando la misma calidad de esta
se deriva de esa division tan abismal que hay entre la oferta que hace el
sector privado respecto de aquella que es ofrecida de forma gratuita por
el Estado colombiano.

Al respecto, el MEN (2016), recordo que:

El origen socioeconomico y la ubicacion de un estudiante atin tienen
demasiado impacto en el acceso a la educacion y en sus logros en Co-
lombia. La expansion de modelos flexibles como la “Escuela Nueva”, la
abolicion de las cuotas escolares, y las transferencias monetarias condi-
cionadas han permitido llevar la educacion a las areas menos favorecidas
y hacerla asequible. Para lograr esta meta de disminuir las grandes dis-
paridades de desempefio, Colombia tendra que tomar medidas mas con-
tundentes para garantizar que todos los estudiantes tengan acceso a una
educacion de alta calidad. (p. 16).

Teniendo en cuenta este presupuesto, se hace indispensable manifestar
que esta brecha sigue siendo un problema social constante que podria
verse significativamente disminuido si se lograra mejorar la calidad de



la educacion, siendo con ello necesario que los docentes formadores se
puedan exigir a si mismos mas calidad en estrategias pedagogicas a la
hora de transmitir los conocimientos, puesto que la dindmica de forma-
cion integral debe abarcar desde las estrategias, pasando por la pedago-
gia y la misma evaluacion o valoracion del aprendizaje, ya no solo como
un contenido repetitivo o adquirido de memoria sino mas bien como un
ejercicio de transformacion practico.

De conformidad con lo anterior, se deja entrever que esta situacion se-
gun el MEN (2022) implica una serie de retos, los cuales:

(...), estan asociados con promover la formacion de profesionales inte-
grales con un sentido de lo humano, que de manera holistica, reflexiva
y decidida permitan el abordaje interdisciplinar de los problemas que
aquejan a la humanidad, comprometidos con la sostenibilidad ambiental,
en busca de un desarrollo humano, educativo y social equitativo, con el
que la interaccion se convierta en el escenario para promover la forma-
cion en ciudadania y la democracia, ensefiar y aprende a discernir, escu-
char, argumentar y respetar las diferencias. (p. 165)

Pues bien, aunque se deba asentir que muchos de los problemas sociales
que actualmente enfrenta Colombia en materia politica, social y econo-
mica se relacionan también con el tema de la educacion, ello debido a
que no han sido suficientes los esfuerzos que se han presentado desde el
Estado a fin de mitigarlos o superarlos, por tanto, por presentar un solo
fendmeno que nos aqueja como sociedad, se insiste por ejemplo, en la
forma en que se evidencia la corrupcion como un malestar que genera
consecuencias negativas y, que aun asi sigue latente en nuestra sociedad,
de esta forma tal como se indic6 a través de la OCDE (2015) citados por
el MEN (2016) la corrupcion “sigue siendo un problema grave, alimen-
tado por la burocracia ineficiente del gobierno y la falta de transparencia
en la informacion” (p. 22).

En efecto, al profundizar en la vision que los jovenes tienen de la edu-
cacion y la forma en que se configura en ellos una imagen de la calidad
de esta, de sus formadores y, sobre todo, de las experiencias significati-
vas, resulta imperativo recordar que siempre hay una constante inicia-
tiva de protesta y solicitud de cambio, ello relacionado con la forma en
que se configura el sistema de educacion y, por ende, respecto de la



calidad de esta y su impacto en el Ser, para lograr una mejor disposicion
desde el Saber, orientado ello al saber Sery al saber hacer.

Finalmente, la iniciativa de un cambio parte de la motivacion de los jo-
venes que aspiran a construir una mejor democracia, cimentada en la
dignidad humana y, de forma notable, en valores. Situacion que se puede
resumir de la siguiente forma:

Los jovenes estan hablando de cambios que tienen el propdsito de evitar
la exclusioén, la inequidad y la desigualdad, lo que requiere la formacion
de mejores ciudadanos —con pensamiento critico, principios morales y
civicos, capacitados para la toma de decisiones—y la construccion de un
futuro colectivo mas justo, mas equitativo, respetuoso de la diferencia.
La educacion y la politica son medios para construir el pais que estan
exigiendo y por el que quieren trabajar. (MEN, 2022, p. 351)

6. CONCLUSIONES

Inicialmente se debe concluir que el mundo contemporaneo, caracteris-
tico por su mutacion continia, se enfrenta a distintas problematicas que
se originan a partir del vacio y la carencia de renovaciones en el &mbito
educativo, por lo que es pertinente considerar que la formacion no res-
ponde a los problemas del presente.

Ahora bien, tal como se planteé previamente, se debe concluir que la
propuesta que se le hace a la educacion en Colombia consiste en buscar
incorporar tres elementos fundamentales que se orientan a la construc-
ci6n de una ciudadania universal, a saber: el examen critico de si mismo
y las propias tradiciones, el razonamiento logico con base en pruebas
solidas que desafien la costumbre, y la imaginacion narrativa; y por
otro lado, se debe acompaiiar lo anterior con el empleo de la reflexion
critica mediante el argumento racional Socratico, que induzca a cues-
tionar la cultura y la autoridad.

Finalmente, se debe concluir que es mas que meritorio resaltar el papel
que desempeiia la educacion de los ciudadanos para el ejercicio demo-
cratico, puesto que, una formacion cimentada en los ya mencionados
principios, conlleva a una reflexion en busca del bien comun, a la de-
fensa de los Derechos Humanos y a la oposicion frente al control exce-
sivo de las élites, dando paso a que los sujetos recobren su valor



autéonomo, puesto que: “Ninguna democracia puede ser estable si no
cuenta con el apoyo de los ciudadanos educados para tal fin” (Nuss-
baum, 2010, p. 29).
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1. INTRODUCCION

Defiende el filosofo francés Jacques Ranciére que la memoria es siem-
pre obra de la ficcion, ya que esta consiste en la construccion, mediante
medios artisticos, de un sistema de acciones representadas, de signos
que se responden: “Una memoria no es un conjunto de recuerdos de una
conciencia: de ser asi, la idea misma de memoria colectiva careceria de
sentido. Una memoria es determinado conjunto, determinada ordena-
cion de signos, de rastros” (2005, p. 181). Son numerosos los artistas
cuya idiosincrasia creativa transita por este limbo difuso entre lo real y
lo ficcional, y que piensan que tratar de capturar la realidad y darle un
sentido artistico no se puede acometer sin el potencial de la imaginacion,
ya que la memoria, como ha estudiado Paul Ricoeur (1999, p. 105) es
siempre fragil, e implica un componente de subjetividad innegable.

En esta senda artistica se sitiia la obra del cineasta Elias Le6én Siminiani
(Santander, 1971), con el anadido de que el “yo”, su presencia como
autor en el relato, ostenta un rol destacado en sus textos filmicos. In-
cluso, en varios de sus trabajos es un personaje destacado de la trama,
como ocurre en cortometrajes como Limites: 1°persona (2009) o en su
opera prima Mapa (2012). En su ultima pelicula estrenada hasta la fecha,
el cortometraje Arquitectura emocional 1959 (2022), continta con el in-
teresante juego entre lo real y lo ficcional que ha alimentado a sus pro-
puestas, pero, en este caso, la ficcion se situa en el centro del relato, ya



que la historia narrada que protagonizan los personajes Andrea y Sebas
es fruto de la imaginacion del director —también guionista—, pero todo lo
que rodea a la historia es real: la importancia de Secundino Suazo como
arquitecto en el Madrid del siglo XX, las imagenes de archivo utilizadas
de finales de los cincuenta, o los mapas de la capital insertados. Por lo
tanto, Leon Siminiani hace dialogar la historia y la memoria en su pro-
puesta, confirmando asi la maxima de Ranciére con la que se abria el
epigrafe.

Otra de las claves del cine del santanderino es la relevancia que otorga
a los espacios. En sus trabajos, estos tienen una potencia simbolica y
narrativa mayuscula, y nunca se pueden considerar como meros decora-
dos, sino que ha de hablarse de los emplazamientos como actantes (Grei-
mas y Courtés, 1990), dado el peso que tienen como protagonistas de
sus historias. Es el caso de Madrid en Arquitectura emocional 1959,
pero también en su largometraje Apuntes para una pelicula de atracos
(2018), donde tiene tanta importancia la urbe como el alcantarillado ma-
drilefio en el que se desenvuelve el atracador de bancos que protagoniza
la historia, Flako. Aunque no es el tnico espacio destacado en su filmo-
grafia —basta pensar la potencia narrativa y catartica que representa India
en Mapa, por citar un claro ejemplo— lo cierto es que la capital espafiola
es el espacio mas utilizado en sus metrajes, y en cada uno de sus textos
posee una funcion diferente.

El objetivo de este capitulo es entender el modo en que Ledén Siminiani
combina lo real y lo ficcional en sus trabajos para crear una suerte de
memoria en su trayectoria filmica, ya sea de caracter mas individual —
como en obras inequivocamente autoficcionales como Mapa (Garcia-
Cardona, 2022, pp. 518-519) o, como sucede en su ultimo trabajo, una
memoria coral de la Espana del desarrollismo a través del relato inven-
tado de las aventuras de los protagonistas de Arquitectura emocional
1959. Para alcanzar este proposito, se estudia en primer lugar los rasgos
caracteristicos del proceder del cineasta, con la combinaciéon entre lo
real y lo imaginado como objeto de reflexion; después se examina como
el espacio toma un rol protagonista en sus filmes y, en ltimo lugar, se
analiza en profundidad la referida Arquitectura emocional 1959, ya que
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pensamos que este cortometraje resulta el caso mas evidente en que fic-
cion y espacio dialogan en su obra para la creacion de una memoria.

2. EL CONSTANTE JUEGO ENTRE FICCION Y REALIDAD

Si se atiende a la trayectoria como cineasta de Ledn Siminiani, se pueden
encontrar cortometrajes, largometrajes y series para television o nuevas
plataformas que son inequivocamente de ficcion, pero otras tantas que
se situan en el terreno de la no-ficcion. Cortometrajes como Dos mds
(2001), Archipiélago (2003) o Ludoterapia (2007) son ficciones en el
sentido tradicional del término, mientras que una serie como El caso
Asunta: operacion Nenufar (2017) o la entrega por capitulos 800 metros
(2022), serie documental sobre los atentados yihadistas acaecidos en
Barcelona y Ripollet el 17 de agosto de 2017, son obras de no-ficcion,
donde se pretende explicar lo acontecido en ambos casos sin que la inven-
cion haga entrada en el relato, pero apostando por todo el potencial de los
recursos cinematograficos a su disposicion para crear el documental.

No obstante, algunos de sus trabajos audiovisuales no se situan de forma
tan nitida en uno de los dos extremos. De hecho, estas piezas donde
realidad y ficcion mantienen una relacion osmotica han sido los mas
aplaudidos hasta la fecha, en cuanto a buena acogida critica y reconoci-
mientos, de su trayectoria. Es el caso de Mapa. Aunque el primer largo-
metraje del realizador fuese etiquetado como un documental, critica ¢
investigadores no han tardado en situar esta obra, de forma mas precisa,
como un ensayo audiovisual (Cruz Carvajal, 2019, p. 86)*, un producto
que se inserta sin complejos en las fronteras entre la ficcion y la no-
ficcion. De hecho, es una teoria que defiende el propio Elias Ledn Simi-
niani en sus declaraciones, lo que provoca que la confusion entre ambos
polos sea alin mayor:

Todo es real pero contado con la caja de herramientas de la ficcion [...]
Todo lo que pasa en Mapa es real, no me invento nada, pero lo dispongo
para crear una ficcion que funcione. Esto lo hago por dos cosas: primero
porque la nocién de relato y de personaje me ayuda a mi, y a las otras

46Y, mas concretamente, un ejemplo de cine autorreferencial, como afiade Isleny Cruz Carva-
jal (2019, p. 86).
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personas que aparecen en la pelicula, a distanciarme un poquito para su-
perar cierto pudor, cierta vergiienza sobre lo que se cuenta y segundo
porque eso me ayuda a saber si la persona funciona como personaje y
por lo tanto el relato funciona como ficcion (Ortega, 2013).

A ello se suma que el propio guionista y director sea el sujeto protago-
nista de la diégesis, ya que Mapa se ha de entender como un diario au-
diovisual sobre la propia filmacion, “sobre las dudas que se plantea el
autor a la hora de atrapar una realidad concreta y no otra, y sobre el
proceso de autoconocimiento que se despliega a lo largo del tiempo”
(Goémez, 2015, p. 117).

Narrado en primera persona, Mapa comienza con el relato que realiza
Leo6n Siminiani de la ruptura con su pareja, Ainhoa, y como este pesar y
la falta de empleo en la Espafia posterior a la crisis econdmica de 2008
le lleva a plantearse romper con su situacion actual y viajar a India para
rodar su primera pelicula. El cine ostenta un valor catértico, y este pais
tan lejano le sirve como excusa para poner en marcha su proyecto crea-
tivo (Kaiser Moro, 2018, p. 185). No obstante, cuando viaja a Asia fra-
casa en su intento creativo, y decide volver a su Santander natal y a Ma-
drid. Pese al intento de reconciliacion, un accidente de coche sufrido por
el polifacético autor le lleva a reflexionar sobre su presente y, tras mu-
chas dudas, retorna a territorio indio para, ahora si, poder realizar la pe-
licula anhelada. Aunque el director haya confirmado que la esencia de
lo narrado se basa en la verdad, ¢l acentta la potencialidad narrativa de
su personaje; un autorretrato donde la ficcion es una parte destacada en
la escenificacion de su “yo” y, por ello, como explica Agustin Gomez
Goémez, Mapa se debe entender, también desde el rol que juega el sujeto
central, el propio Ledn Siminiani, como un diario audiovisual que se
mueve a mitad de camino entre la ficcion y la no-ficcion: “El personaje
que construye el director esta a mitad de camino entre las dudas existen-
ciales en su relacion con las mujeres de Woody Allen y el juego de per-
sonalidad entre un alter ego y un yo nominal de Nanni Moretti” (2015, p.
364). Todo ello provoca que el tono irénico y humoristico sea inmenso
en esta propuesta (Deltell Escolar y Hernandez Toribio, 2022, p. 4).

De este modo, y aunque Mapa haya sido etiquetado como un documen-
tal —compite, por ejemplo, en esta categoria en los premios Goya
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celebrados en 2013, aunque no consiga el premio— es irrefutable que lo
ficcional tiene mucho que decir en la construccion del largometraje. De
un modo diferente, Arquitectura emocional 1959 también se situa en el
poroso limite entre los dos conceptos, pero ahora el peso de la invencion
es mucho mayor que en la obra de 2012, ya que la historia central es
fruto de la ficcion. Si bien, en este cortometraje, lo real también tiene un
rol destacado en su concepcion. En este caso, y pese a que el juego entre
lo verdadero y lo imaginado sea clave, se parte desde lo segundo, como
demuestra el hecho de que, esta vez si, haya cosechado el Premio Goya
en el afio 2023 en la categoria de Mejor Cortometraje de Ficcion.

Ledn Siminiani no es el sujeto protagonista de la accion, pero si se con-
vierte con su voz en el narrador de la historia de amor y desamor que
mantienen Sebas y Andrea en el curso académico 1958-1959. Ambos
sujetos ficcionales estudian en la Universidad de Madrid y se oponen a
la dictadura de Francisco Franco. Llevan a cabo acciones de oposicion
al régimen nacional-catdlico, pero ambos conciben la resistencia de un
modo diferente lo que, entre otras razones, conlleva la ruptura final de
la pareja. Ademés, los origenes no pueden ser mas dispares. El procede
de una familia humilde, y reside en la modesta colonia San Cristdbal, en
una de las pequenas, hacinadas y recién inauguradas viviendas sociales
que pretenden dar cobijo a los trabajadores de la EMT, en plena carretera
que amplia Madrid hacia el norte, pasada la Plaza de Castilla. Ella vive
en el imponente barrio del Retiro, en la lujosa calle de Antonio Maura,
en un edificio que posee incluso estancias para los criados internos. Esta
clase social que los separa en la ficcion es, no obstante, un elemento de
union en la realidad, por medio de la Arquitectura. Los edificios “reales”
madrilefios en que residen las familias de Sebas y Andrea fueron conce-
bidos por el mismo arquitecto, Secundino Suazo (1887-1970). Asi, el
cortometraje también funciona como recuerdo de una figura relevante
de la arquitectura espafiola, caida en desgracia durante el régimen, como
informa la voz de Le6n Siminiani. Este componente inequivocamente
cierto se combina con otros elementos que atestiguan la veracidad de
muchos puntos de la narracién, como la inclusiéon de iméagenes de ar-
chivo —desde el Madrid de finales de los cincuenta hasta fotografias de
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la visita de Ernesto Che Guevara a la capital— con planos reales que ex-
plican los emplazamientos por donde se mueven los personajes.

3. DISCUSION: EL CARACTER ACTANCIAL DEL ESPACIO

Afirma Laura Eugenia Tudoras que, en el siglo XX, el elemento espacial
se vuelve inequivocamente subjetivo, ya que no existe mas que a traves
de la percepcion que el ser humano hace de €1 (2006, p. 130). En la obra
cinematografica de Elias Leon Siminiani el espacio ostenta un protago-
nismo destacado, inseparable de los personajes que lo habitan y lo reco-
rren, hasta el punto de que los emplazamientos conforman alegorias de
los personajes, como una extension del estado de animo que estos atra-
viesan. En la obra del santanderino, el espacio se “tematiza” (Bal, 2006,
p. 105), ya que este toma un rol preponderante en la diégesis. Son nota-
bles y recurrentes los ejemplos en su filmografia que asi lo acreditan.
Basta pensar en Limites 1°persona, un cortometraje de ocho minutos de
duracion en el que vemos la grabacion que Elias Leon Siminiani realiza
de su pareja, Ainhoa, en el desierto marroqui, durante sus vacaciones.
El director rescata estas imagenes para reflexionar sobre su posterior
ruptura sentimental, y la distancia que aparece en las imagenes —Ainhoa
perdiéndose entre las dunas, lejos de la mirada de la camara de su novio,
a ratos incomodada por la insistencia de la grabacion y las instrucciones
de su pareja— son alegoricas de ese alejamiento que se ha producido en-
tre ellos y del que estas imdgenes, aparentemente domésticas e informa-
les, ya ofrecian una pista. La voz en off de Ledn Siminiani confirma ese
distanciamiento, y de ahi que el desierto africano funcione como la per-
fecta metéafora, por su infinidad y su amplitud, para escenificar la lejania
que ya por entonces mantenian Elias y Ainhoa. El desierto es un espacio
particularmente connotado, del cual el cineasta extrae todo su potencial
diegético. Como explica Jean Baudrillard, el desierto es la extension na-
tural del silencio exterior del cuerpo, de su facultad de ausencia: “El
desierto materializa la ausencia del deseo” (1987, p. 164).

De todos los lugares que toman relevancia en la obra del cineasta es
Madrid el mas recurrente. En Mapa, la funcion narrativa que tiene la
capital no es tan benevolente como lo tiene India, ya que el pais asiatico
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representa la salvacion para el protagonista, el lugar donde empezar de
nuevo y, por fin, confeccionar la primera pelicula, mientras que Madrid
suscita en el protagonista el recuerdo de los pesares recientes, tanto de
su ruptura con Ainhoa como del desempleo al que le lleva la angustiante,
para muchos, situacion econdmica que atraviesa el pais y que ha llevado
a las protestas del 15-M. Cinco afos después, Ledn Siminiani aleja a
Madrid de esa mirada mas hostil y la convierte en un espacio bicéfalo.
En Apuntes para una pelicula de atracos (2018) la capital se desdobla.
Por una parte, se filman los espacios de la urbe donde transcurre el relato
y, por otra, toma protagonismo el Madrid del subsuelo, la red de alcan-
tarillado en la que se introducia Flako —uno de los protagonistas del
filme— para robar diferentes sucursales bancarias. El otro protagonista,
como ocurria en Mapa, es el propio Elias Leon Siminiani, que aparece
en el metraje con un rol destacado. Dos son los principales propdsitos
del cineasta en este nuevo ensayo audiovisual en el que su “yo” es de-
terminante: la reconstruccion de las peripecias delictivas de Flako que
le han llevado a la carcel, en primer término y, después, el relato de la
relacion que director y preso mantienen desde que empiezan una corres-
pondencia epistolar hasta que el antiguo atracador comienza a disfrutar
de sus permisos penitenciarios. Madrid vuelve a convertirse en un pro-
tagonista mas desde muchos angulos, tanto por el juego entre ciudad y
subsuelo que se establece —para escenificar esa doble realidad de Flako—
, como por el contraste que evidencia entre los distintos barrios. El anti-
guo butronero se considera el “Robin Hood de Vallecas” (Flako, 2018),
y es realmente simbdlico que uno de sus grandes golpes lo proyecte en
un banco Santander ubicado en pleno barrio de Salamanca, una de las
zonas mas pudientes de la capital. Memoria, espacio y clase social son
términos que trata de conjugar, como reconoce el autor en una entrevista:

La identidad y la lucha de clases son nucleares en mi manera de ver el
mundo. Creo que ahora son conceptos que estan de vuelta y que son muy
validos para situarte, saber quién eres y de donde vienes, cudles son tus
privilegios respecto a otras personas. Ademas, me interesa mucho la ex-
ploracion del espacio como traduccion de todo esto. En la ciudad es
donde mejor se plasma (Yuste, 2023).

Clase social y su reflexion en Madrid vuelve a ser central en Arquitec-
tura emocional 1959. Sebas procede de una familia humilde, y habita un



espacio de sesenta metros cuadrados en una colonia comunitaria, sin
ningun tipo de lujos, mientras que Andrea procede de un linaje notarial
y acaudalado que reside en pleno barrio del Retiro, con vistas al parque
del mismo nombre. La arquitectura, como se dijo, es el elemento que
consigue unir la diferencia: Suazo fue el encargado de proyectar tanto
una edificacion como otra. Mediante esta figura, Ledn Siminiani consi-
gue instaurar una memoria: la de una época clave en Madrid, como es la
que se despliega a finales de los cincuenta, con ese aperturismo en la
dictadura que traera el desarrollismo; pero, también, la memoria del pro-
pio Secundino Zuazo, uno de los grandes nombres del urbanismo en el
siglo XX y que, hasta la fecha, es apenas recordado.

4. RESULTADO: EL CASO DE ARQUITECTURA EMOCIONAL
1959

La combinacion de lo real y lo ficcional y la importancia del espacio son
dos caracteristicas del quehacer del director Elias Le6n Siminiani, como
se ha estudiado en los epigrafes previos. Si bien, optamos por realizar
un estudio en profundidad de su ultimo trabajo, el cortometraje Arqui-
tectura emocional 1959, para evidenciarlo.

Se trata de una propuesta dialéctica. Ademas de hacer conversar la reali-
dad con la ficcidn, el director también promueve la union del presente y
pasado y, a su vez, de la tradicion y la modernidad. Es algo que ya esce-
nifica el metraje desde los primeros instantes. La voz narratoria de Elias
Leon Siminiani revela al espectador la historia de Andrea y Sebas, dos
sujetos que se conocen en el curso 1958-1959, pero anuncia que la trama
va a ser rodada en la contemporaneidad —en un gesto metaficcional—,
pero que, con el propdsito de generar una mayor sensacion de pasado,
ambos personajes van a portar vestuario de la época. Una puesta en es-
cena, por lo tanto, performativa (Weinrichter, 2005), donde pretérito y
contemporaneidad dialogan mediante la imagen. Ambos sujetos prota-
gonistas se conocen en un banco cualquiera de la facultad y, tras esto,
emprenden un kilométrico caminar por la ciudad, la cual recorren mien-
tras se conocen y se descubren el uno al otro, al tiempo que empiezan a
aflorar sus sentimientos. Es el momento en el que titulo del cortometraje



se hace mas evidente. Asi lo expone el cineasta en una entrevista: “La
idea de como los edificios, la ciudad y los recorridos por las calles con-
forman nuestra vida emocional” (Yuste, 2023).

Madrid es el espacio donde se construye una historia individual, la que
conforman los dos personajes, pero también colectiva, ya que finales de
los cincuenta resulta una fecha clave para una juventud que, desde la
universidad, trata de agrietar la dictadura franquista, como ocurrié con
las revueltas estudiantiles de 1956 y las protestas posteriores o con la
Huelga Nacional Pacifica que, pese a su fracaso, tiene lugar en 1959,
afio en que se contextualiza el relato. La memoria se une con la historia,
y la capital se llena de las emociones primerizas de la sofiadora pareja.
Como escribi6 Michel Foucault, el espacio contemporaneo no es homo-
géneo ni vacio, sino “un espacio totalmente cargado de cualidades, un
espacio tal vez rondado por un fantasma; el espacio de nuestra percep-
cion primera, el de nuestras ensofiaciones, nuestras pasiones” (1997).
Ese fantasma es el rastro que deja la flanerie urbana emprendida por
Sebas y Andrea en sus infinitos paseos, ya sea por Plaza de Espaiia, el
parque del Retiro o el paseo de la Castellana —Ilamado, por entonces,
Avenida del Generalisimo—. “Lo real y lo sofiado se encuentran en una
zona intermedia de un viaje cuya duracion no se mide por el reloj, sino
por la intensidad de la experiencia. El paso del espacio real simbdlico
implica trastornos de la temporalidad” (Tudoras, 2006, p. 134).

Estos aludidos trastornos de la temporalidad son constantemente busca-
dos por el director. Un claro ejemplo de ello sucede cuando se filma la
colonia de San Cristobal donde reside Sebas y su familia. En el metraje,
el director introduce los planos de la edificacion bosquejados por el ar-
quitecto para su construccion a mitad del siglo pasado y, al mismo
tiempo, se nos muestra este mismo emplazamiento en la actualidad. Por
entonces, el lugar se erigia sobre un terreno apenas sin edificar, en la
ampliacion hacia el norte que se realizd de la capital. Hoy en dia, no
obstante —y como se evidencia en el cortometraje— el parque empresarial
madrilefio de las Cuatro Torres abruma la colonia que parece mas dimi-
nuta ain ante semejantes gigantes de cemento y cristal. “Los espacios
mutan y se transforman, pero la camara sabe colocarse alli donde los
protagonistas se conocieron y se relacionaron como si nada hubiera



cambiado, o como si, realmente, sus vivencias se hubieran filmado en
aquel entonces” (Martin Maestro, 2023).

El fantasma de la percepcion primera pervive en la contemporaneidad,
pero Ledn Siminiani parece ser consciente de que, como expone Tudo-
ras, “el espacio urbano es un arte temporal porque ¢l es memoria, re-
cuerdo de experiencia y de secuencias de acontecimientos anteriores”
(2006, p. 130). De este modo, el documental también rastrea algunas
preocupaciones tipicas de esa Espaiia que acababa de rebasar el ecuador
del siglo XX. Una de las principales problematicas —que también se
mantiene en el presente— es la de la vivienda. La construccion de la co-
lonia para los trabajadores de la EMT proyectada por Secundino Zuazo
buscaba paliar la dificultad de encontrar un alojamiento digno en la ca-
pital. De hecho, en los afios en que se contextualiza este cortometraje
aparecieron en Espafia dos grandes filmes que ponian en primer plano
esta problematica: El inquilino (1957), dirigido por José Antonio Nieves
Conde, y El pisito (1958), del italiano Marco Ferreri. No obstante, el
séptimo arte ya habia mostrado con anterioridad el obstaculo de acceso
a una vivienda digna en obras como Esa pareja feliz (1951), el debut en
el largometraje del tdindem formado por Luis Garcia Berlanga y Juan
Antonio Bardem, recién licenciados del Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematograficas (IIEC).

El conjunto de decisiones formales tomadas por el creador provoca que
los emplazamientos, tanto la propia ciudad como sus calles y edificios,
posean tanta importancia como los personajes, por lo que lo real repre-
sentado por el urbanismo dialoga claramente con la ficcién que trae con-
sigo el desarrollo dramatico de la pareja. Se podria afirmar que para Leon
Siminiani, como expresé Roland Barthes, el Madrid de Arquitectura
emocional 1959 es “un discurso”: “La ciudad es un discurso, y ese dis-
curso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad habla a sus habitantes,
nosotros hablamos a nuestra ciudad, la ciudad en la que nos encontramos,
solo con habitarla, recorrerla, mirarla” (2009, p. 342). Las imagenes del
eterno deambular de Andrea y Sebas se montan junto a fotografias de
archivo con lo que se evoca ese Madrid de 1959, lo que ayuda a recrear
la ciudad en una época clave como es la del inicio del desarrollismo.
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Si bien, el homenaje al arquitecto Secundino Zuazo no se limita a grabar
el aspecto actual de la colonia de San Cristobal y el edificio sefiorial de
la calle Antonio Maura. La cdmara de Le6n Siminiani también se detiene
en otras edificaciones proyectadas por el artista bilbaino, en su situacion
actual, como son La casa de las Flores, en el barrio de Argiielles, o el
edificio actual de los Nuevos Ministerios, proyectado, junto a Eduardo
Torroja, entre 1932 y 1936. Con esta rememoracion del trabajo de una
figura poco recordada —como se nos dice en el cortometraje— el cineasta
también construye una memoria intima de la ciudad por medio de los
edificios que representan el talento de Suazo y que, sin sospecharlo An-
drea y Sebas, también unid sus destinos. Y es que, como sentencia Fou-
cault, el emplazamiento también se puede definir “por las relaciones de
vecindad entre puntos y elementos” (1997).

5. CONCLUSIONES

Jugando con el titulo de la propuesta audiovisual que dio a conocer el
trabajo de Elias Le6on Siminiani a un publico mas amplio, se podria decir
que el cineasta confecciona, en Arquitectura emocional 1959, un
“mapa” interactivo en el que consigue mostrar como el urbanismo de la
capital se yergue como elemento central para hacer dialogar pasado y
presente, en una imagen cinematografica que no renuncia a contar una
historia a la par que combina realidad y ficcion o tradicion y moderni-
dad. La camara toma las imagenes del Madrid actual, pero el pasado se
cuela en cada minuto por medio del vestuario de los personajes, los re-
cursos introducidos en el metraje —noticiario NO-DO, imagenes de ar-
chivo—y con la narracion que realiza la voz del propio guionista y di-
rector. Esa manera de conjugar pasado y presente promueve, asi, la crea-
cion de una memoria que es intima —la de cada uno de los dos protago-
nistas, y que podria ser la de cualquier ciudadano que viviese en esa
época— pero, también, colectiva, ya que retrata como era la capital y el
pais en esos afos decisivos de finales de la década de los cincuenta.

También Madrid fue el espacio en el que se contextualizaban los ante-
riores largometrajes del director, situados en ese limbo entre lo real y lo
ficcional que es recurrente en el estilo del santanderino. En Mapa, la



capital es un lugar hosco, representante de esa situacion de penuria que
atraviesa el pais por la crisis economica y que le ha obligado a marcharse
y a distanciarse de lo que significaba su vida, totalmente ligada al re-
cuerdo de Ainhoa. En la posterior Apuntes para una pelicula de atracos,
Madrid es también una ciudad de contrastes: lujosa y prohibitiva, como
representa el barrio de Salamanca, pero también encarada y popular,
como el barrio de Vallecas que es la perfecta alegoria de lo que pretende
representar Flako, quien se hace llamar el “Robin Hood de Vallecas” y
que acaba preso en la carcel de Estremera tras robar diferentes sucursa-
les de la capital. Hasta el Madrid desconocido, el del alcantarillado, toma
relevancia en esta pelicula de 2018, y el propio director se sumerge con
su camara para ponerse en la piel del protagonista con el que interactia
en su pelicula.

Por lo tanto, se puede concluir que Madrid es, en el trabajo de Elias Ledn
Siminiani, un palimpsesto: una ciudad que acumula capas de memoria
de muy diferente naturaleza y que, ante cada estreno del realizador,
suma una nueva mirada. Al igual que los edificios y calles de Arquitec-
tura emocional 1959 conforman la vida emocional de Andrea y Sebas,
todos los emplazamientos con importancia de su cine significan lo
mismo para el autor santanderino. Sin duda, la ciudad es siempre un dis-
curso, por decirlo con Roland Barthes, y Leén Siminiani parece cons-
truir uno diferente y singular con cada pieza audiovisual que estrena.

No hay dudas de que el espacio ostenta una fuerza narrativa destacada
en la obra del cineasta y, ademas, este elemento actia como marco desde
el que se vehiculan los distintos puntos que hace dialogar: el pasado y el
presente, el clasicismo y la modernidad o, como se analizo, la realidad
y la ficcion. El potencial de la imaginacion encaja perfectamente en el
documental y, viceversa, en su trabajo, y todo ello provoca que su cine
sea siempre reconocido como un producto original en el panorama ar-
tistico actual. A ello se suma la introduccion de su “yo” en el relato, que
promueve lecturas mas sugerentes de sus propuestas, independiente-
mente de que partan de la ficcion —como es el cortometraje objeto de
estudio— o de ese campo tan amplio y ambiguo que constituye la no-
ficcion. Quizas, la clave esté en abrazar cierta ambigiliedad y aceptar que
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los limites entre lo real y lo ficcional son indistinguibles, como conclui-
mos con unas palabras del propio cineasta:

Me cuesta distinguir la frontera entre ficcion y realidad porque siento
que, cuando te pones en el lugar del narrador, la fusion es instantanea.
En nuestra vida diaria, cada vez que le contamos a un amigo o a un fa-
miliar algo que ha sucedido hacemos un uso casi inconsciente de ciertos
mecanismos, para comprobar que nuestro interlocutor nos sigue y que
lo hace con interés. Y eso no significa que estemos inventando nada. Si
a este mecanismo intrinseco al ser humano le afiades, como es el caso de
mis dos largometrajes, que lo narrado abarca un espacio extenso de
tiempo, cinco y cuatro aflos respectivamente, entonces la fusion es toda-
via mayor. Porque entran en juego los mecanismos de la memoria que
amplifican atin mas este efecto, transformando lo sucedido en un relato.
Nuestros recuerdos no son sino sucesiones de historias que no resistirian
el mas minimo analisis de lo que llamamos Verdad o Realidad con ma-
yusculas (Brodersen, 2020).
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1. INTRODUCCION

La familia es un &mbito esencial en el desarrollo del nifio en los diferen-
tes aspectos de su vida. Mota et al. (2018) la describen como “una expe-
riencia universal para las personas” (p. 24), porque permite la realiza-
cion de proyectos a lo largo de la vida. En la misma linea, Crisol y Ro-
mero (2018) la describen como una estructura comun a todas las socie-
dades, que ha ido evolucionando a lo largo de la historia.

Segun Lorente (2021), la idea de familia tal y como se conoce surge en
el siglo XV, en el momento en el que los nifios dejan de ser considerados
“adultos en miniatura”, lo que propicié un cambio en su educacion y en
el funcionamiento interno de las familias.

Pero no es hasta los siglos XIX y XX, cuando se constituye la “familia
moderna” que se caracteriza por la existencia de lazos afectivos estre-
chos entre los miembros de la familia.

En la actualidad, los diferentes cambios sociales han dado lugar a nue-
vos tipos de familias que se alejan del modelo conformado por el modelo
tradicional de una pareja heterosexual y sus hijos.



Entre los nuevos modelos familiares, encontramos familias pertenecien-
tes al colectivo LGTBIQ como por ejemplo las familias homoparentales
formadas por dos padres o dos madres. Estas familias pueden formarse
en muchos casos gracias a técnicas de reproduccion asistida (TRA).

El aumento de separaciones y divorcios ha dado lugar al modelo de fa-
milia divorciada, en la que los progenitores se han separado, y a pesar
de no vivir juntos, siguen cumpliendo su rol como padres. También se
ha dado lugar a la familia reconstituida, conformada por una pareja
adulta en la que uno de ellos tiene un hijo de la relacion anterior. Estas
familias también pueden conformarse a partir de la muerte de uno de los
conyuges.

Segun el nimero de componentes, encontramos la familia extensa que
esta formada por una pareja de personas mayores, sus hijos y sus nietos.
Existen dos tipos de familias extensas: la polinuclear (cuando cohabitan
familias nucleares) o ampliada (cuando se anaden otros parientes) (Cri-
sol y Romero (2018).

Otro tipo de familia son las familias numerosas, que son aquellas fami-
lias formadas por un matrimonio y sus hijos que en este caso son mas de
2 hijos o hijas). También existen familias compuestas por un unico in-
dividuo, conocidas como hogares unipersonales. En otros casos, las pa-
rejas de conyuges solos pueden vivir solas debido a que o no han tenido
descendencia o los hijos ya se han emancipado.

De acuerdo con la procedencia de los miembros de familia, en las fami-
lias mixtas o mestizas los padres provienen de distintas nacionalidades,
religiones o culturas. En la familia adoptiva o de acogida, minimo uno
de los hijos no comparte vinculo genético con los padres.

Esta creciente diversidad en la sociedad durante los tltimos afios ha he-
cho que se haya visto aumentado el nimero de estudios sobre la familia
y las tipologias que existen, aunque, sin embargo, siguen dandose ciertos
interrogantes alrededor del concepto de familia y su grado de aceptacion.

La diversidad familiar es una realidad cada vez mas presente en nuestra
sociedad y, por lo tanto, también en las escuelas. Cada vez son mas los
nifios que conviven con familias monoparentales, familias



homoparentales, familias adoptivas, entre otras (Crisol y Romero,
2021). Por ello, es importante que en las escuelas se promueva la diver-
sidad familiar y se ensefie a los nifios a respetar y valorar todas las for-
mas de familia (Aguado, 2010).

Es por ello por lo que los profesores deben estar preparados para recibir
a todos los nifios, independientemente de su tipo de familia, y tratarlos
de manera igualitaria. Sin embargo, estudios como el llevado a cabo por
Morgado et al. (2009) sefialan que los docentes no mantienen una vision
homogénea de los diferentes tipos de hogares.

Segtin Lopez et al. (2008), la diversidad familiar es un aspecto que ha
sido obviado en el aula. Por ejemplo, los modelos familiares que se ale-
jan de la familia tradicional quedan excluidas en la realizacion de acti-
vidades (Vaz y Neves, 2019) y en los materiales del aula, como los libros
de texto (Rodriguez Mena et al. 2018).

Segun estudios llevados a cabo en los tltimos afios, son pocos los estu-
dios que abordan la perspectiva de los menores con respecto a la diver-
sidad familiar.

Segun Poveda et al. (2015), la definicion de familia que desarrollan los
nifios participantes no sigue el desarrollo establecido por la bibliografia
evolutiva, destacando que la representacion de la familia del menor va
mas alla de vinculos genéticos.

Otros estudios obtienen hallazgos similares. Por ejemplo, en la investi-
gacion de Dessen y Campos (2010) los menores no se guian por el pa-
rentesco consanguineo o legal, sino que incluyen en su familia tanto a
su familia nuclear como sus padrinos, amigos y mascotas.

En la misma linea, en el estudio de Vaz y Neves (2019) con alumnado
de Educacion Infantil y Primaria, los menores no sélo consideran familia
a los miembros de su hogar, sino también con otras personas con los que
establecian vinculos, independientemente de la existencia o no de pa-
rentesco.

También, se han llevado a cabo investigaciones con nifios procedentes
de diferentes tipologias familiares. Por ejemplo, Bosisio y Ronfani
(2016) estudian las percepciones de nifios procedentes de familias



homoparentales sobre el concepto de familia, mientras que Paniagua et
al. (2018) estudian las percepciones de adolescentes adoptados sobre la
percepcion que mantienen de sus padres adoptivos. Ambos estudios ob-
tienen resultados analogos, demostrando que los nifios presentaban ideas
muy arraigadas al modelo de familia nuclear tradicional a pesar de su
crianza en otros tipos de familias.

Para trabajar esta situacion, Moreno Minguez et al. (2017) ponen el foco
en la necesidad de aceptar los cambios sociales que dan lugar a la diver-
sidad familiar. Conocer y asumir estos cambios abre una puerta al dia-
logo, a repensar y a visibilizar conceptos (Irueste, 2018). La aceptacion
de esta situacion mediante la creacion de comunidades de aprendizaje
inclusivo para todo tipo de familias (Goldberg y Smith, 2014; Torio,
2003,), tiene repercusion directa en el menor, ya que le permite una me-
jor convivencia con otros modelos familiares, lo que ayuda a desarrollar
una mayor tolerancia y a la creacion de un concepto de familia mas di-
verso (Lindon y Francisco 2016).

Los cuentos son una herramienta pedagodgica muy util para trabajar este
tipo de diversidad en Educacion Primaria, ya que a través de ellos se
pueden transmitir valores y ensefianzas que fomentan el respeto hacia
las diferencias y la inclusion de todas las personas (Aured, 2014).

Los cuentos pueden presentar personajes que pertenecen a diferentes
grupos étnicos, culturales, de género, y de diversidad familiar, lo que
permite a los nifios conocer y comprender otras realidades y desarrollar
su empatia. Ademas, los cuentos pueden ser una herramienta para abor-
dar temas dificiles de forma amena y accesible, como el racismo, la dis-
criminacién o la exclusion social.

Aured (2014) establece que los cuentos son una herramienta fundamen-
tal para trabajar la diversidad en Educacion Primaria, ya que permiten a
los nifios comprender y valorar las diferencias, desarrollar su empatia y
fomentar su pensamiento critico.

En los ultimos afios, ha habido un aumento de publicaciones de cuentos
que abordan la diversidad familiar. Por ello, este estudio pretende hacer
una recopilacion de los recursos literarios existentes y destinados a la etapa
de Educacion Primaria, que traten o den visibilidad a esta realidad social.



2. OBJETIVOS

La presente revision sistematica tenia como objetivo general proporcio-
nar una recopilacion y andlisis de los cuentos o libros infantiles que tra-
taban como tematica principal la diversidad familiar destinados para ser
trabajados en la etapa de Educacion Primaria Obligatoria. Para estable-
cer objetivos para este estudio, se tomaron como punto de partida las
siguientes preguntas de investigacion:

“;Qué cuentos o libros hay disponibles para trabajar la diversidad fami-
liar en el aula de Educacion Primaria?”

“tA qué edades tan destinadas estos recursos literarios?”
“;Qué modelos familiares se trabajan en estos recursos literarios?”

A partir de las preguntas de investigacion se formularon los siguientes
objetivos: a) Conocer qué recursos literarios existen para trabajar la di-
versidad familiar en la etapa de Educacion Primaria; b) Analizar qué
modelos familiares aparecen en estos recursos; ¢) Analizar como se
aborda la tematica.

3. METODOLOGIA

La presente revision sigui6 el método propuesto por Okoli y Schabram
(2010) para realizar revisiones sistematicas de literatura o SLR (Siste-
matic Literature Reviews). Este método comparte ciertas similitudes con
el método PRISMA (Preferred Reporting Items for Systematic reviews
and Meta-Anayses) (Urrttia y Bonfill, 2010).

La busqueda de los recursos literarios disponibles se realizo mediante la
aplicacion Google Libros disponible para Smartphone, ya que permitia
la filtracion segun criterios de edad a la que estaba dirigido y por idioma.

La revision se llevo a cabo en los meses de diciembre de 2022, enero y
febrero de 2023. Los descriptores utilizados estaban asociados con la
diversidad familiar en el contexto educativo. La Tabla 1 presenta los
resultados obtenidos en las diferentes fuentes.
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Se revisaron un total de 527 recursos literarios, siendo 238 destinados a
menores de edades comprendidas entre los 6 y los 8 afios y 289 recursos
destinados a nifios de edades comprendidas entre los 9 y los 12 afios.

Utilizando el descriptor “diversidad familiar” se obtuvieron 25 resulta-
dos (8 para nifios de entre 6 y 8 afios; 17 para nifios de entre 9 y 12 afios).
La busqueda del descriptor “familia” obtuvo 197 resultados (97 para ni-
nos de entre 6 y 8 afios; 100 para nifios de entre 9 y 12 afios). El descrip-
tor “adoptiva” obtuvo 9 resultados (3 para nifios de entre 6 y 8 afios; 6
para nifios de entre 9 y 12 afos). Tanto el descriptor “homoparental”
como el descriptor “homomarental”, no obtuvieron ningtn resultado en
su busqueda.

El descriptor “un papa” obtuvo 86 resultados (31 para nifios de entre 6
y 8 afios; 55 para nifios de entre 9 y 12 afios), mientras que el descriptor
“una mama” obtuvo 210 resultados (99 para nifios de entre 6 y 8 afos;
111 para nifos de entre 9 y 12 afos), siendo el descriptor que mayor
numero de resultados presentaba.

TABLA 1. Nimero de resultados obtenidos por busqueda.

. Ndmero de resultados
Descriptor — — Total
De 6 a 8 afios De 9a 12 afios
“Diversidad familiar” 8 17 25
“Familia” 97 100 197
“Adoptiva”
“Homoparental”
“Monoparental”
“Un papa” 31 55 86
“una mama” 99 1M 210
238 289 527

Fuente: elaboracién propia

Como criterios de inclusion se determinaron: libros que hubieran sido
publicados en los diez ultimos afos, es decir, a partir del afio 2012; b)
recursos literarios en espafiol, inglés, francés o italiano; c) recursos lite-
rarios dirigidos al alumnado de Educacion Primaria (6-12 afos); d) dis-
ponibilidad de compra en la aplicacion Google Libros; y, f) relacion di-
recta con la diversidad familiar o los nuevos modelos de familias.



Con estos criterios de inclusion establecidos, de los 527 resultados ob-
tenidos se descartaron una serie de recursos literarios que no se ajusta-
ban dichos criterios ni abordaban diversidad familiar, dejando en total
una seleccion de 17 cuentos y libros sobre diversidad familiar.

4. RESULTADOS

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos tras la revision.

Siguiendo las fases descritas anteriormente, se llegd a una seleccion de
un total de 17 cuentos y libros infantiles y juveniles que fueron organi-
zados y clasificados en una matriz donde se incluy¢ la siguiente infor-
macion: descriptores, autor/es, afio de publicacion, objetivo(s), metodo-
logia, resultados y conclusiones.

De los 17 libros y cuentos seleccionados, el 58,8% (n = 10) estaban des-
tinados a nifios de entre 6 y 8 afos; mientras que el 41,2% (n = 7) estaba
destinado a nifios de entre 9 y 12 afios.

A pesar de que los criterios de inclusion contemplaban libros tanto el
espaiol, como inglés, francés e italiano, todos los recursos selecciona-
dos (n = 17) estaban publicados en espaiol.

El grafico 1 muestra la distribucion anual de los articulos seleccionados.
En los afios 2010, 2011, 2014, 2015, no se publicaron cuentos ni libros
sobre diversidad familiar. Se podia observar que la mayoria de recursos
habian sido publicados a partir del afio 2016, siendo el afio 2021 el afio
en el que se dieron un mayor nimero de publicaciones (n = 4).

GRAFICO 1. Afios de publicacion.
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Fuente: elaboracion propia
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A continuacion, el grafico 2 muestra las editoriales que habian publicado
los cuentos y libros seleccionados. Las dos editoriales que habian publi-
cado mas sobre diversidad familiar fueron Beascoa (n =3) y SM Espafia
(n=3) conun 17%. Le siguieron las editoriales Océano (n =2)y Destino
(n=2) con un 12%. Por ultimo, las editoriales B de Block, Haper Kids,
Books on Demand (BoD), Lumen, Ushuaia y Tredition inicamente ha-
bian publicado un 6 % para Educacion Primaria sobre diversidad fami-
liar (n=1).

GRAFICO 2. Editoriales de publicacion.
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En cuanto a las tematicas abordadas, el grafico 3 muestra los temas que
han sido abordados. El 35% de los libros seleccionados abordaban la
diversidad familiar de forma general (n = 6), presentando los tipos de
familias existentes en la sociedad. Algunos de los recursos trataban
como tematica principal tanto las familias reconstituidas (12%), como
las monoparentales (12%), y las familias pertenecientes al colectivo
LGTBI+ (11%). Las familias numerosas se trataban unicamente en un
libro (6%), al igual que la familia extensa (6%), la divorciada (6%), la
familia con diversidad funcional (6%) y la adoptiva (6%).



GRAFICO 3. Teméticas abordadas relacionadas con la diversidad familiar.
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A continuacion, se detallan los titulos, autores, ilustradores, editoriales
y edades de lectura recomendada de los diecisiete recursos literarios se-
leccionados.

1. Titulo: “En sus zapatos”
Autor/es: Valeria Gallo
[lustracion: Valeria Gallo
Editorial: Océano
Tematica principal: familias LGTBI+
Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)
2. Titulo: “Una locura de familia. | Viaje en caravana!”
Autor/es: Ana Iglesias
[lustracion: Juanjotage
Editorial: Beascoa
Tematica principal: familias numerosas
Edad recomendada: de 6 a 8§ afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)
3. Titulo: “Una gran familia”
Autor/es: Elisend Roca
[lustracion: Rocio Bonilla



Editorial: Beascoa

Tematica principal: diversidad familiar

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “Mi mama y yo somos una familia feliz”

Autor/es: Maria Zurita

[lustracion: Patricia Carcelén

Editorial: Haper Kids

Tematica principal: familias monoparentales

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “La familia de Sara”

Autor/es: Giselle Gama

[lustracion: Ronaldo Santana

Editorial: Edicion propia

Tematica principal: familias extensas

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “Cuentos extraordinarios para familias no ordinarias”
Autor/es: Elisa Binda

[lustracion: Mattia Perego

Editorial: Destino

Tematica principal: diversidad familiar

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “Compaiieros de aventuras. La familia que no se rindio6
jamas.”

Autor/es: Cisco Garcia y Raquel Rostro

[lustracion: Maria Perera

Editorial: Beascoa

Tematica principal: familias con diversidad funcional

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “;Qué pasa con papa?”

Autor/es: Evelyn Sidler y Nico Mendes

[ustracion: Raquel Fischlin



10.

11.

12.

13.

Editorial: Books on Demand

Tematica principal: Familias divorciadas

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “El papé acuarela”

Autor/es: Emma Moll

[lustracion: Hanna Bird

Editorial: Tredition

Tematica principal: familias monoparentales por pérdida de uno
de los progenitores

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “La promesa de mama”

Autor/es: Rodol Pizano Monroy

Ilustracion: Rodol Pizano Monroy

Editorial: Océano

Tematica principal: familias monoparentales por pérdida de uno
de los progenitores

Edad recomendada: de 6 a 8 afios (1°, 2° y 3° de Educacion Pri-
maria)

Titulo: “Familiario”

Autor/es: Mariana Pérez Duarte

[lustracion: Nuria Diaz

Editorial: Océano

Tematica principal: diversidad familiar

Edad recomendada: de 9 a 12 afos (4°, 5° y 6° de Educacion
Primaria)

Titulo: “Mi familia”

Autor/es: Dexeus Mujer

[lustracion: Cristina Losantos

Editorial: Destino

Tematica principal: diversidad familiar

Edad recomendada: de 9 a 12 afos (4°, 5° y 6° de Educacion
Primaria)

Titulo: “Familias de la A ala Z”

Autor/es: Raquel Diaz Reguera



14.

15.

16.

17.

[lustracion: Raquel Diaz Reguera

Editorial: Lumen

Tematica principal: diversidad familiar

Edad recomendada: de 9 a 12 afos (4°, 5° y 6° de Educacion
Primaria)

Titulo: “;Hermanos hasta en la sopa!”

Autor/es: Teresa Broseta

[lustracion: Gustavo Otero

Editorial: SM Espatfia

Tematica principal: diversidad familiar

Edad recomendada: de 9 a 12 afos (4°, 5° y 6° de Educacion
Primaria)

Titulo: “;Por qué, mama?”

Autor/es: Kesia Disaya

Ilustracion: Kesia Disaya

Editorial: Ushuaia Ediciones

Tematica principal: Familias adoptivas

Edad recomendada: de 9 a 12 afios (4°, 5° y 6° de Educacion
Primaria)

Titulo: “Mi papé quiere casarse con tu mama”

Autor/es: Cristine Nostlinger

[ustracion: Erica Salcedo

Editorial: SM

Tematica principal: Familias reconstituidas

Edad recomendada: de 9 a 12 afos (4°, 5° y 6° de Educacion
Primaria)

Titulo: “Los novios de mama”

Autor/es: Antonio Ramos Revillas

[lustracion: Diana Lopez Font

Editorial: SM

Tematica principal: familias reconstituidas

Edad recomendada: de 9 a 12 afios (4°, 5° y 6° de Educacion
Primaria)



5. DISCUSION

Los resultados obtenidos dieron lugar a reflexiones de distinta indole.
Partiendo de la idea de que diversidad familiar es una realidad cada vez
mas presente en nuestra sociedad y, por lo tanto, también en las escuelas.
Es importante que las escuelas promuevan la diversidad familiar y en-
sefien a los nifios a respetar y valorar todas las formas de familia.

Para analizar los resultados obtenidos, estos se comentaran dando res-
puesta a las preguntas de investigacion planteadas.

Pregunta de investigacion 1: ;Qué cuentos o libros hay disponibles para
trabajar la diversidad familiar en el aula de Educacién Primaria?

Usando la aplicacion Google Libros, se seleccionaron 17 cuentos que
podian ser trabajados en la etapa de Educacion Primaria. Lo que llevaba
a coincidir con lo establecido por Aured (2014) que establecia que los
cuentos eran un recurso pedagogico de gran utilidad en el aula ya que
permitia el trabajo de temas sociales complejos y dificiles de abordar.

Para abordar la diversidad familiar en general, existen cuentos como
“Cuentos extraordinarios para familias no ordinarias” de Elisa Blinda o
el “Familiario” de Nuria Diaz. Para trabajar las familias LGTBI+, en-
contramos cuentos como “En tus zapatos” de la autora Valeria Gallo.

Pregunta de investigacion 2: ; A qué edades tan destinadas estos recursos
literarios?”

Con el fin de facilitar la tarea de biisqueda, seleccion y procesamiento
de los resultados obtenidos, se decidio utilizar el filtro que ofrece la apli-
cacion Google Libros por “edad”.

Habia dos posibilidades de filtro: una de “6 a 8 afios”, lo cual correspon-
deria a los cursos de primero, segundo y tercero de Educacion Primaria,
es decir a la primera mitad de esta etapa educativa; también se permitian
aplicar un filtro de “9 a 12 afios” lo que corresponderia a los cursos
cuarto, quinto y sexto de Educacion Primaria.

Resultaba interesante sefialar el hecho de que habia mas libros y cuentos
destinados a la primera mitad de Educacién Primaria Obligatoria (n =
10) que para la segunda mitad de esta etapa (n=7).



Pregunta de investigacion 3: “;Qué modelos familiares se trabajan en
estos recursos literarios?”

Resultaba interesante destacar el hecho de que a pesar de que estudios
previos sefialan que el tema de la diversidad familiar es un tema poco
tratado en el aula (Lopez et al., 2008; Morgado et al., 2009; Rodriguez
Mena et al., 2018; Vaz y Neves, 2019), existian bastantes libros y cuen-
tos que abordaban la tematica.

En estos libros y cuentos, aparecian muchos de los modelos familiares
existentes en la sociedad. La mayoria de los libros seleccionados abor-
daban la diversidad familiar de forma general y presentaban los diferen-
tes tipos de familias existentes en la sociedad actual. Algunos de los li-
bros y cuentos trataban como tematica principal las familias reconstitui-
das, las monoparentales y las familias pertenecientes al colectivo
LGTBI+. Las familias numerosas se trataban tinicamente en un libro, al
igual que la familia extensa, la divorciada, la familia con diversidad fun-
cional y la adoptiva.

No se dieron libros que trabajaran los hogares unipersonales, dando a
entender que es un modelo familiar aun invisibilizado en nuestra socie-
dad.

6. CONCLUSIONES

Como conclusion general al presente estudio, se obtuvo una seleccion
de 17 cuentos que permitian el trabajo de la diversidad familiar en la
etapa de Educacion Primaria.

Partiendo de los objetivos de estudio planteados al inicio de la investi-
gacion, se obtuvieron las siguientes conclusiones:

OBJETIVO 1. CONOCER QUE RECURSOS LITERARIOS EXISTEN PARA TRABA-
JAR LA DIVERSIDAD FAMILIAR EN LA ETAPA DE EDUCACION PRIMARIA.

Segun la aplicacion de Google Libros, se obtuvieron un total de 17 re-
cursos literarios que trabajaban la diversidad familiar destinados a las
edades de 6 a 12 afios, lo que corresponderia a alumnos de la etapa de
Educacion Primaria. Para ello, se ha realizado una lista de los cuentos



seleccionados descritos en el apartado “3. Resultados” con la informa-
cion mas relevante de cada uno (Titulo, Autor o autores, Ilustrador, Edi-
torial, Tematica principal, edad recomendada para su lectura).

OBJETIVO II. ANALIZAR QUE MODELOS FAMILIARES APARECEN EN ESTOS
RECURSOS.

Gracias a la metodologia descrita por Okoli y Schabram (2010), se ob-
tuvieron datos de corte cuantitativo que permitido dar respuesta a este
objetivo. Seis de los libros, es decir el 35% de los recursos seleccionados
abordaban la diversidad familiar de forma general. En ellos, se presen-
taban todos los modelos de familias que conviven en la sociedad.

Algunos de los recursos trataban como tematica principal tanto las fa-
milias reconstituidas (12%), como las monoparentales (12%), y las fa-
milias pertenecientes al colectivo LGTBI+ (11%). Las familias numero-
sas se trataban unicamente en un libro (6%), al igual que la familia ex-
tensa, la divorciada, la familia con diversidad funcional y la adoptiva.

OBIJETIVO III. ANALIZAR COMO SE ABORDA LA TEMATICA.

Tras la lectura de los recursos seleccionado se pudo observar que habia
dos tipos de libros: aquellos que trabajaban la diversidad familiar como
eje principal del libro como es el caso de “Cuentos extraordinarios para
familias no ordinarias” de la Editorial espafiola Destino; y cuentos en el
que los protagonistas pertenecian a un modelo familiar diferente al mo-
delo de familia nuclear tradicional.

Los cuentos permiten abordar tematicas dificiles que pueden resultar
complejos en edades tempranas. En el caso de una tematica como es la
diversidad familiar, el uso de cuentos y libros permiten facilitar la tarea
al docente de dar visibilidad a este tipo de diversidad, pero manteniendo
el grado de ficcion que hacen que los cuentos despierten la curiosidad e
interés del estudiantado.

Como limitaciones a la presente revision cabe destacar el hecho de que
la aplicacion de Google Libros tinicamente filtraba por titulo y edad, no
por tematica. Por esta razon, al realizar la busqueda de términos como
“monoparental” o “monomarental” no aparecia ningtn resultado.
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Como este estudio se dedicaba tinicamente a buscar recursos destinados
a Educacion Primaria, seria interesante de cara a futuros estudios plan-
tear también una busqueda de libros para trabajar en la etapa de Educa-
cion Infantil, es decir, recursos literarios destinados a nifios de 0 a 6
afos.

También seria interesante extender esta busqueda de recursos para tra-
bajar la diversidad familiar a Apps, juegos o fichas para trabajar en el
aula. Ya que el uso de recursos que trabajen la diversidad familiar puede
ser interesante de cara a normalizar y dar visibilidad a una realizad que
no estd Unicamente patente en las aulas, sino también en la sociedad ac-
tual.
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1. INTRODUCCION

1.1. JUSTIFICACION

La discriminacion hacia las personas pertenecientes al colectivo de Les-
bianas, Gays, Trans, Bisexuales e Intersexuales (LGTBI, en adelante) es
una realidad presente en su vida cotidiana. En la Agenda 2030 para el
Desarrollo Sostenible de la ONU, existen objetivos relacionados con la
proteccion de los derechos de este colectivo (Organizacion de las Na-
ciones Unidas, 2015): 3. Salud y bienestar, 4. Educacion de calidad, 10.
Reduccion de las desigualdades, 16. Paz, justicia e instituciones solidas.
A nivel nacional, existen legislaciones que regulan la situacion de las
personas LGTBI. Actualmente, la reciente Ley 4/2023 para la igualdad
real y efectiva de las personas trans y para la garantia de los derechos de
las personas LGTBI es la que respalda los derechos de estas personas.

Sin embargo, a pesar de estas politicas, los derechos reconocidos para
este grupo social se cuestionan diariamente. El ultimo informe del Eu-
robarometro (2019) sobre discriminacion en la Union Europea muestra
que alrededor de la mitad de las personas encuestadas no se sentirian
comodas al observar manifestaciones afectivas de personas del mismo
sexo o que su hijo/a mantuviera una relacion homosexual. Ademas, al-
gunos paises no consideran que este colectivo merezca los mismos



derechos que el resto de las personas. Un ejemplo mas actual es el ultimo
informe anual de ILGA Europa (2022) donde Espaiia se clasifica en el
décimo lugar respecto a su situacion sobre los derechos de las personas
LGTBI. Un puesto inferior al informe del afio anterior y ocho respecto
al de 2011, en el que el pais se encontraba en segunda posicion. A nivel
nacional, los informes de la Federacion Estatal LGTBI+ (2019) y la Ofi-
cina Nacional de Lucha Contra los Delitos de Odio (2022) reflejan una
alta tasa de agresiones hacia este colectivo. El primero, mas especifico
en personas LGTBI, registr6 casi un millar de agresiones en su respec-
tivo afio. Mientras que el segundo agrup6 el 34% del total de agresiones
con un motivo de orientacion sexual o identidad de género.

De esta manera, es necesario que el ambito educativo se corresponda
con un ambiente de respeto hacia la diversidad. Se destaca el papel del
profesorado como creador de espacios libres de violencia hacia las per-
sonas LGTBI. Por ello, es necesario que este disponga de formacion en
esta tematica. Esta investigacion supone un avance en este campo de
estudio ya que, tras revisar la literatura, se tratan las actitudes sutiles y
especificas del profesorado hacia la diversidad afectivo sexual (DAS en
adelante) en Espana.

1.2. ESTADO DEL TEMA

El ser humano tiende a categorizar y definir todo lo que lo rodea, lo que
puede llevar a la formacion de creencias, actitudes y prejuicios (Quiles
et al., 2003). Esto sucede con las etiquetas relacionadas con la identidad
afectivo-sexual, las cuales pueden generar discriminacion y agresion ha-
cia personas que no se identifican como heterosexuales (Camodeca et
al., 2019; Heras-Sevilla y Ortega-Sanchez, 2020). Este fenomeno
tiene su origen en la asociacion de creencias y prejuicios negativos con
estas etiquetas.

Por este motivo, es crucial que se promueva una educacion que fomente
la igualdad y la inclusion en la sociedad, especialmente en lo que se re-
fiere a la discriminacion por la identidad afectivo-sexual. Desafortuna-
damente, los espacios educativos no son siempre seguros para personas
LGTBI como indican informes como el de la Federacion Estatal



FELGTBI+ u otros estudios que muestran altos niveles de violencia y
suicidio en estos entornos (Dominguez-Martinez et al., 2019; Postu-
van, 2019; Gallardo-Nieto et al. 2021). A pesar de la existencia de le-
gislacion que trata de proteger a estas personas, las instituciones educa-
tivas parecen realizar un trabajo insuficiente con el acoso escolar
LGTBIfobico. Esta tipologia de acoso se diferencia del resto varios as-
pectos. El alumnado presenta un mayor grado de victimizacion (Larrain
y Garaigordobil, 2020), aparece en una edad mas temprana (Mittle-
man, 2019) y también parece que, con respecto a la salud mental,
estas personas disponen de mayor riesgo a tener pensamientos suici-
das por el hecho de ser LGTBI.

1.2.2. Conceptos

La DAS se relaciona con las identidades u orientaciones afectivo-sexua-
les que se definen como la atraccion sostenida en el tiempo, ya sea afec-
tiva, emocional, romantica, fisica y/o sexual hacia otra persona (Ameri-
can Psychological Association, 2013). Esta orientacion afectivo-sexual
es una caracteristica inherente en todas las personas y abarca diversas
orientaciones sexuales como la heterosexualidad, la homosexualidad y
la bisexualidad, segin Sanchez y Zayas (2022). Esta investigacion esta
centrada en las dos ultimas.

Estas orientaciones son las etiquetas que pueden llegar a generar creen-
cias y prejuicios negativos que provocan rechazo, denominado homofo-
bia. De acuerdo con Barbé et al. (2014), la homofobia es una actitud que
implica desconocimiento, miedo y rechazo hacia las personas que man-
tienen relaciones afectivas o sexuales con otras de su mismo género. La
homofobia est4 presente en todos los sectores de la sociedad, incluyendo
los entornos educativos, donde puede manifestarse en forma de acoso
escolar dirigido a personas LGTBI. Esta forma de acoso se conoce como
bullying homofédbico, segin Alvarez-Bernardo et al. (2017).

Este rechazo hacia las personas LGTBI puede ser resultado de una so-
ciedad que privilegia la heteronormatividad. Segin Harris y White
(2018), la heteronormatividad se refiere a la creencia de que la hetero-
sexualidad es la orientacion sexual normal o natural. Este concepto estéd



vinculado con un sistema binario de género en el que se establecen roles
y estereotipos para dos géneros (masculino y femenino) que se conside-
ran opuestos y muy diferentes. La presuncion de heterosexualidad es un
ejemplo comun de heteronormatividad que se manifiesta tanto en el
alumnado como en el profesorado en las escuelas.

En resumen, la heteronormatividad es capaz de influir en la educacion y
el profesorado puede llegar a manifestarla sin darse cuenta, lo que per-
judicaria el desarrollo pleno de los estudiantes. Por tanto, es importante
reflexionar sobre sus percepciones y actitudes, que se definen como
construcciones personales sobre personas, objetos y situaciones nuevas
y especificas. La investigacion (Arias et al., 2016; Hall y Rodgers,
2019) ha identificado tres componentes en las percepciones y actitudes:
el cognitivo (estereotipos), el afectivo (sentimientos de gusto o disgusto)
y el intencional y conductual (intenciones o conductas). Este trabajo se
enfoca en las percepciones y opiniones sobre las orientaciones sexuales
no heterosexuales, como la homosexualidad y la bisexualidad.

1.2.3. Revision de la literatura

A pesar de los avances en la legislacion y politicas en favor de las per-
sonas LGTBI, aun existen situaciones de discriminacioén y acoso escolar
hacia este colectivo. Por lo tanto, es importante analizar las percepciones
del profesorado hacia la DAS, ya que la escuela corresponde un reflejo
a la sociedad en la que vivimos. En lineas generales, el profesorado no
recibe ninguna formacion sobre DAS en su formacion inicial (Bochic-
chio et al., 2019; Gegenfurtner, 2021; Lara-Garrido et al., 2021). Otros
estudios, como el de Airton y Koecher (2019), han realizado una revi-
sion sistematica sobre la formacion docente en personas LGTBI, y han
planteado reflexiones sobre qué deberia incluir esta formacion.

La mayoria de los estudios realizados sobre la homofobia utilizan esca-
las cuantitativas para medir prejuicios mas tradicionales. Sin embargo,
en la actualidad, también se pueden utilizar instrumentos que midan for-
mas mas sutiles. Su construccion se justifica ya que la homofobia sutil
estd presente en todos los estratos de la sociedad y es importante eva-
luarla para evitar que se convierta en una homofobia mas peligrosa y
dafiina para las personas LGTBI. Un estudio realizado por Quiles et al.



(2003) encontré similitudes entre los prejuicios hacia personas homose-
xuales de forma sutil y manifiesta con los prejuicios hacia personas de
diferentes origenes étnicos. Una manifestacion de la homofobia sutil po-
dria ser la defensa de valores tradicionales, incluyendo la heteronorma-
tividad en la familia, las relaciones sexuales y las definiciones de género.

La investigacion existente sobre las actitudes del profesorado hacia la
DAS indica la presencia de variables personales e ideoldgicas. En
cuanto a las primeras, se incluye la identidad de género y la edad, mien-
tras que en las variables ideoldgicas se estudia la ideologia politica y las
inclinaciones religiosas (Hall y Rodgers, 2019; Heras-Sevilla y Or-
tega-Sanchez, 2020). Segln estos estudios, los hombres mayores con
fuertes convicciones religiosas y politicas enfocadas a una ideologia mas
conservadora muestran peores actitudes hacia la DAS que las mujeres,
las personas mas jovenes y las personas con una ideologia religiosa y
politica mas liberal. Del mismo modo, se establece también que la rela-
cion personal con personas LGTBI y los conocimientos sobre la DAS
estan correlacionados con actitudes mas respetuosas (Franco-Morales et
al., 2016). Por lo tanto, la educacion y la formacion del profesorado so-
bre la DAS son importantes para fomentar actitudes mas positivas y res-
petuosas hacia las personas LGTBI.

En resumen, la atencion a la DAS no recibe la atencion adecuada y el
profesorado dispone de la potencialidad de generar un cambio significa-
tivo en este aspecto. Los educadores pueden implementar practicas edu-
cativas inclusivas y respetuosas con la diversidad, lo que permitiria avan-
zar en el estudio de la DAS y corregir sus limitaciones y necesidades.

2. OBJETIVOS

El objetivo general es analizar las percepciones y opiniones de profeso-
rado de primaria de Andalucia hacia la DAS. A su vez, se destacan al-
gunos objetivos especificos que vienen a ser: En primer lugar, analizar
estas opiniones segun variables personales e ideologicas como son la
edad, el género, el interés religioso y la ideologia politica. En segundo
lugar, de nuevo, analizar estas opiniones segun otras variables como su
formacion relacionada con la DAS.



3. METODOLOGIA

Este estudio se caracteriza por tener un disefio de investigacion descrip-
tivo no experimental cuantitativo. Ademas, se utiliza un disefio explora-
torio ex-post-facto.

3.1. PARTICIPANTES

La muestra consistio en 280 docentes activos y en formacion de Educa-
cién Primaria de la Comunidad Auténoma de Andalucia, seleccionados
mediante un muestreo no probabilistico accidental. Del total de la mues-
tra, el 70.4% (n = 200) eran mujeres y el 29.6% (n = 80) hombres. La
edad de los participantes oscilo entre los 18 y 63 afios, con una media
de 29.12 y una desviacion estandar de 13.21. En cuanto a la orientacion
sexual, el 87.1% (n =249) se identificd como heterosexual, mientras que
el resto se distribuy6 entre la bisexualidad, homosexualidad, asexuali-
dad y pansexualidad.

En cuanto a las caracteristicas opcionales analizadas en el estudio, el
interés religioso fue reportado por el 47.7% (n = 125) de los participan-
tes que proporcionaron informacion sobre este aspecto, mientras que el
51.2% (n=131) mostrd interés por la politica. La inclinacion politica de
los participantes se dividio entre izquierda, centro-izquierda, centro-de-
recha y derecha, con mayor presencia en las dos primeras categorias.

3.2. INSTRUMENTOS DE RECOGIDA DE DATOS

Se utiliz6 un cuestionario dividido en dos partes para recopilar los datos.
La primera parte incluy6 preguntas sociodemograficas relacionadas con
la identidad de género, edad, inclinacion politica y religiosa, relacion
con personas LGTBI+ y formacion en diversidad afectivo-sexual y gé-
nero. La segunda parte consistio en el instrumento Creencias y actitudes
sobre la diversidad afectivo-sexual, desarrollado por el proyecto de in-
vestigacion DISEXGO, financiado por la Consejeria de Economia y Co-
nocimiento de la Junta de Andalucia. La escala se divide en cinco subes-
calas, las dos primeras se enfocan en opiniones y actuaciones de los do-
centes hacia la diversidad afectivo-sexual, mientras que las otras tres
subescalas estan dirigidas especificamente hacia hombres gais, mujeres



lesbianas y personas bisexuales. La escala Likert, utilizada para respon-
der a los items, tenia un rango de respuesta de 1 a 5, donde 1 significaba
totalmente en desacuerdo y 5 totalmente de acuerdo. No se necesito re-
codificar ninglin item negativo.

3.3. PROCEDIMIENTO Y ANALISIS DE DATOS

Los participantes completaron los cuestionarios a través de la plataforma
en linea Survey Monkey. La duracion promedio de cada cuestionario fue
de entre 8 y 10 minutos. Para garantizar el anonimato de los participan-
tes, no se requirieron datos de identificacion personal, como el DNI o el
nombre completo. Ademas, antes de comenzar a completar el cuestio-
nario, los participantes tuvieron que firmar un consentimiento infor-
mado. Esta investigacion cumple con los principios establecidos por la
legislacién nacional e internacional en el Comité de Etica en Investiga-
cion Humana, asi como con todos los derechos relacionados con la pro-
teccion de datos personales. E1 Comité de Etica de la Universidad de
Granada emitiéo un informe favorable sobre esta investigacion (ref.:
580/CEIH/2018).

En el analisis de los datos se utilizaron técnicas estadisticas como el ana-
lisis de frecuencias y las pruebas de Chi-cuadrado para investigar las
posibles relaciones significativas entre las variables sociodemograficas
y la formacion del profesorado. Para realizar este analisis se emple6 el
software estadistico SPSS 22.0.

4. RESULTADOS

4.1. ANALISIS DE FRECUENCIAS

Tras los andlisis, los resultados indican que la mayoria del profesorado
tiene actitudes y opiniones respetuosas hacia la diversidad afectivo-se-
xual y de género en general, asi como hacia las personas gais, lesbianas
y bisexuales en particular. Sin embargo, existen algunos items en los que
se observa una mayor disparidad de opiniones, especialmente en lo que
respecta a la orientacion sexual como una caracteristica a considerar en
la diversidad del alumnado (item 5, subescala Opiniones hacia la DAS),
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la reaccion de las familias ante la diversidad sexual en el aula, y la posi-
bilidad de ser identificado como gay o lesbiana (items 15 y 16, subescala
Actuacion y confianza ante la DAS).

En el caso de los hombres gais y las mujeres lesbianas, se observa cierta
ambigiiedad en algunas de las opiniones evaluadas. Por ejemplo, la ad-
miracion hacia estas personas por ser visibles, la posibilidad de ser iden-
tificado como aliado de estas personas, la posibilidad de que un adoles-
cente pueda cambiar su orientacion sexoafectiva a voluntad, las posibles
burlas que reciba un alumno por pertenecer a una familia homoparental,
la presuncion de que los homosexuales tienen todos los derechos que
necesitan y la presuncion de que tienden a ser mas sensibles que las per-
sonas heterosexuales (items 2, 4, 5, 6, 9y 11, subescala Opiniones hacia
hombres gais; item 5, subescala Opiniones hacia mujeres lesbianas).

4.2. DIFERENCIAS SEGUN VARIABLES SOCIODEMOGRAFICAS Y PERSONALES

Después de realizar las pruebas Chi-cuadrado de Pearson, se descubrie-
ron diferencias significativas en cuanto al género en todas las subesca-
las. En la subescala "Opiniones hacia la DAS", cuatro de los items mos-
traron diferencias significativas en relacion al género (items 6, 8, 12 'y
14). Las mujeres docentes se mostraron, significativamente, en mayor
desacuerdo de que su reputacion docente podria verse afectada al abor-
dar la DAS en su aula. A su vez, las docentes estaban significativamente
mas de acuerdo en que sus compaifieros del centro apoyarian sus pro-
puestas sobre DAS, en que el profesorado deberia intervenir ante el uso
de insultos homofobos y en que se deben atender las preocupaciones
sobre orientacion sexual en las aulas de primaria que sus compafieros
hombres. Unicamente dos items presentaban correlaciones significati-
vas referidas a la variable de edad (items 4 y 14). Asi, las personas mas
jovenes manifestaron, significativamente, mayor desacuerdo en que los
hombres heterosexuales tienden a ser mas homoéfobos que las mujeres
heterosexuales y en que se deben atender las preocupaciones sobre
orientacion sexual en las aulas de primaria.

En la subescala "Actuacion y confianza ante la DAS", cuatro de los
items presentaban diferencias significativas referidas al género (items 3,
9, 17y 18). Las mujeres docentes se encontraban significativamente mas



de acuerdo en hablar sobre DAS en las reuniones con las familias, en su
disposicion a formarse en DAS, en su disfrute usando materiales inclu-
sivos y en su desaprobacion ante bromas homoéfobas que los hombres
docentes.

En la subescala "Opiniones sobre hombres homosexuales", cuatro items
mostraron diferencias significativas en cuanto al género (items 1, 3,4y
11). Los hombres docentes mostraron mayor desacuerdo en la lucha ac-
tual de hombres gais para reconocer sus derechos, en que su hijo tuviera
una relacion homosexual y en la posibilidad de ser identificado como
aliado de hombres homosexuales que las docentes mujeres. Por otro
lado, las docentes mostraban mayor desacuerdo en que los hombres ho-
mosexuales ya disponen de una igualdad plena de derechos que los do-
centes. También se manifestaron correlaciones significativas referidas a
la edad (items 1, 3 y 7). De esta manera los docentes mas jévenes mos-
traban, significativamente, mas acuerdo en la lucha actual de hombres
gais para reconocer sus derechos, y en la aprobacion de que su hijo tu-
viera una relacion homosexual en comparacion con el resto. Los docen-
tes de mayor edad se mostraban mas de acuerdo en que los hombres gais
deben ser mas discretos en la manifestacion afectiva en publico.

En la subescala "Opiniones sobre mujeres lesbianas" también se encon-
traron diferencias significativas en cuanto al género (items 1,3y 5). Las
docentes se mostraban mas de acuerdo en su agrado al ser identificadas
como aliadas de mujeres lesbianas y en su aprobacion a la hora de que
su hija tuviera una relacion con otra mujer que sus compaiieros docentes.
Estos mostraban mayor acuerdo en que las mujeres lesbianas vivirian
mejor sin tratar de visibilizar su sexualidad y modo de vida. También
existieron diferencias significativas en cuanto a la edad (items 3, 5y 6).
Los docentes de mayor edad se mostraban mas en desacuerdo en su
aprobacion a la hora de que su hija viviera una relacién con otra mujer
que sus compafieros mas jovenes, los cuales expresaban su desacuerdo
en que las mujeres lesbianas vivirian mejor sin tratar de visibilizar su
sexualidad y modo de vida y en deberian ser mas discretas en la mani-
festacion afectiva en publico.

Finalmente, en la subescala “Opinidn sobre personas bisexuales”, se en-
contraron diferencias significativas referidas al género en dos items
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(items 3 y 6). Las mujeres docentes mostraban acuerdo significativa-
mente mas que los hombres docentes en su agrado al trabajar con perso-
nas bisexuales y al ser identificadas como aliadas de personas bisexua-
les. También se encontraron correlaciones significativas con la edad
(items 1, 2 y 3). El profesorado de mayor edad estuvo menos de acuerdo
en que las personas bisexuales tienen relaciones estables como el resto
de personas, en que podrian comenzar una amistad con personas bise-
xuales y que se sentirian comodos trabajando con personas bisexuales.

4.3. DIFERENCIAS SEGUN VARIABLES SOCIODEMOGRAFICAS E IDEOLOGICAS

Los resultados de las pruebas de Chi-cuadrado de Pearson indicaron que
en subescala “Actuacion y confianza hacia la DAS” presentaba diferen-
cias significativas. Tanto en el interés religioso como en la inclinacion
politica (items 9, 13, 16 y 17), aquellas personas con menos interés y
una inclinacion de izquierdas mostraron un mayor acuerdo en tener dis-
posicion para formarse en DAS, para discutir temas sobre DAS con sus
amistades, en sentirse comodos utilizando materiales que inclusivos y
en el agrado al ser identificado como gay o lesbiana en comparacion con
las personas con fuertes convicciones religiosas y con una ideologia de
derechas.

En la subescala “Opiniones hacia hombres gais” también existieron di-

ferencias significativas (items 1, 3, 4, 6, 7, 8, 10 y 11). De esta manera
las personas poco interesadas en religion y con una inclinacion politica
de izquierdas mostraron, significativamente, mayor desacuerdo en que
los adolescentes pueden cambiar su orientacion sexual a voluntad, la
discrecion de los hombres gais en la manifestacion afectiva en publico,
en la influencia de las parejas homoparentales en la orientacion se-
xoafectiva de sus propios hijos, en que los hombres gais vivirian mejor
si dejasen de visibilizar su sexualidad y modo de vida y en que los ac-
tuales derechos de los hombres gais son suficientes que el resto. A su
vez, estas personas mostraron su acuerdo en la necesidad de los hombres
gais por seguir luchando por el reconocimiento de sus derechos, en el
agrado a la hora de ser identificado como aliado y en su aprobacion si
su hijo mantuviera una relacion con otro hombre.



La subescala de “Opiniones hacia mujeres lesbianas™ mostro diferencias
significativas (items 1, 3,4, 5, 6, 7). De nuevo, las personas poco intere-
sadas en religion y con una inclinacion politica de izquierdas estaban
mas de acuerdo en su agrado al ser identificadas como aliadas de muje-
res lesbianas, en su aprobacion en el caso de que su hija tuviese una
relacion con otra mujer, en que las lesbianas no usan su orientacion se-
xual para obtener derechos y privilegios, en que no vivirian mejor si
dejasen de visibilizar su sexualidad y modo de vida, en que no tienen la
obligacion de ser discretas en la manifestacion afectiva en publico ni en
que influyen en la orientacion sexual de sus propios hijos.

Por ultimo, en la subescala “Opiniones hacia personas bisexuales”, to-
dos los items presentaban diferencias significativas (1 al 8). Por tanto,
las personas con menor interés religioso y una ideologia politica de iz-
quierdas mostraban opiniones mas respetuosas hacia las personas bise-
xuales que las personas de derechas y mas interesadas por la religion.

4.4. DIFERENCIAS SEGUN LA FORMACION DOCENTE

En este apartado no se encontraron diferencias significativas en cuanto a
la formacion docente tras realizar las pruebas Chi-Cuadrado de Pearson.

5. DISCUSION

En general, a pasar de que estos resultados sugieren que hay margen de
mejora a la hora de seguir trabajando en la formacion y sensibilizacion
del profesorado respecto a la DAS, también es importante destacar que
la mayoria de las actitudes y opiniones evaluadas son respetuosas y po-
sitivas. Existen casos en los que las mayores puntuaciones relacionadas
con las opiniones se concentran en la opcion neutral (“ni uno ni lo otro™).

En cuanto a la actuacion y confianza docente, este estudio recoge un
profesorado aparentemente confiado y competente a la hora de atender
la DAS. Este hecho contrasta con investigaciones que muestran el des-
contento del alumnado con la actuacion docente (Day et al., 2019; Do-
minguez-Martinez et al., 2019). Sin embargo, también existen items en
los que las puntuaciones se concentran en la opcion neutral. Este feno-
meno puede ser interpretado de dos maneras: como una posicion
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genuinamente neutral del profesorado respecto a ciertas afirmaciones
como “Mi reputacion como docente podria verse afectada si abordo la
diversidad sexual en el aula” o como resultado de carencias en su for-
macion sobre diversidad sexual que los lleva a no tener una opinion
completamente fundamentada, como indican las investigaciones (Bo-
chicchio et al., 2019; Gegenfurtner, 2021; Lara-Garrido et al., 2021).
Sea cual sea la razon, el profesorado no dispone de la confianza sufi-
ciente para posicionarse ante esta tematica con el objetivo de realizar
una actuacion con conocimiento y bien estructurada.

Durante la realizacion de esta investigacion, se encontraron diversas li-
mitaciones que pudieron afectar su desarrollo. En un primer momento,
se habia planificado que la muestra consistiera inicamente de docentes
en activo. Sin embargo, la falta de interés y tiempo por parte de los equi-
pos directivos de los centros y de los propios docentes resultd en una
muestra bastante reducida. Para superar esta limitacion, se decidié am-
pliar la muestra también a docentes en formacion, ya que se trataba de
un grupo poblacional disponible cuyas percepciones podian contrastar
con las de los docentes en activo, quienes tenian edades y perspectivas
diferentes a las de los mas jovenes. Otra limitacion encontrada fue en
relacion al género de los participantes, ya que la muestra resulto estar
compuesta principalmente por mujeres. Para que la muestra fuera mas
representativa, se deberia contar con una division equitativa entre hom-
bres y mujeres. En futuras investigaciones, se procurard aumentar el nu-
mero de participantes masculinos.

6. CONCLUSIONES

En resumen, es esencial destacar el papel del profesorado para promover
el desarrollo pleno del alumnado LGTBI. Si los estudiantes ven al pro-
fesorado como un apoyo, esto favorecerd su crecimiento personal y sa-
tisfaccion. Por lo tanto, es importante que el profesorado tenga opinio-
nes respetuosas y esté al tanto de la normativa y legislacion relacionada
con la temdtica LGTBI. Ademads, es fundamental que el profesorado
tenga acceso a una formacion adecuada y actualizada. Los resultados de
este estudio pueden ser utiles para mejorar los planes de estudios del
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Grado de Educacion Primaria, asi como otros planes de formacion do-
cente. Aunque existen estudios sobre la discriminacion y actitudes hacia
la DAS (Arias et al., 2016; D’Urso y Symonds, 2021; Hall y Rodgers,
2019; Heras-Sevilla y Ortega-Sanchez, 2020), atin hay una carencia
de literatura que trate sobre las actitudes, percepciones y opiniones del
profesorado hacia la DAS del alumnado. Los resultados de esta investi-
gacion muestran diferencias significativas en las opiniones y acciones
docentes en variables como el género, la edad, la inclinacion religiosa y
politica, pero no en la formacion del profesorado. En conclusion, es im-
portante reflexionar sobre la adecuacion de la formacion docente para
proporcionar una atencion individualizada y eficaz al alumnado
LGTBI+ y fomentar su desarrollo pleno en el sistema educativo.
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CAPITULO 16

EVALUACION DEL ANALISIS DE RIESGOS EN
EL PATRIMONIO ECLESIASTICO. LA IGLESIA DE
SANTO DOMINGO EN SANLUCAR DE BARRAMEDA

INES FLORES FERNANDEZ
Universidad de Sevilla

1. INTRODUCCION

En esta investigacion hemos aplicado la metodologia desarrollada para
realizar la gestion de riesgos evaluada con éxito en colecciones mu-
seales, en un caso practico de distinta indole: La Iglesia de Santo Do-
mingo en Sanlicar de Barrameda (Cadiz). Individuado los dafos que
afectan a los bienes del caso de estudio, poniéndolo en relacion con las
causas de origen siguiendo para ellos la metodologia convencional de
analisis de riesgos, hemos detectado que también es necesario conside-
rar en estos bienes tan peculiares, un agente de deterioro mas en su con-
servacion, la funcion cultual. Su incorporacion permite considerar y eva-
luar unos dafios que son especificos de estos bienes y de casuistica dis-
tinta a los que se pueden observar en las colecciones museales. Por ello,
hemos tenido en cuenta ademas de los diez agentes de deterioro del ICC,
la funcionalidad que desempefian.

1.1. DELIMITACION Y JUSTIFICACION DEL OBJETO DE ESTUDIO

El objeto de estudio son los bienes eclesidsticos de la Parroquia de Santo
Domingo de Sanlucar de Barrameda. Siendo la razén de su seleccion
diversos motivos que la hacen adecuada para este estudio; de un lado,
su importancia artistica, con un importante conjunto de retablos y deco-
raciones murales, aparte de obras escultoricas y pictoricas singulares, de
otro, su gran aceptacion por la comunidad sanluquefia por su céntrica
ubicacion en el Barrio Bajo de dicha localidad, hace ademas de los ritos
y actos culturales propios, se celebren en ella gran parte de los bautizos,
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bodas y comuniones. Otra razén, se debe al deficiente estado conserva-
tivo que presenta el inmueble, perceptible a simple vista, agravado por
ser una ciudad costera, lo que incrementa el salitre en el ambiente, a lo
que se anade, la gran proporciéon de trafico rodado que circula por las
calles aledafas, producto de su centra ubicacion en el Barrio Bajo, lo
que aumenta considerablemente el nimero de particulas contaminantes
y volatiles que inciden sobre la piedra de la fachada integramente de
canteria. Tampoco podemos olvidar, que gran parte de los problemas
que presentan los bienes culturales adosados a sus paramentos se deben
al mal estado del propio contenedor, con importantes filtraciones y cir-
culacion de agua de diversa procedencia, capilaridad e infiltraciéon como
consecuencia de la pérdida de llagueado de los sillares de los paramentos
murarios que inciden muy negativamente, en la conservacion de los bie-
nes que ornamentan o se adosan a sus paredes: pinturas murales, retablo,
azulejeria o pinturas. Si a estos hechos, le unimos su incorrecto mante-
nimiento, comprobamos que este edificio retine las condiciones dptimas
para el estudio planteado. Las investigaciones efectuadas hasta el mo-
mento ponen en evidencia la urgencia de atajar los diferentes problemas
que originan su actual estado y el de los bienes que alberga, ya que, si
no se actiia de forma inmediata, las soluciones que se adopten cada vez
seran mas complicadas, dilatadas en el tiempo y costosas.

1.2. LA IGLESIA DE SANTO DOMINGO

La iglesia de Santo Domingo datada en la primera mitad del s.X VI, pre-
senta una advocacion dirigida a Santo Domingo de Guzman. EI primo-
génito convento fue fundado en dicha fecha por el quinto duque de la
Casa Medina-Sidonia, Don Alonso y su mujer Dofia Ana de Aragén. En
la construccion del antiguo convento de Santo Domingo participaron ac-
tivamente los arquitectos Hernan Ruiz II y Francisco Rodriguez Cum-
plido. (Cruz Isidoro, 2011:93-94). El término municipal de Sanlucar de
Barrameda se encuentra localizado en la costa atlantica suroeste de Es-
pafia, perteneciente a la depresion del bajo valle del Guadalquivir.

En un recorrido por la Iglesia, mencionamos por su importancia, el atrio,
situado en la parte Sureste del recinto, éste posee una puerta de acceso
en angulo, dando lugar al interior. Se observa una unica nave con
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capillas laterales, correspondiendo a un modelo de arquitectura contra-
reformista usado por las érdenes mendicantes y por la compaiiia jesuis-
tica, formada por una cruz latina de nave unica de tres tramos con capi-
llas colaterales profundas localizadas entre contrafuertes, comunicadas
entre si, por un estrecho vano. Las capillas se distribuyen en: Antigua
capilla bautismal, capilla del Cristo de los Milagros, capilla de la Virgen
del Perpetuo Socorro, capilla de Ntra. Sra. del Rosario, la capilla Mayor,
capilla del Stmo. Nifio del Dulce Nombre, capilla de Santo Domingo de
Guzman, capilla de la Anunciacién y capilla de San Juan Grande.

El término municipal de Sanlticar de Barrameda se encuentra localizado
en la costa atlantica suroeste de Espafia, perteneciente a la depresion del
bajo valle del Guadalquivir. La calle Santo Domingo, donde se ubica la
Iglesia, se encuentra muy proxima a la playa y presenta gran afluencia
de personas, debido a su céntrica ubicacion y a la existencia de comer-
cios dedicados a la venta de diferentes productos y locales de restaura-
cion, fuentes primordiales de ingresos de la zona. En la calle Mar, en el
lateral contiguo a la edificacion de la parroquia, se encuentra unas de-
pendencias pertenecientes a la Bodega Herederos de Argiieso, que ocupa
el claustro del antiguo convento original, en concreto el patio de la bo-
dega, manteniendo una de las puertas de acceso al claustro realizada por
Pedro de Campaia en piedra original de 1556.

1.3. CONJUNTO DE BIENES MUEBLES

La Parroquia de Santo Domingo presenta un rico e importante patrimo-
nio histoérico-artistico, se destaca el retablo renacentista atribuido a Ge-
ronimo Herndndez y del s.XVI, la talla del s.XVI de la Virgen de Ntra.
Sra. del Rosario, conocida como “La Galeona” motivado por acompanar
a los navegantes en las travesias del atlantico de la época. Existe impor-
tante conjunto de retablos en las diferentes capillas como se muestra en
la tabla a continuacion:
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TABLA 1. Conjunto de retablos.

CAPILLA

RETABLO

FOTOGRAFIA

UBICACION

Antigua capilla bautis-
mal
N° de retablos: 1

Retablo de St. Tomas
de Aquino (s.XVI)

icacion de la capilla
W UDicacion del retabio M,

Capilla del Cristo de
los Milagros
N° de retablos: 1

Retablo de Ntra. Sra.
de las Penas (s. XVI)

I vsicecion ce lacapilla

— Uoicacion del reiablc ¥

Capilla de la Virgen
del Perpetuo Socorro
N° de retablos: 1

Retablo de la Virgen
(s.XVIIT)

e la capilla
— Uoicacion del reiablc ¥

Capilla de Ntra. Sra.
del Rosario
N° de retablos: 3

1- Muro Suroeste. Re-
tablo de San Rafael

[ ubicecion ce la capilla
~

—Ubicacion del retablo
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2. Paramento sureste.
Retablo de Ntra. Sra.
del Rosario.

i

I uvicacion de la capilla <

W Ubicacion del relablo

3. Paramento no-
roeste. Retablo de San

José.
]
el
Altar Mayor
N° de retablos: 1 Retablo Mayor

I vicacion ce la capilia v

—Ubicacion del relablo

Capilla del Stmo. Nifio
JesUs del Dulce Nom-
bre
N° de retablos: 2

Retablo del Stmo.
Nifio Jesus del Dulce
Nombre (segunda mi-

tad del s.XVIII)

f

I voicacion de la capilla N

— Ubicacion del reiablo
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Retablo sin denomina-
cion en madera poli-
cromada y dorada

-
I Ubiccion e la capilla e

—Uicacion del retablo

¥

I vvicacion e la cailla -

S Ubicacion del retablo

(]

I vbicacion de la capilla
W Ubicacion del retabio

Capilla de Santo Do-
mingo de Guzmén | Retablo de Santo Do-
N° de retablos: 1 mingo de Guzman

Capilla de la Anuncia-
cion Retablo de la Anuncia-
N° de retablos: 1 cion (s.XVI)

Capilla de San Juan
Grande - -
N° de retablos: 0

[ Ubicacion de la capilla

— Ubcacion dél tetable ¥

Fuente: elaboracién propia

También, en las distintas capillas podemos observar pinturas sobre
lienzo, tales como la Virgen de la ternura de escuela cuzquena obra del
s.XVI Hispanoamericana que envi6 un sanluquefio que emigré a Pera o



la pintura de Santo Tomas de Aquino, de la Orden Dominica, de Fran-
cisco Pacheco, en la capilla de la Virgen del Rosario en la parte superior
del Retablo de San Rafael de 1617, esta identificacion fue realizada por
el historiador del arte D. Antonio Romero Dorado quien, ha atribuido un
importante conjunto de pinturas sobre lienzo al pintor Antonio Borrego,
entre estas obras se encuentran: La aparicion de la Virgen a Santa Rosa
de Lima dormida, Ntra. Sra. de Belén, Nitra. Sra. del Rosario con Ani-
mas del Purgatorio, La adoracion de los pastores, Santo Tomas de
Aquino, Cristo muerto en la cruz con San Francisco y Santo Domingo,
San Gonzalo de Amarante, La Sagrada Familia, Santa Catalina de
Siena, Nifio Jesus meditando con la cruz en la mano, San Liborio y San
Luis Beltran.

FIGURA 1. Croquis de los bienes muebles en las distintas capillas.

Fuente: elaboracién propia



1.3. FUNCIONALIDAD DE LOS BIENES ECLESIASTICOS DE ESTUDIO

En dicha Parroquia se celebran numerosos actos litiirgicos en torno a
estos retablos y a los bienes escultéricos que albergan, constatandose
durante el periodo de estudio efectuado que ademas de las misas diarias
en diferentes horario, intensificandose los fines de semanas, se realizan
continuas visitas guiadas en el interior del templo y sus cubiertas, gene-
randose un uso continuado del inmueble, asi como de los bienes que lo
integran, ademas de una gran afluencia de fieles y visitantes en momen-
tos determinados de la semana, mes, afio; que unido a las acciones inhe-
rentes a los cultos que se celebran (besamanos, quinarios, salidas proce-
sionales, etc.), dan lugar a situaciones de riesgos que repercuten negati-
vamente en su conservacion. A este hecho, unimos la existencia de di-
ferentes esculturas en sus diferentes retablos y capillas que en funcion
del culto y del calendario cristiano requiere un cambio de indumentaria
acorde a los diferentes tiempos litirgicos.

Estas circunstancias suponen unos cambios de ubicacion y una manipu-
lacion de las imagenes constantes en el interior del templo; ademas, de
las que se llevan a cabo fuera de él, nos referimos a las diferentes salidas
procesionales, tales como la ejecutada los miércoles de Semana Santa,
donde se organiza dentro del inmueble la salida procesional del paso de
misterio de la Hermandad de los Estudiantes. El misterio se compone
por el Cristo de los Milagros (1592) de Miguel Adams, la Virgen de las
Penas (1810) atribuida a Juan de Astorga, San Juan Evangelista y Santa
Maria Magdalena, iméagenes de 1966 talladas por el escultor Antonio
Eslava y donadas a la Hermandad por, en ese momento Hermano Mayor,
D. Fernando Barbadillo.

A las que hay que afiadir las salidas extraordinarias que se llevan a cabo
en conmemoracion a un acontecimiento histérico o aniversario, tales
como la Magna Procesion Mariana, compuesta por pasos de doce her-
mandades que tuvo lugar el 12 de noviembre de 2022, en la que participo
la imagen titular de la Hermandad de los Estudiantes, la Virgen de las
Penas. Asimismo, en la anualidad de 2022, también tuvo lugar la salida
procesional la Virgen de Ntra. Sra. del Rosario, la cual tomo importancia
con la victoria de la batalla de Lepanto del 7 de octubre de 1571. Esta



imagen salio en procesion el dicho dia del afio 2022, de forma puntual
tras 100 afios sin salir, conmemorando el V Centenario de la primera
vuelta al mundo Magallanes-Elcano, ademas de la celebracion de los
triduos anuales en su nombre.

Por ultimo y no menos importante, conviene destacar que pese a su im-
portancia y a sus valores patrimoniales, tanto el edificio, como los bienes
que alberga se encuentran en un estado de abandono por parte de las
instituciones implicadas, lo que unido al uso inadecuado y constante que
sufren algunos de ellos, consecuencia del ambiente devocional en el que
se encuentran inmersas estas obras, conlleva actuaciones reparadoras
constantes realizadas por parte de fieles, hermanos e incluso por pseudo
profesionales, a veces ejecutadas con mala praxis, consecuencia del des-
conocimiento de los riesgos que supone su manipulacion incorrecta, la
falta de control o la adopcion de medidas preventivas.

Por todo ello, consideramos que es necesario estudiar la importancia que
ejerce la funcionalidad de este rico patrimonio cultural, ya que en estas
obras recae una funcioén devocional del pueblo de Sanlicar de Barra-
meda, conformando la idiosincrasia de su cultura y su historia, al igual
que entendemos que es fundamental analizar su contexto para compren-
der su problematica y plantear las acciones mas adecuadas a corto y me-
dio plazo.

1.4. ANALISIS DE RIESGO

El anélisis de riesgos en bienes culturales pretende comprender cada uno
de los riesgos identificados, valorando la posibilidad de ocurrencia y el
impacto que se prevé pueda ocasionar. Esta herramienta tiene como ob-
jeto especifico calcular, comparar y comunicar la magnitud de los ries-
gos para los bienes culturales con vistas a proponer las soluciones mas
adecuadas para minimizarlos, controlarlos o erradicarlos.

Partimos de una herramienta aplicada eficazmente y con éxito en colec-
ciones museales, en este caso, trabajamos con un caso practico de dis-
tinta indole, y con diferencias particulares a las de un museo, los bienes
eclesiasticos poseen unas caracteristicas diferenciadoras motivadas por
su uso y funcionalidad.



Este proyecto parte del andlisis de los diferentes problemas que inciden
directa e indirectamente en la conservacion de este importante conjunto

de bienes mediante la aplicacion de la metodologia de estudio basada en
el modelo cuantitativo de analisis de riesgos:

1.

COMPRENSION DEL CONTEXTO. Partimos de la com-
prension del contexto buscando identificar todos los aspectos
relevantes en el que se encuentra el acervo incluyendo el am-
biente fisico, administrativo, legal, politico, sociocultural y
econdmico, identificando a todos los actores internos y exter-
nos a la institucion

FACTORES DE DETERIORO DIRECTOS E INDIREC-
TOS. Para ello, se consideran los factores de deterioro, direc-
tos e indirectos, que inciden en su conservacion; desde los ex-
ternos vinculados con el entorno inmediato (inmueble), con el
contexto donde se ubica, hasta su funcionalidad como objeto
de culto; a los internos, su materialidad y evolucion en el
tiempo.

IDENTIFICACION DE LOS RIESGOS. Anélisis que, de un
lado, nos permite disponer de herramientas y datos que posi-
bilitan la valoracion de los riesgos implicados y su repercu-
sion en los bienes y, de otro, definir las acciones de control-
actuacion, determinando, ademas, su probabilidad, gravedad
y magnitud; para asi establecer el grado de prioridad de actua-
cion que consienta, definir una propuesta de acciones progra-
madas en el tiempo y al mismo tiempo, el plan de conserva-
cion preventiva especificamente disefiado para estos bienes.
Se debe identificar los riesgos que amenacen los bienes cultu-
rales centrandonos en los posibles dafos que supongan una
pérdida de valor de los bienes en cuestion. (ICCROM, 2017:
22).

Partimos del diagrama de los diez agentes de deterioro del Instituto Ca-
nadiense de Conservacion:



Fuerzas fisicas

Robos y vandalismo

Disociacion

Fuego

Agua

Plagas

Contaminantes

Luz visible, radiacion ultravioleta e infrarroja
Temperatura incorrecta

10 Humedad relativa incorrecta (ICC, 2016)

Al que se afiade un undécimo agente mas:

11. Uso y funcionalidad

Al controlar de manera sistematica cada uno de estos agentes de dete-
rioro, se percibira los riesgos relevantes asociados a ellos y su combina-
cion. De tal manera el dafio y la pérdida de valor, se produce al estar
expuesto los bienes a la accion directa e indirecta de estos agentes.

00 NG AW

2. OBJETIVOS

Los objetivos planteados en este trabajo han sido los siguientes:

— Evaluar y aplicar la herramienta util de gestion de riesgos de
colecciones museoldgicas al &mbito eclesiastico.

— Incorporar al método establecido nuevos agentes de deterioro
no considerados en ambito museal.

— Definir un Plan de Conservacion Preventiva en especifico para
estos bienes, que pueda ser extrapolable a casos similares

3. METODOLOGIA

Hemos evaluado el empleo y aplicacion de una herramienta util y veri-
ficada en la gestion de riesgos de colecciones museologicas al ambito
eclesidstico, adaptada a un caso de estudio de diferente problematica, la
Iglesia de estudio. Esta investigacion se basa en la obtencion de datos
con estudios no invasivos a partir del estudio de su problematica in situ,



incorporando al método establecido nuevos parametros de-estudie que
permiten entender las diferentes casuistica y situaciones de riesgo que
envuelven a estos bienes asociados a los agentes externos e internos
(contexto-continente-bienes) unimos, como se ha comentado anterior-
mente, los asociados a la funcion cultual que desempefian.

De esta forma, se esté trabajado con una metodologia muy estructurada,
pudiendo dividirla en cuatro fases:

Fase 1.- Estudio del marco teorico de la investigacion.

Esta etapa comprende el estudio de la historia material de la Parroquia
de Santo Domingo, mediante la busqueda e investigacion de la historia
del inmueble, los bienes culturales que alberga y las intervenciones an-
teriores, asi como, del funcionamiento de esta.

Fase 2.- Trabajo de campo in situ.

Abarca el estudio conservativo mediante fichas disefiadas ex profeso
que nos estan facilitando la recogida de datos de forma normalizada,
sistematica y ordenada. La ficha esta dividida en los siguientes campos:

1. Datos identificativos. Donde se contemplan la denominacion
del bien o espacio de estudio, su localizacion, ubicacion, la pro-
piedad, fecha de construccion, autor y su nivel de proteccion.

2. Datos histéricos. Este apartado esta destinado a una breve re-
sefla con los datos historicos obtenidos.

3. Descripcion. El objetivo del tercer punto es una exposicion del
contexto del espacio donde se ubica el bien, ubicacion de la ca-
pilla, orientacion de la iglesia y los bienes muebles que integra
este espacio, asi como, el estudio de los distintos factores que
pueden repercutir negativamente en la conservacion del acervo
cultural, y en concreto de los bienes eclesiasticos, tales como: su
funcién, contaminantes, condiciones climaticas, tipos de hume-
dad, iluminacion, intervenciones anteriores, mantenimiento, se-
guridad y accesibilidad. Ademas, se describe la fabrica del es-
pacio de estudio: boveda, los distintos paramentos segun su
orientacion, pavimento, ventanas, puertas, vanos € instalaciones
eléctricas.
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4. Indicadores. En ¢l se desarrolla un registro individualizado de
los distintos indicadores visuales de alteracion detectados, junto
con sus causas y el grado de incidencia, para el que hemos em-
pleado una escala colorimétrica con tres colores:

1. Amarillo. Representa un porcentaje inferior a un 25% de la
totalidad de la zona de estudio.

2. Naranja. Representa un porcentaje superior a un 25% de la
zona de estudio.

3. Rojo. Un porcentaje superior al 50% de la zona de estudio.

5. Valoracion del estado de conservacion. Hemos valorado el es-
tado de conservacion y la prioridad de actuacion ya que se en-
cuentran relacionados directamente, de esta forma, hemos em-
pleado la siguiente escala, facilitada por la Dra. Maria José Gon-
zalez Lopez, segun el porcentaje de incidencia:

1. Bueno. Dafos generalizados o puntuales sin necesidad de
actuaciones urgentes o de mantenimiento.

2. Regular. Dafios generalizados o puntuales en su estructura,
inferior al 25%, por lo que precisa actuaciones sistematicas.

3. Malo. Dafios generalizados o puntuales en su estructura, su-
perior al 25%, por lo que precisa de actuaciones urgentes.

4. Muy malo. Dafios generalizados o puntuales en su estruc-
tura, superior al 50%, por lo que precisa actuaciones muy
urgentes.

Asimismo, la prioridad de actuacion estd directamente relacio-

nada con el estado de conservacion, correspondiendo:

1. No urgente si es bueno.

2. Sistematico si es regular.

3. Urgente si es malo.

4. Muy urgente si es muy malo.

6. Valoracion del riesgo. Para valorar el riesgo hemos tenido en
cuenta tres parametros: probabilidad, impacto y categoria, para
lo que hemos utilizado una nomenclatura facilitada por la Dra.
Maria José Gonzalez Lopez. De esta forma, entendemos por pro-
babilidad el porcentaje de que suceda un hecho, siendo:

1. Probabilidad minima de que suceda.
2. Probabilidad baja de que suceda.



3. Probabilidad alta de que suceda.

4. Probabilidad muy alta de que suceda.

Se entiende por impacto al grado de pérdida que ese riesgo ha
ocasionado, estableciendo:

1. No presenta pérdidas.

2. Pérdida inferior al 25% de la totalidad de la zona de estudio.
3. Pérdida superior al 25% de la totalidad de la zona de estudio.
4. Pérdida superior al 50% de la totalidad de la zona de estudio.

En relacion a la categoria, esta representa la suma de la probabi-
lidad + impacto, siendo 1 la de mayor riesgo y 4 la de menor.

1. Riesgo muy alto, la suma de probabilidad + impacto da como
resultado 8.

2. Riesgo alto, la suma de probabilidad + impacto da como re-
sultado un valor entre 6 y 7.

3. Riesgo medio, la suma de probabilidad + impacto da como
resultado un valor entre 4 y 5.

4. Riesgo bajo o leve, la suma de probabilidad + impacto da
como resultado un valor entre 2 y 3.

Estas fichas recogeran informacion identificativa del inmueble y los bie-
nes de estudio, los agentes de deterioro y de los dafos detectados con la
finalidad de identificar su estado de conservacion y, en un primer diag-
nostico, los posibles riesgos que minimizan los valores patrimoniales de
los bienes.
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FIGURA 2,3,4,5,6 y 7. Fichas.

1. oaTos IDENTIFICATIVOS

Denominacién:
Localzacion:
Ubicacion:
I I Propiedad:
Fecha de construccidn:
= .
Autor:
Ll -
Nivel de proteccion:
— =
»)
~
2. DATOS HISTORICOS
3. DESCRIPCION
Contexto del espacio
Ubicacién de la capiila:
Orientacion de la iglesia:
Bienes muebles que integra:
Planimetria
Funcion/uso
Contaminantes
4. INDICADORES
Indicador Grado D
visual de
alteracién
Descripeion:

| Causas:
B Localizacién:
4.2. PAVIMENTO
indicador Grado Ob

visual de
alteracién

Descripeion:
Causas.
N Localizacion:

indicador | Grado

Descripcién:
Causas:
N Localizacién:
4.3.2. Revestimiento pictérico (Mortero ¢+ color)
Indicador | Grado

visual de
alteracién
- Descripcién:
Causas:
B Localizacion:
4.4.1. Soporte
indicador | Grado | ©
visual de
alteracién
Descripcién:
Causas:
N Localizacion:

Condiciones climdticas
Tipos de humedad

lluminacién

Tipo de limparas que inciden sobre el bien:
Numero:

Distancia aproximada:

Huminancia:

Intervenciones anteriores

Mantenimiento

Seguridad

Accesibilidad
Béveda

Paramento suroeste

Paramento sureste
superior

Paramento sureste
inferior

Paramento noreste

Pavimento

Ventanas

Puertas

Instalacion eléctrica

4.4.2. Revestimiento pictorico (Mortero  color)

indicador | Grado | Observaciones Documantacion fotografica
visual de
alteracion

Descripeien:

Causas:

B Localizackén:

4.5, PARAMENTO MURARIO NORESTE

Indicador Grado O fotogr
Descripeion:
Causas:
I Localizacion:

4.52. Revestimiento pietérico (Mortero + color)

Indicador | Grado | Observaciones Documantacién fotogrifica
visual de
alteracién
Descripcién:
| Causas:
B Localizacién:
4.6. puerTAS
indicador | Grado | Observaciones Documentacion fotografica
visual de
akteracién
Descripcion:
Causas:
B Localizacidn:
4.7. vanos
indicador | Grado | O fotogrifica
visual de
aneracisn
Descripcién:
Causas:

4.8, INSTALACION ELECTRICA

indicador | Grado | Gbservaciones Bocumentacién fotogrifica
visual de
sheracion

Descripcion:

Causas:
N Localizacion:



5. VALORACION DEL ESTADO DE CONSERVACION OnammCR e
‘Orlentacion Sureste

Estado de conservacion Prioridad de actuacion 5.6, INSTALACION ELECTRICA
Localizacién enel | Estado de conservackn |  Prioridad de actuacidn
espacio
‘Orentacion Suroeste

Orientacién Noroeste
Estado de conservacién Prioridad de actuacién
Orlentacién Noreste

‘Orientacion Sureste.

6. VALORACION DEL RIESGO

Tocalizacin enel | Estado de conservackn | Prioridad de actuacin
espacio
iirodals Riesgo identificado Probabilided | _Impacto | Categora
1/2/3 4/1/2 3/4 1 23 4
Orientacion Noroeste

Orfentacion Noreste
Orientacion Sureste

4. PUERTA

Localizacién en el Estado de conservacién Prioridad de actuacién
espacio
Orientacién Surceste
Orientacién Noroeste
Orientacion Noreste

Orientacién Sureste

Localizacién enel | Estado de conservacion | Prioridad de actuacién
espacio

Orientacién Surceste
Orlentacién Noroeste

Fuente: elaboracién propia

FIGURA 8y 9. Estudio de la iluminaria.

INTERIOR EXTERIOR-CUBIERTAS

®  Limparas leds
= Tira de bombillas leds e
xn®  Nimero do bombillas .

@

- .
@ Lamparas incandascentes
| Direccion de 1as 1amparas

Fuente: elaboracién propia
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Otro estudio puesto en marcha, es el estudio medioambiental, compren-
diendo a su a vez en diferentes etapas:

Estudio de la iluminaria (tipos de spots, nimero e incidencia en lux).
El estudio del medio ambiente mediante la instalacion de 8 da-
taloggers a diferentes alturas y disposiciones dentro y fuera de
la Iglesia.

Analisis de la temperatura y humedad en el ambiente de la loca-
lidad de Sanlucar de Barrameda a través de una estacion meteo-
rologica oficial.

Mediciones del contenido de humedad en el paramento murario
y retablos seleccionados para poder ejecutar un mapa de hume-
dades y asi poder identificar las zonas mas afectadas por estas.
Fotografias termograficas con el fin de establecer comparacio-
nes con los estudios mencionados y llegar a las conclusiones
pertinentes.

FIGURA 10 y 11. Estudio del medio ambiente.

Fuente: elaboracién propia
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Siguiendo con la fase 2, es muy importante para la investigacion la ela-
boracion de un calendario de culto, que nos posibilitara, una vez termi-
nado, el niimero exacto de actos que se realizan (bodas, comuniones,
bautizos, besamanos, quinarios, salidas procesionales...) y su vez esta-
blecer una comparacion con los datos obtenidos del estudio medioam-
biental. En esta fase hemos efectuado la toma de fotografias mediante
camara fotografica con el objetivo de obtener un barrido fotografico, y
grabaciones del inmueble, asi como de los bienes muebles de estudio.
Ademas, en un futuro, se contempla la visualizacion en una fase poste-
rior con dron para el estudio de la parte superior de los retablos debido
a la elevada altura de estos.

FIGURA 12. Calendario de culto.

< Sep. 2022 Octubre 2022 Nov, 2022 »
Vi. Sa.

1
(Gelebracsn de la Sarta misa
[Horario: 1000 y 1200k

2 3 4 5 6 7
Celebracin do la Santamisa  (Celsbracion dola Santamisa  (Celebracin do laSantamisa | Calebracin do la Santa misa  (Celebracion de la Sartamisa  (Celebeacin d¢ la Santamssa  (Calebeacion 06 la Santa misa
Horario: 1000y 1200 h Horario: 2000 h Horario: 2000 h Horaro: 2000h Horario: 2000 h Horario: 2000k [Horaro: 1000 y 1200k
Bajada de Ntra. Sra. del :
Rosario de su eamarin y Sra_del Rosario por las calles
‘subida al paso (de Sanlicar
9 |10 11 12 13 14 15
Colobrackn dola Santamisa  (Colsbraciéndola Santamisa  (CelobraciindolaSantamisa | Colebracidn do la Santamisa  (Colebracién dola Santamisa  (Celobracitn do fa Santa [Colobeacién do la Santa misa
Hocario: 1000y 1200h [Horaro: 20,00 h Hocaro: 2000h Horaro: 1000y 1200h Horario: 2000h Horano: 2000 [Horaro: 1000 y 1200k
Bajada de Nira_ Sra. del
Rosario del paso
ly colocacién en el atar mayor

16 h7 18 19 20
Celebrackin de la Santa misa  (Celebracin dela Santamisa  [Celebrackin dela Santa msa | Celebraciin de la Santa misa  [Celebraciin de la Santa misa
Herano: 1000y 1200 Horano. 2000 h [Horano: 2000 h Horano: 2000 A Horano: 2000 h

22
Celetraciin do la Sarda misa
[Horaro: 1000 1200

Celebraciin de la Santa misa  (Celebracin dela Santamisa  Celebraciin de la Santamsa | Celebraciin de | Santa misa gl
Horaro: 1000y 1200 [Horano: 2000 h Horano: 20000 Horars: 2000 B

2 24 25 26 27 28 29

30 31
Celebracin de la Santa msa  (Celebraciin de la Sanka misa
Horarc: 1000y 1200k |Horario: 000

Fuente: elaboracién propia

Fase 3.- Analisis de los datos obtenidos.

En la tercera fase desarrollaremos la valoracion de los datos obtenidos
en los estudios realizado; asi como de la documentacion generada,
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relacionando los agentes de deterioro que inciden en su conservacion
con sus efectos adversos: fuerzas fisicas, acciones vandalicas, incendios,
inundaciones, plagas, particulas contaminantes, luz, temperatura-hume-
dad inadecuada, disociacion, y funcion. Ademads, estableceremos la
magnitud de la incidencia de los agentes de deterioro identificados, prio-
rizando los agentes que ocasionan un mayor deterioro, ademas, se deter-
minard la frecuencia e impacto en relacion con la alteracion de sus pro-
piedades y la disminucion de sus valores. Este analisis conllevara la eva-
luacion de la magnitud del riesgo y su grado de prioridad, comparando
y delimitandolos para establecer un plan de actuacion con el fin de con-
seguir su eliminacion.

Fase 4.- Resultados y conclusiones

Esta fase estd destinada al andlisis de resultados y conclusiones de la
investigacion, en la que obtendremos unos datos cuantitativos, cuya me-
todologia pueda ser extrapolable a otros inmuebles.

4. RESULTADOS

A continuacion se presentan los resultados obtenidos hasta el momento
en las primeras fases de la investigacion planteada, de momento, los da-
tos obtenidos nos dictaminan que la Iglesia de Santo Domingo y la gran
mayoria de sus bienes presentan un pésimo estado de conservacion, el
cual sigue avanzado vertiginosamente en el tiempo; en este estado de
conservacion influyen diversos aspectos, el entorno, el inmueble como
contenedor y la respuesta de los materiales que constituyen los bienes
culturales. De este modo, es importante entender que su céntrica ubica-
cion es motor de impulsion negativa de diversos factores tales como el
aumento de salitre, la presencia de particulas contaminantes producto
del trafico y el contexto urbano donde se emplaza, que genera la cele-
bracion de numerosos actos liturgicos con gran afluencia de fieles en
torno a los retablos y a los bienes de diversa naturaleza que alberga de-
bido al uso y funcionalidad.

En relacion con su historia material, la busqueda de datos en el registro
del Archivo Diosesano de Asidonia-Jerez, Didsesis a la que pertenece la
Parroquia de Santo Domingo de Sanlucar de Barrameda, esta siendo
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muy fructifera. En los diferentes documentos se establece la discusion
de titularidad de espacios del inmueble de estudio como la disputa por
la pertenencia de una capilla y reja a la entrada del claustro, de este
modo, las distintas cartas nos han ayudado a localizar el origen y perte-
nencia a algunos de los espacios. También, podemos establecer un orden
cronoldgico de las distintas restauraciones y reparaciones efectuadas en
la iglesia, tales como: la restauracion del Altar Mayor en 1876, las repa-
raciones del camarin del Sagrado Corazon adosado al Altar Mayor
(1918-1919) y de la Sacristia que se habian visto afectadas por filtracio-
nes de agua por el mal estado de las cubiertas (1924). Esto nos permite
establecer una cronologia e identificacion de su historia material, asi
como su procedencia que dejan entrever algunas cartas sobre la compra
de un Monumento de las R.R. Carmelitas Descalzas, pila bautismal, coro
y organo en 1912, el expediente sobre la corona de Ntra. Sra. de los
Dolores con fecha de 1912, o las cartas de D. Alonso Espinosa sobre los
gastos que le corresponde a la Parroquia de Santo Domingo por el pleito
sobre la division de bienes con la Parroquia de Ntra. Sra. de la O en
1924. Es importante la documentacion de las intervenciones recientes,
hablamos de la restauracion del exterior de la fachada noreste, que con-
sistio en la consolidacion, eliminacion de agentes bidticos y relleno del
llagueado faltante, ejecutada en 2020, mismo momento en el que se
realizo el cambio de iluminacion a fuentes luminosas leds en el interior
del templo, esta es mucho mas intensa, pasando de una luz tenue en los
distintos espacios a una que deja ver todos los detalles que antes no se
podian contemplar. En conclusion, para poder establecer si es adecuada
0 Nno es necesario realizar otro barrido para poder comparar ambas me-
diciones y concluir su incidencia en los bienes, también, es importante
resefar que esta primera medicion se ha efectuado con la iluminacion
habitual del templo y no cuando se esta celebrando un acto litargico ya
que variara considerablemente.

De forma general, con los resultados obtenidos de los estudios en pro-
ceso de la fase 2, podemos establecer, de momento, que existe una ho-
mogeneidad de los datos obtenidos entre los meses de septiembre a
marzo en las diferentes capillas, existiendo en una valoracion global un
rango de variacion en la humedad relativa entre 91,5% de méxima y
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51% de minima, mientras que temperatura la maxima es 20,3°C y la mi-
nima de 7°C. Se puede establecer que si existe una mayor fluctuacion en
los dispositivos situados a mayor altura.

GRAFICO 1. Datos de temperatura y humedad relativa registrados por el datalogger n°4
entre los meses de septiembre a marzo.
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De forma general, es importante el estudio de todos los parametros para
establecer las conclusiones oportunas, ya que la valoracion global de to-
dos los resultados nos dara lugar a establecer la causa de origen de estos
dafios, su importancia en el estado conservativo de los bienes y asi poder
establecer los distintos riesgos que inciden sobre el patrimonio de estu-
dio, priorizarlos y establecer medidas sistematicas para minimizarlos e
incluso erradicarlos.

5. DISCUSION

En relacion con el primer objetivo propuesto, evaluar y aplicar la meto-
dologia de gestion de riesgos de colecciones museologicas al ambito
eclesiastico, los resultados nos muestran su versatilidad y adecuacion,
demostrandose como herramienta util y eficaz también colecciones ecle-
sidsticas. Da lugar a un método de estudio sencillo y claro que posibilita
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la identificacion, individualizacion y evaluacion de los distintos riesgos
mediante su categorizacion, atendiendo a su probabilidad y a su impacto,
con el fin de definir y de priorizar la actuacion, disefiar los procedimien-
tos y protocolos adecuados a las necesidades detectadas y a determinar
la adopcion de medidas a corto, medio y largo plazo que los palien o
minimicen.

En materia del segundo objetivo planteado, en los estudios llevados
hasta el momento nos refuerza la necesidad de incorporar al método es-
tablecido la funcion y uso que presentan los bienes eclesiasticos, que no
son contemplados en las colecciones museologicas. El calendario de
culto incrementa esta querencia ya que avala la multitud de movimien-
tos, manipulacion y situaciones de riesgo que se dan alrededor de esta
tipologia de bienes, ademas de los actos litiirgicos que se celebran en la
parroquia y que inciden en unas condiciones ambientales que no tienen
ningun tipo de control ni medidas preventivas, afectado asi a la integri-
dad de los bienes, y de esta forma, a su estado de conservacion, negati-
vamente.

El tercer y tltimo objetivo, en relacion con definir un Plan de Conserva-
cion Preventiva en especifico para estos bienes, que pueda ser extrapo-
lable a casos similares, es importante y necesario en este caso en el que
se considera bésico establecer medidas sistematicas a corto, medio y
largo plazo destinadas a paliar los riesgos detectados, estableciendo una
prioridad de actuacion y a la articulacion de acciones que los minimicen
e, incluso, que los radiquen.

6. CONCLUSIONES

Este trabajo nos ha servido para valorar la necesidad de medidas preven-
tivas para la conservacion de los bienes eclesiasticos y valorar la impor-
tancia historico-artistica del patrimonio cultural que alberga la Parroquia
de Santo Domingo en Sanlucar de Barrameda. Esta se encuentra en un
pésimo estado de conservacion, motivado posiblemente por la falta de
ayudas econdmicas y el abandono de las instituciones pertinentes, ade-
mas, es evidente una mala praxis inconsciente producto “del buen hacer”
de aquellos fieles que se involucran e implican en el uso de estos bienes.
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De este modo, es muy importante su funcionalidad que condiciona las
medidas conservativas alrededor de los bienes, ya que en multitud de
ocasiones prima mas la devocion que las medidas preventivas. De este
modo, es necesario poner en valor la importancia de los bienes eclesias-
ticos, sobre todo, hacer compatible su conservacion con su funcion cul-
tual y su exposicion al publico en la medida de lo posible.
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CariTUuLO 17

EL APRENDIZAJE DE LA ACENTUACION Y
EL USO DE LA TILDE EN LA ENSENANZA DEL
ESPANOL COMO SEGUNDA LENGUA LE/L2:
UN PROYECTO DE INVESTIGACION-ACCION EN
AULAS UNIVERSITARIAS CON UN ENTORNO HIBRIDO,
VIRTUAL O EN LINEA

OSCAR RUIZ HERNANDEZ
University of Massachusetts Lowell

1. INTRODUCCION

En el siguiente articulo se presentan los resultados de un proyecto de
investigacion-accion donde se ha analizado y experimentado con la di-
dactica de la acentuacion y el aprendizaje del uso de las tildes en espaiiol
en un curso universitario de ensefianza de espafiol como segunda lengua
LE/L2 (nivel Intermedio Medio segiin la ACTFL). En este proyecto los
estudiantes completaron una leccion especial disefiada exclusivamente
para el aprendizaje de la correcta utilizacion de las tildes ortograficas en
espanol, asi como rellenaron una serie de cuestionarios como forma de
feedback y de autorreflexion, junto con un pequefio control final para su
evaluacion.

2. OBJETIVOS

2.1. OBJETIVOS DE LAS LECCIONES

— Las lecciones sobre acentuacion tienen el propodsito principal
de facilitar el aprendizaje de las tildes como signos ortografi-
cos a estudiantes cuya lengua materna es el inglés o para aque-
llos quienes, a pesar de tener una herencia cultural distinta, el
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inglés es una de las principales lenguas de referencia en su
aprendizaje lingliistico de una lengua extranjera.

— Al utilizar los principios del aprendizaje significativo, intento
mejorar la competencia ortografica y asi otorgar a los estudian-
tes herramientas y métodos para entender mejor el sistema de
acentuacion del espaiiol.

— De esta manera, espero que los estudiantes extranjeros puedan
asi discernir mejor cuando es necesario colocar una tilde en una
palabra dada su pronunciacion.

2.2. OBJETIVOS DEL PROYECTO DE INVESTIGACION-ACCION

— El proyecto tiene como intencion analizar qué tipo de activida-
des benefician mas un aprendizaje activo de la acentuacion or-
tografica en espafiol para estudiantes extranjeros.

— El objetivo principal de mi proyecto es, pues, llenar progresi-
vamente el vacio didactico en este ambito y facilitar la supera-
cion de este impedimento esencial.

3. METODOLOGIA

Este estudio se cimienta principalmente en tres fundamentos tedricos de
la ensefianza centrada en el estudiante: la comunicacion efectiva en un
entorno hibrido y en linea, las teorias del aprendizaje guiado y las del
aprendizaje activo para promover la motivacion de los estudiantes. Todo
ello para conseguir una experiencia de aprendizaje significativa para el
estudiante (Fink, 2003).

En primer lugar, para mantener una comunicacion regular y efectiva con
los estudiantes es esencial en las clases de caracter hibrido, virtuales y
en linea. Especialmente para estas ultimas, el concepto de “presencia”
fue acufiado en la enseflanza en linea basandose en el “Community of
Inquiry Model” descrito por Garrison, Anderson, and Archer (2000), en
el cual, a través de tres maneras principales (social, cognitiva y pedago-
gica), el instructor y los estudiantes son capaces de hacer sentir su pre-
sencia y relevancia en el medio virtual y en linea.



En segundo lugar, la leccion sobre acentuacion ha sido disefiada te-
niendo en cuenta un “aprendizaje guiado” y un progresivo incremento
de la dificultad de los contenidos y de las actividades a nivel cognitivo
segin la taxonomia de Bloom y sus varias revisiones (Anderson y
Krathwohl, 2001); asi como sigue los conceptos basicos de la teoria so-
cioconstructivista, la cual subraya la necesidad de apoyar al estudiante
a través de “andamiajes” facilitados por la guia del docente y la activa-
cion de su zona de desarrollo proximo (Vygotsky, 1978). Y, en tercer
lugar, este trabajo se ha asentado en la teoria del “aprendizaje activo”
para generar entusiasmo y motivacion en el aula (Bonwell y Eison 1991;
Bonwell, 1992-1993).

Este experimento educativo se ha aprovechado asimismo de tres meto-
dologias como fuente de motivacion para el estudiante: (1) como apli-
cacion practica de un disefo retroactivo (backward design) en el pro-
yecto (Wiggins, 1998), el planteamiento inicial se ha basado en la solu-
cion de un problema real (problem-based learning), en este caso, el in-
terés suscitado por los continuos errores en la correcta utilizacion de las
tildes y otros signos graficos en espafiol, cuyas normas constituyen en la
mayoria de los casos un misterio para muchos estudiantes (Wilkerson y
Gijselaers, 1996; Duch, Groh, y Allen, 2001); (2) la utilizaciéon de cues-
tionarios para incrementar la motivacion a través de la auto-reflexion
sobre los objetivos conseguidos al final del proyecto y potenciar asi su
participacion activa y consciente en el proceso de aprendizaje (Ddrnyei
y Otto, 1998, p. 48; Garcia Pujals y Lasagabaster, 2019; Bailini, 2020);
y, por ultimo, (3) gracias a actividades en linea preparadas para el pro-
yecto a través del LMS de la Universidad (Blackboard), de poca dificul-
tad, con instrucciones claras y fechas de entrega relajadas, para que el
estudiante trabaje a su propio ritmo (Bonwell, 1992-1993; Wakefield et
al., 2012).

Se han descrito brevemente las bases tedricas de este estudio. Ahora se
continuara con la presentacion del proyecto y el analisis empirico de los
resultados. Las conclusiones de esta presentacion demuestran como la
ensefnanza explicita de la acentuacion ortografica en espafiol a estudian-
tes extranjeros es beneficiosa. Los propios estudiantes demuestran inte-
rés en la materia si se aborda de manera relajada, ya que les servira de
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ayuda en futuros cursos de gramatica avanzada o redaccion. Este analisis
culmina con una discusion sobre la utilidad de estudios metodologicos
similares en el futuro en relacion con este tema.

4. RESULTADOS

La idea para este proyecto de investigacidn-accion surgio cuando varios
de mis alumnos de herencia, especialmente de origen latino, quienes se
identificaban con el estereotipo de los “no sabo kids”. Estos estudiantes
me preguntaron en qué consistian y como se colocaban las tildes en es-
pafiol, ya que tenian contacto con familiares nativos que si sabian utili-
zarlos, pero no entendian su funcionamiento. Me sorprendi6 saber que,
a pesar de saber pronunciar correctamente las silabas acentuadas, la ma-
yoria de ellos no sabia las reglas de acentuacion mas basicas del espafiol.
Muchos de estos estudiantes tenian un nivel de espafiol considerable ya
que pertenecian a mis dos secciones de “Spanish 4 & Culture”, el ultimo
curso requisito de nuestro programa de espafiol en la Universidad. Este
proyecto extracurricular totalmente voluntario sirvié asi doblemente
como una leccion de refuerzo y de ampliacion para aquellos estudiantes
que quisieron participar.

4.1. EL ESTUDIO EMPIRICO

Preparadas las lecciones y los cuestionarios, el proyecto tuvo lugar du-
rante el ultimo mes del semestre de primavera de 2022. Aunque la ma-
yoria de mis 32 estudiantes, entre mis dos secciones, mostro interés por
participar, un total de 21 estudiantes me dieron permiso firmado para
compartir sus respuestas anobnimamente, asi como completaron el cues-
tionario inicial sobre su historial lingiiistico y la prueba final. De esos
21 estudiantes, 15 completaron asimismo todas las lecciones y activida-
des propuestas para el aprendizaje de la acentuacion en espafiol y un
ultimo cuestionario sobre su experiencia participando en el proyecto. De
esta manera, me referiré de ahora en adelante a este grupo de 15 estu-
diantes como “grupo experimental”, y al pequefio grupo de 6 estudiantes
que solo realiz6 el cuestionario inicial y la prueba final como “grupo de
control”. La comparacion entre ambos grupos me ha permitido igual-
mente extraer ciertas conclusiones al final de este estudio.



4.1.1. El cuestionario inicial

La lengua utilizada tanto en los cuestionarios como en las lecciones fue
el inglés para eliminar cualquier barrera que el idioma pudiera suponer
en la adquisicion de los contenidos. De esta manera, el cuestionario ini-
cial consistio en 18 preguntas destinadas a averiguar la identidad y di-
versidad cultural, asi como su experiencia como estudiantes del espafiol
como lengua extranjera en instituciones de educacion publicas o en el
ambito personal y familiar. Estas preguntas fueron adaptadas y amplia-
das con base a un cuestionario similar realizado por la Dra. Lorimer para
la Universidad de Wisconsin-Madison*’. Segiin las respuestas obtenidas
de los 21 participantes, paso a continuacion a resumir la diversidad del

grupo.

La practica totalidad de los estudiantes pertenece a un ambito de edad
de entre 18 y 22 afios, normal en estudiantes universitarios, con la tinica
excepcion de un estudiante de 39 afios de origen brasilefio y que emigro
a los EE.UU. De estos 21 estudiantes, 16 estudiantes son de nacionali-
dad estadounidense y 5 de nacionalidad extranjera, respectivamente de
la Republica Dominicana; Turquia; Iraq; Brasil, y Gran Bretaiia. Los
participantes indicaron asimismo las siguientes leguas como maternas o
aprendidas en su hogar desde la infancia: inglés en cerca de un 60% de
los casos, espafiol en casi un 20%, y otras (Telugu, Criollo haitiano, por-
tugués, turco, arabe) de forma minoritaria. Por otro lado, los estudiantes
que se consideraron pertenecientes a una herencia cultural hispana a tra-
vés de su familia cercana fueron un total de 7, es decir, un tercio de los
participantes.

Las ultimas cinco preguntas de este cuestionario inicial se refirieron en
concreto a su experiencia en el aprendizaje de la acentuacion del espafiol
en particular, asi como sus expectativas para este proyecto. Cuando se
les pregunto si habian estudiado de manera especifica como acentuar y
marcar las silabas acentuadas en espaiiol, casi el 50% admitio haber tra-
bajado en ello un poco y casi otro 30% reconocié haberlo estudiado de
alguna manera, pero solo un estudiante, el de origen dominicano, lo

47 Disponible en https://bit.ly/3AFc1mm por si se quiere consultar.



habia trabajado con lecciones y actividades concretas. Como consecuen-
cia de lo anterior, cuando se les preguntd sobre su confianza a la hora de
acentuar correctamente una palabra en espafiol con el uso de las tildes,
sus respuestas no fueron muy alentadoras.

Practicamente la mitad de los participantes admiti6 tener poca confianza
cuando escribia acentos, esta cifra superando el 65% si incluimos los
estudiantes que confesaron no tener ninguna confianza en el uso de las
tildes ortograficas. Por otro lado, aunque ningln participante tenia una
fuerte conviccion, un tercio de los estudiantes se sentian de alguna ma-
nera optimistas cuando escribian los acentos ortograficos. Segun el tes-
timonio de los participantes, se puede observar de manera generalizada
su preocupacion por escribir de manera ortograficamente correcta las
tildes, entender por qué y cuando debe acentuarse una palabra segiin su
pronunciacion o evitar equivocarse, especialmente cuando el error con-
siste en acentuar la letra equivocada dentro de la silaba acentuada. Esto
se debe, explicaban, a que debido a una incorrecta acentuacion la palabra
pudiera tener como resultado otro significado. Por ejemplo, sin referir-
nos a casos extremos, dentro del modo indicativo, “amo” en presente en
contraposicion con “amo” en pretérito perfecto simple.

Estas razones expuestas son una clara causa de ansiedad para los estu-
diantes de espafiol como segunda lengua, quienes frecuentemente pier-
den puntos en controles y examenes por una mala acentuacion en sus
respuestas escritas. Por este motivo, en la penultima pregunta antes de
poder dar sugerencias generales, mas de la mitad de los participantes
(57.14%) expresaron explicitamente en el cuestionario su interés por el
proyecto. Entre sus expectativas, los estudiantes querian poner a prueba
lo que sabian sobre acentuacion, asi como esperaban que fuera ttil para
los examenes finales, mejorar su pronunciacion y habilidad oral, y tam-
bién aprender sobre los acentos y la prosodia de manera especifica, algo
que nunca habian estudiado.

4.1.2. Las lecciones sobre acentuacion

Los contenidos y materiales se repartieron en un total de siete lecciones
ademas de dos lecciones totalmente practicas que sirvieron como reca-
pitulacion y repaso antes de la prueba de evaluacion. Estos contenidos



se presentaron en la plataforma virtual (LMS) que se utiliza para las cla-
ses (Blackboard), por lo que los estudiantes no tuvieron problemas para
desenvolverse y acceder a los materiales.

Cada leccion contenia tres apartados: (1) un video explicativo de los
contenidos de la leccion con ejemplos, por ejemplo “las palabras agu-
das”; (2) unas explicaciones de ampliacion y aclaracion en inglés, y (3)
una o dos actividades sencillas para repasar y afianzar lo aprendido. Los
videos utilizados eran extractos de un programa educativo titulado Se
habla espaiiol (modulos 33 y 34, 2008) grabados por Palomar Commu-
nity College con fines instructivos para estudiantes de espaiol basico
sin experiencia previa. Por otro lado, las dos ultimas practicas estaban
formadas en su mayoria con actividades generales que integraban todos
los contenidos explorados en las anteriores lecciones y sirvieron asi-
mismo como repaso para la evaluacion con un pequefio control.

4.1.3. El control o prueba de evaluacion

La prueba se realizo alrededor de un mes después de iniciar el proyecto
durante la ultima semana del curso. El control consistié en una sola pre-
gunta en la que se presentaban diez palabras sin tilde y, solo cuando
necesario, un pequeio contexto. Por ejemplo, “mas” (adverbio de canti-
dad), o incluso una breve oracion: “quienes” (“No me dijo ‘quienes’ ve-
nian para comer”). Las palabras se escogieron teniendo en cuenta que
fueran relativamente habituales para estudiantes de su nivel, pero dife-
rentes, en lo posible, a las analizadas en las lecciones para evitar asi que
utilizaran de forma excesiva su memoria y se vieran asi obligados de
esta manera a reflexionar y usar el método aprendido. Los estudiantes
debieron realizar dos tareas: primero, subrayar la silaba acentuada; y se-
gundo, poner una tilde ortografica unicamente cuando fuera necesario.
La prueba fue valorada con un méximo de 10 puntos, un punto por cada
palabra. Se concedié medio punto si subrayaban correctamente la silaba
acentuada y otro medio punto si escribian, o no, la tilde en el lugar ade-
cuado.

Los resultados de este control final no fueron 6ptimos tampoco en la
mayoria de los casos, pero fueron interesantes y practicos, puesto que
ayudaron a los estudiantes a comprender su nivel de comprension,



esfuerzo y asimilacion de las lecciones estudiadas (grupo experimental),
o0, en su defecto, para aquellos que no realizaron las lecciones, la nece-
sidad de aprender de manera formal sobre la acentuacion y prosodia en
espaiol (grupo de control). Los datos son a continuacioén analizados te-
niendo en cuenta el grupo total de participantes, asi como las estadisticas
obtenidas por separado del grupo experimental y el grupo de control.
También he tenido en cuenta su diversidad cultural, especificamente su
identidad o herencia latina e hispana.

La nota media general fue una nota de 4.9 puntos sobre diez, siendo 3.5
y 5.5 puntos las modas o notas mas frecuentes. Casualmente, la nota
maxima fue 7.5 en los dos grupos (la nota tan alta del grupo de control
se puede explicar porque pertenece a un estudiante de herencia hispana
con una fuerte competencia oral); y la mas baja 2.5, también en ambos
casos. El percentil 50, o mediana, es 5 y el percentil 75 es un 6 como
nota en la prueba.

Sin embargo, los resultados mas interesantes los obtenemos si analiza-
mos y contrastamos los datos de los grupos experimental y de control
por separado. En el caso del grupo de control, formado por 6 estudiantes
que no realizaron la leccion especial sobre acentuacion y prosodia, tanto
el percentil 50 como el percentil 75 disminuyen igualmente con respecto
al grupo general a 3.5 y 5.63, respectivamente. Por el contrario, en el
grupo experimental, los 15 estudiantes que si realizaron las lecciones de
acentuacion, se observa una mejora apreciable, con un percentil 50 de
5.5 y un percentil 75 de 6. De manera especial, los cambios mas intere-
santes se observan entre la media y la moda de ambos grupos.

Aunque la nota minima y maxima son iguales (2.5 y 7.5, respectiva-
mente), la media del grupo de control desciende a 4.25 puntos, mientras
que en el grupo experimental aumenta a un 5.2 sobre diez. Igualmente,
mientras la moda o nota mas frecuente es un 3.5 en el grupo de control,
esta ahora asciende a 5.5 en el grupo experimental.

Por otra parte, si atendemos a la diversidad cultural y lingiiistica del
grupo, podria pensarse en un principio en una polaridad de los resulta-
dos, con los participantes de origen latino o hispano con las notas méxi-
mas, pero no se da ese caso. En el grupo de control, como mencioné mas
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arriba, el Gnico estudiante latino obtuvo un 7.5, la misma nota maxima
que en el grupo experimental, a pesar de no haber realizado la leccion
especial sobre las tildes. Salvo esta excepcion, el resto de este grupo de
control formado por otros cinco estudiantes sin herencia latina obtuvo
un resultado coherente con su falta de preparacion. Ya que no llegaron
a completar la leccion especial sobre acentuacion propuesta en el pro-
yecto, la media de este grupo de participantes no latinos descendi6 a 3.6
puntos sobre diez.

Como contraposicion, el grupo experimental conté con mas estudiantes
latinos, pero estos también obtuvieron resultados mixtos. En este grupo,
el estudiante con la nota minima fue latino, pero no asi el que obtuvo la
nota maxima. La nota media de los estudiantes latinos (6 en total) fue
4.75 puntos, en contraposicion con los estudiantes no hispanos (9 en to-
tal), cuya media fue la mas alta: 5.5 puntos. Estos resultados apoyan la
idea de que los estudiantes de herencia no pueden agruparse como un
conjunto homogéneo de acuerdo con sus habilidades lingiiisticas.

4.1.4. Cuestionario final y la experiencia de los estudiantes

Todos aquellos estudiantes que realizaron las lecciones, tras acabar el
examen, completaron otro cuestionario como autorreflexion sobre las
lecciones y su experiencia con el proyecto (un total de 15 estudiantes del
grupo experimental). Todos los encuestados en el grupo experimental
estuvieron satisfechos con el proyecto, con 11 participantes (casi el 75%
de los encuestados) expresando claramente que las lecciones habian
cumplido sus expectativas, y el resto, los otros cuatro participantes, ex-
presaron también comentarios positivos. Igualmente, observamos una me-
jora notable en los niveles de confianza a la hora de acentuar en espaiol.

Aunque nadie tiene todavia una confianza excesiva, casi el 75% de los
participantes respondié que siente ahora cierta confianza al hacerlo y
unicamente cuatro participantes poca confianza, resultados muy positi-
vos comparados con sus respuestas iniciales antes de empezar el pro-
yecto. Aunque los estudiantes todavia tienen alguna preocupacion a la
hora de acentuar en espafiol, sus respuestas son mucho mas positivas ya
que consideran que tan solo necesitan practicar algo mas y volver a re-
visar las lecciones en la mayoria de los casos. No obstante, a pesar de



los materiales y las explicaciones, el aprendizaje de la acentuacion re-
sult6 “algo dificil” para un 60% de los estudiantes, especialmente, donde
colocar la fuerza de la voz, los diptongos y los hiatos, las palabras ter-
minadas en “-mente” o el cambio de silaba acentuada en ciertos plurales.

A pesar de la moderada dificultad, cuando se les pregunto a los partici-
pantes por la utilidad de las lecciones, solo recibi comentarios positivos:
6 de los estudiantes (40%) contestaron que habian sido beneficiosos en
gran medida; 8 (algo mas del 50%) que habian sido muy utiles; y solo
un estudiante contestd6 de manera neutral que las lecciones habian sido
utiles en cierta manera. Esta respuesta vino corroborada cuando se les
pregunto sobre la claridad de las lecciones y las actividades. Los comen-
tarios fueron otra vez abrumadoramente afirmativos, con mas de un 85%
respondiendo que si y casi el otro 15% que si en su mayor parte. A la
pregunta de cual de los contenidos y actividades fue el mas significativo
para su aprendizaje, la opinion de los participantes estuvo dividida segin
sus preferencias o por sus propias fortalezas y debilidades con la lengua.

Por esta razon, cuando se inquirio si les habia gustado o no el proyecto,
11 de los participantes (casi el 75%) contestaron que habian disfrutado
del proyecto, mientras que solo los cuatro restantes sugirieron otro tipo
de actividades que no fueran similares a la tarea habitual, como juegos,
paginas de internet con actividades adicionales. Incluso alguna leccion
presencial en clase se menciond en varios casos o0, al menos, una revision
en comun en clase, con el profesor, para resolver dudas. Finalmente, se
pregunt6 a los estudiantes si se podia considerar este proyecto como un
éxito de manera general: 4 participantes (alrededor del 25%) respondi6
que si, que lo habia sido totalmente; 6 (40%) respondié que bastante
exitoso, y otros 4 (otra vez alrededor del 25%) respondieron que si en
cierta manera. Solo hubo una respuesta en blanco, pero ningiin comen-
tario negativo.

5. DISCUSION

En la ensefianza del espafiol como segunda lengua a extranjeros, nunca,
o rara vez segin mi experiencia en universidades estadounidenses, se
destina una parte del curriculo al aprendizaje de la acentuacion y de la
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utilizacion de las tildes en la lengua espafiola. De forma similar, y salvo
raras excepciones en paginas web, existen pocos ejemplos de metodolo-
gias y materiales estandarizados para ensefar estos contenidos en las
aulas y esto ocurre igualmente en cursos de gramatica avanzados. Por
ejemplo, en el libro de texto de McGraw Hill, Sol y Viento.: Beginning
Spanish (tercera edicion, 2012), y su cuadernillo de trabajo virtual CON-
NECT PLUS; existen una serie de archivos de audio sobre la pronuncia-
cion y los acentos en la leccion preliminar, aunque normalmente solo
tiene acceso a ellos el instructor a través de los “Recursos del instructor”
en la “Biblioteca” del laboratorio virtual, y se limitan a una serie de ge-
neralidades sin explicar las reglas de acentuacion, lo que impide un
aprendizaje avanzado sobre la materia.

Los estudiantes se suelen valer a veces de pequefios trucos que aprenden
desde los cursos iniciales, como, por ejemplo, muchos saben que las pa-
labras terminadas en “-cidn” normalmente se acentiian. Los estudiantes
concluyen por aprenderse de memoria qué palabras tienen que acen-
tuarse y en qué letra en concreto, sin saber el motivo ni el porqué de la
utilizacion de estos signos ortograficos tan comunes en la lengua espa-
nola escrita y normativa. Es necesario poner remedio a esta deficiencia
didactica como forma de reducir la ansiedad de los estudiantes y mejorar
su experiencia en el aprendizaje del espafiol como lengua extranjera.

Existen todo tipo de manuales y capitulos de gramatica que describen
las reglas de acentuacion ortograficas, por ejemplo: Gomez Torrego
(2011); Morales Héctor et al. (2011), etc.; pero la mayoria estan pensa-
dos para los hablantes nativos del espaiiol, y no dedicados a los extran-
jeros que estudian espafiol como L2. Incluso asi, como indica Carratala,
muchos de estos manuales y cuadernos ortograficos “estan basados en
planteamientos didacticos de tipo correctivo y exclusivamente deduc-
tivo que la pedagogia experimental deja en entredicho” (2013, p. 9), es
decir, la mayoria de las veces se trabaja con textos o palabras simple-
mente sin acentuar, en nuestro caso, o la memorizacion de reglas orto-
gréaficas con limitadas aplicaciones practicas y carentes de valor peda-
gogico (2013, p. 19). El total desconocimiento de las reglas de acentua-
cion unido a la falta de una didactica util aplicable desde niveles previos
ha mantenido este problema como una realidad inmutable para los



estudiantes de espafiol como una L2. Este inconveniente es mas grave
para aquellos que tienen como base o lengua materna el inglés, cuya
prosodia se basa en el ritmo y el tono, y no en la unidad silabica, como
es el caso del espatfiol.

Uno de los problemas a los que se enfrenta un instructor de espaiol
cuando se embarca en la ensefianza de la acentuacion es que la mayoria
de los estudiantes llevan cometiendo errores ortograficos de este tipo
desde hace tiempo, por lo que el instructor debe aplicar muchas veces
didacticas correctivas en lugar de preventivas. Como nos recuerda Ca-
rratald, tanto los psicdlogos como didactas subrayan la importancia de
los métodos preventivos por encima de los correctivos, especialmente
en el aprendizaje de la ortografia, porque, de lo contrario, “el cerebro
registrara una huella equivocada de dichos vocablos y, en tanto no se
borre, a través de un proceso tan lento como arido, se favorecera reite-
radamente la evocacion de su defectuosa ortografia” (2013, p. 21). Asi,
muchos estudiantes de espafiol como lengua extranjera aprenden de me-
moria las formas verbales en presente de indicativo, sin tener en cuenta
el aprendizaje de por qué la forma de la segunda persona del plural ha-
bitualmente lleva una tilde (por ejemplo, “vosotros hablais”), por lo que
cometen frecuentemente errores (olvidan la tilde o acenttian la vocal, o
incluso la consonante, equivocada).

Otro de los problemas a los que se enfrenta una ensefianza de la acen-
tuacion en espafiol de tipo preventiva es la variedad y riqueza de voca-
bulario que poseen los estudiantes. Carratala aconseja evitar tecnicismos
y vocablos complejos de uso poco frecuente “en lugar de darles ocasion
de escribir aquellos otros vocablos que usan de forma natural en el co-
loquio y que habran de utilizar” en el dia a dia (2013, p. 21). Lamenta-
blemente, este “vocabulario usual” en el caso de los estudiantes extran-
jeros es aun mas reducido, especialmente en los cursos iniciales. Este
impedimento es mas relevante cuando se trata de explicar algunos ejem-
plos de la tilde diacritica, puesto que muchos estudiantes desconocen
que la palabra “mas” sin tilde funciona como adverbio adversativo, a
diferencia de su contrapartida “mas” con tilde que funciona como ad-
verbio de cantidad, y al que estan habituados.



El tercer problema en la ensefianza de la acentuacion y que, de nuevo,
se agrava en la ensefanza del espafiol como L2, es el desconocimiento
de muchos de los conceptos gramaticales necesarios para entender las
razones y los ejemplos practicos de cuando utilizar las tildes. Constituye
un ejemplo frecuente la existencia y la diferencia entre diptongos, trip-
tongos y hiatos. En el caso de los estudiantes del espafiol como segunda
lengua con el inglés como L1, este problema se amplia a su conoci-
miento sobre cdmo separar correctamente las palabras en silabas, o, in-
cluso, qué es una silaba, puesto que su prosodia se basa en el ritmo y la
musicalidad.

El ultimo problema, que afecta en mayor medida a los estudiantes ex-
tranjeros, se debe a que desconocen en muchas ocasiones la pronuncia-
cion de muchas palabras nunca antes vistas y, para los extranjeros, esto
significa incluso algunas de las palabras mas basicas. En consecuencia,
los estudiantes extranjeros no saben donde colocar la fuerza de la voz en
su diccidn, es decir, su problema radica en no poder seleccionar adecua-
damente la silaba acentuada dentro de una palabra.

Una de las posibles soluciones a estos problemas, y que me gustaria im-
plementar en proximos proyectos, es trabajar con metodologias y acti-
vidades que se benefician igualmente del uso de las TICs y de la gami-
ficacion. La gamificacion, muy popular en los Gltimos afios, consiste en
dinamizar de manera activa las actividades diarias y tradicionales reali-
zadas en el aula a través de la traslacion de la mecanica de los juegos
(como son la existencia de personajes, los premios y recompensas o su
dinamismo) al &mbito educativo-profesional con el propoésito de facilitar
el aprendizaje de los contenidos de una manera significativa y funcional
(Zichermann y Cunningham, 2011; Werbach y Hunter, 2012).

Las actividades gamificadas no son juegos tradicionales como sopas de
letras y crucigramas, sino convertir, por ejemplo, el tradicional dictado
en una competicion por escribir el mayor numero de acentos de manera
correcta. Con este tipo de actividades y el uso de las nuevas tecnologias,
es de esperar que los estudiantes entiendan que el estudio de las tildes
en espaiiol puede ser algo divertido y no como otro contenido mas que
estudiar para el examen. De esta forma, se reduce considerablemente su
ansiedad.



6. CONCLUSIONES

Este articulo ha demostrado como la ensefianza explicita de la acentua-
cion ortografica en espaiol a estudiantes extranjeros es beneficiosa. Los
propios estudiantes manifiestan interés en la materia, como lo demuestra
el hecho de que 7 de los 15 estudiantes que completaron todo el proyecto
(casi el 50%), sugirieron en la encuesta final incorporar este proyecto al
curriculo del curso, tanto en la tarea, como en las lecciones en clase.

Gracias a una diddactica relajada, el estrés es inexistente porque el estu-
diante agradece estas lecciones articuladas sin presion que sabe que le
van a ayudar a rendir mejor en la asignatura y en futuros cursos de es-
panol avanzado de gramatica, redaccion de ensayos, o incluso cursos
superiores de cultura y literatura.

Los resultados indican asimismo que este tipo de proyecto deberia rea-
lizarse durante un periodo prolongado de tiempo, ya sea a lo largo de
uno o mas semestres, para que el estudiante pueda asimilar los conteni-
dos y la practica de manera natural. Igualmente, los datos informan que
seria beneficioso comenzar con actividades gamificadas y con el uso de
las TICs también en cursos iniciales, teniendo siempre en cuenta la com-
posicion del grupo de estudiantes y su nivel inicial.
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CAPiTULO 18

LA CULTURA DE LA VIOLACION EN LA FICCION
AUDIOVISUAL NORTEAMERICANA DE FINALES
DEL SIGLO XX

JAVIER MARTIN PARRAGA
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1. ANDREA DWORKIN: UNA CRUZADA FEMINISTA
CONTRA LA PORNOGRAFIA

Andrea Dworkin public6 Woman Hating en el afio 1974 y Pornography:
Men Possessing Women en 1981. Son dos obras de un tremendo valor
intelectual y politico en el que la feminista norteamericana diseccionaba
la industria del porno con valentia, rigor y un entusiasmo encomiable;
denunciando cémo estas producciones reflejan escenas en las que la mu-
jer sufre humillaciones y torturas de caracter fisico y emocional extre-
mas; al mismo tiempo que se reflexiona sobre el hecho de que un gran
numero de espectadores puedan sentir excitacion sexual al contemplar
como se infringe sufrimiento fisico y emocional a otros seres humanos.

Dworkin fue una figura tremendamente controvertida a nivel personal,
una cantidad significativa de sus afirmaciones (especialmente al ser des-
contextualizadas) resultan extremadamente polémicas y no cabe duda
de que, en sus frecuentes apariencias publicas, distaba mucho de resultar
una persona cercana o amable con unos medios de comunicacion que
consideraba complices (cuando no sustento indispensable) del patriar-
cado y, por lo tanto, como enemigos. Conviene en este punto recordar
que, en opinion de Ariel Levy, una de las mejores conocedoras del cor-
pus de Andrea Dworkin, para esta autora clavarse en su propia cruz no
solo no suponia un problema, sino que se convirtié en objetivo vital en
muchos momentos de su azarosa vida (xxvi). También estimamos im-
portante sefialar que, durante su cruzada anti-pornografica, Dworkin
llegd a apoyar (al mismo tiempo que se apoyaba) en los sectores mas



reaccionarios de la politica estadounidense, fragmentando el movi-
miento feminista de manera casi irreparable.

A pesar de todo lo afirmado con anterioridad, para ser justos con esta
pensadora y poder juzgar de manera inteligente y desprovista de prejui-
cios su extenso y complejo caudal de pensamiento hay que tener en
cuenta el contexto biografico de Dwokin, continuamente marcada por el
sufrimiento y los abusos que sufrié desde su juventud. De hecho, fue
violada cuando tenia 9 afios; detenida cuando protestaba contra la guerra
de Vietnam y sometida a una supuesta inspeccion ginecologica tan hu-
millante como cruel que le provoco unos desgarros vaginales y anales
tan severos que su cuerpo tardd semanas en sanar y los efectos secunda-
rios a nivel emocional nunca desaparecieron.

En este punto resulta imprescindible remarcar el hecho de que Dwokin
sufrio el calvario que hemos descrito mientras protestaba contra una
guerra en l