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PRESENTACIO

Aquest primer volum aplega les contribucions que, focalitzades en la
cultura, la llenguaila civilitzacié grega classica i la seva pervivencia,
es presentaren en el decurs d’unes jornades de debat cientific sobre
literatura, art i didactica a I'entorn del moén classic celebrades a la
Universitat Rovira i Virgili I'octubre de 2009, sota l'organitzacio i la
coordinacid de la Secci6 Catalana de la SEEC.

Es tracta d'un volum poliedric, perque, com el seu titol suggereix,
Artes ad Humanitatem, diversos son els camins, els mitjans, les for-
mes, les tecniques, en definitiva, les artes que poden contribuir a la
humanitas, si amb aquesta paraula, malgrat els matisos i les accep-
cions que té —i, sens dubte, pot admetre— hom vol simplement iden-
tificar la vida civilitzada, la cultura, la virtut humana, d’acord amb el
sentit que, per exemple, Plutarc dona al concepte llati humanitas en
la biografia d’alguns il-lustres romans com ara Cato el Vell, Marcel
o Lucul'le.

Som conscients que qualsevol classificacié comporta dificultats i im-
posa limitacions, pero, tanmateix, hem optat per agrupar els trenta-
sis articles que configuren aquest llibre al voltant de quatre eixos
tematics: Mite i pensament, Literatura, Filologia i lingiiistica i Tradicio
classica. Dins de cada apartat, les diverses contribucions es presenten
ordenades alfabeticament pel nom de l'autor. Només en dos casos
s’ha modificat aquesta ordenacid: 1'un, la contribuci6 del professor
Gonzalez Senmarti, la qual, en tractar dels Simposis de la Seccié
Catalana de la SEEC com a exponent de la filologia classica a casa
nostra en els darrers decennis, semblava un colofé adient del volum,
il'altre, I'aportacio del professor Suarez de la Torre (“Aprender y vi-
vir el mito: educacion del individuo y formacién del ciudadano en
la antigua Grecia”), que encapcala el bloc inicial (Mite i pensament), ja
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que aquest treball constitui un eix vertebrador en les sessions
dedicades al mon grec. Hi aportaren llur contribucié nombrosos
hel-lenistes i especialistes de disciplines afins, tant d’universitats
nacionals com estrangeres, amb una nodrida presencia d’estudiants
de Filologia Classica i de professors d’ensenyament secundari i de
batxillerat.

El caracter plural de la publicacid és ben evident per la varietat dels
temes tractats, car les pagines que segueixen ens porten d’Aristotil a
Moravia, de Posidip o Llucia a Solomos i Kalvos, des d’inscripcions
arcaiques fins a inscripcions egipcies, d’Aquil-les a Temistocles,
d’Electra a Artemis, de la retorica a la papirologia o a la ciéncia
medica. Pero aquesta vasta perspectiva sobre el mon grec no respon
només al contingut dels diversos estudis, sind sobretotal’aproximacid
que els autors en fan i als temes triats. Aquesta diversitat es reflecteix
en un ampli ventall quant a objectius, punt de partenga i metodolo-
gia aplicada en cadascun dels treballs, entre els quals n"hi ha d’edici6
de textos —d’'Homer a la novel-la grega—, d’analisi literaria —de la
tragedia a la poesia epigramatica, passant per diverses formes de
discurs narratiu en prosa—, de reflexio lingtiistica —de fenomens dia-
lectals i lexics a I'estudi d’autors com Tucidides i Llucia des d’aquesta
optica—, o els dedicats a tradicio classica tant pel que fa a la perviven-
cia d'un determinat topic com a la contraposicié entre pensadors o
artistes antics i moderns.

Aquest llibre, doncs, amb la seva orientacid poligrafa pretén ser un
instrument util per als filolegs i estudiosos del mén grec antic, i vol
alhora contribuir a la difusi6 i continuitat de la tasca que en ambits
distints i en institucions diverses es duu a terme sobre aquest camp
del coneixement.

Pel que fa als aspectes formals, els autors antics apareixen citats se-
gons les abreviatures de LS/, en el cas dels autors grecs, i del ThiL,
en el cas dels autors llatins. Les referencies bibliografiques de cada
article s’han integrat en un llistat tnic al final del volum.

Tal com és norma en publicacions de caracter miscel-lani, els treballs
que aqui es presenten han estat sotmesos al dictamen d’un comite
cientific.

Des d’aquestes pagines volem agrair 'excel-lent acolliment que van
fer a les nostres jornades les autoritats academiques de la Universitat
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Rovira i Virgili, agraiment que, de manera molt especial, ens plau
d’expressar a la vicerectora Maria Bargallé Escriva i als professors
Joana Zaragoza Gras i Antoni Gonzalez Senmarti, secretari general.
No podem oblidar de cap manera el tracte i la consideraci6 rebuts
per part de I'ICAC i, molt especialment, de la seva directora, Isabel
Roda de Llanza.

No va ser menor la generositat i la gentilesa de 1’Ajuntament de la
ciutat amfitiriona, que en tot moment va vetllar per a fer agradable i
profitosa l'estada de tots els assistents. Hem de fer constar també el
nostre reconeixement a la Diputacié de Tarragona, que ha contribuit
a la publicacié —en regim de coedicié— tant d’aquest primer volum,
que recull els articles de filologia grega, com del segon, dedicat a la
filologia llatina.

Com és consuetud, la Universitat de Barcelona, la Facultat de Filo-
logia i els Departaments de Filologia Grega i Filologia Llatina van
donar el seu suport a la celebracié d’aquestes jornades cientifiques.
En acabar, ja des d’un punt de vista més personal, volem agrair a la
llicenciada Adelaida Terol Amigo el seu ajut i col-laboracio, i al pro-
fessor Lambert Ferreres Pérez la revisio acurada que d’aquest volum
ha dut a terme.

Setembre de 2010

Vol. I ARTES AD HVMANITATEM






MITOLOGIA I PENSAMENT






Aprender y vivir el mito: educacion del individuo y
formacion del ciudadano en la antigua Grecia®

Emilio SUAREZ DE LA TORRE

ResuMEN

Se analiza la funcién del mito en la Grecia Antigua como instrumento educa-
tivo fundamental, en cuanto que contribuye a la asimilacién de las tradiciones
culturales, a la adquisicién de modelos en el plano individual y a la creacién
de identidades colectivas en el marco de la polis. Con este fin se estudian ejem-
plos correspondientes a la épica arcaica, a la lirica lesbia, al epinicio y a la Ate-
nas arcaica y clasica (con referencia a fiestas en honor de Atenea y Dioniso).
PALABRAS CLAVE

Mito, educacion, sociedad, relato, poesia, ritos, Atena, Dioniso.

ABSTRACT

In this paper the function of myth in Ancient Greece is analyzed under the
point of view of the citizens education, considering that it contributes to the
assimilation of cultural traditions, to the creation of models for the indivi-
duals and to the formation of collective identities in the frame of the polis. To
reach this aim the author studies some examples belonging to Archaic Epic,
Lesbian poetry, Epinician poetry and Archaic and Classical Athens (focusing
on some festivals dedicated to Athena and Dionysus).

KEy worps

Myth, education, society, tales, poetry, rites, Athena, Dionysus.

1. Introduccidn
1.1. Sobre lo que aqui se va a entender por “mito”

No pretendo destapar ahora esa caja de truenos que es la definicién
de mito en la cultura griega, ni participar en el debate abierto y vi-

I-Este estudio se enmarca en el Proyecto de Investigacion FF2008-05239 del Ministerio
de Ciencia e Innovacion.
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16 EmiLio SUAREZ DE LA TORRE

gente sobre la validez del término en el marco de esa cultura® en la
que, por cierto, el propio sustantivo mythos no tiene una significacion
univoca. Solo pretendo tratar de aquellos relatos que, para los grie-
gos que los escuchaban y rememoraban, tenian valor de explicacion
cosmogonica y cosmoldgica, de referencia historica del pasado, de
explicacion del presente, de paradigma de conducta (no necesaria-
mente a seguir)®. El mito se sustanciaba en una narracién, mediante
la palabra, la imagen, la accion ritual o lidica, la danza o el mimo. Su
valor intrinseco iba acompafiado de una fuerte carga simbdlica*. El
mito sustentaba las creencias religiosas, aportaba la explicacién del
origen de los dioses, de los hombres, de los animales y de las plantas.
Daba sentido a la realidad cotidiana de la urbe, a sus fiestas periodi-
cas. Dotaba de realidad a lo invisible, a lo intangible: perfilaba el Mas
Alla, daba razon de todas las pasiones, sobre todo del amor, del odio.
Y hablaba de la muerte y de otros mundos. Qué fuerza no tendrian
los mitos, que ayudaron a nacer al logos y éste ya nunca se pudo se-
parar de aquéllos. Quien dijo lo del mito al logos nos dejo una rémora
no menor que la que nos legd la disyuncion entre Apolo y Dioniso.
Da pereza ya discutirlo. Hasta que Aristételes no aplico la fria navaja
de lo que ahora entendemos por “razon cientifica” para escudrinar
las realidades con gran precision y aun mucho después de que el es-
tagirita y los hombres de ciencia helenos y romanos prefirieran otros
mecanismos mentales para explicar las cosas (o intentarlo), fue siem-
pre necesario recurrir a esa otra cualidad imaginativa de la mente
que cuaja en el mito para dar cuenta del ser y del no ser. Y, si no, que
le pregunten a Platén.

2 Como introduccion a esta cuestion remito al debate cientifico publicado en el nimero
22 de Minerva. En las contribuciones de FowLer (2009) 21-39 y Casapio (2009) 41-64, se
encontraran referencias abundantes a las distintas posturas. Para una defensa de la tesis
que considera inapropiada la categoria del mito entre los griegos véanse las obras de
Claude Calame citadas en la bibliografia final, especialmente CaLame (1991).

? Incluyo la mencién de algunos estudios con contribuciones importantes sobre el mito:
BreEMMER (1987, ed.), Buxton (1994), (2002, ed.), CaLaMmE (1988, ed.), (1990), (1991), (1996),
DeTtiennE (1981), Epmunos (1990, ed.), Grar (1985), Forses Irving (1990), VEyNE (1987).
Mi postura al respecto puede apreciarse, entre otros trabajos, en SuArez (1995), (2002).

* Sobre esta importante funcién del mito vid. pEs Bouvrie (2002).

ARTES AD HVMANITATEM Vol. I
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1.2. Los mitos eran de alguien y eran de todos

O sea, de nadie. Nacidos en una sociedad que tenia tras de si una lar-
ga cultura oral y que, a pesar de la temporal adopcion de la escritura
lineal B en el mundo micénico, siguié con esos habitos de oralidad
hasta bien entrado el periodo alfabético (llamémoslo asi), los relatos
miticos tenian la capacidad de resistir con escasas variaciones el paso
del tiempo. Como es ldgico, los mitos que conservamos se los debe-
mos a los poetas, a los narradores y a los mitografos recopiladores.
Nos faltaria saber cdmo se contaban esos mitos en casa, en las habi-
taciones de las mujeres; como se contaban (pero sin intermediarios
literarios) en el simposio de los hombres; como se evocaban (pero sin
poetas doctos) en los ritos menos conocidos. Al menos si tenemos
un buen instrumento paralelo al literario para saber que las cosas
no se contaban siempre de igual manera y para observar que mu-
chos relatos nunca llegaron a ser transmitidos por la palabra escrita:
me refiero a la iconografia, la de la vasija y la de la metopa, la del
retrato y la de la escultura, la de la gema y la espada. La iconografia
nos dice también como contaban y cantaban los mitos los anénimos
aedos y rapsodos de la Grecia mas antigua (los que no eran Home-
ro) y nos revela secretos de la forma de narrar el mito en otras épo-
cas, con frecuente discrepancia respecto a las versiones conservadas,
pues el pintor también se hace con frecuencia narrador auténomo.
Asi que, aparte del repertorio iconografico, tenemos que seguir lo
que nos cuentan los textos transmitidos, cuando incorporan mitos
en sus relatos, cuando reflexionan sobre ellos y cuando los recopilan.
Es mucho, afortunadamente. Y lo que tenemos nos permite seguir
la vivencia del mito por muchos siglos. Entre otras cosas de las que
ahora hablaré, nos permite apreciar que el mito mantiene una serie
de rasgos minimos inalterados, pero que su discurso puede ser mo-
dificado a voluntad de quien lo cuenta en funcién de las circunstan-
cias de publico, ambiente y época’. Pero ojo, eso no lo puede hacer
cualquiera. Hay que tener autoridad, en el sentido cultural y social.
Y el discurso con esa autoridad es patrimonio del poeta, del aedo, del
maestro de verdad y sapiencia reconocido en cada momento.

>Conviene tener presente la coexistencia en las tradiciones miticas (igual que en las
religiosas o en las literarias) de dos corrientes con frecuencia divergentes: la local y
la panhelénica. Bien lo sabian los poetas, a la hora de adecuar su canto y relato al
publico.

Vol. I ARTES AD HVMANITATEM



18 EmiLio SUAREZ DE LA TORRE

2. Diversas formas de asimilacion del mito en vivo
2.1. El oyente de la épica. Dos ejemplos homéricos

Parece apropiado comenzar una exposicion de ejemplos de asimila-
cién del mito “en vivo” (es decir, situaciones en que un publico escu-
chaba directamente del poeta un relato mitico) por el maximo testi-
monio que poseemos de una cultura oral: la épica arcaica. Lo que de
ella conservamos (es decir, lo que nos ha llegado escrito y, por tanto,
ya como testimonio de algin modo manipulado) revela una enorme
riqueza narrativa, en formas y contenidos, que realmente sélo apre-
ciamos parcialmente a través de lo conservado con los nombres de
Homero y Hesiodo, por los fragmentos de otros numerosos poemas
y por la iconografia, con sus sorpresas tematicas. Hesiodo supone
una alternativa extraordinaria, porque con él la épica adquiere una
funcién sistematizadora con un afan enciclopédico que provocara
notables discrepancias con tradiciones locales, pero que contribuira
a una homologacion de la tradicién mitoldgica. Su poesia se ha ca-
lificado de diddctica, lo que me parece anacrdnico y, quiza desenfo-
cado, pero es cierto que podia tener en tltima instancia una funciéon
de esa naturaleza que lo haria muy apto para ilustrar una parte del
titulo de esta ponencia. En efecto, si que podemos decir que quien
escuchaba a Hesiodo aprendia de un ser humano, al que las Musas le
habian insuflado estos conocimientos, el origen del universo, de los
dioses, de los héroes y el modo en que el hombre debia desenvolver-
se sobre la tierra. Solo nos quedariamos sin la importante parte del
titulo que alude a vivir el mito, que no quiero desgajar de aquélla.
Por eso prefiero empezar por el poeta por antonomasia y apreciar en
su antiguo texto una primera funcion del mito limitada a su efecto
al ser incluido en un relato mas amplio (también mitico, claro, segtin
nuestros parametros). En efecto, Homero incluye variados mitos que
tienen en general una relaciéon muy directa con el argumento de los
poemas. Se trata, pues, del uso paradigmitico del mito en un relato. Y
se trata, claro, de ver su efecto en los oyentes, los cuales, a lo mejor
sin saberlo, van a ser manipulados por el aedo.

Quiza el caso mas comentado de mito paradigmatico es la evocacion
del personaje de Meleagro que, en su largo discurso de intencion
persuasiva para que Aquiles cese en su cdlera y retorne a la batalla,
introduce Fénix en Iliada 9, 535-599. La forma en que éste resume el

ARTES AD HVMANITATEM Vol. I
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episodio que le interesa hace de Meleagro un auténtico alter ego miti-
co de Aquiles. Es un paralelo perfecto... demasiado perfecto. En mi
opinidén J. Bremmer (1987, ed.) demostrd hasta qué punto Homero
manipula la (hipotética) tradicion preexistente para lograr ese per-
fecto paralelo. Recordemos que en este pasaje se evoca la lucha entre
Curetes y Etolos. Meleagro se encoleriza porque su madre Altea le ha
maldecido y ha invocado a las Erinias para que acaben con €], dolida
por la muerte de su hermano en la aventura del jabali de Calidon (de
la que culpa a Meleagro). Todos le suplican (padre, ciudadanos, etc.)
y le prometen regalos (un gran tépevog); pero solo lo persuadira de
ceder a la colera su esposa Cleopatra (hija de Marpesa e Idas, muerto
por las flechas de Apolo... nueva manipulacién). Ni una palabra del
motivo del tizon; Meleagro es un adulto casado, no el efebo que ena-
mora a Atalanta. En fin demasiadas coincidencias. En este caso Aqui-
les no se deja conmover por la habilidad retdrica y la oportunidad
paradigmatica del relato de Fénix. Sin embargo, él mismo utilizara
un recurso parecido cuando, consumada su venganza sobre Héctor,
en la extraordinaria escena del canto 24, convenza al dolorido Pria-
mo (que acude a suplicarle la devolucién del cadaver de Héctor) de
que pruebe alimento, de modo que la comida compartida acabe esta-
bleciendo un extraordinario lazo momentaneo de convivencia entre
quien dio muerte a Héctor y el padre de éste. Para conseguirlo, Aqui-
les recuerda que hasta la sufriente Niobe, que tuvo que contemplar
la muerte de sus hijos por las flechas de Apolo y las de sus hijas por
las de Artemis, volvié a tomar alimento. En este caso, la retdrica de
Aquiles convencié a Priamo. Pero el poeta no da puntada sin hilo. En
ambas historias aparece Apolo matando con sus flechas. No es muy
rebuscado ver una anticipacion del destino de Aquiles®.

Asi que aqui tenemos un caso de mito destinado a ser oido por el
embelesado publico de un aedo que, como decia, sin ser quiza muy
consciente de ello, va guiando astutamente a su publico y diciendo
mas de lo que parece.

¢ Tal como podemos leer en el Argumento de la Etidpide: Urto Ilaodog avageitat kat
07U ATTOAAWVOC.
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2.2. Viaje a la Lesbos arcaica. El circulo sdfico y la heteria de Alceo

La riqueza de las tradiciones locales lesbias ha quedado algo em-
pafiada por el peso de los vecinos jonios. Pero deben ser tenidas en
cuenta, si queremos tener un panorama completo de la cultura grie-
ga del territorio de Asia Menor. Desgraciadamente, las fuentes de in-
formacion directa son escasas. Los nombres de la literatura local son
muy reducidos, pero significativos: Terpandro y Arion van unidos a
los comienzos del canto y al nacimiento de géneros liricos, mientras
que Alceo y Safo, analizados a fondo, nos deparan numerosas sor-
presas’.

La antigua fundacion eolia se convirtié en un territorio rico y pode-
roso, respetado por los vecinos. Sus habitantes desarrollaron incluso
cierta actividad colonizadora local (Sigeo), sin duda para reforzar
su posicion estratégica y su control del comercio de la zona. En Ho-
mero su mencion se incluye en referencias a ataques de Aquiles a
esos territorios y se menciona en concreto a las mujeres lesbias como
prisioneras y objeto de intercambio o regalo®. El periodo anterior a la
dominacién por los persas nos es conocido por sus conflictos inter-
nos (en buena medida a través de Alceo): la propia riqueza desenca-
denaba rivalidades intestinas.

Pero ahora nos interesa la riqueza cultural en los planos de la mu-
sica y la tradicion poética. Lesbos es un ejemplo de conservacion
de antiquisimas tradiciones musicales y, a la vez, del desarrollo de
novedades en este terreno. Es decir, la cultura musical y poética
de los lesbios tenia raices profundas, que se han observado en as-
pectos formales, como la métrica, o en particularidades dialectales,
pero que deben extenderse a aspectos de contenido. Recientemente
G. Nagy (2007) ha postulado la existencia de una tradicion poética
sobre el tema de Troya que no tiene por qué considerarse deudora de
los poemas homéricos. No se trata de una propuesta sobre criterios
lingiiisticos, como se planteaba en la obra de P. Wathelet (1970) sobre
los eolismos de la lengua épica (que, sin embargo, podria reforzar
los argumentos de Nagy), sino de la aceptacion de la independencia

7Los nombres de autores destacados de origen lesbio en la literatura griega no
escasean: en la historia, Hecateo de Mileto, Helanico de Lesbos o Fanias. En la filosofia
y la ciencia, Teofrasto; en la novela, Longo, etc.

8 Howm. I1. 9,128-130; 664-5.
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de la materia epica en territorio eolio. Si, ademas, admitimos que el
canto lirico no tuvo por qué ser secundario respecto al épico, resul-
tara que podemos plantearnos una larga existencia de utilizacion de
las sagas épicas en la poesia local, reactivada sin duda por el gran
impacto de los poemas homéricos. Aunque nos tengamos que con-
formar con los fragmentos de Safo y Alceo, no es poco lo que nos
deparan. Y nos permiten, ademas, establecer una comparacion del
uso del mito en funciéon de un parametro muy actual como el de
‘género’ y de dos ambientes muy distintos: el del simposio y el del
llamado ‘circulo’ safico. Es decir, por una parte, el de una institu-
cion masculina de importancia central en la vida del ciudadano, por
ser espacio de discusion y comunicacién, de compartir experiencias
mediante el relato y, sobre todo, a través del canto, con su efectiva
carga elogiosa o destructiva. Y, por otra parte, el de una institucion
limitada al mundo femenino, que se polariza como espacio de in-
tercambio de experiencias muy distintas y con una proyeccién reli-
gioso-ritual mas profunda, si cabe, que la del simposio masculino.
Sin embargo, en ambos hay una perspectiva educativa a la que el
mito contribuye. En el primer caso, porque los asistentes al simposio
pertenecen a grupos de edad diversos dentro de la escala de los néoi
y de los adultos de mas edad. En el segundo, la funcién “paidettica’
es mas evidente, al contribuir a la preparacién de la mujer para el
brutal cambio (hablo en términos de una sociedad como la griega)
de la pubertad a la vida matrimonial. Teniendo en cuenta lo dicho,
podemos entender las diferencias y los parecidos en el tratamiento
del mito de los dos poetas lesbios. Y podemos preguntarnos si esa
utilizacion del mito no obedece a una arraigada tendencia universal
a la educacion por el exemplum, que ya fuera normal en los entornos
de convivencia familiares y colectivos de la isla y que haya quedado
cristalizada de forma paradigmatica en los poemas de sus grandes
autores arcaicos. Da la casualidad de que, en general, las menciones
miticas en los poetas lesbios 2) no son extensas y b) ilustran conduc-
tas. En primer lugar, la tematica épica es compartida por Safo y Al-
ceo y merece la pena apreciar ambos tratamientos. El personaje que
los une es Helena de Troya’, una de las figuras del mito que sirvié a
los griegos durante generaciones para ejercitar habilidades retéricas

9 SappH. fr. 16 y 23; ALc. fr. 283. A estos ejemplos deben afadirse, por pertenecer a la saga
de los Tindaridas, los fragmentos 68 (Castor y Pélux) y 166 (huevo de Leda) de Safo.
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y morales sobre lo que esta bien y lo que esta mal. Y eso nos permite
apreciar lo importante de un contexto y de un entorno de interpre-
tacién como condicionante poético. En el fr. 16 de Safo, Helena viene
a quedar exculpada: la fuerza del amor tiene que quedar subrayada
ante las jovenes que se preparan para una nueva vida bajo el signo
de la diosa Afrodita. Eso si, la tradicién pesa mucho, y (como pasa
hoy) hay que tener cuidado con los padres, no tilden de inmoral al
educador: asi que el poema no deja de enumerar, mas o menos cla-
ramente, el cataclismo que supuso un enamoramiento como aquél,
en que Afrodita hizo enloquecer a la seducida'. Pero Helena es aqui
un pretexto para hablar del amor (asi creo que debe entenderse). En
estos versos hay toda una teoria preplatonica sobre la relacion belleza-
contemplacion-£€owe-rememoracion (y mas anhelo de contemplacion
y mas €owe)': porque €0wg es kKAAAog y lo amado es, ni mas ni menos,
10 KAAALoTOV. Més de lo mismo encontramos en la breve evocacion de
Helena y de su hija Hermione en el fr. 23, sélo que aqui Safo nos hace ir
claramente de la contemplacion de una mujer actual (o, como propone
Bierl"?, de una figura que encarna el ideal de belleza) a la figura mitica:
Anactoria es comparable en belleza no a Hermione (y eso que Homero
decia de ella que tenia la belleza de Afrodita®), sino sélo a la propia
Helena. Por tanto, este modo de expresion, esta exteriorizacion de la
concepcidn del amor, no tiene sentido si no es en el contexto del grupo
safico, de la celebracion conjunta, de la performance festivo-educativa
y del aprendizaje de lo afrodisiaco mediante el canto, la danza y la
experiencia religiosa colectiva.

El contraste lo ofrece la Helena de Alceo (fr. 283). En buena conso-
nancia con la épica homérica y, quiza, con un posible guifio a su com-
patriota femenina, Alceo describe en principio la pasién de Helena
con un lenguaje muy préximo al de Safo y al acufiado por la poesia
para narrar lo inenarrable de la experiencia erdtica radical. Pero en
la ejecucién del poema acaba venciendo la presion del entorno: ante
los aguerridos simposiastas de belicoso impetu, pero susceptibles

1 De ahi las diversas “lecturas” del poema en la posteridad, como ha observado
FREDERICKSMEYER (2003).

1 Remito a SuArez (2007).
12 BierL (2003); cf. mi opinién en SuArez (2007) 63, con n. 14.
3 Howm. Od. 4,14.
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de llevar dentro un Paris, Alceo acaba subrayando los desastres de
la guerra, o sea, la calamidad que una pasion desenfrenada como
aquélla puede producir: otra forma distinta de educar con el mismo
paradigma. Con esa misma tendencia el f. 42 pone ante los simpo-
siastas la paradoja de la concurrencia de destinos de seres con ascen-
dencia divina. El canto evoca primero la union de Tetis y Peleo, esa
boda ejemplar de la que los griegos oian hablar una y otra vez y con-
templaban en espléndidas imagenes. Pero el guerrero nacido de esa
union bendecida por los dioses vera realizado su corto destino en el
curso de la guerra desencadenada por la incontenida pasién: muerte
para muchos, muerte para él mismo. Destino éste, el de Aquiles, del
que mucho debia de hablarse y cantarse en Lesbos (sobre todo a la
hora de educar con imagenes de héroes a los griegos) y que el pro-
pio Alceo vuelve a recordar en el fr. 44, que recupera la escena de la
conversacion entre Aquiles y su madre Tetis cuando aquél se siente
humillado por los Aqueos (cf. II. 1,495 ss.).

Héroes miticos vistos de distinta manera o distintos radicalmente en
cantos con auditorio no menos distinto. Si al poeta de la heteria mas-
culina le interesa Aquiles, a la poeta del amor, la guia de perfectas ca-
sadas, prefiere hacer llegar a su publico el mundo de Troya con otros
ojosno bélicos. Asisurge el original y bellisimo poema sobrela llegada
a Troya de los recién casados Héctor y Andrémaca', una descripcion
de la acogida de la pareja por Priamo repleta de imagenes visuales,
auditivas y, sobre todo, de un léxico pleno de evocaciones poéticas y
miticas. Con frecuencia se ha pretendido ver en este fragmento (cali-
ficado a veces como epitalamio) un ejemplo cargado de luces y som-
bras (o de mas sombras que luces): asi Safo prevenia a las mucha-
chas del grupo de que un matrimonio espléndido puede acabar de
forma tragica, por los avatares de la vida. De esto no me creo nada.
Al contrario, estoy convencido de que Safo trataba de transmitir a su
auditorio, por un lado, la exultacién de un momento trascendental
en la vida de la mujer: su integracién al nuevo oikog; mientras que,
por otro, lo hacia a través de un ejemplo mitico adaptado al entorno
social y geografico, al territorio de la Edlide asiatica que tenia en el
tema épico un venero de tradiciones con una vision local no siem-
pre coincidente con la homérica. En cuanto al entorno inmediato de

4 Remito a SUAREZ (2010, en prensa).
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interpretacion, defiendo su adecuacion para el circulo safico (por
razones educativas evidentes), pero no menos sus posibilidades de
entonacion en una celebracion piiblica, por la adecuacién al contexto
cultural y geografico™. Y, por si alguien tiene dudas, asistamos ahora
nosotros al cortejo de Héctor y Andrémaca:

Enseguida los Iliadas condujeron sus mulos bajo el yugo

de las carretas de hermosas ruedas, y a ellas subi6 toda la multitud

de mujeres y, a la vez, de virgenes de (bellos) tobillos,

mientras que, a su vez, aparte (iban) las hijas de Priamo,

y a los carros uncieron los caballos los hombres

(todos) los jovenes, y con gran porte (avanzaban?)

y la flauta de dulce canto... se entremezclaba

y el batir de los crétalos... y las virgenes

cantaban una melodia pura que llegaba hasta el éter
...y un eco divino ...

y por doquier en el camino...

crateros, copasy...

y se entremezclaba la mirra, la casia y el incienso

y las mujeres, las de mas edad, emitian gozosos gritos
y todos los hombres entonaban agudo canto amable,
invocando a Pedn, el flechador, el de la hermosa lira,
y cantaban a Héctor y Andrémaca, iguales a los dioses.

Asimismo conviene recordar que otros aspectos de la guerra de Tro-
ya estaban vinculados no sélo a relatos locales, sino a los propios
cultos y ritos. Asi, en el accidentado retorno de los Atridas que se
evoca en Od. 3,130 ss. se menciona de pasada Lesbos, mientras que
en Safo adquiere una papel excepcional en la consecucién del retor-
no, sdlo posible tras el sacrificio a la triada local: Hera, Zeus y Dio-
niso (cf. Alc. fr. 129 sobre este templo). Asi que Hera se transforma
ahora en una protectora excepcional de vicisitudes distintas en la
plegaria aqui aludida.

A su vez, el poeta del simposio aprovechaba la conducta desprecia-
ble de Ayante el locrio para ilustrar el talante de los enemigos poli-
ticos (fr. 298): Ayante no respet6 a Casandra, a pesar de que ésta se
habia refugiado en el templo de Atenea y habia abrazado su estatua.
Por eso la diosa, encolerizada, desbaratd su retorno. Ayante abocé a
los suyos a un desastre equiparable al que el hijo de Hirras, Pitaco,

15 Para algunos poemas saficos (no éste) defiende un contexto similar Larbinois (1996).
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podia acarrear a sus conciudadanos con una conducta susceptible de
indignar a los propios dioses, maxime a la diosa armada, Atenea. Si,
habia mucho que aprender del mito, aunque algunos no se dieran
cuenta.

No solo servian como paradigmas los héroes épicos. La forma en que
Safo personaliza experiencias ilustradas con mitos llevo a afiadir a su
biografia el motivo del supuesto suicidio por amor desde la roca de
Léucade, por la pasion no correspondida por Faodn, a quien Afrodita
habia dotado de excepcional belleza. Sobre el proceso de convergen-
cia entre el modelo mitico de los amores de Afrodita y Adonis, de
Afrodita y el propio Fadn y de la presencia de éste en Safo escribid
hace unos afios Gregory Nagy'® unas paginas que recobran valor a
raiz de la reciente publicacién de textos saficos con el motivo de la
vejez!. Se trata de una fusion ejemplar de mito y realidad (una ‘nue-
va’ Safo no tan nueva, desvelada por los papiros) a partir de la figura
de Titono. Mientras entona el canto en su grupo, Safo se describe ata-
cada por la inexorable vejez, que deteriora el cuerpo. Parece que no
hay nada que hacer: los mortales no pueden ser ni inmortales ni ca-
recer de vejez. Asi lo demostré Titono, por quien se apasiono la Au-
rora, pero ello no le impidi6 que la vejez se aduefiara de él. Pero digo
que parece que no haya nada que hacer. Porque Safo exhorta a cantar
y bailar. Y eso puede anticipar un Mas Alla en que la inmortalidad se
consiga con el canto, como parece deducirse del otro fragmento nue-
vo de verdad que encontramos en el mismo papiro de Colonia que
nos permite completar el fragmento de Titono. Eso es perfectamente
coherente con lo que explicaba a las muchachas del grupo otro canto
ya conocido (y muy citado), el del fr. 55, que Estobeo (su transmisor)
nos aclaraba (mira por dénde) que iba destinado “a una mujer caren-
te de educaciéon”, mpog dmnaidevtov yuvaika. Sino tienes nada que
ver con las rosas de Pieria, o sea, con las Musas, nadie se acordara de
ti cuando estés en el Hades y serds una sombra errante entre muertos
muy muertos. Pero eso no le pasa a Safo, ni a quien siga a Safo y su
canto. Ahora incluso pudiera ser que el canto mismo siguiera vivo (y
nosotros con €l) en el Mas Alla.

16 Nagy (1990) 223-262: “Phaethon, Sappho’s Phaon, and the White Rock of Leukas:
‘Reading’ the Symbols of Greek Lyric”.

17 GRONEWALD & DANIEL (2004a), (2004b).
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2.3. De cémo un mito contribuye a la gloria del individuo y lo ensalza ante
la comunidad: el caso de la lirica coral

Pindaro nos proporciona sobrados ejemplos de como un mito se uti-
liza de modo instrumental en un conjunto poético, en funcion (en el
caso de los epinicios) del ensalzamiento de un vencedor y de una
victoria deportiva'®. En este caso el poeta dispone de libertad (re-
lativamente) en la eleccién del mito en cuanto a concentrarse en
lo que puede vincular al vencedor, la victoria, la patria del vence-
dor, el lugar de la victoria y demads circunstancias concomitantes;
o bien (mas raro) actuar como transmisor de sabiduria universal y
reflexiones de hondo calado o ambas cosas a la vez (bastante fre-
cuente). Con lo que tiene que tener mucho cuidado es con el efec-
to que va a producir en el ptblico que va a escuchar su canto. Me
explico. Modificar un mito es meterse en un berenjenal si circula
una version mas o menos candnica del mismo. Pero ese berenjenal
esta ademas muy embarrado si el mito tiene un marcado caracter
local. En este caso el poeta hard un esfuerzo especial de adaptacion
al entorno. Lo vemos bien en el conjunto de odas dedicadas a ven-
cedores de la isla de Egina. Esta comunidad de ascendencia doria
ilustra perfectamente la paradoja de otros pueblos griegos de la
misma estirpe a la hora de enlazar con los mitos consolidados por
unas tradiciones poéticas que se remontaban a los tiempos en que
de los dorios no se sabia nada. Y lo hicieron con gran habilidad. De
modo que consiguieron que grandes héroes troyanos como Aquiles
o Ayante (de cuna tesalia) quedaran vinculados a la isla de Egina. El
proceso por el que se apropiaron de esta mitologia heroica acontece
en el siglo VII. Ya se detecta el proceso en la Alcmednida (ca. 600) y en
el siglo V Pindaro tiene muy claro que hay que andarse con cuidado.
El mito “standard’ esta en Isdcrates 9,12-18 (a Nicocles de Chipre) y,
con mas datos, en Ps. Apolodoro Bibl. 3,156-162, donde se habla no
s6lo de Mirmidones, sino de los matrimonios de Eaco, con Endeide,
hija de Escirén, y Psamate, Nereide. De la primera nacen Telamén
y Peleo, mientras que la segunda se transforma en foca (porque no
queria unirse a Eaco) y de ella nace Foco. A éste lo mata su herma-
nastro Telamén en accidente de disco y se exilia con su hermano:

18 Cf. (entre una amplia bibliografia) KéunkeN (1971), ScaL (1986), Kowarzic (2007).
Para Baquilides, SuArez (2000).
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Peleo a Tesalia, Telamon a Salamina. Alli Telamén se casa con Peri-
bea (nieta de Pélope) y nace Ayante. En Troya (primera guerra) gana
como botin a Hesione y nace Teucro”. Asi que en sus odas ‘egine-
tas’ Pindaro pondra especial esmero en dos cosas: en utilizar como
modelos heroicos a los Eacidas (desde multiples perspectivas) y en
hacer que cada poema esté bien anclado en la realidad cultual de
Egina, que quien escuche el canto y el mito que cuenta sienta que
vive rodeado de vestigios que hacen presentes a esos héroes (y a sus
antepasados, Zeus y Egina). De suerte que la victoria se convierte en
pretexto para fundir pasado y presente en el disfrute compartido de
la celebracion.

Por ser tema bien tratado en la bibliografia pindarica®, me limito aho-
ra a una breve ejemplificacion. Nos sirve la Nemea 5, del afio 483 a.C.,
dedicada a un “imberbe”, vencedor en el pancracio. En ella hay un
preciso y artistico relato mitico muy querido de los poetas arcaicos y
de los pintores de vasos: las bodas de Tetis y Peleo. En esta celebra-
cion (un canto y un relato encuadrado en otro relato de otro canto),
el coro de las Musas recuerda como Hipdlita, esposa de Acasto, tratd
de seducir al Eacida, huésped de aquél. El rechazo de Peleo, con su
demostracion de fidelidad a las leyes de la hospitalidad, influyeron
en la decision de Zeus de otorgarle por esposa a Tetis. De modo que
el mito ya establece un paradigma de conducta (con respaldo divino)
perfecto para un joven de la aristocracia local. Pero no solo el relato
mitico contribuye a la adaptacion al entorno de interpretacion. Unas
veces de modo sutil. Es el caso del comienzo mismo de la oda. En
efecto, un motivo casi topico de la poesia antigua, como es el contras-
te entre la labor del escultor y la del poeta, adquiere especial valor
en el contexto de una ciudad en la que las esculturas rivalizaban con
el canto en el ensalzamiento de los antiguos héroes y de los cultos
locales. Otras veces el engarce local es mas explicito: asi sucede con
la mencion de la plegaria que Telamon, Peleo y Foco hicieron en el
altar de Zeus Helenio (v. 10), para que Egina fuera célebre por sus
heroicos ciudadanos y su flota. Asimismo, dada la relacion que Pin-
daro establece entre la conducta de Peleo y la boda con Tetis como
premio otorgado por Zeus, es totalmente oportuna la mencion de

9 Otros detalles en Paus. 2,29.

% Lo mas reciente de forma monografica: BuRNETT (2005), con referencias anteriores.
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Zeus Xenios. Por ultimo, igual que el poema se abria con la referencia
a la labor del escultor, al final (v. 53) encontramos una exhortacién a
llevar coronas de flores al pdrtico de Eaco.

2.4. El mito en la gran ciudad. Cuando el mito lo invade todo: Atenas
2.4.1. Los origenes y la vida cotidiana

En general, los mitos sustentan la identidad: cultural y “nacional”
(concepto indudablemente anacrénico, pero nos entendemos). Eso,
en principio. Explican origenes. Justifican instituciones. Ya lo hemos
dicho. En el caso de Atenas la demostracién de lo dicho es facil, por-
que estamos ante una ciudad y un territorio que acapard (en una
medida asombrosa) la sustancia cultural de toda Grecia.

Pero nos interesa sobre todo el cémo aprender y vivir el mito. Y Atenas
nos lo pone muy facil. Atenas conocia tradiciones antiguas, enraiza-
das en la Edad del Bronce. Es un territorio con menor descenso de
poblacion en las cada vez menos “edades oscuras”. Con la media-
cion de Eubea, Atenas hereda una riquisima tradicion poético-mitica
acrisolada por aedos y rapsodos. De modo que, desde fecha tempra-
na, toda la mitologia panhelénica de corte épico va a arraigar en el te-
rritorio. Pero, con la misma fuerza, se va a fomentar una mitologia de
corte local estrechamente vinculada a las tradiciones religiosas. Esta
tension (no exclusiva del Atica) entre lo local y lo panhelénico, se va
a ver complicada en el Atica por su propia evolucién histérica y terri-
torial, algo que se aprecia asimismo en las tradiciones religiosas (in-
separables de los mitos). En pocas palabras, podemos hablar de una
tension creativa entre: a) la tendencia a la disgregacion localista en
los demos; b) la no menos poderosa fuerza de absorcion y ‘coloniza-
cién’ interna de Atenas (una ciudad, por cierto, vista por los propios
griegos como surgida de un compromiso entre familias de escogida
alcurnia); c) la tendencia a la configuracion de un poder politico-te-
rritorial con pretensiones de expansion “internacional”, sustentado
y justificados por factores religiosos y con la ayuda inestimable de la
utilizacién de la mitologia... y de la religion en general®.

21 Vid., por ejemplo, el uso hecho por Atenas del culto apolineo: no sélo por el hecho
de que la presencia del culto apolineo fuera abundante en su calendario ritual, sino
también por la importancia de sus iniciativas politico-religiosas en relacién con Delfos
y Delos. Como sefiala PARKER (2005) 87: “The Athenians looked east to Delos and west
to Delphi, and in both directions they saw Apollo”.
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2.4.2. Del margen al centro: el caso de Torico

Es frecuente que las tradiciones religiosas y mitoldgicas de Atenas
incorporen elementos que justifican el predominio de Atenas sobre
el territorio: la leyenda de Teseo encadena ciudades (desde Trezén
a Atenas) que, si en algtin momento han gozado de autonomia, la
han visto pronto diluida en esa tendencia que podriamos llamar
panaticista. En unos casos, la absorcién ateniense de las tradiciones
mitico-religiosas es clara, como sucede con Eleusis. En otros, la si-
tuacion parece mas compleja. Pongo el ejemplo del demo costero
de Térico (Thorikos), presente en algunos relatos miticos (por ejem-
plo, alli se situaba la llegada de Deméter al Atica) y, en cuanto a su
vida religiosa, bien conocido desde la publicaciéon de un calenda-
rio con enumeracion de fiestas y sacrificios, con detalle de sus des-
tinatarios”?, que ha permitido ver que algunos demos tenian una
rica “vida propia” en ese aspecto, no totalmente engullida por Ate-
nas. Este calendario es una sorpresa en lo que se refiere a los cultos
heroicos y me detengo en él, porque Térico nos ilustra a pequena
escala lo que sucede con Atenas en mayores dimensiones. Por una
parte, contiene referencias a ofrendas a diversos héroes y heroinas
de arraigo estrictamente local y con nombres que transparentan su
funcién. Légicamente el héroe epdnimo, Torico (sin historia conoci-
da), ocupa un lugar predominante, y aparece siempre acompanado
de un grupo de anénimas heroinas, con esa supeditacion inevitable
de género en el llamado ‘imaginario’ de los griegos; también estan
“el guardian de la puerta” (Piloco), “el salvador de las naves” (Sosi-
neo), “el que protege y cubre la llanura” (Hiperpedio). En todo esto
no hay precisamente un exceso de imaginacion mitica, aunque esta
en consonancia con la proliferacién de héroes por todo el Atica (a
centenares)®: la religion antigua busca, sobre todo, proteccién, sal-
vacion en lo cotidiano; lo del alma vino después. Y los héroes eran
de gran ayuda. Sin embargo, la sorpresa de este calendario surge
por la confirmacion de la vitalidad de cultos de personajes cuya exis-
tencia parecia limitada a lo literario, asi como por la presencia de
otros que parecen explicarse por la fuerza de tradiciones poéticas,
mas que por la influencia de otros territorios. Asi, la pareja de Céfalo

2 SEG XXXIIL, 147 (IG P 256 bis).
% Con detalle, Kearns (1989).
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y Procris, de triste mitologia, recibe aqui ofrendas en el mismo dia
que el héroe eponimo y su cortejo femenino*. También alli tenia cul-
to la ninfa Filénide, que yaci6é en un mismo dia con Hermes y Apolo
y dio a luz a Autdlico (ladrén) y Filamén (musico). Pero el ejemplo
mas claro de como una tradicion mitica cobra vida es el culto de
Helena, motivado por leyenda de que Paris y ella consumaron su
amor, camino de Troya, en una isla vecina del mismo nombre®.

2.4.3. Sobre la vivencia del mito en Atenas

El caso de Térico es un buen preludio para el de la propia Atenas. En
esta ciudad vemos entrelazados de forma inseparable mito, religion y
politica en solidaria contribucion a la consecucion de unideal de iden-
tidad. Pero no so6lo eso. Ese tridngulo genera un torbellino ideologico
y de actuaciones con dos movimientos aparentemente contrarios: uno
interno o centrifugo y otro externo o centripeto. A ello contribuyeron
muy diversos factores, entre los que destaco la secuencia de regime-
nes politicos encabezados por individuos y grupos que, desde multi-
ples perspectivas, confluyeron en la consolidacién de una riquisima
actividad cultural a partir de unas sdlidas instituciones civicas (en la
medida en que esto se puede decir). Pero ;donde esta esa fusion de
mito, religion y politica que marca la vida de Atenas? ;Cémo la des-
entrafiamos?

Hay que empezar por dos nombres propios: Solén y Pisistrato. No
puede haber dos nombres mds contrapuestos, pero tampoco mas
complementarios. El primero consolida las bases de las estructuras
politicas, del funcionamiento legal, de la participacion politica ciu-
dadana (aunque imperfecta), de la conciencia de lo atico y lo atenien-

# Recordemos que Céfalo, epénimo de la isla de Cefalenia (que recibe en pago por
ayudar a Anfitrion a acabar con la zorra de Teumeso gracias a su perro Lélape), matod
por error a su esposa Procris cuando ella habia ido al monte por sospechar que las
ausencias de caza no eran tales. Y razones tenia, porque la Aurora ya se lo habia
secuestrado una vez, y estos antecedentes pesan. Asi que, escondida entre matorrales
oye que él pronuncia el nombre de Aura ‘brisa’ y da un respingo —no era para menos-,
con lo que él piensa que es una pieza de caza y le da muerte.

% Esta versién introduce en el Atica el mito panhelénico. Pero para que se vea un
contraste con lo local, rcordemos que una aventura de Teseo atestiguada temprano
es el secuestro de Helena. Se la llev6 a Afidna. De alli la rescatan los Tindaridas y
la recuperan virgen. Pero en Estesicoro (fr. 191) y otras fuentes Teseo y Helena son
padres de Ifigenia.
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se. Su modelo mitico-religioso no presenta una vena especialmente
innovadora: hay mucho de Homero y de Hesiodo. Pero esto es bas-
tante mas de lo que parece. Solén contribuye a afianzar cultos de tra-
dicién panhelénica y a consolidar un sistema religioso que pudiera
superponerse (al menos como base de conducta moral) a la diversi-
dad ritual y mitica heredada por las familias aristocraticas y de as-
cendencia ‘monarquica’. Por eso la actuacion de Pisistrato (siempre
con la prudencia que exige la valoracion de atribuciones concretas)
no resulta tan dispar en este ambito: se dio cuenta de la importan-
cia del ritual colectivo y afianz6 tradiciones en torno a dioses cuyos
cultos implicaban a la mayoria de los ciudadanos: Atenea, Dioniso,
Deméter, Apolo®.

Pues bien, la actividad politica trajo consigo una sistematizacién de
la actividad religiosa que, a su vez, dio pie a la consolidacion de tra-
diciones miticas que, en cualquier caso, nunca quedaron cerradas,
sino que se convirtieron en un auténtico espejo de contemplacion,
reflejo y analisis de la vida y de la realidad (y de lo no real), con la
particularidad de que podian ser revividas y reactivadas en numero-
sas ocasiones y hacer que tuvieran siempre un sentido.

2.4.4. Los dioses que dejan decir mitos y de los que se dicen mitos®
a) Atenea

No hace falta insistir en que Atenea era la diosa por excelencia de
Atenas (y ello desde el segundo milenio a.C.). Pero lo que hace que
se convierta en nticleo de un espacio (en sentido mental y fisico) en-
riquecedor del mito son los cultos que preside, en general, y muy

% Una observacion: las tradiciones miticas y religiosas se mantuvieron vivas en el Atica
por dos vias: en el interior de los yévn y a través de los poetas. Es la sustancia del
equilibrio entre lo local y lo universal ya mentado. Para que se vea el peso de lo primero
y la dificultad de cualquier accién politica que quisiera neutralizarlo, debe tenerse en
cuenta que conocemos los nombres (seguros) de 46 yévn) aticos (desde los Ayeipotopiot
a los Xiuapdat, por no hablar de otros 35 grupos no exactamente identificados como
Yévn “auténticos” en algunas fuentes, algo que supongo que a ellos no les importaba
demasiado (por ejemplo los Alcmeénidas): todos son designados, mas o menos, como
Yévog, doatolo u olicog. Reconozco, no obstante, que la cronologia de todos no tiene
por qué ser alta. Muchos de estos grupos, a pesar de las sucesivas reformas politicas,
siguieron ostentando la exclusiva de determinados cultos incluso hasta época romana.

% Me limito ahora a las dos deidades que conocen un mayor desarrollo del rito-
espectaculo: Atenea y Dioniso.
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especialmente la importancia y contenido adquirido por las Panate-
neas. Por un lado, la Acrépolis concentraba ya desde muy antiguo
las principales leyendas locales. En especial aquellas que subraya-
ban esa particularidad tan repetida de la autoctonia. Asi sucede con
el templo que conocemos como Erechtheion, donde se rendia culto
al rey que simbolizaba esa autoctonia y a Posidon. Su nombre habla
de la tierra, Erictonio / Erecteo, un solo personaje, por mas que la
sistematizacion mitografica haya establecido diversas relaciones de
parentesco (padre-hijo, o abuelo-nieto). Erictonio nace de la semilla
derramada por un Hefesto ansioso de unirse nada menos que a la
diosa-virgen por excelencia, Atenea®. Su concepcion se completa en
la tierra. Erictonio se convierte en el que los atenienses consideraban
propiamente su primer rey mitico. Primero por considerarlo propio
y fundador de la dinastia local, mientras que su predecesor Cécrope
simbolizaba un estadio pre-civilizado. Los atenienses no olvidaron
jamas el sentido que tenia este mito, pero sobre todo lo tenian muy
presente las mujeres que habian sido escogidas (dos cada afio) cuan-
do eran muy jovenes para llevar a cabo el ritual de las Arreforias, que
por un conocido pasaje de la Lisistrata de Aristofanes sabemos que se
efectuaba a los 7 afios:

Nada mas cumplir siete afios servi como arréfora;

luego a los diez moli el grano para nuestra Patrona;

después hice de osa con el vestido azafranado en las Brauronias

y, cuando fui una hermosa muchacha, llevando un collar de higos

secos, hice de canéfora.
En efecto, lo poquisimo que sabemos del rito de arreforias nos habla
de una clara vinculacién a Atenea (ellas contribuyen a tejer el peplo y
pasan el afio en el templo de Atenea Polias) y de su participacion en
un oscuro rito en el que portan sobre sus cabezas una cesta con objetos
que nunca ven y que deben llevar desde el citado templo, por un sub-
terraneo que desciende por la ladera de la Acrépolis, hasta un lugar
no lejano del templo de Afrodita “en losjardines”, donde depositan la
misteriosa carga. Todo esto es sobradamente conocido”. Lo que ahora
me interesa destacar es que estamos ante un caso perfecto de fusion de
vida de la polis, papel de la mujer, culto a Atenea y vigencia del mito.
Si, los atenienses no solo hacian de las arreforias un ritual de Atenea:

# Analisis del mito en MIraLLEs (1982).
» Fundamental: BRuLE (1988).
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recordaban ademas en su transcurso a las hijas de Cécrope, aquellas
a las que se les encomendé custodiar, sin abrirlo, el cofre de madera
que contenia al nifio nacido de la tierra (Erictonio / Erecteo) y que no
habian podido resistir la tentacion de abrir... para enloquecer y aca-
bar arrojandose desde la Acropolis. Se llamaban Aglauro, Pandroso
y Herse. Pero es evidente que la memoria local no insistia precisa-
mente en la parte negativa. Unas veces se exime de culpabilidad a
alguna de las tres, generalmente Herse; precisamente aquella con la
que algunos lexicografos antiguos vinculan el nombre del rito, que
conocié multiples variantes (arreforias, erreforias, erseforias y arse-
forias). Ademas, a Pandroso se le atribuye la invencién del traba-
jo de la lana. En resumen, la funcién arrefdrica, vivida por algunas
privilegiadas, era, entre otras cosas, una forma de mantener viva la
conciencia de los origenes y de actualizar un mito primigenio a tra-
vés de la mujer, atin virgen, como lo era la propia diosa. Del orgullo
que sentian los atenienses porque sus hijas tuvieran este honor dan
testimonio numerosas inscripciones (incluso tardias).

Junto a la reducida repercusion personal de las Arreforias, otro festi-
val dedicado a Atenea nos permite calibrar atin mejor el papel de la
fiesta publica en la perspectiva socio-politica y en su dimension cultu-
ral a gran escala. Hablo, claro esta, de las Panateneas. (Re-)organiza-
das por Pisistrato (566/5), probablemente recogen un antiguo rito de
ofrenda a la diosa de la Acropolis, pero desde entonces se convierten
en un auténtico despliegue de lo mas sustantivo de las tradiciones loca-
les por un lado y, al convertirse en un magno festival abierto, con in-
troduccion del recitado de poemas homéricos por rapsodos (novedad
atribuida a Hiparco), se transforman en un acontecimiento de corte
panhelénico, pero de cufio ateniense, con importantes consecuencias
para el tema que nos ocupa. Los mitos locales estan vivos en lo que se
dice, se canta, se baila y se teje. Las Panateneas se conciben como fiesta
de ofrenda a la diosa de la polis instituidas, seguin las versiones, o
bien por el rey Erictonio o por el no menos importante Teseo, el
gran héroe emergente (y progresivamente el mayor simbolo de lo
ateniense) desde el siglo VI. Una tercera version atribuye el origen
a la conmemoracién de la victoria de Atenea sobre el oscuro gigan-
te Asterio®. Desde luego, la gigantomagquia, la victoria de los dio-

% Detalles en PArRkER (2005) 254-256.

Vol. I ARTES AD HVMANITATEM



34 EmiLio SUAREZ DE LA TORRE

ses sobre los gigantes, de la civilizacion sobre la barbarie, de la que
apenas hay testimonio escrito y si mucho iconografico, era un mito
con gran relieve en esta fiesta: un mito recordado, hablado y con-
templado. Contemplado precisamente en el peplo que se ofrenda-
ba a la diosa (parece que) en las Grandes Panateneas cuatrienales.
Porque ya sabemos que el mundo de la mujer ateniense se integra
en el universo imaginario creado en la rueca y el telar; porque ya
sabemos que cada trozo de tela salido de esos telares narraba de un
tirén muchas mas escenas miticas que la voz de un poeta en horas,
y que luego esas escenas se comentaban y se convertian en una for-
ma de aprender y vivir el mito. Pero la presencia de los rapsodos
permitié que irrumpiera en el corazén de Atenas el universo homé-
rico. Y los atenienses lo hicieron suyo. Aunque muchos la ponian
en duda, siempre he defendido la llamada “redaccion pisistratida”
de los poemas homéricos®. Con esa etiqueta lo que decimos simple-
mente es que la Atenas de los Pisistratidas fue un eslabon decisivo en
la conservacion de lliada y Odisea. Actualmente diversos autores han
defendido no ya su caracter de eslabon, sino de momento decisivo en
que ambos poemas se copian y toman la forma definitiva. Ahora no
me interesa esta polémica. Lo que quiero subrayar es el hecho funda-
mental de que los atenienses se empaparan de tradicion épica durante
unos dias periddicamente (y de citarodia y de aulodia). En verdad
que parece que Homero y Atenas estaban hechos el uno para el otro.
Las menciones de Atenas y de su mitologia (Erecteo, la genealogia
troyana, los cultos de Atenea) y la coincidencia de algunos nom-
bres (cf. Pisistrato en Odisea) provocaron desde la Antigiiedad sos-
pechas y conjeturas acerca de manipulaciones del texto. Ahora sé6lo
queria subrayar esa coexistencia del mundo troyano con lo mas local
del Atica, por las consecuencias que tendra al confluir con los ritos
que dan origen al mayor espacio (de nuevo fisico y mental) de vivi-
ficacién del mito: el teatro.

3 Muy claro al respecto MErRKELBACH (1952). No es de lo tltimo publicado al respecto,
peromerece siempre la pena volver a un texto como éste. Para una revisiéon mas reciente,
cf. S1GNEs (2004). Debo anadir que yo no excluyo la posibilidad de circulaciéon por
escrito de poemas homéricos en fecha anterior. No cito otras propuestas descabelladas
que trasladan la composicion (sic) de Iliada a la Atenas de Solon.
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b) Dioniso

Buena parte del calendario ateniense es dionisiaca. Las fiestas de
esta naturaleza son las Antesterias (tax AvOeotown)*, las Leneas (to
Anvaia), las Grandes Dionisias (Alovoowx ta peyaAa)*, las Dionisias
rurales (Atovooia T kat’ ayovc) y las Oscoforias, aparte de la rela-
cion que se establece entre Dioniso Melanaigis y las Apaturias**. Es fre-
cuente que se diga de las Panateneas que son fiesta “de Afio Nuevo”.
Lo mismo se dice de la mas antigua que conocemos de Dioniso, las
Antesterias®. De nuevo aqui se cumplen algunos de los presupuestos
anteriores. Es fiesta compleja, con rasgos antiguos (empezando por
el nombre) y mitos secundarios mal encajados. Fiesta de un Dioniso
“de las flores” (y del florecer), remontable quiza al segundo milenio
a.C. que se fue enriqueciendo con el paso del tiempo. Conocemos su
distribucion en tres jornadas distintas con nombres que hacen refe-
rencia a ritos centrales de dicha secuencia y que son los que no dejan
lugar a dudas en cuanto al momento de celebracion. Es decir, hay
una “apertura de tinajas” ([1t0otyw), para degustar el primer mosto,
en el primer dia; una ceremonia de “simposio anémalo” el segundo
(de ahi el nombre Xoec, “jarras”) y una ofrenda de ollas (X0tgot es
el nombre de esta jornada) con diferentes semillas (una panspermin)
a Hermes Ctonio en el tercero. Fuera de estos datos, mas o menos
seguros, la asignacion de determinadas ceremonias a cada momento
es un aspecto debatido, aunque ahora no afecte a esta exposicion. En
efecto, lo que quiero subrayar ahora es el modo en que diversos mitos
y tradiciones (no siempre dionisiacos) se arraciman en este antiguo
festival, en parte para explicar sus particularidades rituales y, en cual-
quier caso, para dotarle de significado en el contexto de la polis. No
es extrano que los investigadores actuales tropiecen con dificultades
paradar una interpretacién homogénea del conjunto ritual y para ubi-
car con precision cada etapa de la fiesta, teniendo en cuenta que esa
disparidad se da ya en algunas fuentes antiguas y que no hay especial
precision en sus referencias a los distintos momentos de aquélla. Sin
embargo, son seguras las noticias sobre los mitos que le dan sentido y
que compartian y evocaban los ciudadanos de la antigua Atenas. De

2 Con asterisco las fiestas que tienen una importante dimension mitica.

% Sobre la misma vid. la descripcion de DeusneRr (1932) y las distintas interpretaciones de
BurkerT (1997,) y Aurrart (1991).
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suerte que no hay duda sobre la conmemoracion de la llegada de Dio-
niso, su acogida por el arconte rey y su generosa hospitalidad: el
dios se unia con su esposa. Tampoco la hay, por ejemplo, sobre el
modo en que en el siglo V a.C. se explicaba la extrana tradiciéon de
beber una buena cantidad de vino sin comunicarse entre los parti-
cipantes (lo que he llamado el “simposio andémalo”): en el suceso
mitico que le da origen los atenienses acogieron a Orestes, fugitivo
manchado por el crimen del matricidio, pero no pudieron dirigirle
la palabra, como corresponde a un criminal afectado por tan grave
miasma*. La ofrenda de la panspermia va acompafnada de una con-
memoracion de aquella que hicieron los que se salvaron del diluvio
enviado por Zeus. Tampoco faltaba el ritual de aiora, el festival de los
columpios, explicado como rememoracion del suicidio de Erigone
(cuando descubri6 la muerte de su padre Icario, el primer anfitrién
ateniense de Dioniso), pero interpretado diversamente como rito de
purificacion o de fertilidad y que también se vinculaba al doblete
que Erigone tiene en la mitologia de Orestes. En fin, recordemos que
las Antesterias tienen, ademas, un caracter que suma una especie de
vuelta a los origenes con una fiesta de difuntos. De origenes en todos
los sentidos: de cuando ni siquiera los dioses habian establecido el
orden de la civilizacion y los hombres no practicaban culto alguno.
De difuntos, porque en el dia central invadian la ciudad los espiritus
de los muertos, o quiza de los primitivos habitantes del territorio®.
En resumen, unos dias en que, en torno a Dioniso, la ciudad parecia
partir de cero, recobrar con €l nueva vida y conjurar la muerte y la
amenaza permanente de destruccion que pesa sobre cada uno de los
individuos y sobre el conjunto de la sociedad?. Los mitos ayudaban
a asumir este aprendizaje.

* Sobre el concepto, PARKER (1983).

% Inagotable la polémica sobre si en la frase ritual que marca el paso a la “normalidad”
se trata de los espiritus de la muerte (Kfoec) o los Carios, entendidos como poblacion
primitiva (defendido por Burkert): OVoale Kaoec / Knoeg, ovkét” AvOeotoa.

% Comparacion con rituales orientales del Afio Nuevo en AurrartH (1991).
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Pero Dioniso tenia mds ocasiones de aleccionar con mitos a los ate-
nienses”. Si, otro relato alternativo de la llegada de Dioniso (der kom-
mende Gott, como lo definid W. Otto*), en este caso desde la localidad
fronteriza de Eleutherai, se habia incardinado en la secuencia de las
Grandes Dionisias. Incluso es posible que, mas que una incardina-
cion etioldgica®, hubiera surgido de este rito de acogida de Dioniso,
de este xenismds, nada menos que el teatro. Una acogida compuesta
de procesion, recepcion en el pritaneo, sacrificio del macho cabrio
(tragos) y culminada con un canto que, por una articulacién interna
que condujo a la dramatizacion (de lo meramente himnico-religioso
a la mimetizaciéon mediante el mito, mediante un proceso comple-
jo de enriquecimiento tematico-mitico), dio como resultado el naci-
miento del espectaculo teatral. En el ditirambo (variante de canto
ritual que sigue camino paralelo, pero bien distinto, al no desarrollar
mimetizacion) se aprecian las dos vertientes, la meramente ritual y
el crecimiento interno (hasta coparlo) del relato mitico: basta con
comparar un ditirambo de Pindaro con uno de Baquilides. El mi-
lagro se produce al ampliar el espectro mimético con sagas miticas
que se salen de lo estrictamente dionisiaco. El rito dionisiaco acoge,
pues, una pluralidad de formas genéricas que tematizan y convierten en
espectdculo (para vivir el mito) el mundo de los héroes, la multiplicidad
del complejo imaginario dionisiaco y la vida de la polis. De lo primero se
encarga la tragedia y el ditirambo. De lo segundo el drama satiri-
co (vision del mito en que Dioniso se asoma a través de los satiros
y otras gentes de vida disipada). De lo tercero, la comedia. Todos
ellos rompen limites: espacio-temporales, fronteras de lo divino y
lo humano, trastocamiento ridiculo de lo cotidiano, camino a veces
de la utopia. Porque todo eso lo permite Dioniso, el polifacético,
enloquecedor, vital y mortifero Dioniso. Sin embargo, la oleada de
temas miticos en estas diversas caras del espectaculo no se entende-
ria sin la vigencia de las tradiciones heroicas en otros niveles de la
vida de la ciudad ni sin la persistente revitalizacion de las mismas

% No incidiré en la inmensa bibliografia dionisiaca. Me limitaré a citar, para el caso de
la relacién rito-mito y su desarrollo en Atenas, a SpiNeTo (2005), con analisis detallado
de las diversas cuestiones, aparte de remitir, claro, a inevitables clasicos: VERNANT
(1987) y (1989), VERNANT & VIDAL-NAQUET (1987-1989).

* OrTo (1960,), cap. 5.

¥ Propuesta de Sourvinou-INwoobp (2003).
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en las Panateneas y otras fiestas locales. Hay, en efecto, vivencia acti-
va y pasiva del mito. Porque la mimesis es despersonalizacion para ser
otro y porque el canto heroico de los cincuenta efébicos representan-
tes de cada una de las diez tribus sumergia temporalmente a cada
uno de ellos en el relato heroico.

c) Derivacién acerca de la mitologia heroica local (y de la otra)

En el fondo, la estructura mental que permite aceptar la actualidad
del mito tiene subterrdneas conexiones con creencias que se fueron
desarrollando entre los griegos referentes a los muertos y su culto; o,
mejor dicho, a los que parecian muertos y no lo estaban tanto.

El (complejo en el tiempo, pero firme) desarrollo de la categoria de
los héroes y las heroinas implica el convencimiento de que seres mor-
tales pueden actuar desde el Mds Alld (para bien y para mal) y de que
nosotros tenemos medios para entrar en contacto con ellos. Esa nego-
ciacion con los de “alla’” permite, por un lado, que el espacio teatral se
convierta en aceptado territorio de revitalizacion de sus avatares en
vida y vicisitudes y, por otro, que se multiplique su culto, porque im-
plica vivir con ellos y comunicarse con ellos. En esto Atenas superara a
cualquier ciudad-estado griega.

La seleccién (encomendada a Delfos) de la denominacion de las tri-
bus en época de Clistenes de acuerdo con diez escogidos patronos
heroicos fue de lo mas refiida: mas de cien nombres fueron presen-
tados al clero apolineo. Si, docenas de héroes y heroinas eran vene-
rados en Atenas y demos del Atica (cf. Térico), incluso a veces sin
nombre o con designacion genérica (“héroe médico”). Con algunos,
especialmente malos y correosos®, habia que tener cuidado y mejor
era dar un rodeo para no pasar por su tumba. Por otra parte, junto
con esta cotidianeidad de lo heroico mas familiar estaba la utiliza-
cion politica mas destacada de los mitos heroicos. Lo mismo que He-
racles y los Heraclidas sirvieron en el mundo dorio para sustentar las
tradiciones de los origenes y de la identidad propia, la mitologia de
Teseo fue un tesoro para dar coherencia a una explicacion creible de
la reconstruccion del pasado territorial y, sobre todo, a la justificacion
de la ocupacidn territorial proxima (desde Trezén a Atenas) y lejana
(hegemonia de islas y, sobre todo, control de la isla sagrada de Delos:

“Sobre esta tipologia, vid. GArcia TEJEIRO & MoLiNos TEjapa (2000).
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con la ayuda —digamos— de Dioniso), asi como de la propia supuesta
unificacién (cuvowkiopdc) del Atica a partir de una primitiva disgre-
gacion territorial. Por tiltimo, también los héroes podian ser utilizados
con fines “imperialistas” (algo de esto hay en el teatro), aunque en el
fondo hay una raiz religiosa para esta practica (a saber: mejor pactar
y ser amigos de los héroes de los otros). Me refiero a la forma en que
los atenienses se apropian de héroes ajenos: hijos de Heracles, Edipo,
caudillos de la saga tebana estaban enterrados en zonas estratégicas
de Atenas o del Atica*!.

3. Conclusion

Los griegos hicieron del mito un perfectisimo instrumento educa-
tivo: y no sélo en los primeros anos de la vida de cada individuo.
Un auténtico ‘lifelong learning system’ de asimilacion de la realidad,
ademas de las ventajas que comportaba para la perduracion y trans-
mision de la “‘memoria histérica’, de la cultura. No creo que exista un
camino rectilineo del mito al logos y mucho menos que el logos mar-
cara para los griegos el final del mito. Platon sabia muy bien que no
vivian el uno sin el otro. Aqui, pues, quiero dejar en el aire la idea de
que el mito fue una de las mejores artes ad humanitatem de que dispo-
nian los Antiguos y de que también seguimos disponiendo nosotros.

“Relacién de héroes y heroinas del Atica con culto en tumba: Alope, Deiope, Erecteo,
Erictonio, Erisicton, Euristeo, heros iatros, Hipdlito, las Hiacintidas, Immarado,
Jon, Cécrope, las hijas de Celeo, Codro, Crocén, Macaria, los muertos en Maratén,
Molpadia, Museo, Niso, Edipo, Frontis, Fitalo, los Siete, Esciro, Talo, Teseo, Toxaris (y
seguramente muchos otros). Cf. Kearns (1989) 139-207.
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Esquema de las Antesterias

EmiLio SUAREZ DE LA TORRE

APENDICE

(tx AvOeotjol; mes AvOeotnowwv, feb. / marzo)

Dia 1 (11 Antesterion) | Dia 2 (12 Antesterién) Dia 3 (13 Antester-
ion)
ITiOotyx “apertura de Xoeg ‘jarras’ Xvtpot ‘ollas’
tinajas’
Se van reuniendo delan- desde la manana
te del templo de Dioni- se mastican plan-
s0 “en las marismas” tas aAe&idbdopara
(HaQa NpéQa)
Apertura y cata Templos cerrados Ofrenda de ‘ollas’
(panspermia).
Caracter “ctonico”.
Comen todos
*Llegada de Dioniso *Llega Dioniso Bvoale Kapeg,
(Burkert) (Auffarth) oUkéT AvOeotrjowx
*LeQoOg YaHog *leQog yapog Alwoa (Erigone),
en BoukoAeiov
(Burkert) (Auffarth) AANTIc
Bebida a toque de Evocacion del
trompeta en el Thesmo- diluvio
theteion.
—Inversién del orden
normal
—Participaciéon de ni-
nos
—Mito de Orestes
*Hidroforia
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Interpretatio Aristotelica:Les présupposés ontologiques
dans la lecture aristotélicienne des penseurs grecs
archaiques!’

Jan CiGLENECKI

REsuME

Pour les penseurs grecs archaiques, I'Etre véritable est quelque chose de
divin et d'éternel: en conséquence, I'ensemble de notre cosmos visible doit
étre congu comme quelque chose qui n'est que de 'ordre du paraitre. Avec
Aristote, cette situation change, du fait de la théorie complexe de la substance
qui lui permet de fonder le mouvement. Cette fondation marque le tournant
du paradigme ontologique; le monde manifeste dans son ensemble est
maintenant per¢cu comme I'Etre véritable en soi.

Mors-cLE

Ontologie grecque archaique, mouvement aristotélicienne, substance.

ABSTRACT

If for the early Greek thinkers a real being is something which is divine and
eternal, the whole of the manifest cosmos must be conceived as something
apparent-being. With Aristotle this situation changes due to his complex
theory of substance, which enables him to provide a foundation of moving.
This foundation marks the turning-point of ontological paradigma: the
whole of the manifest world is now perceived as a real being in itself.

KEY worps
Early Greek ontology, Aristotle's moving, substance.

“En ce qui concerne la philosophie grecque, on ne peut mieux faire
que d’étudier le premier livre de la Métaphysique d’Aristote”. Cette
citation tirée des Lecons sur I'histoire de la philosophie de Hegel mon

! Je remercie Marie Saint Martin pour son patient travail de traduction.
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tre parfaitement I'importance du témoignage d’Aristote pour notre
compréhension de I'histoire et du développement de la philosophie
grecque. Pour aucune période, cela n'a plus de sens que pour la pen-
sée grecque archaique. Pourtant, bien que ces témoignages cons-
tituent une source inestimable d’informations, a laquelle ne peut
échapper aucune synthese générale de la philosophie grecque, I'on
doit toujours conserver une prudence particuliere a leur encontre.

On le sait, Aristote a congu toute I'histoire de la philosophie avant
lui comme un cheminement “bégayant”? vers les vérités fondamen-
tales que, selon Iui, il est le premier a avoir articulé de maniere satis-
faisante. Mais comme les penseurs grecs archaiques ne rentrent pas
toujours dans un tel schéma historique, Aristote doit souvent, pour
le besoin de sa démonstration philosophique propre, adapter leurs
positions. Pour cela, il ne déforme pas seulement leurs arguments
particuliers, mais aussi les présupposés fondamentaux sur lesquels
ces arguments reposent. Aristote tire souvent de ces doctrines des
implications qui sont pertinentes pour I'argumentation de ses pro-
pres theses, mais qui ne pouvaient étre congues dans 1'horizon in-
tellectuel des penseurs grecs archaiques. Ensuite, en se fondant sur
ces implications que lui-méme a introduites, il “corrige”a posteriori
les positions fondamentales de ses prédécesseurs. L'absurdité de cet-
te méthode se montre au plus haut point quand Aristote accuse ses
prédécesseurs de n‘avoir pas compris eux-mémes ce qu’ils voulaient
dire’.

Depuis l'étude fondamentale d’"H. Cherniss*, il est devenu courant
que dans tout témoignage aristotélicien, on recherche autant que
possible la motivation philosophique qui se cache a larriere-plan
et dans quelle mesure le contexte de sa pensée propre déforme le
sens originaire d’une citation spécifique sur laquelle il sappuie. Une
telle approche est sans doute productive et fertile sur le plan des
arguments particuliers, mais sa difficulté principale apparait de que
I'on considere le plan ontologique: malgré son orientation critique,
elle demeure en fait elle-méme encore dans un horizon ontologique
spécifiquement aristotélicien inconcevable pour les penseurs grecs

2 Cf. Arist. Metaph. 985a 4-5.
* Arist. Metaph. 985a 14-17.
* Cuerniss (1935).
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archaiques. Pour ces raisons, cet article est congu de maniére un peu
large: son but est de réfléchir sur ce décalage qui sépare ’horizon on-
tologique d’Aristote de celui de ses prédécesseurs. En méme temps,
je voudrais avertir des conséquences qu’un tel tournant dans le para-
digme ontologique apporte pour l'interprétation aristotélicienne de
la pensée grecque archaique. Mais si I'on veut comprendre toute la
dimension de ce tournant, il faut en premier lieu étudier rapidement
les présupposes ontologiques sur lesquels la philosophie grecque ar-
chaique s'appuie.

C'est dans la Métaphysique d’ Aristote que 1'ontologie est définie pour
la premiere fois comme une science “de I'étre en tant qu’étre”: c'est
pourquoi, parler d’ontologie grecque archaique est déja un anachro-
nisme. Pourtant, on peut lire indirectement les présupposés ontolo-
giques des premiers penseurs grecs a l'aide de leur compréhension
de I'Etre du monde manifeste. Voyons donc comment ils se sont re-
présenté la totalité du monde manifeste; dans cet exposé de la con-
ception archaique du monde, je résume la reconstruction de W.K.C.
Guthrie®, qui explique:
une image commune de la nature de l'univers ainsi que des étres
vivants et de la divinité était partagée, d'une maniere générale mais
significative, par un nombre surprenant de philosophes grecques
et de penseurs religieux du 6eme et 5eme siecle av. J.C., malgré les
grandes différences de tempérament, qui les entrainérent a créer des
systémes tres variés dans leur détail et leur tendance philosophique.
Cette image du monde n'a pas été la création de 1'un d'entre eux, mais
parait plutot avoir été présupposée par tous des le début, ce qui est
d'ailleurs suggéré par certaines indications de la littérature grecque,
laquelle indique que la multitude non-philosophique partageait
également cette image’.
Depuis Anaximandre, les Grecs se sont représenté cet ordre cosmi-
que sous la forme d’une sphere (ou hémisphere) au centre de laquel-
le se trouve la terre (qui est soit ronde soit cylindrique), au-dessus de
laquelle le soleil, la lune et les planetes accomplissent leur révolution

° Arist. Metaph. 1003a 20 sg.
¢ Cf. GutHrIE (1952) 87-89, BRaGUE (1988) 28-32.
7 Cf. GuTHRIE (1952) 87.
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a différents niveaux, le dernier niveau étant composé des étoiles fixes
de la votite céleste®. Au-dela de ce cosmos sphérique:
c’était loin d'étre le néant. [Le cosmos] flottait, tel quel, dans une
substance englobante d'une étendue infinie, ou au moins indéfinie.
Cette substance était d'une nature plus pure et plus grande que
celle qui avait constitué le cosmos lui-méme. Elle était éternellement
vivante, intelligente et sensible, en fait c'était ‘1'élément divin’. Dans
sa pureté originaire et dans sa perfection, elle n'existait qu'en dehors
du cosmos’.
Les commencements les plus anciens de la philosophie grecque réve-
lent déja cette conception. Dans la célebre citation d’Anaximandre, le
premier fragment authentique de la philosophie grecque, cette pré-
sentation paraissait de se refleter dans le motif du principe originel
dont toutes choses viennent et vers lequell elles retournent a la fin'’;
selon des témoignages secondaires, Anaximandre aurait appelé ce
principe apeiron (“'infini”) et lui aurait attribué des caractéristiques
divines, comme d'étre non-engendré, non-corruptible, immortel".
Ce principe divin, comme le souligne Aristote, n'embrasse pas seule-
ment le monde visible, mais il le gouverne également®. La tradition
doxographique accorde a Anaximene un point de vue semblable,
hormis le fait que pour lui l'air est ce principe divine qui encerclerait
le cosmos entier et le gouverne, de la méme maniére que 'ame hu-
maine entretient le corps®.

C’est justement pourquoi ce principe est compris, plus que comme
une causa materialis d’Aristote, comme une divinité hypercosmique
qui a aussi le pouvoir de penser et de sentir. Ce motif se trouve chez
plusieurs penseurs de la période archaique. Héraclite, par exem-
ple, mentionne dans un fragment une “Pensée (gnome) par qui sont
gouvernées toutes choses au moyen de toutes choses”(fr. 22 B41 D.-

8 Cf. GuTHRIE (1952) 88.

¢ GuTHRIE (1952) 87.

10 Fr. 12 B1 D.-K.

" Simp. in Ph. 24, 13 (=fr. 12 A9 + B1 D.-K.); Arist. Ph. 203b 6-15.
12 Arist. Ph. 203b 6-15.

3 Akt 1,3,4 (= fr. 13 B2 D.-K.); en faveur de l'authenticité de ce fragment douteux cf.
GurHRIE (1952) 91.
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K)" et qui se peut identifier a son concept de logos'; ce logos est en
effet commun a toutes choses, et malgré le changement perpétuel
dans “ce cosmos-1a” (kosmon tonde)', il reste toujours le méme'. En ce
qui concerne la conception d’un principe divin qui embrasse le cos-
mos, les témoignages plus tardifs sont aussi intéressants: selon eux,
ce qui entoure le monde d'Héraclite serait du logos et de I'esprit'®.

Chez les autres penseurs grecs archaiques, on trouve également une
pareille conception d'une divinité hypercosmique. Empédocle parle
ainsi “d’un pur Esprit (phren), sacré et ineffable, dont les promptes
pensées parcourent le cosmos Tout entier” (fr. 31 B134, 4-5 D.-K.): son
apparence informe indique qu'elle differe de toutes les choses qui se
trouvent dans le cosmos et qu'en conséquence elle-méme se trouve
hors de ce dernier”. Chez Anaxagore, un role similaire est joué par le
concept de “Intellect” (nous), qui est “illimité, maitre absolu et n'est
mélangé a aucune chose, car il existe seul et par lui-méme”; “il pos-
sede la totale connaissance de toutes choses, et il a une tres grande
puissance. Toutes les choses qui ont une ame, qu'elles soient gran-
des ou petites, sont toutes sous I'empire de I'Intellect” (DK 59 B 12).
Last but not least, Diogene d'Apollonie, chez qui, comme chez son
prédécesseur Anaximene, c’est l'air qui est compris comme le princi-
pe premier, dit d'elle que “ce qui est porteur d'intellection est ce que
les hommes nomment air, et que c'est par cela que tous a la fois sont
gouvernés et dominent tout. Car c'est cela méme qui me semble étre
le dieu et parvenir partout, organiser tout, étre tout. Et il n'y a pas
une chose quin'y ait part (...)”(fr. 51 B5 D.-K.)*.

Quittons a présent les penseurs particuliers et voyons a quelles im-
plications ontologiques nous entraine une telle image du monde. Sur
la base des exemples déja donnés, il semble qu'un grand nombre des
penseurs grecs archaiques, au-dela de la mutabilité du cosmos mani-

!4 Les citations d'Heraclite, Empédocle et Anaxagora sont traduites par J.P. Dumont.
15 Cf. GursRrIEk (1952) 96.

16 Fr. 22 B30 D.-K.

7Cf. fr. 22 B1; 2 et 113 D.-K.

1 S.E. M. VII 126ff (= fr. 22 A16 D.-K.); au sujet de la valeur historiographique de ce
témoignage, ¢f. GUTHRIE (1952) 96.

¥ Cf. Gurhrik (1952) 101.
% Traduction par André Laks.
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feste o1 toutes choses naissent et disparaissent, ait postulé une entité
divine éternelle qui traverse le monde entier avec ses pensées, le met
en mouvement et le gouverne. Pour la conception archaique de 1'Etre
du cosmos visible, cela —et c'est le point principal de ma these- signi-
fie chose suivante: si 1'Etre véritable est quelque chose de divin et
d'éternel, c'est-a-dire une chose qui est au-dehors du monde mani-
feste, alors I'ensemble de notre cosmos visible, qui est a tout point de
vue contraire a cela, doit étre congu également différemment sur le
niveau ontologique. Le cosmos manifeste dans lequel nous habitons
est, en comparaison avec la nature divine que ce cosmos embrasse,
congu comme quelque chose de moins véritable ou d'apparent. Dans
sa forme la plus radicale, cette conception est présente chez Parmé-
nide et ses successeurs, ot1 I'Etre entier du monde phénoménal est
explicitement nié, mais cette conception se trouve sous une forme
peut-étre moins explicite chez les autres penseurs grecs archaiques.
En général, on peut dire qu’il y a deux niveaux principaux ontologi-
ques: 1) le niveau du divin et de 1'Etre véritable qui se trouve au-dela
du cosmos visible, et 2) le niveau du moins véritable et de I'apparent
auquel appartient I'ensemble du monde manifeste, nous y compris.

Un tel cadre ontologique n'est pas seulement un présupposé impli-
cite de la spéculation cosmologique, mais il est aussi présent dans
différentes doctrines sur les errances apres la mort, qui dans le mon-
de grec apparaissent presque en méme temps que les débuts de la
philosophie. Dans ces doctrines, I'ame humaine est d'apres son ori-
gine liée au divin qui embrasse et gouverne le cosmos phénoménal,
et c'est pourquoi elle a une nature divine et immortelle. Emprison-
née provisoirement dans le corps, pendant sa vie dans le cosmos
elle prend différentes formes corporelles jusqu'a ce qu'a la fin elle se
dégage et se réunisse a la pure nature divine qui encercle le monde
entier. Sur le plan ontologique, du point de vue de I'ame immortelle
et divine, tout son étre dans le cosmos est compris comme un passa-
ge et quelque chose d'apparent; seul son retour final a la divinité, qui
signifie qu'elle se libere de 1'Etre apparent du cosmos, correspond
au plan ontologique a I'ftre véritable. La dichotomie n'est donc pas
entre la vie et la mort, qui arrivent toutes deux et se répetent de ma-
niere cyclique a l'intérieur du cosmos, mais entre l'errance de 1'ame

ARTES AD HVMANITATEM Vol. I



Interpretatio Aristotelica 47

dans le cosmos et, d'un autre coté, sa réunion finale avec la divinité
qui se trouve hors du cosmos phénoménal?'.

Cette structure ontologique double, dans laquelle 1'Etre véritable est
séparé de 1'Etre apparent du cosmos manifeste, est plus tard com-
pléetement modifiée avec Aristote. Voyons donc maintenant quels
présupposés ont permis cette modification radicale du paradigme
ontologique. Comme d’autres I'ont montré, Aristote comprend les
penseurs grecs archaiques dans le contexte de sa propre position
philosophique: il utilise donc une terminologie spécifique qui était
étrangere a ses prédécesseurs. Chez Aristote, la philosophia prima est
définie comme la recherche des causes premieres et des premiers
principes®: par conséquent, il lit aussi les penseurs grecs archaiques,
en tant que précurseurs de cette philosophie, sous cette lumiere. Le
danger de l'interprétation aristotélicienne réside avant tout dans
le fait que son critere essentiel des causes et principes premiers, ne
concerne pas seulement “l'origine” du monde des phénomeénes, mais
détermine en méme temps le statut ontologique de “tout ce qui est”,
c'est-a-dire du monde manifeste en tant que tel.

Aristote traite des penseurs grecs archaiques sous le rapport de sa
conception de la physis. Bien que, d'un c6té, il parle d’eux comme des
précurseurs de la philosophia prima, qui se trouve elle-méme au-dela
du domaine de la physis, d'un autre coté I'horizon de son interpré-
tation trahit déja la terminologie avec laquelle il décrit ses prédéces-
seurs et qui se réfere clairement a la physis. Il les décrit donc avec des
expressions générels comme oi physikoi, oi physiologoi, oi peri physeos;
on retrouve une position similaire aussi dans la tradition doxogra-
phique ultérieure, qui voit en eux avant tout les philosophes de la
nature (philosophoi physikoi ou philosophi naturales) et fait référence a
leurs écrits sous le titre générique peri physeos®.

L'implication ontologique d'un tel horizon de compréhension est
que toute la pensée grecque archaique est a priori appréhendée dans
le domaine de la physis, qui chez Aristote est comprise en relation
explicite avec le phénomene du mouvement. Dans la Métaphysique,

2! Cf. GutHRIE (1952) 92-94.
2 Arist. Metaph. 981b 27-29.
B Cf. Syakovic (2002) 27-30.
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la science de la physis est définie comme recherche “sur les choses
qui possedent en elles-mémes le principe de leur mouvement”?. Sur
ce point, ce ne sont pas les formes particulieres du mouvement qui
nous intéressent, mais avant tout son fondement ontologique. Ce
fondement résoudrait pour Aristote les apories majeures que la phi-
losophie grecque a soulevées avant lui, et en méme temps il fourni-
rait une garantie de I'Etre véritable du monde des phénomeénes, dont
la caractéristique principale est justement le mouvement.

Aristote comprend le mouvement dans le contexte plus large de sa
théorie de la substance, qui est en bref congue comme un support
en rapport auquel se disent toutes les autres catégories. En ce qui
regarde le fondement du mouvement, la signification essentielle est
la puissance de la substance, le fait qu’elle puisse prendre en elle-
méme des caracteres opposés, et que pourtant ce faisant la substance
ne cesse d’étre ce qu'elle est en soi. Cest justement cette immutabilité
de la substance qui est le préalable ontologique de chaque sorte de
mouvement et de changement extérieur comme les aspects princi-
paux des multiples facons dont les étants se disent.

La théorie aristotélicienne de la substance marque un des plus
grands bouleversements de I'histoire de la philosophie: grace a elle,
Aristote aurait franchi I'abime qui chez Platon séparait les idées des
étants particuliers, images changeantes de ces idées. Avec le fonda-
tion ontologique du mouvement, Aristote aurait en conséquence ga-
ranti |'Etre véritable du monde manifeste, y compris tous les change-
ments, la naissance et le passage des choses, qui sont inhérents a la
physis. Contrairement a Platon, chez qui I'Etre du monde manifeste
est toujours quelque chose de relatif, autant que sa participation aux
idées est une condition de son Etre, pour Aristote le monde manifes-
te est I'Etre véritable en soi. Ainsi a été fondée la position qui est la
plus intuitive pour la perspective humaine et que la science moder-
ne dans son ensemble prend pour hypothese —position qui pourtant
n’est pas la seule possible.

Quelles conséquences a donc la fondation aristotélicienne de 1'Etre
véritable du monde manifeste pour son interprétation de la pensée
grecquearchaique? Aristote, dansson premierlivre dela Métaphysique,

# Arist. Metaph. 1015a 13-15.
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lit ses prédécesseurs a la lumiére des causes et principes premiers de
“tous les choses étantes?™”, et il comprend ces derniers comme I'Etre
véritable en soi; ce faisant, il présuppose a priori1'Etre véritable de tout
le monde manifeste, qu'il est le premier a fonder grace a sa théorie de
la substance. A la lecture de l'interprétation aristotélicienne, on peut
donc avoir I'impression que pour les penseurs grecs archaiques, il
s’agit de la recherche des premiers principes et des causes du monde
manifeste, compris dés le début comme I'Etre véritable. Le probleme
réside dans la conception du mouvement, ontologiquement fondé
pour la premiére fois par Aristote dans sa théorie de la substance.
Pour les penseurs grecs archaiques au contraire, le défaut de cette
fondation mene vers la négation du mouvement, ce qui est visible
sous la forme la plus radicale chez les Eléates. Comme chez les pen-
seurs grecs archaiques le mouvement —et avec lui le changement, la
naissance et la disparition— na pas été fondé ontologiquement d’une
maniére suffisante, la compréhension de I'Etre du monde manifeste
fut aussi diamétralement opposée. Le présupposé de I'Etre véritable
du monde manifeste nous apparait comme une chose qui va telle-
ment de soi que nous n‘osons pas —particulierement dans le discours
soi-disant scientifique— la remettre en question. Mais c'est une autre
question que de savoir si ce présupposé allait autant de soi pour les
prédécesseurs d’ Aristote.

» Arist. Metaph. 983b 7-9.
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