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La Real Academia de Bellas Artes inici6 en 2007/08 un programa de cursos
dedicado a divulgar los recursos historico-artisticos de que dispone Valladolid
para que puedan ser debidamente valorados por todos.

Los cursos, que estan destinados a personas de todas las edades interesadas en
conocer mejor su ciudad y provincia, se programaran anualmente, desarro-
llandose en bloques trimestrales agrupados en cuatro campos: arqueologia,
arquitectura y urbanismo, arte y patrimonio inmaterial, complementandose
con visitas a las zonas de interés.
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Pintia, ciudad vaccea

Carlos Sanz Minguez
[CENTRO DE ESTUDIOS VACCEQOS “FEDERICO WATTENBERG”]
[UNIVERSIDAD DE VALLADOLID]

1. Vacceos, una herencia viva

Los vacceos, una de la etnias prerromanas mas destacadas de cuantas
habitaron la Submeseta Norte Peninsular, se extendian por su zona central,
cefiidos basicamente al curso medio del rio Duero, ocupando unos 45.000
km?2, es decir la mitad de la actual superficie de nuestra comunidad de Casti-
lla y Leon. Vasto territorio que, referido a las actuales demarcaciones adminis-
trativas, comprenderia la totalidad de la provincia vallisoletana y buena parte
de las restantes provincias, a excepcion de la soriana.

Dicho territorio quedé estructurado por grandes centros urbanos u
oppida, de 15 o 20 has de extension media, que albergaron varios miles de
habitantes, separados entre si por una o dos jornadas de camino, constitu-
yendo verdaderas ciudades-estado independientes. La estructura social com-
pleja que delata este modelo de organizacion, al frente de la cual se hallaria
una oligarquia guerrera, encuentra refrendo en determinados ajuares suntuo-
sos del contexto funerario, o en los testimonios de las fuentes clasicas al refe-
rirse a la existencia de consejos de ancianos y asambleas eligiendo caudillos o
decidiendo sobre la declaracion de la guerra en cada situacion concreta. Con-
cluyente de la sugerida idea de auténticas ciudades-estado vacceas son las refe-
rencias de Tacito o Apiano sobre campanas dirigidas no contra el pueblo vac-
ceo sino contra ciudades concretas como Cauca, Intercatia o Pallantia.
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Estas ciudades, de las que la mejor conocida es la de Pintia (Padilla de
Duero/Pesquera de Duero), estarian configuradas por diferentes areas funciona-
les: habitat principal frecuentemente delimitado por obras defensivas a base de
murallas de adobe y madera y fosos, arrabales extramuros, barrios artesanales,
basureros, ustrinum, necropolis, canteras, santuario, asi como territorios de
explotacion y viales, estos ultimos de definicion mas dificil. El interior de la
zona residencial parece articularse dentro de una trama de cierta regularidad,
en la que una serie de calles, de mayor o menor entidad, delinean manzanas en
las que se integran las diversas viviendas, cuyo moédulo rectangular contribui-
ria, sin duda a cierta racionalidad en el uso y distribucion del espacio.

Casas estructuralmente de adobe, tapial y madera, con cubiertas de
paja y suelos de tierra apisonada, en las que la actividad doméstica queda ver-
tebrada en torno a un hogar preparado a nivel del suelo, serfan las caracteris-
ticas genéricas de la vivienda vaccea; complementadas con diversas areas de
almacenamiento, procesado de alimentos, hornos domésticos, telares, etc.

Precisamente de estos contextos habitacionales se ha recuperado una
amplia informacion para comprender la base econémica de estas gentes. Asi,
la cabana ganadera estuvo constituida, por orden de importancia, por vacas,
ovejas, cabras, cerdos, caballos, gallinas y conejos. Los ovicaprinos tuvieron
gran importancia no tanto en relacion con su consumo como por los produc-
tos derivados y en particular por la lana. Materia prima, de caracteristico color
negro, que serviria de base para una floreciente actividad textil: la confeccion
de saga o capas de lana, cuyo aprecio convirtieron a este producto en valor de
cambio en el pago de tributo de guerra. Por su parte el caballo, antes que en
relacion con el consumo, debié de jugar un papel importante como elemento
tactico; el elogio que los autores clasicos hacen de la caballeria celtibérica, y
por extension de la de algunas ciudades vacceas como Pallantia o Intercatia
parece suficientemente expresivo al respecto.

La aportacion a la dieta vegetal vino de la mano de una agricultura cere-
alista extensiva. Los silos de algunos poblados vacceos, o las abundantes refe-
rencias escritas son bien explicitas sobre el caracter excedentario de las cose-
chas vacceas. También el registro arqueologico, en aquellos casos en que se ha
producido una fase de destruccion por incendio, arroja con frecuencia el dato
de silos repletos de trigo carbonizado que vienen a confirmar lo antedicho.

Muy probablemente el vino fuera ya producido, cuando menos, desde
el siglo 11a.C., segtin vienen a demostrar algunos datos de Cauca, pero su con-
sumo frecuente estd acreditado desde los inicios del siglo 1v a.C. en copas recu-
peradas en el cementerio de Las Ruedas de Pintia.
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Con todo, el sector agropecuario no debio de constituir la base econo-
mica exclusiva de las gentes vacceas. El analisis de la cultura material obtenida
en el registro arqueoldgico permite concluir el alto desarrollo de sus manufac-
turas y la intensidad y alcance de los intercambios comerciales que, amen del
marco local, habrian alcanzado cuando menos una dimensién interregional,
especialmente con la zona septentrional de las actuales provincias de Palencia
y Burgos, e incluso Alava, donde se establecieran los histéricos cantabros,
autrigones, turmogos o berones.

Uno de los déficits mas evidentes en este territorio sedimentario de la
zona central de la Cuenca del Duero fue la ausencia de criaderos metalicos que
sustentaran los trabajos de broncistas, herreros y orfebres. Y sin embargo, den-
tro de la region vaccea encontramos una espléndida variedad y cantidad de ela-
borados metalicos, algunos de ellos incluso con rasgos de peculiaridad suficien-
tes para otorgar a la metalisteria u orfebreria unas sefias de identidad propias.

Otra serie de elementos ceramicos testimonian la variedad y pujanza de
las producciones alfareras vacceas. Ceramicas elaboradas a mano, lisas o deco-
radas con peine, diversas variedades de ceramica torneada, ya sea la tosca o
comun o la fina pintada con motivos geométricos, tendran un gran éxito y
difusion. La excavacion de barrios artesanales especificos como el de Carrala-
cefia, vinculado al oppidum de Pintia, localizado en la orilla derecha del Duero,
ha permitido documentar diversos hornos alfareros.

Entrando ya en el resbaladizo terreno del mundo de las creencias sera
necesario confesar mas que nunca la limitacion de la disciplina arqueologica
para captar las ideologias que subyacen a determinados registros. Si la religio-
sidad de cualquier grupo humano expresa la necesidad vital de establecer rela-
ciones de equilibrio con un mundo fisico a menudo hostil, al tiempo que dar
una respuesta colectiva y cohesiva al tragico hito de la muerte, es en estas dos
grandes esferas de trascendencia donde deberemos buscar las respuestas crea-
das por el pueblo vacceo.

Los datos que poseemos para el primero de los aspectos, a través de las
fuentes escritas, son realmente escasos; carecemos de las descripciones etnogra-
ficas proporcionadas por César para la Galia, cinéndose aqui los cronistas roma-
nos a relatar, prioritariamente, las campanas bélicas. Con todo, la comunién con
una religion céltica de tendencia universalista, en la que predomina una idea glo-
balizadora, no antropomorfizada, plasmada en Lug o Dis Pater, parece adecuada.
En la mentalidad céltica la noche origina al dia de la misma forma que el ser nace
del no-ser. Asi se entiende que los celtas contaran por noches, fijando el inicio
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del afo en la noche del 1 de noviembre, festividad de Samain, en la que se pro-
ducia el contacto con el mas alld y cuyas reminiscencias en el Dia de los Santos
cristiano o en el Halloween anglosajon son evidentes. Perduraciones igualmente
atestiguadas para otra de las grandes fiestas del calendario céltico: Lughnasadh o
“asamblea de Lug”, de marcado caracter agrario, celebrada en agosto como cul-
minacion de las cosechas, en la que este Dis Pater, dentro de la polivalencia que
le caracteriza, muestra su poder de manera mas positiva.

Por lo que a las creencias en el Mas Alla del pueblo vacceo respecta
debemos hablar de un ritual funerario tripartito, con un tratamiento norma-
tivo —cremacion del cadaver— aplicado a la generalidad de la poblacion y otros
dos diferenciales —inhumacion de neonatos bajo las suelos de las viviendas y
exposicion a los buitres para los guerreros muertos en combate—. En cualquier
caso, los datos relativos al mundo funerario proceden del tnico cementerio
conocido en toda la region vaccea: el de Las Ruedas, de Pintia, cuyo desarro-
llo cronologico abarca del siglo 1v a.C. al final del 1 d.C.

La evidente creencia en la inmortalidad llevo a estas gentes a trasladar
al ambito de ultratumba aquellos elementos que durante la vida habian sim-
bolizado su estatus, ya sea por sexo, edad o condicion social, asi como a incluir
frecuentemente vituallas viaticas. Tal circunstancia confiere al registro funera-
rio, pese a su caracter profundamente simbdlico, una gran potencialidad para
la reconstruccion social de estas poblaciones. De esta forma, la gran variabili-
dad existente en la composicion de ajuares y ofrendas de acompanamiento
presentes en las tumbas traduciria la complejidad de una sociedad claramente
jerarquizada, dirigida por una minoritaria oligarquia guerrera y sustentada por
una amplia base social.

Como senialabamos inicialmente, los testimonios escritos referidos al
pueblo vacceo estan en relacion fundamentalmente con el proceso de con-
quista romana y son ellos, en union del cambiante registro arqueolégico, los
que testimonian el inicio de una nueva etapa en la historia del valle medio del
Duero. Culminada la conquista, la romanizacion entendida como asimilacion
de los nuevos usos y costumbres impuestos por la administracion romana no
debe entenderse, en cualquier caso, como la disolucion del sistema cultural
vacceo fraguado a lo largo del Primer Milenio a.C. Los extensos campos de
cereales, la peculiar arquitectura de barro y madera, las jarras u oinochoes para
servir bebida, las parrillas de hierro y los corderos lechales que sobre ellas se
transforman en suculentos bocados... tal y como hoy los percibimos, sugieren
una herencia que, aunque lejana en el tiempo, parece mantener viva la huella
de nuestro pasado céltico, especificamente, vacceo.
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2. Pintia, ciudad vaccea

Precisamente de ese pasado vacceo podemos afirmar, sin temor a equi-
vocarnos, que la ciudad de Pintia, merced a la actividad cientifica desarrollada
sobre ella en los ultimos treinta anos, es la que mejor informacion ofrece de
todas las que configuraran el viejo territorio vacceo.

El espacio que en la actualidad integra la Zona Arqueoldgica Pintia, en
torno a 125 hectareas que se extienden por ambas margenes del rio Duero,
presenta una enorme riqueza patrimonial que testimonia una dilatada historia
de mas de mil afios de desarrollo. Se trata de un territorio que, no obstante,
presenta una desigual concentracion de evidencias arqueoldgicas, tanto en lo
que se refiere a su densidad como a su naturaleza, lo que viene a ser un reflejo
evidente de la disparidad y riqueza de las actividades emprendidas en este
lugar por los pobladores de Pintia a lo largo de su vasto desarrollo historico.
Las circunstancias descritas han hecho que sea posible la diferenciacion de
areas funcionales diversas, cada una de las cuales ilustran una faceta particu-
lar de la vida cotidiana de estas gentes. Destaca, ademas del area de habitat de
Las Quintanas, la circunvalatio o muro y foso de asedio de Los Hoyos, su
necropolis de Las Ruedas, el ustrinum o crematorio de Los Cenizales, un pre-
sunto santuario entre Los Hoyos y Las Ruedas, y, ya en el término de Pesquera,
la presencia del barrio artesanal de Carralacefia en el que se distinguen, igual-
mente, una zona residencial, su correspondiente necrépolis y centros de pro-
duccion alfarera. El nticleo urbano principal se localizaba en el pago de Las
Quintanas, y dado que el emplazamiento en plena vega del Duero no se
encuentra especialmente protegido, éste fue dotado con un sistema de defen-
sas artificiales mediante fosos y muralla, recientemente descubierto. Se han
definido en este espacio varias fases de ocupacion que abarcan desde el siglo
1v a.C. hasta el vii d.C. La excepcional riqueza patrimonial de este conjunto,
sobre todo en su episodio prerromano o vacceo, proviene de las reiteradas
fases de destruccion violenta de que fue objeto, lo que ha posibilitado dispo-
ner en la actualidad de “fotos fijas” de la vida cotidiana de estas poblaciones.
Tras el proceso de conquista romana, la ciudad de Pintia continué su existen-
cia, hasta que entre los siglos 1v-v y vi1 d.C. se produce el progresivo declive de
la urbe, como parece indicar la nueva utilidad como cementerio hispanovisi-
godo de una parte significativa del area habitacional, y seguramente su aban-
dono a raiz de la presencia drabe.
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2.1. Las Quintanas: ciudad, muralla, rio y pantanos

La ciudad de Las Quintanas, de Pintia, se sitiia un kilémetro al norte de
la poblacion de Padilla de Duero. Terrenos de labor agricola en la actualidad, su
relieve configura un pequeno tell, que destaca en altura sobre el terreno circun-
dante unos dos o tres metros, resultante de la superposicion de episodios cons-
tructivos sucesivos. Esta zona del yacimiento queda delimitada hacia el noroeste
por el curso natural del rio Duero, mientras que el resto del espacio habitado
queda configurado por la presencia de una linea defensiva artificial claramente
observable en la fotografia aérea y recientemente detectada sobre el terreno, una
muralla que describe un arco de algo mas de un kilometro de perimetro y que
encierra una superficie de aproximadamente 25 hectareas de extension.

Un acercamiento global al habitat y a la lectura social y funcional de los
espacios domeésticos en la cultura vaccea es de toda suerte algo imposible en el
actual estado de conocimiento cientifico. Las excavaciones en ambiente domés-
tico en Pintia resultan igualmente limitadas, habiéndose ceniido a una zanja de
56 por 8 m, en la que quedan condensados, en poco mas de 4 m de potencia
estratigrafica, tres horizontes culturales: visigodo, romano y vacceo. Hasta la
fecha y tras exhumar un centenar de inhumaciones tardorromanas y visigodas,
y las fases de ocupacion altoimperiales, hemos accedido en toda la superficie de
la zanja a los niveles asimilables a época sertoriana. Este no es, sin embargo, el
unico de los niveles “indigenas”, pues un gran hoyo, que suponemos pozo arte-
siano fallido, del siglo 11 d.C., rompe hasta la base geologica la estratigrafia del
lugar, permitiendo observar otros cinco niveles que pudieran alcanzar hasta fina-
les del siglo v o principios del v a.C. de atenernos a las cronologfas mas antiguas
proporcionadas por el cementerio pintiano de Las Ruedas.

La traza urbana que se aprecia en esta zanja resulta coincidente en las
fases romana y vaccea sertoriana, y a su vez manifiesta una ordenacion cohe-
rente con lo advertido a través de la fotografia aérea en forma de largas man-
zanas con casas unidas por sus testeros y abiertas a calles paralelas. En los casi
quinientos metros cuadrados abiertos se han podido identificar un total de
doce viviendas, aunque por desgracia ninguna de ellas completa. Obviamente
ello impide hacernos una idea cabal acerca del modulo de las casas, si bien una
primera aproximacion lleva a sospechar en dimensiones variables y a calcular
en torno a los cien metros cuadrados la superficie de las mas grandes.

En las casas mas pequetias se identifican las tres estancias clasicas:
vestibulo, cocina-habitacion principal y almacén, si bien en las mas grandes,
que pueden llegar a tener hasta siete estancias, aparecen las mismas areas
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funcionales, aunque repartidas en varias habitaciones; la individualizacion
de estos espacios se lleva a cabo, en cualquier caso, a partir de elementos
estructurales y muebles tales como silos, hogares, hornos, grandes vasijas de
almacenamiento de liquidos, pesas de telar, vajillas, etc. Con todo, destacan
con personalidad propia algunos ambientes como la llamada “estancia del
banquete”, una despensa subterranea con aperos y reserva de grano o una
habitacién destinada a la actividad textil.

Los testimonios referidos a las obras colectivas de defensa de las ciuda-
des vacceas son muy limitados, quedando cenidos a algunas escasas citas clasi-
cas y, sobre todo, a los reiterados trabajos de prospeccion aérea llevados a cabo
en los afios noventa del siglo pasado y en la presente década del nuevo siglo.

En relacion con las fuentes clasicas, Schulten, al recoger la referencia de
Apiano (BC, 1, 112) sobre el incendio de las murallas de Pallantia en la guerra
de Pompeyo contra Sertorio del 74 a.C., se inclina por la existencia aqui de
una obra construida a base de adobes y troncos, opinién que comparte Blaz-
quez quien refiere, a partir de la misma cita del historiador alejandrino, “como
ese ano Cneo Pompeyo, siguiendo su estrategia, asedio Pallantia, logro incendiar la
muralla de la ciudad, que habia socavado mediante troncos de darboles, pero Serto-
rio le obligé a abandonar el asedio”.

Los trabajos realizados por Julio del Olmo a través de la prospeccion
aérea resultan igualmente expresivos, delatando complejos sistemas de defensa
que incluyen murallas y fosos en lugares como Valoria la Buena, Palenzuela, El
Teso de “Cuestracastro”, en Mota del Marqués, o la propia Padilla de Duero.

Una excavacion de urgencia realizada durante el otofio de 2009 ha per-
mitido confirmar lo intuido por las prospecciones aéreas y acceder, por vez
primera, al complejo defensivo de una ciudad vaccea. En el caso de Pintia, se
trataria de un sistema complejo y de considerable envergadura, constituido,
cuando menos, por una muralla de algo mas de un kilometro de longitud, de
casi siete metros de anchura y una altura conservada de 1,3 m; este muro se
reforzaria con sélidos bastiones en los puntos mas neuralgicos. Desconocemos
la berma de la muralla, pero sabemos que por delante de la misma se dispu-
sieron hasta tres fosos consecutivos (el que creemos mas proximo a la berma
con cinco metros de profundidad), separados entre si por resaltes y estacadas,
que proporcionan, en su conjunto, una anchura proxima a los treinta metros.
Por tanto, el desnivel al que se enfrentarfa un potencial atacante, desde el
fondo del foso mas profundo, no seria inferior a unos diez-doce metros como
minimo.
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La relevancia del hallazgo presente debe ponerse en relacion asimismo
con otro descubrimiento producido en 2000, a una distancia de 150 metros
con respecto de la muralla ahora detectada. En el lugar que se conoce como
Los Hoyos, justamente en el cruce de camino, pudo documentarse entonces
como la arqueta situada sobre el mismo rompia literalmente por el medio una
construccion monumental de un muro de mamposteria trabado con barro, de
unos 2,5 m de anchura por otro tanto de profundidad; tal estructura fue inter-
pretada por sus excavadores como segundo recinto murado de la ciudad de
Las Quintanas, teoria a la que se suma recientemente Julio del Olmo, con nue-
vas evidencias de prospeccion aérea que pretenden una proyeccion del trazado
de esta obra muraria, proponiendo una segunda cerca para la ciudad, a nues-
tro juicio errénea por diversas consideraciones. En primer lugar y sobre todo
por el hecho de que el citado muro se acompanara por delante de una fossa,
que solo puede explicarse como mecanismo de defensa frente a los que se
tiene por delante, es decir, a los propios habitantes de la ciudad de Pintia ubi-
cados en el pago de Las Quintanas. Dicha obra debi¢ de tener una vida breve,
ya que en la zanja de canalizacion realizada en 2000 podia observarse su
relleno de manera acelerada, formado por espesas y sucesivas tongadas de
material constructivo y ceramico vacceo. En segundo lugar, la poliorcética de
la Antigiedad nos muestra que el asedio de una ciudad podia realizarse de tres
formas diferentes: Repentina oppugnatio o asalto que implica la conquista por
sorpresa, la Obsidio u obsessio consistente en el bloqueo de la ciudad para impe-
dir que llegaran viveres o tropas de auxilio, y la Longinqua oppugnatio o asedio
de larga duracion. La segunda, mas probablemente que la tercera formula, es
la que estaria detras de esta construccion.

En este mismo sentido, no puede pasarse por alto las condiciones topo-
graficas del entorno de Las Quintanas, una mesopotamia entre el rio Duero y
el arroyo de La Vega de configuracion pantanosa que aun hoy guarda en su
toponimia de Las Navas una expresiva referencia. Asi, un estudio minucioso
del terreno nos permite entender que el muro de asedio romano se situé en el
unico acceso practicable hacia la ciudad y, mas alla, hacia el vado natural que
comunicaba ambas orillas del Duero y daba acceso al barrio alfarero de Carra-
lacena. De manera que tal vez estarfamos ante un bloqueo parcial en una posi-
cion estratégica de acceso natural a la ciudad.

Un poco mas al sur de Los Hoyos, frente a la necrépolis de Las Ruedas
y separada de ella por el cauce de La Vega, el analisis de las fotografias aéreas
ha posibilitado la identificacion de una estructura, para la cual, no obstante,
resulta especialmente complicado dar una explicacion definitiva. Se identifica
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como un drea cuadrangular, de unos setenta metros de lado, cuyos laterales se
definen por lo que debe interpretarse como una estructura en negativo o exca-
vada, de coloracion verde oscura en el sembrado, duplicada al exterior por
otra de crecimiento mas ralo y color mas apagado, que podria asimilarse a las
gravas extraidas y amontonadas. La escasa presencia de materiales en superfi-
cie dificulta enormemente su precisa interpretacion, si bien teniendo en cuenta
su vecindad con la necrépolis, y a modo de hipétesis, cabria proponer su
correspondencia con un santuario similar a los constatados en otros contextos
europeos. No obstante, y como ya indicamos, hasta el momento en el que no
se acometan excavaciones arqueologicas en este lugar tal propuesta dificil-
mente podra verse confirmada.

2.2. Al otro lado de La Vega: fuego y estelas para el Mas Alld

El cementerio de la Pintia vacceo-romana, la necropolis de las Ruedas,
se sitia a unos trescientos metros al sur de Las Quintanas, separado de éste
por el arroyo de La Vega. Este espacio sepulcral, de unas cuatro hectareas de
extension, fue objeto de uso ordenado y continuado a lo largo de mas de
medio milenio, entre finales del siglo v a.C. y el inicio del 11 d.C. El espacio de
este cementerio parece delinear una suerte de triangulo en el que dos de sus
lados vienen marcados por el trazado en angulo recto del arroyo de La Vega en
esta zona, y el tercero se corresponde con una larga trinchera excavada por su
limite meridional.

En el transcurso de estos cinco siglos, el ritual funebre practicado fue
principalmente el de la incineracion, procediéndose a la cremacion del cada-
ver ataviado con los elementos propios de su condicion social. Hasta el pre-
sente se han recuperado en este lugar 223 tumbas de incineracion, de las que
destacan las vinculadas a la aristocracia pintiana, tanto de guerreros, como de
sus mujeres e hijas, algunas de ellas con mas de cien piezas por tumba, y en
general con ajuares y ofrendas ricos y variados que nos permiten un acerca-
miento a la organizacion social de los pobladores de Pintia.

La transformacion antropica del entorno ocupado por la necrépolis de
Las Ruedas, fundamentalmente por las labores agricolas aqui desarrolladas, ha
propiciado una intensa afeccion sobre la riqueza patrimonial conservada en el
subsuelo, pero también una sustancial modificacion de lo que pudo ser el pai-
saje funerario de este enclave a lo largo de los siglos en los que funcioné como
tal. Asi un porcentaje significativo de las tumbas de este espacio cementerial
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debio estar senializado al exterior mediante estelas de piedra caliza, algunas de
las cuales llegaron a alcanzar un caracter especialmente monumental, como las
denominadas estelas discoides y que explicarian la toponimia del lugar.

Muy proximo a este camposanto, se localiza, con el significativo topo-
nimo de Los Cenizales, un area de gran acumulacion de sedimentos cenicien-
tos. Una circunstancia que, al menos en principio, informa sobre la estrecha
relacion entre este emplazamiento y la intensa actividad crematoria de cadave-
res consustancial a la necropolis (en los denominados ustrina) a lo largo de
veinte o treinta generaciones. La abundancia de materiales, tanto vacceos
como romanos, se encuentra en clara consonancia con el uso ininterrumpido
de la necropolis de las Ruedas desde fin del siglo v a.C. hasta, por lo menos,
el1d.C.

2.3. Al otro lado del rio: el barrio de Carralaceiia

La ciudad se extendia también a la orilla derecha del Duero, en el cono-
cido actualmente como pago de Carralacena, donde se ubicaria el barrio arte-
sanal del mismo nombre, comunicado con Las Quintanas gracias a la existen-
cia de un vado natural que facilitarfa la conexion entre ambas zonas,
favoreciendo asi su consideracion como parte indisociable de la ciudad. El
barrio debié nacer, probablemente, como una extension del poblado en el
momento en que éste precisé de un mayor abastecimiento de productos cera-
micos, hasta el punto que las instalaciones necesarias para su fabricacion o
bien requerian una extension demasiado grande para ubicarse dentro del case-
rio, 0 bien su funcionamiento suponia inconvenientes e incomodidades para
el desarrollo de las demas actividades cotidianas. El peligro de incendio, cons-
tante en estos poblados de barro y madera, serfa razon mas que suficiente para
alejar de las viviendas las actividades con fuego, si bien podrian afiadirse otras
como la necesidad de un directo abastecimiento de agua, etc.

Este sector de Carralacefia ocuparia unas nueve hectareas, con areas
funcionales diversas: zona de habitat y su correspondiente necrépolis en la
plataforma superior de la terraza fluvial, y zona de produccion en el espacio
de la terraza inferior mas cercano a la ribera del rio; las estructuras halladas en
este sector correspondian a los restos de las instalaciones de un alfar en el que
seguramente, a partir del siglo 11 a.C. y hasta el cambio de Era, se fabricaron
los recipientes y demas objetos de cerdamica que acompanaron a los vacceos de
Pintia en la mayoria de sus actividades cotidianas.
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Las actuaciones arqueologicas efectuadas hasta el momento en este pago
han proporcionado testimonios de diversa naturaleza, si bien todos ellos estre-
chamente vinculados con la actividad alfarera, con una preponderancia abso-
luta de restos de producciones ceramicas a torno. Pero quiza las evidencias mas
significativas en este sentido sean las estructuras correspondientes a tres hornos
destinados a la coccién de los repertorios ceramicos de esta poblacion, a los que
se asocian importantes areas de vertido de restos de hornadas o de limpieza.
Entre las mencionadas estructuras de combustion destaca, tanto por sus dimen-
siones como por su excepcional estado de conservacion, el identificado como
horno 2, de doble camara y tiro vertical, que presenta una planta circular de
unos cuatro metros y medio de diametro y pasillo o praefurnium destacado.

A todas las areas descritas, aun cabria anadir como constitutivos de la
ciudad, los campos de cultivos, los pastos, los montes y viales.

3. Padilla de Duero/Pintia, un pasado con futuro

La historia de Padilla de Duero, donde se ubica la mayor parte de la Zona
Arqueologica Pintia, es una de tantas del ambito rural: sencillamente un pueble-
cito venido a menos, hasta su practica desaparicion como consecuencia del
éxodo rural a las grandes ciudades acontecido a partir de mediados del siglo xx.

Pero esto no siempre fue asi. Si nos remontaramos veinticinco siglos en
el tiempo, cuando Penafiel no era sino un simple cerro testigo sin nave varada,
en Padilla de Duero se desenvolvia a diario la vida de varios miles de habitan-
tes, en lo que representaba algo hasta entonces nunca visto: las primeras aglo-
meraciones urbanas de nuestra historia mesetetia. En efecto, Pintia fue uno de
estos primeros nucleos urbanos vacceos a orillas del Duero, con mas de ciento
veinticinco hectareas de extension, con zonas funcionales diversas distribuidas
a ambos lados del rio y el arroyo de La Vega, en los términos municipales de
Padilla, pero también de Pesquera de Duero como ya ya sido sefialado en las
paginas precedentes.

Un pasado dorado del que, a mediados del siglo xix, ni tan siquiera res-
taba la memoria. Para entonces, Madoz concretaba en 80 casas, 73 vecinos y
306 almas la vitalidad de Padilla de Duero; su industria estaba constituida por
la agricultura, un molino harinero y siete tejedores de lienzos ordinarios.
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Para finales del mismo siglo Juan Ortega Rubio indicaba la existencia
de 380 habitantes en el municipio: un crecimiento nada despreciable de
setenta y cuatro personas en cincuenta anos. La escuela de instruccion prima-
ria estaba llena y las inversiones propias realizadas para la traida de aguas,
construccion de la fuente publica y de los lavaderos en 1885, representaba el
principio del inicio de ese concepto, todavia entonces inimaginable, que hoy
llamamos “calidad de vida”; cuatro afios después se levantaba el cementerio
catolico y civil.

La construccion de los lavaderos por entonces, frente a la ermita del Santo
Cristo, con sus dos vasos caracteristicos, hecha en impecable piedra de silleria,
debio de representar para las mujeres de Padilla un verdadero balsamo, ya que
aquella obra publica las liberaria de trasladarse a “Los Lavaderos” ubicados, hasta
entonces, a dos kilometros del pueblo, justamente donde un vado natural conec-
taba tradicionalmente —hasta la construccion de la central eléctrica La Josefina, a
mediados del siglo xx— las dos orillas y barrios de la antigua Pintia.

La escuela de instruccion primaria y el ayuntamiento de Padilla de
Duero, constituyen igualmente expresion de unos tiempos en los que se pre-
tendfa sacar del atraso secular a una sociedad anclada en el pasado: combatir
el analfabetismo y conseguir dejar atras definitivamente el Antiguo Régimen.

3.1. Padilla de Duero, el descubrimiento de su pasado

No sabemos a ciencia cierta si la memoria de la vieja Pintia se mantuvo a
lo largo de los siglos, pero podemos sostener que su “redescubrimiento” cienti-
fico se produjo en la década de los afos sesenta del siglo x1x, de la mano del pro-
pio alcalde de Padilla de Duero. Fue la combinacion de una situacion social cri-
tica para las clases campesinas menos favorecidas y el descubrimiento de las
aplicaciones de los fosfatos a los cultivos agricolas, el detonante para que los jor-
naleros explotaran los “huesos de mina” de diferentes yacimientos arqueologicos
de entidad como el que ahora nos ocupa. Y, evidentemente, al tiempo que se
iban recuperando huesos para la naciente industria, se producian hallazgos
arqueologicos y, consecuentemente, un activo comercio de antigtiedades del que
la Comision de Monumentos Histéricos y Artisticos de Valladolid tuvo conoci-
miento por vez primera en junio de 1870 por carta del alcalde. La visita, dos
anos después, de los comisionados Eduardo Orodea y José Marti Monso, y el
informe que elaboraron, constituye la primera referencia cientifica al yacimiento
y su certera adscripcion a época celtibérica y romana. Lamentablemente la
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entonces patente necesidad de “comenzar un plan cientifico de excavaciones”
que diera término al sistema por ellos contemplado “sin direccion ni mas objeto
que los huesos” no cuajo, y por mas que la Diputacion Provincial habilitara un
presupuesto de 8.000 reales para el ejercicio 1873-74, diversas vicisitudes admi-
nistrativas fueron relegando al olvido las buenas intenciones.

Tampoco tuvieron mejor fortuna los trabajos que, entre finales del xix y
principios del xx, desarrollara un erudito local: D. Federico Hernandez y Ale-
jandro, quien, por iniciativa propia, promovié excavaciones en el poblado de
Las Quintanas. Pese a la intensidad de las mismas, poco es lo que puede con-
cluirse de sus trabajos publicados en el Boletin de la Sociedad Castellana de
Excursiones, si bien constituye un avance significativo de la realidad arqueolo-
gica a la que habriamos de enfrentarnos: tremenda complejidad que le llevo a
sefialar que “todo constituia un conglomerado confusisimo, una mezcla hetero-
génea y apenas susceptible de analisis”, gran potencia estratigrafica al alcanzar
los tres metros de profundidad y, finalmente, generalizacion de niveles destruc-
tivos de incendio, con alusiones reiteradas y omnipresentes a sus manifestacio-
nes: “el carbonizado trigo..., la carbonizada madera..., extremos de vigas casi
pulverizadas por devastador elemento..., negruzca ruina..., informe masa de
derretidos metales..., devastador incendio destruy¢ el poblado”, etc., etc.

Tras los trabajos de D. Federico Hernandez, guiados con mas fervor
que acierto, las referencias al yacimiento se reducen en su alcance, al reflejar
fundamentalmente hallazgos puntuales derivados de acciones diversas, que
ponen al descubierto nuevos vestigios, o de prospecciones superficiales al hilo
de revisitaciones del lugar.

Al final de los 70 se va a producir un verdadero punto de inflexion
como consecuencia del descubrimiento del cementerio vacceo de Las Ruedas.
La rala confirmacion de tal extremo —tan sélo pudo documentarse una tumba
intacta—, tras la realizacion de excavaciones arqueologicas de urgencia por la
Universidad de Valladolid en 1979, constituye el punto de partida de nuevos
y mas intensos estudios que pondran de relieve la excepcional riqueza subya-
cente en los campos de Padilla, comenzando a definirse las diferentes areas
funcionales y cronologicas del complejo arqueologico.

El afio 1985 represento, por circunstancias diversas, una nueva opor-
tunidad para acometer trabajos de excavacion arqueologica en Pintia. De un
lado la exhumacion ilegal del segundo de los tesorillos prerromanos en Las
Quintanas y de otro la reestructuracién de las canalizaciones de riego de la
vega, obligaron a plantear toda una serie de sondeos y seguimientos diversos,
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la realizacion de una zanja de canalizacion sin el oportuno aviso en marzo de
1986, llevo a la Direccion General de Patrimonio de la Junta de Castilla y Leon
a incoar expediente en 1987 para su declaracion como Zona Arqueologica.

3.2. Pintia, 1986-2000: una etapa eminentemente investigadora.

A partir de 1986, la transferencia de competencias en materia de Cul-
tura a la Junta de Castilla y Leon abre una linea de subvenciones anuales, para
la realizacion de prospecciones y excavaciones arqueologicas y paleontolédgicas
en el territorio de la Comunidad, que se mantendra hasta 1999.

Es precisamente dentro del marco de dichas convocatorias cuando
desde la Universidad de Valladolid se promovera un proyecto de investigacion
a lo largo de los anos 1986-1990 y 1998-1999. El punto de partida del mismo
sera la ampliacion de los trabajos de excavacion en el cementerio de Las Rue-
das, a fin de obtener una muestra representativa de conjuntos cerrados que
permitiera ajustar los trabajos fundamentalmente tipocronolédgicos asumidos
en momentos preliminares, al tiempo que trascenderlos. Asi, entre 1986 y
1987 se exhuman cerca de 70 tumbas de cremacion, organizadas dentro de lo
que pudo definirse como una modélica estratigrafia horizontal, que abarca
desde los finales del siglo v a.C. hasta los inicios del 11 d.C.

Este trabajo se vera complementado por otra serie de actuaciones
arqueologicas a lo largo de los afos sucesivos que tendran como finalidad la
definicion de las diferentes areas funcionales que integran el yacimiento, aten-
diendo especialmente a los momentos vacceos y romanos, aunque sin desde-
nar cualquier otra informacion referida a etapas o culturas diferentes. Asi,
durante los anos 1988 y 1989 los trabajos se desarrollan en un sector, de unos
cien metros de superficie, del poblado de Las Quintanas, exhumandose medio
centenar de inhumaciones visigodas, amén de diversas estructuras murarias
romanas en mamposteria, muy alteradas por las fosas de los enterramientos
posteriores. Paralelamente, entre 1989 y 1991 se intervino en los alfares de
Carralacenia, momento a partir del cual, ante el ingente volumen de informa-
cion generado en los anos previos, se impuso la necesidad de detener momen-
taneamente los trabajos de campo para poder acometer la catalogacion y estu-
dio de los materiales exhumados.
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3.3. Proteger; investigar y difundir: la nueva etapa (2000-2010)
del Proyecto Pintia

Desconocedores de la inminente desaparicion de la regular via de finan-
ciacién que ano tras ano habia ido convocando la Consejeria de Educacién y
Cultura de la Junta de Castilla y Ledn, en 1999 presentamos a la Secretarfa de
Estado de Universidades, Investigacion y Desarrollo, dentro de la convocatoria
publica de concesion de ayudas para la realizacion de proyectos para el fomento
de la I+D y la innovacion en las regiones de Objetivo 1, el proyecto “Zona
Arqueologica Pintia. Creacion de bases infraestructuales y museograficas para la
proteccion, investigacion y divulgacion de un oppidum vacceo-romano”, que fue
aprobado, aunque con importantes recortes, con plazo de ejecucion 2000-2001

Dentro del marco de este tipo de convocatorias “la participacion al
menos de una empresa, preferentemente de la propia Comunidad Auténoma,
que manifieste su interés por los resultados previsibles del proyecto y que, en
funcion de dicho interés, aporte recursos (humanos, economicos o materiales)
para colaborar en el buen desarrollo del proyecto” constituia requisito obli-
gado. Tal circunstancia es la que nos movio a establecer una serie de contac-
tos con empresas de la comarca y paulatinamente a ampliar estas bases a otras
de caracter provincial o regional!, para, finalmente, crear en 2001 el Centro de
Estudios Vacceos “Federico Wattenberg”, de la Universidad de Valladolid.

La catalogacion de Pintia como Bien de Interés Cultural, dentro de la
categoria de Zona Arqueoldgica y, sin embargo, su contrastada degradacion,
hacfa necesaria la aplicacion de medidas urgentes y, de manera particular, la
creacion de una dindmica que sacara al yacimiento de su secular abandono. La
propuesta de un proyecto museografico sobre las zonas de titularidad publica,
acompanada de una actividad investigadora continuada, constituyeron medi-
das concretas de gran efectividad que, unidas a una politica de sensibilizacion

! Instituciones privadas: Caja Espana, Bodegas y Vifiedos Alion, Collosa, Citroén Hispa-
nia-Casa Carrién, Abadia Retuerta, Volmo, Aridos Sanz, Cantalapiedra, Caja Duero, Arenas Com-
pasco, Casa Santiveri, Bodegas Protos, Bodegas Valpincia, Transcon, Bodega Hacienda Monasterio,
Bodegas Carraovejas, Bodegas Matarromera, Azucarera Ebro, Bodegas Reyes, Bodegas Tamaral,
Bodegas Pingon, Bodegas Emilio Moro, Bodegas Vinia Mayor, Hotel Ribera del Duero y Hergon,
S.A. Instituciones Publicas: Ministerio de Ciencia y Tecnologia, Fondos FEDER, Ayuntamiento de
Penafiel, Ministerio de Defensa, Ministerio de Trabajo y A.S. (INEM), Ministerio de Medio
Ambiente (C.H.D.) Consejeria de Industria, Comercio y Turismo de la Junta de Castillay Leon, y
la Consejeria de Educacion y Cultura de la Junta de Castilla y Leon.
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y divulgacion en el entorno del propio yacimiento, han contribuido a valorar
y preservar un patrimonio hacia el que existe todavia hoy un insuficiente
conocimiento y, en consecuencia, aprecio.

Asi pues, aquel proyecto partio de la necesidad de abordar de manera
conjunta e indisoluble tres aspectos basicos y complementarios como son la
investigacion, la divulgacion (uso social) y la proteccion de nuestro Patrimo-
nio Historico. En este tltimo aspecto, sobre el que el régimen juridico no nos
otorga una competencia directa, se pone el acento en la construccion de una
estima social hacia estos bienes patrimoniales arqueologicos, la cual es conse-
cuencia de la necesaria creacion de un uso social, entendiendo el patrimonio
también como un bien cultural consumible en cuya oferta divulgativa deben
emplearse decididos esfuerzos.

La promocion del turismo cultural en la comarca de Penafiel constituye
una oferta de alcance que concita el interés de un ntmero de personas rele-
vante. La diversificacion de esta oferta, con la inclusion del rico patrimonio
arqueologico que encierra Pintia, contribuye, sin duda a la consolidacion de
este centro comarcal como referente del turismo cultural de interior.

No obstante, la gran extension del complejo arqueologico (cifrada en
unas 125 ha) y el uso agricola extensivo de que es objeto aconsejan acciones
progresivas, inicialmente centradas en intensificar los esfuerzos sobre aquellas
parcelas de titularidad publica que no entran en conflicto con esta orientacion
econdmica predominante, si bien, cara al futuro, serfa necesaria una politica
de adquisicion de terrenos acreedores de un particular interés cientifico. En la
actualidad existen cuatro parcelas con dicha caracteristica de propiedad, que
se corresponden ademas con areas funcionales diferentes, integrando una
parte de la necrépolis indigena-romana de Las Ruedas, dos sectores del
poblado vacceo-romano y necrépolis visigoda de Las Quintanas, ambos en tér-
mino de Padilla de Duero, y, finalmente, una zona del barrio artesanal alfarero
de Carralacena, en Pesquera de Duero.

Asi pues, sobre la base de la disponibilidad de tales parcelas, se disefié un
proyecto que integrara un recorrido a través de dichos espacios y que se ve
acompaniado de una rehabilitacion paisajistica consistente en la plantacion de
arbolado en los viales de acceso, asi como en la adecuacion de las orillas del
Duero y arroyo de la Vega a su paso por el yacimiento, proponiéndose igual-
mente la construccion de una pasarela de madera que facilitara la conexion con
la otra orilla, en término de Pesquera de Duero, donde se extiende el barrio arte-
sanal de Carralacenia. Con ello se pretende, al tiempo que transmitir los valores
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patrimoniales arqueoldgicos, acondicionar un espacio natural de indudable
valor ecolégico y ambiental para su disfrute social.

El disetio del Proyecto Pintia participa, por tanto, de un planteamiento
de retroalimentacion continuo, en el que se hace necesario mantener y equili-
brar las diferentes tensiones del sistema para poder ir avanzando paulatina-
mente en todos y cada uno de los frentes que configuran el mismo. Asi,
teniendo como punto de partida el continuo progreso en el conocimiento
cientifico del enclave arqueoldgico —la investigacion—, se busca compatibilizar
una politica eficaz de divulgacion que a su vez sirva de promocion y estimulo
permanente del propio proyecto. Esto exige que junto a las tareas de investi-
gacion a medio/largo plazo se asuman otras de alcance mas inmediato que
ofrezcan réditos mas directos sobre la sociedad y sobre las entidades financia-
doras. De igual forma son considerados los valores relativos al aprendizaje en
la metodologia arqueolégica como herramienta de recuperacion de nuestro
pasado mas remoto, orientada tanto al alumnado universitario, como al de las
Ensenianzas Medias, en un caso con una clara vocacion de formacion profesio-
nal, en otros como sensibilizacion hacia un patrimonio, el arqueologico, esca-
samente conocido y comprendido a nivel popular.

Por ello, nuestro primer objetivo fue la creacion de una serie de infraes-
tructuras en diversas zonas, dentro (necrépolis de Las Ruedas y ciudad de las
Quintanas) y fuera del yacimiento (Centro de Estudios Vacceos y Museo de las
Escuelas Nuevas de Padilla de Duero), que proporcionaran unos minimos para
el desarrollo tanto de la propia investigacion como de la divulgacion de estos
valores patrimoniales.

3.4. Un futuro para la Zona Arqueologica Pintia

Asi pues, la difusion de nuestra actividad y del conocimiento del rico
patrimonio cultural que alberga Pintia ha sido uno de los objetivos prioritarios
en esta etapa mas reciente. Para ello, el punto de partida ha consistido en
incrementar nuestra presencia sobre el yacimiento, ampliando las viejas cam-
panas de quince dias o un mes a los cuatro meses de verano: junio, julio,
agosto y septiembre. De esta forma, ademas de progresar de manera mas sig-
nificativa en el conocimiento cientifico del asentamiento, se posibilita la visita
en la temporada en la que sin duda se produce el mayor desplazamiento de
gente. Quede claro, por tanto, que el enclave es visitable durante todo el ano,
si bien es durante el periodo de excavaciones arqueoldgicas cuando la oferta
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se muestra mas atractiva para el visitante, al poder participar en primera per-
sona de los progresos de nuestra investigacion arqueologica.

Los trabajos de excavacion arqueologica veraniegos se ofertan, en cola-
boracion con la ONG Archaeospain, para alumnos nacionales y extranjeros,
como Cursos Internacionales Teérico-practicos de Arqueologia, con una clara
vocacion formativa, al tiempo que configuran un claro elemento de sostenibi-
lidad del Proyecto Pintia.

En otono y primavera la presencia en el yacimiento se amplia a los
meses de octubre, noviembre, marzo, abril y mayo, gracias al “Programa
Doceo. Aprendiendo Arqueologia en Pintia”, patrocinado por la Obra Social de
Caja Espana, dirigido a estudiantes de 10 a 14 anos de Centros Escolares, lo
que se combina también con visitas guiadas concertadas. Estas actividades se
convierten asi en elementos de sostenibilidad del Proyecto Pintia, introdu-
ciendo aspectos econémicamente productivos.

En suma, y de acuerdo con los tiempos, el Centro de Estudios Vacceos
“Federico Wattenberg” de la Universidad de Valladolid, ademas de una impor-
tante Unidad de Investigacion, sede de residencia, estudio e investigacion de
los alumnos universitarios que participan anualmente en los Cursos Interna-
cionales Tedrico-Practicos de Arqueologia y profesores que los dirigen, es el
lugar desde el que se potencia la proyeccion social del yacimiento arqueolo-
gico y su entorno, no solo mediante la coordinacion de las visitas y el compro-
miso de atender las “guiadas” que se soliciten, sino acercando los materiales
exhumados en los trabajos de campo a través de su Sala de Exposiciones y
divulgando los resultados de sus investigaciones a través de cursos especiali-
zados, organizacion de nuevas exposiciones o colaborando en las Semanas
Internacionales de la Ciencia. Y todo ello sin olvidar el acercamiento a los mas
pequetios con el convencimiento de que solo aprendiendo a valorar y querer
nuestro Patrimonio Arqueoldgico conseguiremos su preservacion.

Asi pues, la nueva etapa abierta a partir de 2000 ha representado, sin
duda, un salto cuantitativo y cualitativo en la dinamica de los trabajos arqueo-
logicos desarrollados en Pintia y también en el alcance mediatico de los mis-
mos. El camino andado hasta el presente creemos que puede calificarse de pro-
metedor, si bien es cierto que es necesario mejorar y perfeccionar el modelo.

El Proyecto Pintia, que en su perspectiva integradora de “proteger,
investigar y divulgar” nacié en 2000, se ha ido dotando de realidades en ape-
nas diez anos. A lo largo de los mismos hemos buscado equilibrar los diver-
sos gastos generados dentro del Proyecto Pintia: inversion en edificios o en
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recursos museograficos, en programas educativos o formativos, en investiga-
cion a través de extensas campanas de excavacion arqueolodgica —pocos o nin-
gun yacimiento son intervenidos de manera sistematica a lo largo de cuatro
meses de trabajo de campo al afio—, en organizacion de cursos, en generacion
de becas de investigacion y contratos. Una perspectiva importante en el Pro-
yecto Pintia: inversiones publicas o privadas son deseables y necesarias, pero
también es imprescindible poner en funcionamiento programas propios que
generen recursos: la venta de mercadotecnia, las visitas guiadas, los cursos
internacionales teorico-practicos de arqueologia y el Programa Doceo o mas
recientemente la publicacion, con publicidad de pago y una tirada de 20.000
ejemplares, de VACCEA ANUARIO son expresion de ello.

Cabe indicar, en relacion con esto ultimo, que la combinacion de las
labores investigadora y divulgativa ha llevado al CEVFW a crear una linea edi-
torial diversa que, a través de un titulo genérico VACCEA, incluye diferentes
perspectivas y lenguajes, plasmando tanto las investigaciones realizadas (Vaccea
Monografias), como los trabajos divulgativos orientados a hacer accesibles los
contenidos cientificos (Vaccea Anuario y Vaccea, la otra mirada).

Sin entrar al detalle simplemente diremos que entre 1999 y 2009 el Cen-
tro de Estudios Vacceos “Federico Wattenberg”, en estrecha colaboracion con la
Asociacion Cultural Pintia: ha conseguido una inversion en Pintia proxima a los
dos millones de euros; ha firmado y gestionado ciento veinte convenios de cola-
boracion y contratos; se han generado 50 becas por un periodo de 117 meses, 44
contratos por un periodo de 215 meses; se ha formado a mas de medio millar de
alumnos universitarios; se han llevado a cabo XVII cursos tedrico-practicos de
Arqueologia de 200 horas de duracion; mas de un millar de nifios se han benefi-
ciado del “Programa Doceo: Aprendiendo arqueologia en Pintia”; se han organi-
zado media docena de exposiciones de caracter itinerante en once sedes diferen-
tes distribuidas entre Madrid, Leén, Valladolid y Soria; se han generado puestos
de trabajo estables —indefinido y fijo discontinuo- entre los sectores de empleo
mas desfavorecidos —mujeres y ambito rural-, se han generado infraestructuras y
se han puesto ademas solidas bases para la salvaguarda del riquisimo legado patri-
monial atesorado en Pintia, al tiempo que se ha desarrollado una programacion
divulgativa sobre el pueblo vacceo como elemento sustancial de la identidad de
nuestra Comunidad de Castilla y Leén. Pero sobre todo queremos pensar que
también hemos contribuido, dentro del espiritu de la Ley de Patrimonio Histo-
rico Espafiol, a que “un ntmero cada vez mayor de ciudadanos pueda contem-
plar y disfrutar las obras que son herencia de la capacidad colectiva de un pue-
blo, en el convencimiento de que con su disfrute se facilita el acceso a la cultura
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y que esta es camino definitivo hacia la libertad de los pueblos”, bienes intangi-
bles no siempre sujetos a parametros economicos que, en cualquier caso, contri-
buyen, sin ninguna duda, a hacer de este mundo un lugar mas habitable.

Deciamos al comienzo de este apartado que durante el siglo xi1x y prin-
cipios del xx Padilla de Duero parecia tener un lugar, quizas no muy destacado
pero si asentado, en su universo rural. La realidad mas moderna vino a dar al
traste con los usos y costumbres tradicionales —es curioso pensar que entre
nosotros y nuestros abuelos haya mucha mas distancia que entre estos tltimos
y nuestros antepasados vacceos— y a poner en entredicho el futuro. La historia
de Padilla de Duero serfa una de tantas “cronicas de muerte anunciadas” a no
ser por el inmenso legado patrimonial arqueologico que alberga. Mas de un
millon de metros cubicos de sedimento arqueologico en la ciudad de Las
Quintanas, sellada por siete incendios sucesivos; un sistema defensivo dotado
de una muralla de siete metros de anchura y tres fosos con estacadas de mas
de un kilometro de perimetro, decenas de miles de enterramientos repletos de
objetos metalicos, ceramicos, 0seos, vitreos, etc. en la necrépolis de Las Rue-
das, y multitud de hallazgos aun por descubrir en otras zonas inéditas del yaci-
miento, constituyen una oportunidad de desarrollo y sostenibilidad no sélo
para el municipio sino para la comarca. De ahi que paradéjicamente el futuro
de Padilla de Duero deba volver necesariamente sus ojos al pasado, pero no
para recrearse nostalgicamente en tiempos mejores, sino como una oportuni-
dad de construir un futuro esperanzador sobre la base del excepcional legado
cultural recibido del pueblo vacceo en la vieja ciudad de Pintia.
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El monasterio
de Santa Maria de Valbuena

José Ignacio Herran Martinez

Los origenes de la Orden del Cister se remontan a las postrimerias del
siglo x1, en concreto a 1097, afo en el que Roberto, abad del monasterio
benedictino de Molesmes (Langres, Francia), acompanado por un grupo de
monjes, abandona esa casa para fundar un nuevo monasterio donde vivir la
Regla de San Benito en toda su pureza. Asi nace, el 21 de marzo de 1098, en
Citeaux —toponimo que significa cistell, junco—, en un paraje duro y solitario,
el Nuevo Monasterio.

El ideal de vida que promulgaban esos hombres, apoyado en unos pila-
res basicos (seguimiento escrupuloso de la Regla de San Benito, autenticidad
en la observancia monastica, soledad, simplicidad, pobreza), atrajo pronto
numerosas vocaciones. A partir de 1112, fecha en que Bernardo de Fontaine,
futuro San Bernardo, ingresa en Citeaux, comienza el verdadero auge del
Nuevo Monasterio y la expansion de la naciente Orden. El aluvion de adhesio-
nes provoco que en 1113 saliese de la abadia un grupo de monjes para fundar
otro monasterio, La Ferté. Al afio siguiente surgia el segundo, Pontigny y en
1115 Morimond y Clairvaux, al frente del cual estaba el joven Bernardo. Estas
cuatro abadias, junto con la de Citeaux, extenderan por toda Europa la
reforma cisterciense, que llego a contar con mas de 300 monasterios a media-
dos del siglo xi1.
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Fundaciones
cistercienses
en Castilla
y Leon

A la peninsula Ibé-
rica llego el Cister a
mediados del siglo xi1, en
concreto en 1142, cuando
monjes franceses proce-
dentes de Clairvaux fun-
dan Sobrado (La Coruna).
A partir de ese momento
se erigieron en Espana casi
un centenar de cenobios
de monjes y monjas,
alcanzandose el maximo
esplendor  fundacional
durante la segunda mitad
del siglo xi. Tras ese
periodo de apogeo, a partir del segundo tercio del siglo X111 comenzaron a esca-
sear las fundaciones al tiempo que una crisis, que llegara a su cenit durante el
x1v, se adueno de la practica totalidad de los monasterios.

En el actual territorio de la Comunidad Auténoma de Castilla y Leon, en
la ultima década de la primera mitad del siglo xu se fundaron cinco monasterios
masculinos (la Santa Espina, Rioseco, Sacramenia, Valbuena y Valparaiso). La
dinamica de implantacion de la Orden en Castilla y Leon no es muy diferente al
del resto del territorio europeo: cenit de fundaciones en la segunda mitad del siglo
Xll, estancamiento en la primera mitad del xi1 y claro declive a partir del 1250.

La provincia de Valladolid acogié cuatro fundaciones masculinas y
cinco femeninas. El monasterio mas antiguo es de la Santa Espina (Castro-
monte, fundado en 1147). Posteriormente surgieron Santa Maria de Valbuena,
Santa Maria de Palazuelos (Corcos de Aguilarejo) y Santa Marfa de Matallana
(Villalba de los Alcores).

De los cinco monasterios cistercienses femeninos de la provincia, tres
se encuentran aun ocupados por monjas de la Orden. Todos ellos estan ubica-
dos en la capital, siendo el mas antiguo el de San Quirce y Santa Julita. Santa
Maria la Real de las Huelgas fue fundada en 1320 por la reina Marfa de Molina.
Y el mas moderno es el monasterio de San Joaquin y Santa Ana, creado en
1597. Los dos monasterios de monjas que han desaparecido son el del Sancti
Spiritus (Olmedo) y el de Nuestra Sefiora de Belén, que estaba situado donde
hoy se encuentra el Colegio San José.
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Los edificios cistercienses de época medieval se caracterizan por su aus-
teridad y por la ausencia generalizada de elementos decorativos, restricciones
que figuran en los documentos de la Orden y que afectan a elementos pinta-
dos o esculpidos, asi como al lujo en los ornamentos. Avanzada la Edad Media
esas normas se fueron relajando.

Ademas, las dependencias de los cenobios cistercienses se organizan
siguiendo el mismo esquema, lo que les proporciona un aire de familia que
tiene su explicacion en la rigidez de la Regla y en el sistema de filiacion directa,
por el que se mantienen las conexiones con las casas madre. Asi, la planta de
los monasterios del Cister se repite en, practicamente, todos los casos, siendo
el elemento mas importante la iglesia, con planta de cruz latina, tres naves y
dos coros, el de profesos y el de conversos. La cabecera se orienta hacia el Este,
y hacia el Sur se dispone el claustro principal con cuatro pandas: a Oriente la
del capitulo con salas de trabajo y la sala capitular, a Mediodia se ubica la
panda del refectorio, a poniente la panda de la cilla con los almacenes del
monasterio y por ultimo la galeria del mandatum, donde los monjes leen o
celebran alguna de sus ceremonias.
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La parte superior se ocupa con el dormitorio de los monjes sobre la
panda del capitulo y encima de la cilla se coloca el dormitorio de los conver-
sos, personas que no habian profesado como monjes pero que renuncian a sus
bienes personales y se someten a la autoridad del abad.

El monasterio de Santa Marfa de Valbuena se ubica en la provincia de
Valladolid, en su zona oriental, junto al rio Duero, entre Penafiel y Quintani-
lla, en la localidad de San Bernardo, pedania de Valbuena de Duero.

El origen de Santa Maria de Valbuena se vincula a la nieta del conde
Anstrez, Estefania de Armengol, quien en 1143 funda el monasterio, pero no
sera hasta 1151 que Valbuena se independice del arzobispado de Palencia, al
que estaba ligado, para pasar a regirse por la regla del Cister, dependiendo
directamente de Berdones (Francia).

Desde su fundacion hasta el siglo xiv Valbuena vive un momento de
esplendor, que se truncara en esta tltima centuria, cuando habra de soportar
una época de profunda crisis que no se solventara hasta mediados del siglo xv,
momento en el que se produce una importante reforma, promovida por Fray
Martin de Vargas, a consecuencia de la cual nuestro monasterio llegara a ser
casa madre de la Congregacion de Castilla.

La pujanza de Santa Maria de Valbuena, y también de la Orden cister-
ciense, se mantendra a lo largo del siglo xvi1 para ir decayendo durante la cen-
turia siguiente, a pesar de que durante ésta, el siglo xvii, el cenobio fue esce-
nario de un buen numero de intervenciones arquitectonicas que
contribuyeron a aumentar su esplendor.

En el siglo xix se producen una serie de exclaustraciones en Valbuena,
la primera de las cuales tiene que ver con la invasion francesa, a raiz de la cual
se suprimen las Ordenes Regulares y Mendicantes. En 1814 los monjes vuel-
ven de nuevo a Valbuena, pero sélo por un corto periodo de tiempo, ya que
en 1820, en los comienzos del Trienio Liberal, las Ordenes religiosas fueron de
nuevo suprimidas. En 1823, con la restauracion de Fernando VII, los monjes
pudieron retornar al monasterio, pero la Desamortizacion de Mendizabal, en
1835, supuso el final de la vida monastica en la casa.

A pesar de que el 3 de junio de 1931, Santa Maria de Valbuena fue
declarado Monumento Historico-Artistico Nacional, su estado se iba deterio-
rando progresivamente.

En 1950, el Ministerio de Agricultura declar6 de “interés social” la expro-
piacion de la finca denominada Coto de San Bernardo, y al afo siguiente, el Ins-
tituto Nacional de Colonizacion (I.N.C.), compré el Coto de San Bernardo.
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EI L.N.C. construy6 junto al monasterio un pueblo de nueva planta, San
Bernardo, con colonos procedentes de Valbuena de Duero y de Santa Maria de
Poyos (Guadalajara), cuyo término municipal iba a ser anegado por la cons-
truccion del embalse de Entrepenias.

En 1954, el lugar, dependiente eclesiasticamente del obispado de
Palencia, pas6 a depender de la didcesis de Valladolid.

Tras ocho siglos y medio de existencia el monasterio ha soportado toda
una serie de ampliaciones, reformas, abandonos y restauraciones, que culmi-
naron con el Proyecto de Revitalizacion de Santa Maria de Valbuena.

Hasta 1999 el edificio se encontraba en un estado de avanzada ruina y la
imagen que el visitante obtenia al acercarse al monasterio era desoladora. Tan
solo la iglesia, la capilla de San Pedro y el claustro se mantenian abiertos al culto
y a las visitas turisticas. El resto del monasterio no era sino una sucesion de des-
trozos. Pero afortunadamente hubo quien aposté decididamente por la recupe-
racion del monasterio, empresa que parecia utopica a media que transcurrian los
anos y la ruina iba sustituyendo al antiguo esplendor del edificio.

La Fundacion “Las Edades del Hombre” fue la que, empujada por el
entusiasmo de algunas personas —con José E. Velicia Berzosa a la cabeza— deci-
dio afrontar un ambicioso proyecto de revitalizacion del edificio con el propo-
sito de convertirlo en su sede permanente y desarrollar en él buena parte de
sus actividades.

Vinculadas a esas obras de rehabilitacion se realizé un amplio estudio
documental y arqueologico! que ha permitido acceder a un importante
camulo de informacion a propdsito de este edificio y de su historia.

En un sucinto repaso a las principales dependencias del monasterio, nos
detenemos, en primer lugar, en la iglesia, cuya cabecera, como es caracteristico
en las fundaciones cistercienses, fue el primer elemento que se construy6. Cons-
tituye el templo, junto al claustro, la joya de época medieval de la abadfa. Sobrie-
dad decorativa, pureza de lineas y amplitud espacial constituyen las principales
caracteristicas de la iglesia, que presenta planta de cruz latina, con tres naves de
cuatro tramos en el brazo longitudinal; transepto de cinco tramos y cabecera
compuesta por cinco capillas. El transepto cubre sus brazos con canén apuntado
y el crucero con ctipula ochavada sobre trompas. Las tres naves, mas ancha y alta

1 En ¢l participaron, con nosotros, Maria Jests Puente Aparicio, Manuel Crespo Diez
y Antonio Garcia Flores.




Plano de la Iglesia
y Monasterio de
Santa Maria de
Valbuena

Escena cortesana
en un arcosolio
de la capilla

de San Pedro

la central, estan rematadas con
bovedas de cruceria simple
separados por arcos fajones
apuntados. Sus capiteles, estan
decorados con sencillos motivos
vegetales. A los pies se levanta el
coro alto.

Del exterior destaca la
horizontalidad de la construc-
cion. Ventanas y puertas mues-
tran formas sencillas excepto en
la fachada occidental, en las
que tanto las arquivoltas de la
portada como la rosca del 6culo
estan ricamente molduradas.
Resalta también el aspecto forti-
ficado que adquiere el templo
por este lado, con remate alme-
nado en las naves laterales y un
pequertio torreon de planta que-
brada sobre mensulones lobu-
lados que se levanta en el
extremo norte.

A la capilla de San Pedro, que fuera pantedn funerario de la familia de
Estefania de Armengol, se accede desde la capilla extrema del lado de la epis-
tola. Fue construida en el segundo tercio del siglo xi1. Consta de una sola nave
de tres tramos cubiertos por bovedas de crucerfa. En los costados de los dos
primeros tramos se abren unos arcosolios. Es notable la decoracion pictorica
que albergan estos ultimos, que presentan escenas de cortes, batallas entre
moros y cristianos u otras de caracter religioso. Las pinturas fueron realizadas
a finales del siglo xit o comienzos de la centuria siguiente.

Otro elemento de gran interés es el claustro reglar, que presenta planta
cuadrada y formado por cuatro galerias de ocho tramos cada una. Las crujias
se abren al patio central a través de seis grandes arcos apuntados separados por
contrafuertes prismaticos. Esta secuencia se ve alterada en el cuarto tramo de
la galeria meridional, donde se situaba el pabellon del lavabo. De éste, que era
de planta hexagonal, apenas si quedan restos visibles: dos parejas de columni-
llas con los arranques de sus nervios junto al acceso desde la galeria y parte
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del coronamiento meridional descu-
bierto recientemente al renovar el
solado del claustro alto.

Al interior de las galerias, los
tramos se cubren con bovedas de cru-
cerfa y sus claves se decoran con
motivos vegetales.

Las obras del claustro comen-
zarian en torno al 1200 por la galeria
oriental. No debi6é de pasar mucho
tiempo entre la terminacion de ésta y
el comienzo de las situadas al Norte y
al Sur, en las que se impuso un len-
guaje mas evolucionado, mas goticista.

Al primitivo claustro reglar, y
sustituyendo a uno de madera levan-
tado con caracter provisional en el
segundo tercio del siglo xv, se le ana-
di6 un sobreclaustro renacentista que fue iniciado a principios del xvi y con-
cluido a mediados de esa centuria. Esta compuesto por arquerias de medio
punto que apean sobre columnas unidas por antepechos.

Las dependencias claustrales de la panda del capitulo se inician, de
Norte a Sur, con la capilla de Santa Ana, la Virgen y el Nifio, construida en
el siglo xv1, que se ubica junto a la puerta de monjes y ocupa el lugar del pri-
mitivo armarium o biblioteca.

A continuacion de esta capilla se abre la sacristia, un amplio espacio
que durante el siglo xvii fue sometido a una importante transformacion, tanto
en el plano arquitecténico como en el funcional. Esta intervencion estuvo
motivada por la necesidad de contar con una sacristia mas amplia. A raiz de
esas obras se crearon la antesacristia, la sacristia y la sosacristia. La primera, la
primitiva sacristia, tiene acceso desde la iglesia a través de un paso above-
dado de medio punto. Presenta planta rectangular perpendicular al claustro y
se cubre con boveda de canon. La sacristia, la antigua sala capitular, mues-
tra planta rectangular paralela al claustro y se culmina con tres bovedas de cru-
cerfa. La primitiva sala capitular ofreceria la misma planta que hoy vemos y el
ingreso a la estancia se hacia a través de una amplia portada, flanqueada por
vanos simples que servian de ventanas que aun son visibles desde la galeria

Galeria norte
o0 del mandatum




Sacristia
(previamente
a su restauracion)

claustral. Inmediatamente al Sur de esa dependencia se abre la sosacristia, que

ocupa el espacio de la antigua escalera. Se trata de una estrecha estancia rec-
tangular cubierta con boveda de canon que alojaba, en origen, la escalera que
comunicaba el claustro con el dormitorio de monjes, restos de la cual se han
identificado en los trabajos arqueoldgicos que han puesto al descubierto las
huellas de su tiro. Bajo éste se disponia un pequenio espacio, destinado tal vez
a carcel. En el siglo xvi se desmonto la escalera y se cegaron las puertas de
acceso desde el claustro. Una vez abierta la comunicacion con la nueva sacris-
tia, paso a formar parte de las estancias vinculadas a este ambito, siendo utili-
zado este espacio como una suerte de trastero.

Inmediatamente al sur de las dependencias de la sacristia se disponen
dos salas estrechas y alargadas, el pasaje a la huerta y el locutorio, que estan
rematadas con bovedas de cafién y a las que se accede desde la galeria claus-
tral. En sus testeros se practicaron sendas puertas que comunican con la
huerta. Ambas piezas conservan las trazas medievales.

La galeria del capitulo se cierra por el Sur con la sala de monjes, que
presenta planta rectangular dividida en dos naves por una espina de tres
columnas. Ambas se cubren con béveda de cruceria.
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A suvez, en la planta alta, ocupando toda la longitud de la panda del capi-

tulo, se situa el dormitorio de monjes. La configuracion actual de este espacio
responde a las reformas efectuadas a comienzos del siglo xvi. En origen era una
sala diafana y cubierta con una techumbre de madera. A fines de la Edad Media
el dormitorio se compartimenta con celdas de adobe organizadas en torno a un
pasillo central. La pavimentacion, de la que se conservan algunos restos, estaba
realizada con baldosas de barro cocido, de color rojizo. Con motivo de la conver-
sion de la vieja sala capitular en sacristia se produjo la remodelacion del dormi-
torio, elevandose el nivel del suelo a la misma cota que el claustro alto.

La galeria sur o panda del refectorio comienza, de Este a Oeste, con la
estancia en la que se ubica una escalera dieciochesca de tres tramos que conduce
al claustro alto. Este espacio estuvo en origen destinado a calefactorio, pero de la
organizacion primitiva de esta sala no queda practicamente nada, aunque merced
a los pocos restos conservados se puede reconstruir con bastante fidelidad este
ambiente, que constaria de dos plantas. A partir del siglo xv esas dos habitacio-
nes sufriran diversas intervenciones, a raiz de las cuales el hogar se sube a la sala
alta y la planta baja se compartimenta en dos ambitos mediante la construccion
de un muro. La dltima gran transformacion en esta oficina tuvo lugar a comien-
zos del siglo xvill con la que se obtuvo el aspecto que hoy conserva.
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Dormitorio de monjes
durante el proceso

El refectorio esta situado en el centro de la panda a la que da nombre

y es la sala mas antigua de dicha galerfa. Se construy6 como un edificio exento
e independiente, perpendicular al claustro, y a ¢l se irian adosando el resto de
las dependencias que completan la panda. Se trata de un amplio saloén de
planta rectangular cubierto por una boveda de canén apuntado provista de
tres arcos fajones.

Las investigaciones arqueologicas realizadas en la estancia han permi-
tido reconstruir sus etapas constructivas. En origen el acceso desde el claustro
se realizaba a través de un vano geminado, ubicado en el eje central del tes-
tero, y sobre el que se disponia un rosetén. Con motivo de la construccion de
la galeria del claustro se deshizo esa puerta desplazandola hacia el Oeste
adquiriendo la forma que hoy vemos, al tiempo que se cegaba el 6culo. Por
otro lado, se ha detectado que la cubricion de la sala también sufrio en el curso
de las obras una transformacion en su perfil, ya que en origen fue pensada para
ser culminada con boveda de medio candn. Al suelo terrero que servia de piso
durante la Edad Media se superpusieron en época moderna y contemporanea
diferentes solados. Destaca el efectuado con un encintado de sillares en forma
de U, que servia para fijar las mesas al suelo ~hoy recuperado—, y baldosas de
barro cocido dispuestas en espina de pez combinadas en algunas zonas con
azulejos, reaprovechados, de los siglos xvi y xviI.
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Al Qeste del refectorio se
localiza la cocina, a la que se
accede desde el claustro a través
de dos puertas, una de época
medieval, en arco apuntado (a la
izquierda), y la otra moderna, con
arco rebajado (a la derecha). Pre-
senta planta rectangular dividida
en dos sectores. Junto al vano de
acceso apuntado se ubica un
nicho rectangular; a su lado y
para comunicar con el refectorio, se practico en el siglo xvi una puerta adin-
telada, resguardada bajo un gran arco de medio punto, que sustituy¢ al pasa-
platos medieval. El segundo ambito esta dividido a su vez en cuatro tramos
rectangulares por un pilar central. En el costado occidental se localizan una
chimenea y una puerta adintelada por la que se accedia a las dependencias
situadas a Poniente. En el cierre meridional se abren dos ventanas adinteladas,
un pozo y una puerta de arco rebajado que conducia al patio exterior. El espa-
cio que hoy muestra la cocina data del siglo xvii.

La estancia mas occidental de esta panda es el vestibulo que comunica
con el patio exterior. La puerta de acceso desde el claustro presenta, por este lado,
un arco de medio punto abocinado, con el intradds decorado con casetones y
jambas cajeadas y un busto policromado de San Pedro en el timpano. Hacia el
interior de la sala el vano adquiere la forma de un arco triunfal; el conjunto se
remata mediante un tondo con el busto de San Pablo. Una inscripcion con las
fechas 1564 y 1583 permite datar en torno a estos arios la construccion de la por-
tada.

Ya en la galeria occidental o panda de la cilla se abre, en el extremo meri-
dional de la galeria, una escalera monumental de tres tramos que comunica con
el sobreclaustro y cuyo acceso presenta un arco moldurado muy sobrio, de corte
clasicista. Bajo el tiro, un pequenio pasadizo pone en comunicacién con la cilla.

Recreacion de la

puerta original del
refectorio (desde el
interior)

Levantamiento
de la panda
de la cilla
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Los monasterios cistercienses estaban dotados de una amplia explanada
situada frente al acceso interior del monasterio, en torno a la cual se distribu-
ian un conjunto de construcciones utilizadas como almacenes, cuadras,
viviendas de criados, albergue de visitantes, asi como instalaciones artesana-
les ~hornos, fraguas, panaderias—. En el compas, que asi se denominaba a ese
patio, se abrian una o varias puertas para el ingreso de visitantes con sus caba-
llerias y carruajes. De este modo era el nexo entre el monasterio y la vida
seglar, y en él se desarrollaban todas aquellas actividades que pudieran pertur-
bar de un modo u otro la tranquilidad de la clausura.

En el monasterio de Valbuena, el patio del compds se sittaa en el flanco
occidental del conjunto monastico y se tienen noticias de su existencia desde
el segundo tercio del siglo xv. Las intervenciones arqueoldgicas llevadas a cabo
en la zona han permitido la exhumacion de cimentaciones de varios edificios,
previos a los que hoy vemos, dispuestos en torno a un gran espacio abierto
que, en lineas generales, coincide con el actual compas.

El acceso al interior de ese patio se realiza a través de la porteria. Su
piso inferior, que se fecha a principios del siglo xvi, presenta planta rectangu-
lar y se divide en dos cuerpos anexos. Por su parte, el piso superior es mas
moderno, posiblemente de principios del siglo xviui. La fachada occidental
cuenta con un nicho en el que aloja una estatua de San Bernardo.

Adyacente al flanco meridional de la porteria se levantaba una gran
estancia rectangular, hoy desaparecida, cuyas cimentaciones han sido recupe-
radas durante los trabajos arqueologicos. Este edificio debio de ser la cuadra
en la que se guardaban las caballerias de los visitantes. Junto a ella, hacia
mediodia, se abre una puerta de carros que servia, como su denominacion
indica, para el paso de carruajes al interior del compas.

Al norte de la porteria se encontraban las dependencias abaciales,
actualmente sede de la Fundacion “Las Edades del Hombre”. Ocupa todo el
flanco norte del compas y la mitad septentrional del oeste. La distribucion
interna de estas dependencias se halla muy alterada por las reformas llevadas
a cabo a lo largo del siglo xx.

El cierre oriental de la sala abacial se adosa contra la fachada del edifi-
cio que ocupa el angulo nordeste del patio, espacio tradicionalmente ocupado
por la cilla. Se trata de una obra de la segunda mitad del siglo xv1. En alzado
se articula en dos pisos; en el inferior, ocupado por una gran estancia desti-
nada al almacenamiento, una gran puerta con arco de medio punto permitiera
el acceso de carros y caballerias a su interior. Desde esta sala, a través de una
escalera abovedada, se descendia a la bodega del monasterio.
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Junto al edificio de la cilla se encuentra la puerta reglar, unico resto
medieval conservado en el compas, que comunicaba, antes de la construccion
del vestibulo, el claustro con el compas.

Inmediatamente al Sur se abre la puerta del vestibulo, cuyo vano es
resultado de una reforma del afio 1646.

A continuacion se levanta la hospederia, un edificio de dos plantas
cuyo extremo sur esta atravesado por un amplio pasaje destinado al transito
de personas y carruajes al interior del compas.

Partiendo del paso para carruajes y cerrando por el sur del compas, se
levanta una tapia de mamposteria rematada con almenas.

En el lado oeste del compas se situaban dependencias auxiliares del
monasterio. En la actualidad, el edificio ocupado por la Recepcion se presenta
como una construccion de planta rectangular, dividida en dos crujias en las
que se reparten a su vez en varias estancias. Esta distribucion corresponde, a
grandes rasgos, con la ultima reforma del edificio efectuada en el siglo xvii.

[47]
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Casas del Conde
de Montijo y muro
de separacion del
monasterio (tras su
restauracion)

A'lo largo de esa misma centuria fueron levantadas al sur del complejo
monastico las casas del conde de Montijo (1692-1763), aristocrata que com-
pro a la abadia, para su retiro y el de sus descendientes, una habitacion cono-
cida como el Salon del Rey, situada en el extremo sur de la hospederia. Sus
terrenos fueron cercados con tapias de mamposteria y pequerias torretas o
cubos de coronamiento conico en sus angulos, presentando el lienzo que los
separa del compas un remate almenado. Adosado a esta ultima tapia se cons-
truy6 un pasadizo que ponia en comunicacion las habitaciones principales con
las dependencias anejas, situadas al Oeste del compas.

Perpendicular a la panda del refectorio se desarrolla una linea de edificios
que delimitan el flanco sur del conjunto de la abadia, a los que hemos denomi-
nado edificios meridionales. El primero y més antiguo, de planta rectangular,
se extiende hacia Oriente desde el extremo meridional del pabellon del refecto-
rio. Se trata de una construccion denominada en la documentacion dormitorio
bajo que mira al rio y de la que no se tienen noticias hasta su reedificacion en el
primer cuarto del siglo xvii. La fachada mantendria una estructura muy similar
a la del cuerpo que se le adosa a Occidente. Derribado en la década de los
sesenta del pasado siglo debido al estado ruinoso, sus cimentaciones fueron
sacadas a la luz durante la intervencion arqueologica. Ese espacio ha sido recons-
truido para destinarlo a Hospederia. El segundo bloque corresponde al cuerpo
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intermedio que unia esta nave con el solarium. La fachada de éste se encuentra
orientada hacia al Sur y se articula en dos pisos. En el inferior se abren tres gran-
des arcos y seis en el piso superior, todos ellos de medio punto.

Inmediatamente al Oeste del solarium se levantan otros dos grandes
arcos de medio punto que acttian como cierre del patio de la cocina.

Aunque en un principio los monjes cistercienses se opusieron a que sus
monasterios se convirtieran en lugares de enterramiento, ya desde mediados
del siglo x11 existen numerosas referencias a inhumaciones en las casas del Cis-
ter. En un principio los Capitulos Generales de la Orden no permitian, a excep-
cion de reyes, arzobispos y obispos, enterrarse en el interior de sus iglesias. Sin
embargo, pronto los fundadores y grandes patronos, que habian contribuido a
la construccién de los monasterios, comienzan a recibir sepultura en las igle-
sias, generalmente cerca del altar mayor. Y a partir de 1217 el Capitulo Gene-
ral consiente que los fieles puedan recibir sepultura en sus cementerios.

Varios son los ambitos utilizados como lugares de enterramiento en los
monasterios de los monjes blancos —y por ende también en Valbuena—, como
las galerias claustrales, la iglesia, las capillas funerarias, la sala capitular y los
cementerios exteriores. Estos ultimos se dividen en dos ambitos, cerrados y
separados por tapias, uno de los cuales estaba destinado a la comunidad
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Cimentacion

del lavabo del
claustro durante el
proceso de excavacion

monastica y el otro a los laicos. El de
éstos se dispone a lo largo del costado
norte de la iglesia, mientras el monas-
tico lo hace inmediatamente a Oriente
del destinado a albergar a los laicos.

Los claustros de los cenobios cis-
tercienses acogieron también enterra-
mientos desde el siglo xut en los que se
daba sepultura no solo a miembros de la
comunidad monastica, sino también a
laicos de variada condicion. En las cua-
tro pandas del claustro de nuestro
monasterio se han documentado inhu-
maciones, generalmente en fosa.

Sabido es que los monjes cister-
cienses, a la hora de elegir un lugar
donde establecerse, buscaban que éste
cumpliera los siguientes requisitos: que
estuviera alejado del ajetreo de la vida
mundana, que contara con terrenos de buena calidad para desarrollar sus cul-
tivos y, también, que dispusiera de agua suficiente para atender las necesida-
des del monasterio. El lugar en el que se emplaz6 el monasterio de Valbuena
cumplia sobradamente esos requisitos.

Por lo que atarie especificamente al agua, en el monasterio debia asegu-
rarse su existencia, mediante ingenios hidraulicos, tanto para el riego de
huertas y campos de cultivo, como para el consumo y la higiene de los habi-
tantes de la casa. Por ello, habia una red hidraulica destinada a usos agricolas
y otra que introducia agua al interior de las dependencias monasticas, ademas,
logicamente, de la que conducia las aguas residuales fuera del recinto.

Las numerosas reformas a las que se ha visto sometido el monasterio a lo
largo de los siglos han borrado, en buena medida, los testimonios del abasteci-
miento de agua a la casa. Atn asi, en el interior del cenobio, se conservan restos
del lavabo en el que los monjes hacian sus abluciones antes de pasar al refecto-
rio. También dentro del monasterio se han reconocido varias atarjeas construidas
con cajas de piedra o con ladrillo, que servian para evacuar aguas residuales.

La documentacion escrita hace mencion a varias acefias y molinos per-
tenecientes al monasterio; los restos de uno de esos molinos son aun visibles
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Cerca
en la zona suroeste
del monasterio

a orillas del Duero, cien metros aguas abajo de la casa. También consta la exis-
tencia de una noria para el riego de la huerta. Ademas, a lo largo de la histo-
ria del monasterio, se tiene noticia de, al menos, cinco pozos: en el jardin del
claustro, en la cocina, en el compas, en la casa del conde de Montijo y otro

cegado en las dependencias de lo que fue la casa del guarda.

Al Sudeste del monasterio, a unos 100 m del mismo, en la parte supe-
rior de la ladera que llega hasta el Duero, se encuentra un pequeno estanque
conocido como el Anguilero.

El monasterio era un ambito cerrado, separado del mundo exterior
mediante cercas y tapias. El espacio cercado, que llegé practicamente intacto
hasta mediados del siglo xx, comprendia, ademas de los edificios del monas-
terio, tierras de labor —principalmente huertas y vifas— situadas al Norte, a
Oriente y al Sudeste del cenobio. El cierre occidental lo constituian los propios
muros de la casa. Desde la porteria nacia una sélida pared de mamposteria
que, a modo de muralla, se dirigia hacia el Duero.

Ademas de las anteriores, habia dentro del gran recinto monacal otras
zonas delimitadas por tapias de menor porte, como eran las correspondientes
a los cementerios y las llamadas “claustrillas”, espacio situado inmediatamente
a Oriente de la casa y que estaba cerrado por un muro de tapial que partia del
abside del templo y llegaba hasta la esquina noreste del dormitorio bajo que
mira al rio.






El viaje de Argales

Lucio Mijares Pérez

A pesar de su riqueza acuifera y de los multiples modos de abasteci-
miento, lo cierto es que el suministro de agua potable de Valladolid fue durante
mucho tiempo deficiente e insuficiente. De ahi que desde muy pronto se comen-
zaran a realizar diversos planes para subsanar los problemas de abastecimiento
que aquejaban a la ciudad y que éstos se prolongaran hasta el primer cuarto del
siglo xvi, momento en el que concluye el Tercer viaje de aguas de Argales.

Sin embargo, la primera traida de aguas no se debi6 a una iniciativa
municipal, sino al convento de San Benito el Real. En efecto, el monasterio,
que hasta entonces se abastecia de un pozo situado en el claustro principal,
decidi6 en 1441 emprender la canalizacion de unas fuentes situadas en una
huerta situada en Argales que un afio antes le habia donado el rey Juan 1II. El
sistema empleado, parece ser, fue muy simple: trasladar el caudal desde Arga-
les a través de un canal abierto hasta la entrada a la ciudad y a partir de alli
mediante tubos de barro cocido soterrados. Todo ello con sus respectivas arcas
de captacion, control y registro, como era costumbre en la época.

No hay absoluta certeza sobre por dénde discurri6 la canalizacion, tanto
por fuera como por dentro de la urbe. Siempre se ha dicho que lo hizo borde-
ando el brazo sur del Esgueva hacia la Puerta del Campo, para continuar luego
por la actual calle de Maria de Molina hasta la antigua huerta del monasterio. Mas
no estamos seguros de tal supuesto, por cuanto la Sociedad Economica de Ami-
gos del Pais de Valladolid en 1817, al realizar unos trabajos en el Campo Grande,
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descubri6 un tramo de careria que atribuyo al Viaje de aguas de San Benito e
intenté reconstruir dicho viaje para el riego del arbolado, hallando otro tramo de
cafierfa en las inmediaciones de la huerta de San Benito que hacian presuponer
que el viaje se habia trazado a través del campo para entrar en la ciudad por las
proximidades de la Puerta del Carmen. Sea como fuere, lo cierto es que la con-
duccion fue bastante endeble y dificil de mantener, toda vez que se producian
numerosos robos de agua a lo largo de la traida y los canos de barro quebraban
facilmente con las raices que se introducian en los mismos en busca de humedad.

Muy poco tiempo después, en 1494, a semejanza de lo que habia hecho
el monasterio, el municipio de Valladolid decidi¢ realizar su propia traida de
aguas desde una huerta proxima a la de San Benito, situada en el paraje o pago
de las Marinas. La ejecucion de la obra corrié a cargo de dos maestros moris-
cos, Yuza y Almodoévar, traidos expresamente de Guadalajara. Tras recoger
varios manaderos en un gran aljibe, la conduccion hasta la villa se realizo a tra-
vés de catios enterrados para evitar los hurtos, pero el agua, una vez dentro de
la ciudad, posiblemente por un error en la nivelacion, no pudo llegar hasta la
Plaza del Mercado, donde se habia construido una fuente de piedra al efecto,
por lo que hubo de quedarse en la Puerta del Campo, en cuyo lugar se levanto
una fuente y lavadero. Tampoco creemos que su canalizacion dentro de la ciu-
dad discurrié por donde se ha supuesto. Sospechamos que la caneria descu-
bierta por la Sociedad Econémica en el Campo Grande pertenecia a este Viaje,
pues incluso hasta comienzos del siglo xix se conservaba un registro en la
Puerta del Carmen y se mantenia un cafno con agua en las tapias de los Filipi-
nos, que dificilmente podia ser de San Benito si es que su conduccion se habia
hecho a cafio abierto fuera de la villa.

Pese al fracaso anterior, en 1513 se decidié emprender una nueva traida
de aguas. En esta ocasion se trajo de Aragon a un maestro elevador de aguas lla-
mado Juan Galvez, que en 1519 lograba culminar con éxito la conduccion hasta
la Plaza Mayor y a la Rinconada, superando los problemas de la traida anterior.
La canalizacion dentro la villa, esta vez, se realizo a través de los Zurradores
(Panaderos), Plaza del Campillo, calle de Teresa Gil, para doblar por la actual de
Ferrari hacia la Plaza Mayor.

En los afios posteriores se producen ya algunas iniciativas tendentes a
mejorar las acometidas de los anteriores viajes mediante la recogida de los
diversos manantiales existentes en la zona de Argales y de las Marinas, para lo
cual se mantienen conversaciones con el abad de San Benito a fin de llegar a un
acuerdo de cesion de sus manaderos. La idea del municipio era reunir las aguas
de los manantiales de San Benito, las Marinas y otros remanentes que hubiera
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en el camino para traerlas hasta la Puerta de
Teresa Gil y la Plaza Mayor, y desde ambos
lugares repartirlas y llevarlas a los lugares
mas convenientes.

Los contratiempos sufridos con la
marcha de la Corte y el incendio de la ciu-
dad no permitirfan realizarlo hasta 1583,
tras las epidemias sufridas y 1580 y 1582,
atribuidas a la ingesta de las aguas del
Pisuerga. La necesidad de un abastecimiento
abundante de agua potable se convirtio
entonces en un asunto de urgente solucion.
Con tal propésito el municipio formé una
comision que se encarg6 a lo largo de 1583
de recabar informacion de vecinos, médicos
y maestros de canteria y fontaneria para ela-
borar un informe, que seria presentado en
septiembre del mismo afio ante el Consejo
Real para solicitar los medios econémicos
con que financiar la obra.

Entre los diversos declarantes interesan sobre manera los datos y pare-
ceres aportados por técnicos, como Gonzalo de la Barcena, maestro fontanero
traido expresamente de Oviedo, o por maestros canteros como Juan de Nates,
Alonso de Tolosa, Juan de Mazarredonda, Rodrigo de la Vara y Aparicio de la
Vega, a quienes se les mando ver los manantiales, comprobar la abundancia de
sus caudales, medir las distancias, evaluar el coste de la obra y, sobre todo, efec-
tuar la nivelacion por donde abria de discurrir la conduccion. Esto ultimo era
el gran problema, pues el desnivel existente entre los manantiales y la ciudad
no llegaba a los diez metros en una distancia de algo mas de cinco kilometros,
lo que suponia una pendiente media inferior al dos por mil. De ahi el fracaso
en que finalizaron los viajes anteriores.

El informe elaborado por el municipio en el verano de 1583 sefialaba que
la realizacion de la obra era factible por haber suficiente caida del agua entre el
punto de partida y el destino; que la misma podria realizarse en dos anos y
medio; y que su costo ascenderia a unos 28.000 ducados: 8.200 para la recogida
de los manantiales y los 19.800 restantes para realizar la canalizacién y la cons-
truccion de tres fuentes dentro de la ciudad: en la Costanilla, plaza de Santa
Maria y plaza del Almirante. Poco después, el 24 de diciembre del mismo afio
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de 1583, Felipe II concedia facultad para sufragar los 28.000 ducados en que se
estimaba su costo con los ingresos producidos por las sisas del vino y la carne.

Las actuaciones llevadas a cabo posteriormente han dado lugar a nume-
rosas conjeturas. La pérdida de los datos de las nivelaciones y trazas realizadas
por Gonzalo de la Barcena, Juan de Herrera y los ingenieros hidraulicos Benito
Morales y Francisco Montalvan que le precedieron, asi como la ausencia de
referencias puntuales sobre el curso de la ejecucion de la obra, han planteado
y siguen ofreciendo numerosas dudas. Incognitas que obligan a plantear hipo-
tesis y a irlas despejando conforme aparecen nuevas referencias documentales.

Lo cierto es que en abril de 1584 comenzaban las obras con la apertura
de zanjas y pozos, nivelacion de las fuentes y realizacion de trazas, tareas diri-
gidas por Benito Morales, un cualificado ingeniero hidraulico que habia inter-
venido en destacados proyectos de conduccion de aguas, que conté con la
colaboracion del ya citado Gonzalo de la Barcena. El despliegue de medios fue
extraordinario, pues en algunos momentos llegaron a contar con mas de 350
personas para la realizacion de esas tareas. Sin embargo, cuatro meses y medio
después Benito de Morales regresaba a Madrid, tras haber entregado las trazas
y las condiciones de la obra.

Al afo siguiente llegaba Francisco de Montalban, uno de los mejores
especialistas en hidraulica del reino, que durante los meses de abril de mayo
continuo con los trabajos de descubrimiento de manantiales, nivelacion de las
aguas y eleccion del trazado mas adecuado para su conduccion, realizando
nuevas trazas. Pero tampoco quedoé muy satisfecho el regimiento con su labor,
pues apenas dos meses después acordaba la venida de Juan de Herrera para
que viera las fuentes y emitiera su parecer. Mas no creemos que la verdadera
razon de la reticencia de los municipes a las propuestas formuladas por dichos
técnicos fuera el costo de la obra, que elevaban de los 28.000 ducados previs-
tos inicialmente a 100.000, sino las contradicciones entre ellos sobre la nive-
lacion. Por eso insistieron tanto hasta conseguir que viniera Herrera, quien
ademds de realizar nuevas trazas, rebajaria el costo a 50.000 ducados, la mitad
de lo presupuestado por Morales y Montalban.

Inmediatamente, tras su regreso a Madrid, se reanudaban las labores
conforme a las trazas e instrucciones por él dadas, bajo la supervision de Gon-
zalo de la Barcena y Alonso de Tolosa.

Hoy conocemos ya con bastante seguridad la localizacion de los tres prin-
cipales manantiales recogidos, el trazado seguido, los especialistas que intervie-
nen, el ntimero de arcas construidas, tanto fuera como dentro de la ciudad, el tipo
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de conductos empleados en la canalizacion del agua, el ritmo de ejecucion de la
obra, e incluso grosso modo su costo y financiacion. Aunque hasta tanto no se
encuentren las trazas, seguramente persistiran dudas sobre lo que corresponde a
Herrera y el grado de intervencion que tuvieron a partir de 1602 el arquitecto real
Francisco de Mora y el de obras de la ciudad Diego de Praves.

Sobre la situacion de los manantiales captados en la zona de Argales
creemos que ha habido un error continuado. Unas veces se ha identificado el
manantial de las Marinas con la huerta de Andrés Sevillano y otras con el
arranque del viaje tal y como hoy lo conocemos, es decir, con la zona en la que
se encuentran las arcas -2 y -1. Nosotros estamos en condiciones de asegurar
sin ningtn género de dudas que ninguna de las dos suposiciones es acertada.
Las fuentes de las Marinas y de San Benito no se encontraban préoximas ni con-
tiguas, sino a cierta distancia entre si.

Los manantiales mas proximos a la ciudad eran los de las Marinas, pos-
teriormente se encontraba el de la huerta de Juan Sevillano y los mas alejados
eran los de San Benito. Por tanto, las fuentes de San Benito hay que situarlas
a la altura de las arcas -1 y -2, las de la huerta de Andrés Sevillano junto al arca
n.° 2, en tanto que los manantiales de las Marinas cabe emplazarlos entre el
arca 5 y el 8, extensibles hasta el 10. Ya veremos por qué.

Asimismo, aunque no se sabe como se llevo a cabo exactamente la cap-
tacion de los manantiales de San Benito, sabemos que buena parte de sus
aguas aflufan hacia la canalizacion principal que hoy conocemos, entrando en
el Arca Real por el oeste, bajo la puerta de la fachada principal, mientras que
otra parte lo hacian por su costado sur. El manantial de Sevillano conflufa con
las aguas de San Benito a la altura del 3° cauchil entre las arcas 2 y 3, mante-
niéndose separadas hasta otro cauchil existente entre las arcas 4 y 5. En tanto
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que los manantiales de las Marinas, a los que ya no se mencionan expresa-
mente, se incorporaron separadamente a las diversas arcas entre la 6 y 10,
donde se recogieron hasta 10 manaderos.

En cuanto al ritmo de ejecucion de la obra hay que establecer tres fases
claramente diferenciadas:

1) una primera que se extiende poco mas de 6 afios, entre abril de 1584
y julio o agosto de 1589, en la que se llevan a cabo los trabajos de cap-
tacion de los manantiales y se construye la canalizacion de los pozos
manantiales hasta el Arca Real, con las correspondientes arcas subte-
rraneas o cauchiles intermedios.

2) una segunda fase que abarca 4 aios, desde abril de 1602 hasta abril
de 1606, que es la mas intensa, pues durante la misma se efectia la
mayor parte de la conduccion, es decir desde el arca 2, a la altura de
la huerta de Juan Sevillano, hasta el arca que construye Juan de Nates
junto a la Puerta de teresa Gil —aunque no por completo, como vere-
mos—, asi como el encanado y la fuente de la Puerta del Campo.

3) y una tercera fase, entre 1617 y 1621, en que se continua la traida a
lo largo de la calle de Teresa Gil hasta Fuente Dorada y posterior-
mente hasta la Rinconada y San Benito, en cuyo trayecto se hacen 5
arcas superficiales, la dltima junto a la taberna donde se vendian los
vinos de San Benito.

A tenor de la documentacion de que disponemos la primera fase no
estuvo exenta de contratiempos, tanto en forma de llevar la obra como en el
suministro de materiales para la misma.

En el primer caso, por los elevados salarios que percibian quienes esta-
ban al cargo de los trabajos y porque, ademas, las labores de canteria y algu-
nas de apertura de zanjas se realizaban a jornal, lo que redundaba en una
mayor perfeccion de la obra, aunque encarecia notablemente la construccion.
Y en cuanto a la provision de suministros, porque algunas de las personas que
se quedaron con las contratas incumplieron sus obligaciones, huyendo con
los adelantos percibidos, y otras veces porque materiales destinados a las fuen-
tes, pagados con los ingresos de las sisas, se empleaban en otras edificaciones.

En cualquier caso, si por algo destaca la conduccion de la primera fase
es por el rigor y perfeccion de su construccion, realizada en forma de alcanta-
rillado, con muretes y béveda de piedra de medio punto, forrado todo el con-
junto con hormigon de cal, y con capacidad suficiente para poderse desplazar
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por su interior una persona y
realizar las faenas de reparacion
necesarias. No es extraio que
los 28.000 ducados autoriza-
dos por Felipe 11, incluso mas,
se invirtieran en la construc-
cion de este tramo entre la
huerta de San Benito y el Arca
Real, arca que se concluye a
marchas forzadas en 1589 ante
la prevista venida del rey a la
ciudad en el verano de dicho
ano.

La visita se pospondria
hasta 1592, momento que los
regidores aprovecharon para
que el monarca visitara la obra
en el trayecto desde Valdestillas
a la ciudad, con esperanza de
que concediera una nueva facul-
tad para continuar las obras. La concesion finalmente se limit6 a solo 2.000
ducados, cantidad que el regimiento, tras diversas diligencias, logré que se
empleara en la financiacion de las nuevas carnicerias y panaderia, por lo que el
viaje de aguas de Argales quedaria totalmente paralizado hasta la llegada de la
corte a Valladolid a comienzos del nuevo siglo. Por tanto no hubo continuidad
en las obras, ni tampoco una ralentizacién en la ejecucion, como se ha creido,
sino una suspension total de las mismas ante la falta de recursos economicos
para su continuacion

Los trabajos se reanudaran en abril de 1602, tras formarse la Junta de
Policia, a cuyo cargo correra tanto la obra de las fuentes de Argales como la del
Sol, que también se realizara en estos mismos afos. Durante esta fase los traba-
jos adquieren un ritmo vertiginoso, pues se emplean recursos econdmicos muy
cuantiosos y ademas la obra se ejecuta de forma distinta a la primera fase. Ahora
se prescinde del sistema de trabajo a jornal y se establece el procedimiento de
destajo por posturas y remate, en el que a cada cuadrilla de canteros, fontaneros,
albaniles o encargados de abrir las zanjas se le asignaba uno o varios tajos con-
cretos, que eran supervisados por el arquitecto real Francisco de Mora y el maes-
tro de obras municipal Diego de Praves. De ahi la aceleracion que experimentan

Arca Real




Béveda
Arca 2

las obras y la extension que adquieren las mismas, pues por las mismas fechas
que se estd procediendo al tapado de las zanjas en las proximidades del Arca
Real, se esta encanando en las cercanias de la ciudad.

Lo mias significativo por su monumentalidad han sido siempre los elemen-
tos superficiales, las arcas, que fueron numeradas de forma sucesiva a partir del
Arca Real hasta el arca distribuidora que se construy6 en la Puerta de la Merced,
situada frente a la actual calle de Panaderos. Pero junto a las arcas sobre rasante
no eran de menor importancia las arquetas de registro subterraneas, a veces de
doble pozo, construidas en el espacio intermedio entre arca y arca, asi como las
propias canerias de barro cocido. Doble conducto de tuberias de barro que se
emplea como medio de conduccion de las aguas desde el arca 3 en adelante.

;Hasta donde llego el agua tras paralizarse las obras en 1606 con la mar-
cha de la corte?. Si esta plenamente demostrado el error en que incurrié Aga-
pito y Revilla al afirmar que en el siglo xv1 se ejecuto la mayor parte de las obras
del exterior de la ciudad y que en 1603 llegaba el agua al puente de Zurrado-
res (en las inmediaciones del Cario Argales en la calle Panaderos), también estan
equivocados quienes afirman que en 1606 el agua lleg6 hasta el arca construido
por Juan de Nates en la Puerta de Teresa Gil. Cuando se detienen las obras en
ese afio el agua solo llegaba hasta el mencionado Puente de Zurradores, donde
se instalaron unos canos provisionales para el abastecimiento de los vecinos, asi
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como a la Puerta del Campo, donde
funcionaba una fuente desde un ano
antes, tras realizarse una derivacion
desde el arca repartidora de la
Puerta de la Merced.

El costo es dificil de calcular,
por cuento frecuentemente nos
encontramos con libramientos
hechos a los oficiales por trabajos
realizados en las fuentes de Argales
y del Sol, sin especificar la cuantia
correspondiente a las tareas ejecuta-
das en una u otra obra. Sin
embargo, de forma aproximada
podemos asegurar que el montante
de las obras realizadas en la fuente
de Argales durante esta segunda
fase fue superior a los 84.000 duca-
dos. Cuantia que se financio en parte con 39.000 ducados obtenidos por cen-
sos, con los ingresos de la sisa de las velas y jabon, asi como con un doble
repartimiento establecido sobre los pueblos distantes hasta 20 leguas de Valla-
dolid. Y digo que se financio en parte, porque la deuda contraida sélo con los
fontaneros ascendia nada menos que a unos 25.000 ducados.

Tras una interrupcion de 10 anos, comenzo la tercera y tltima fase del
viaje de Argales, que se dividio en dos tramos. El primero desde el arca del
Campillo construido por Nates hasta Fuente Dorada, y el segundo desde
Fuente Dorada hasta San Benito. Pero antes hubo que construir dos arcas en
Panaderos y reparar el encafiado ya hecho desde el puente de Zurradores hasta
el Campillo, pues con el paso del tiempo al no haber circulado el agua por los
conductos el betin que unia los cafos se habia deteriorado. Los trabajos de la
calle de Teresa Gil fueron adjudicados a destajo a Pedro de la Barcena, quien
se encarg6 de realizar no sélo el encaniado sino también un arca al comienzo
de dicha calle, esquina con Montero Calvo, dos arcas subterraneas, asi como
la fuente de la plaza de los Guarnicioneros (actual Fuente Dorada).

La obra fue lenta, pues no concluyo hasta abril de 1618, y ademas no
estuvo exenta de problemas, motivados por el impago de las labores realizadas,
toda vez que los 28.000 reales sobrantes en el servicio de las carnicerias de 1615,
con los que se habia previsto su financiacion, resultaron insuficientes.
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Tan graves eran los problemas por los que atravesaba la hacienda muni-
cipal que el monasterio de San Benito, ante la presuncion de que la construc-
cion del ultimo trayecto desde Fuente Dorada al convento podian dilatarse
varios anos, propuso al regimiento tomar a censo los 21.000 reales en que se
habia rematado la obra y prestarselo a la ciudad, a cambio de que el ayunta-
miento se comprometiera a pagar directamente los réditos a los interesados y
le redimiera el principal. Gracias a ello los trabajos pudieron comenzar en
1619 a cargo de Bartolomé, quien siguiendo las trazas de Diego de Praves rea-
1iz6 el encanado, erigiendo un arca en la calle de la Traperia, otra en la Red, en
la Rinconada, y una tercera junto a la taberna del propio convento.

El mismo Francisco de Praves, que por esas fechas tomaba el relevo de
su padre como arquitecto municipal, hacia tres arquetas en la Plaza de Fuente
Dorada y otra mucho mas compleja al final de la calle de Teresa Gil. Esta tltima
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tenia como funcion distribuir el agua mediante un doble conducto, por un lado
hacia Fuente Dorada, la Rinconada y San Benito, y por otro hacia la que se pre-
veia erigir en un futuro en la plaza del Almirante. Asi concluia el Viaje de Arga-
les, un proyecto con grandes ambiciones, que habia supuesto una inversion
superior a los 150.000 ducados, y que por contratiempos técnicos, y sobre todo
economicos, se habia tenido que recortar, aunque se mantenia la esperanza de
que en los anos venideros mejorarian las circunstancias para poderlo ejecutar en
su integridad.

Mas, y pese a todas las dificultades, el resultado final fue una brillante
obra de ingenieria con notables consecuencias arquitectonicas y urbanisticas,
que permitiria, con las imprescindibles reparaciones y reformas, mantener el
abastecimiento de agua a la ciudad por espacio de tres siglos y medio.

Fuente de Portaceli
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La plaza de San Miguel
y la ciudad medieval

Pascual Martinez Sopena
[CATEDRATICO DE HISTORIA MEDIEVAL

DE LA UNIVERSIDAD DE VALLADOLID]

Valladolid 1500
rotulada; a partir de

José Luis Sainz Guerra, ¥

Cartografia y ciudad

Introducciéon

Esta conferencia llega acompanada de un pequefio dossier donde se
describe el plan de exposicion y se relacionan una docena de libros que pue-
den proporcionar nuevos conocimientos a los interesados. También se ofrecen
algunos textos como base para diversos comentarios (las imagenes seran otro
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punto de apoyo), v, en fin, se incluye una reconstruccion del plano de Valla-
dolid hacia 1500, esto es, al final de la Edad Media.

El plano de 1500 proviene de una de las obras citadas en la bibliogra-
fia. En concreto, del estudio donde José Luis Sainz Guerra prest6 en 1990 su
mirada de urbanista a la historia de la ciudad

Es un trabajo documentado, muy ttil y, como no puede ser de otro
modo, hipotético en numerosos aspectos!. Antes de él, muchos otros autores
habian aportado sus visiones propias. Asi, desde una perspectiva que también
tenia mucho de mirada de urbanista, Juan Agapito y Revilla habia publicado
en 1937 su admirable nomenclator, persuadido de que “las calles son la vida
de los pueblos™. En cambio, los estudios de Bartolomé Bennassar y Adeline
Rucquoi fueron obra de historiadores en el sentido clasico del término, es
decir, de estudiosos familiarizados ante todo con los documentos de caracter
publico y privado que atesoran los archivos3. Por su parte, la preocupacion
por la historia de la ciudad desde la 6ptica de su inmenso patrimonio arqui-
tectonico —y decir preocupacion no es gratuito tratindose de Valladolid-,
queda reflejada en estudios como los de Luis Mingo y Jests Urrea —a los que
luego se aludirda—, que han venido a continuar la inmensa tarea de Juan José
Martin Gonzalez*. Pero ademas, desde el umbral de los afios 1990 se esta
abriendo paso una nueva mirada, la arqueolédgica. Lo ponen de relieve la obra
colectiva que coordinaron German Delibes, Eloisa Wattenberg, Zoa Escudero

1} L. Séinz Guerra, Cartografia y ciudad (la ficha bibliografica de las obras citadas en ésta
y las demas notas a pie de pagina figura al final del articulo). Para facilitar la lectura del plano, se han
identificado algunos de sus elementos. Dentro del primitivo recinto fortificado, se seiialan las igle-
sias de San Julian y San Pelayo/San Miguel, que se situaba en la plaza de este nombre; la calle que
une ambas viene a ser la actual del Doctor Cazalla; al oeste del recinto, dominando el Pisuerga, se ve
el convento de San Benito el Real, y al Este se aprecia la situacion del palacio del Almirante de Cas-
tilla. Otros puntos de referencia para el observador actual son el Puente Mayor y el convento de San
Pablo, la iglesia de la Antigua y la colegiata de Santa Maria (de la que quedan importantes ruinas al
lado de la catedral), la “Puerta del Campo”, que corresponde a la zona donde la calle Santiago sale a
la Plaza de Zorrilla, asi como la plaza del Mercado (donde hoy se halla la Plaza Mayor).

2 J. AGAPITO Y REVILLA, Las calles de Valladolid.

3 B. BENNASSAR, Valladolid en el Siglo de Oro; A. Rucquol, Valladolid en la Edad Media.

4 Para este estudio se han utilizado varios de sus trabajos; en concreto: J. J. MARTIN GONZA-
LEz, “Dibujos de monumentos antiguos vallisoletanos; ID., Valladolid en sus monumentos.; Ip, “La ciu-
dad monumental entre 1939 y 1986”; ID. Arquitectura y urbanismo de Valladolid en el siglo XX. El
patrimonio arquitectonico y mueble de la ciudad fue objeto de tres de los tomos del magno catalogo
provincial dirigido por €él. Jesis URREA, Arquitectura y nobleza. Casas y Palacios de Valladolid. L. A.
MINGO y J. URREA, “La antigua iglesia parroquial de San Miguel en su plaza de Valladolid.
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y Jests del Val, el estudio de Miguel Martin Montes sobre el alcazar real —que
estuvo donde habia de alzarse el monasterio de San Benito—, o la reciente his-
toria de la ciudad en que historiadores y arquedlogos han trabajado coordina-
dos por Javier Burrieza’.

Antes de seguir, les diré que deseo recordar con este trabajo a Juan José
Martin Gonzalez, catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Valla-
dolid y Académico de la Real de Bellas Artes y de esta casa, que fallecio el
pasado mes de julio. Hace ahora 40 afos, al menos tres de los presentes habi-
amos comenzado el primer curso de Filosofia y Letras en nuestra antigua uni-
versidad. Su clase era la primera del dia tres dias por semana. Llegaba a paso
de carga, nos hablaba con la claridad de quien esta acostumbrado a escribir
manuales, y nos trataba con el respeto distante que, por si acaso, requieren
150 jovenes desconocidos. Aunque, para quien les habla, esto es solo una
impresion superficial. A fuerza de andanzas que seria largo de contar, hoy
siento que el hombre de aire marcial que se llamaba Juan José Martin Gonza-
lez fue el primer profesor que me consideré un universitario. Y aclararé que
cuando digo “universitario”, intento reunir en una sola palabra lo mejor que
he vivido y el paisaje donde lo he vivido. Hoy celebro lo mucho que debo a
maestros que, como don Juan José Martin Gonzalez, trabajaban arduamente y
dedicaban tiempo y ganas a ensenar y a animar redes de convivencia entre los
estudiantes a partir del deporte, la musica y, sobre todo, la propia tarea inte-
lectual dentro y fuera de las aulas. Yo disfruté de casi todo: pero, de tener que
elegir, me quedaria con las muchas excursiones que sus ayudantes y él mismo
condujeron tantos domingos. Tuvieron algo de mégico.

5 G. DELIBES, E. WATTENBERG, Z. ESCUDERO, J. M? DEL VAL (coords.), Arqueologia urbana en
Valladolid; M. MARTIN MONTES, El alcazar real de Valladolid; J. BURRIEZA SANCHEZ (coord.), Una his-
toria de Valladolid.
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La evolucion del espacio en la Edad Media

La incertidumbre del principio. La primera cerca

Las noticias sobre Valladolid no son anteriores al final del siglo x1 y,
cuando aparecen, muestran una especie de bipolaridad. Es decir, que habia
dos ntcleos. Uno de ellos debio articularse entre las iglesias de San Julian y
San Pelayo (la que luego se llamaria San Miguel), y estaba en buena medida
ceniido por una de las Esguevas. El otro, que se sittia a oriente de ese mismo
brazo de agua, tiene como centro la colegiata dedicada a Santa Maria —tradi-
cionalmente se llamaria “La Mayor”—, que el conde Pedro Anstrez, sefior del
lugar, doté en 1094.

El sector de las iglesias de San Julian y San Pelayo debi6 ser rodeado
por un muro o “cerca” en la segunda mitad del siglo xi1. Apenas hay vestigios
de estas defensas en la zona donde la calle Esgueva va a dar en la de las Angus-
tias y se prolonga hacia la plazuela del Rosarillo.

Para entonces, el poder del rey se habia asentado firmemente en Valla-
dolid, sustituyendo a los condes de Urgel, herederos de Pedro Ansurez. El pri-
mitivo alcazar de la ciudad debe datar de la misma época. Segun lo que sabe-
mos y los restos que se muestran en una esquina de la plaza de Poniente, su
planta recuerda fortificaciones coetaneas como el castillo de Uruena. Si, de
acuerdo con algunos autores, este recinto llego a abrazar una superficie de 20
ha., es patente que el Valladolid intramuros habia alcanzado una considerable
superficie hacia 1200. Tanta como la que encerraba el viejo recinto romano de
Leon, la capital del vecino reino.

Los dos nticleos de la ciudad. Su evolucion diferencial y la “cerca
nueva” (hacia 1300)

Pero hacia esas fechas, la villa también habia crecido considerablemente
fuera de los muros. La colegiata fundada por Pedro Anstrez —que para estas
fechas era una orgullosa institucion que solo tenfa sobre si la autoridad del papa,
tan indiscutible como lejana—, articulaba un espacio que incluia la cercana iglesia
de Santa Maria “la Antigua” y la calle “de francos™ es decir, la actual calle Juan
Mambrilla era su foco mas activo, pues funcionaba a modo de eje comercial. Aun-
que para esas fechas la actividad mercantil tenia otro polo de referencia: la plaza
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del mercado, emplazada donde hoy esta la Plaza Mayor. Alli, como reza una
lapida, fue proclamado rey de Castilla el joven Fernando Il en 1217.

Entonces e incluso mas tarde, la imagen de Valladolid se podria resu-
mir en un recinto cercado y una coleccion de “pueblas” exteriores, que toda-
via no conforman un espacio continuo y tienen variable envergadura. A las
que circundan la Colegiata y el mercado cabe afiadir otras arracimadas alrede-
dor de la iglesia correspondiente, como San Martin o San Nicolas.

Por lo tanto, de los dos nucleos que se distinguian al filo de 1100 se ha
pasado a una aglomeracion compleja y todavia discontinua cuando media el
siglo xu1. A fines de la centuria, se proyecta una nueva muralla para el con-
junto. Se sabe de su construccion en los dificiles afios en que Marfa de Molina
fue regente del reino al mismo tiempo que sefora de Valladolid, es decir, alre-
dedor de 1300. La nueva cerca, cuyo perimetro acogera mas de 100 ha., deja
fuera algunos elementos urbanos —como el convento de Santa Clara, el barrio
de San Pedro o el propio palacio de la reina, destinado a convertirse en el
monasterio de las Huelgas. Pero la mayor parte del area urbana y urbanizable,
comenzando por los barrios meridionales, que son ahora su zona mas dina-
mica, quedan dentro del nuevo perimetro defensivo.

Dentro de la “cerca vieja”: ;Un drea depauperada en el siglo xv?

En cierta forma, subrayar el dinamismo de esta amplia zona meridional
—que acoge las iglesias de Santiago, el Salvador o San Esteban, el convento de
San Francisco o el flamante Estudio, germen de la Universidad—, supone mar-
car una diferencia de grado respecto a la zona rodeada por la que ya es cono-
cida como la “cerca vieja”, esto es, el nucleo amurallado del siglo. ¢Es razona-
ble hacerlo? Conviene tener en cuenta ciertos parametros.

Uno de ellos es que el interior de la “cerca vieja” era un espacio necesitado
de reordenacion, de lo que se hacen eco las fuentes de comienzos del siglo xv.
Atn perdida su funcion defensiva, la “cerca vieja” subsistia; era una especie de
corsé en el centro de Valladolid. Su demolicion (y el consiguiente cambio de
decorado), fue objeto de un plan del que nos han quedado expresivos testimo-
nios: entre ellos, como se desarrollo en el drea donde habia de edificar su palacio
el almirante Alfonso Enriquez. Por ser miembro de la familia real Trastamara y por
sus hechos de armas, este personaje ejercio como hombre de corte desde 1387
hasta su muerte, cuarenta afos después, y fue honrado con el titulo de “Almirante
de Castilla”, que uno de los cargos mas honrosos y rentables del reino.
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Palacio

del Almirante;
Urrea, Arquitectura
y nobleza.

Se conserva alguna
referencia grafica del palacio,
que desapareci6 para dar paso
al edificio del Teatro Calderon.

Su aspecto recuerda las
fachadas de los conventos de
Santa Clara de Astudillo y Tor-
desillas, que fueron palacios
regios antes de albergar a las
religiosas. Pero, ;como se llevo
adelante el plan mencionado? Me he referido en otra ocasion a que el Almirante
y su mujer, Juana de Mendoza, adquirieron entre 1409 y 1420 numerosos sola-
res en el centro de la villa. Tuvieron que negociar con la Colegiata de Santa Maria,
consiguieron una generosa cesion de suelo municipal, y compraron otras parce-
las menores. Gracias a lo cual no tuvieron que pagar por todo, pero lo que paga-
ron les supuso un notable desembolso: casi 100.000 maravedies. Pero a cambio
se convertian en duenos de un vasto espacio, que hoy hubieran delimitado apro-
ximadamente las calles de las Angustias, Rosario y Leopoldo Cano®.

Las obras de construccion del palacio fueron rapidas, de suerte que el
Almirante pudo referirse en su testamento de 1426 a “las casas mayores de Valla-
dolid con su torre y con su plaza”; tales casas tenian el suficiente ornato como
para alojar en 1428 el rey Juan II. Ahora bien, lo que habia hecho principalmente
el Almirante fue beneficiarse de una politica municipal, es decir, de una conce-
sion gratuita de suelo que amplio con sus propias inversiones. Como se adelan-
taba, la “cerca vieja” era, a juicio de los regidores, el principal factor de que una
amplia zona del centro urbano estuviese degradada y despoblada. Habia que
sanear y revalorizar ese contorno. Lo llamativo del caso es que la formula que se
les ocurri6 a los regidores —los miembros del gobierno municipal-, para llevar
adelante algo tan oportuno fue lotificar el viejo perfmetro y repartirselo entre ellos
mismos. Alfonso Enriquez, que contaba con un grupo de parciales en el gobierno,
pidio entrar en el reparto. Para ello, hizo valer los favores que ya le debia la villa
en la corte real y se comprometié vagamente a seguir apoyando sus demandas.
Segun los regidores de Valladolid, era suficiente; asi lo hicieron constar en el acta
de entrega del solar, donde se felicitaban del “ennoblecimiento” que la villa iba a
experimentar con la obra prevista por el Almirante.

6 P MARTINEZ SOPENA, “La ciudad medieval”, en BURRIEZA, Una historia de Valladolid, p. 153.
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Convento den Santa
Catalina en la calle de
Santo Domingo, PMS.

Como se ha adelantado, lo que consigui6 el almirante de Castilla no es
insolito. La politica municipal de privatizacion del suelo urbano en esta zona
de la villa benefici6 a distintas personas e instituciones. Gracias a ella, el
monasterio de San Benito pudo ampliar su huerta y sus dependencias entre
1401 y 1420 a costa de calles publicas, del muro y sus portillos. Queda docu-
mentado que, al igual que Alfonso Enriquez, los regidores Mondison Bernal,
Pedro Rodriguez Manso, Lope Rodriguez, Pedro Arnalte y Juan Sanchez Des-
pensero obtuvieron en 1410 la propiedad de sendos tramos de la “cerca vieja”,
que también estaban cercanos a sus propiedades o desde los que las ensancha-
ron; otros tramos pasaban a manos de la Colegiata de Santa Maria o de Rodrigo
de Perea, hermano de un nuevo regidor. Casi todas las operaciones conocidas
se sitian entre la Puerta del Baho —en la calleja del mismo nombre que sale a
las Angustias— y la Costanilla —donde esta la calle Platerias—, pero la graciosa
donacion del municipio a Rodrigo de Perea, de quien se ponderaba que era
camarero del rey, hermano del regidor Juan de Perea, y natural de Valladolid,
quedaba tras la iglesia de San Julian’.

7 Rucquoi, Valladolid en la Edad Media, 11, pp. 131-135. En realidad, toda la cerca vieja
debi6 ser repartida del mismo modo. Indirectamente, se sabe que también se beneficio del hecho
don Pedro Nifio, que era a la sazon corregidor de la villa (es decir, el maximo representante del
poder real en Valladolid). Pedro Nino, conde de Buelna, fue ademas el corsario castellano mas
notable de la época. También se sabe que sobre la “cerca vieja” se habian construido las casas del
conde de Osorno y de los Quifiones; en esta caso, la noticia se contiene en una respuesta a las
quejas por la construccion del palacio de los condes de Benavente a comienzos del siglo xv1.
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Es muy probable que esta coleccion de hechos se extendiera al interior
del perimetro antiguo, renovando profundamente un espacio avejentado. Del
mismo modo que se expansiona el monasterio de San Benito, el siglo xv
conoce el establecimiento de los beaterios de Santa Catalina de Siena y de
Santa Isabel de Hungria, fundados respectivamente en pro de las terciarias
dominicas y franciscanas, asi como la del convento de San Agustin.

Igualmente, la fotografia de algun palacio desaparecido —por ejemplo, el
que pertenecio a los marqueses de Fromista en la plaza de San Miguel—, recuerda
su construccion a fines del siglo xv8. Y, como habra ocasion de ver enseguida,
también la propia iglesia de San Miguel fue rehecha en este momento.

Este cumulo de datos justificaria la valoracion de Agapito y Revilla que,
de forma expresiva y un tanto ruda, calificé este area como “la mas linajuda”
de Valladolid. Pero serfa erroneo pensar que el siglo xv sélo inici6 la conver-
sion del sector mas antiguo de la villa en un escaparate de conventos y pala-
cios. Cientos de familias de menestrales vivian en este recinto. Nuestra princi-
pal fuente de informacion son los datos del alarde de 1503, que ofrece una
interesante perspectiva sobre la poblacion de la villa y su tierra.

El alarde era una revista militar anual, establecida por Alfonso X el
Sabio en 1255, que convocaba a los hombres de la villa en edad de tomar las
armas. Para la ocasion, un total de 1.524 vallisoletanos se juntaron en la Puerta
del Campo, cada uno con los de su cuadrilla. Pues el espacio urbano se divi-
dia en catorce cuadrillas; éstas eran agrupaciones de caracter fiscal, ademas de
militar, y habian nacido en el siglo xi11. Tres de ellas, las llamadas “de Rehoyo”,
“de la Cuadra” y “del Satico”, se repartian el area (ya virtual) de la “cerca
vieja. Si se atiende a los efectivos que se contaron de ese dia, la suma de las
tres cuadrillas representaba el 14 % del vecindario. Con 21 asistentes, la cua-
drilla de “La Cuadra” fue la menos concurrida de toda la villa, pero cada una
de las otras dos aport¢ alrededor de un centenar de hombres.

8 URREA, Arquitectura y nobleza, p. 274.

9 El barrio de Rehoyo se identifica en sentido restringido con la zona situada al oeste de
San Benito el Real; conviene tener en cuenta que la ampliacion del convento en el siglo xv incor-
por6 algunas de sus calles; quizé integraba también las calles que rodean el monasterio y siguen
en direccion a la actual San Quirce. La calle del Conde de Ribadeo, que tuvo un aspecto muy dife-
rente hasta los afos 1960 parece haber recibido antes ambos nombres “de la Cuadra” y “del
Sauco”, lo que induce a confusion (ver nota siguiente).
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En todo caso, ;qué gentes eran? Entre los 92 individuos de la cuadrilla
del Sauico se conoce la profesion de 71; predominaban sastres, zapateros y
pellejeros, pero se documenta la practica de 29 oficios mas; unos pocos eran
labradores y otros estaban al servicio de algun rico hombre: asi cierto Alonso
de Requejo, que era “criado del Almirante” y debia trabajar en su cercano pala-
cio. Algo parecido se ve en la cuadrilla de Reoyo, donde se conocen las 37 pro-
fesiones de 81 de los alistados (la cifra total fueron 104). De nuevo los sastres
ocupan el primer puesto, pero habia aqui un nimero significativo de merca-
deres, sombrereros y, de nuevo, criados (entre ellos, uno del conde de Riba-
deo, cuyas casas también se hallaban en las cercanias).

Si se pretende estimar el nimero de vecinos de Valladolid, los datos del
alarde deben ser tomados con sumo cuidado; ademas de los exentos por ser
pobres, habia exenciones que privilegiaban a colectivos enteros, como a los
miembros de la Universidad y al personal de la Real Chancilleria. Por otra
parte, alguna némina coetanea de artesanos (en concreto, hay una del gremio
de plateros fechada poco antes), multiplica por tres el nimero de artesanos del
oficio respecto a los que fueron identificados como tales en el alarde. Es plau-
sible que a comienzos del siglo xvi se hubiera relajado el cumplimiento de la
tradicional obligacion militar. En términos absolutos, quiza no acudia ni la
mitad de los convocados. Pero cabe una valoracion relativa, y en ese sentido
puede decirse que esta zona, que representaba casi el 20 % de la superficie de
la villa, aporté una proporcion de efectivos bastante menor. No parece que el
area de la “cerca vieja” tuviera tanta poblacion como otras. Aunque quizé eso
indique que habia espacios particulares mas extensos; en definitiva, esto se
podria relacionar con una intensa renovacion del barrio, que albergaba un
numero creciente de palacios y conventosl.

10'S. Arvarez BEzos y A. CARRERAS ZALAMA, Valladolid en época de los Reyes Catolicos. Esti-
man que el alarde registr6 a todos los vecinos de 18 a 60 afios (salvo los exentos), y los dividen
en dos grupos (los que tienen oficio conocido —y cual es—, y los que no). Pero ya se ha comentado
que debieron faltar muchos de los convocados; por otra parte, los autores no justifican por qué
consideran “personas sin profesion” a muchas que son apellidados en las listas precisamente por
el oficio que desempenaban. De acuerdo con su razonable opinion, la cuadrilla del Satico com-
prendia al vecindario del contorno de la plaza de San Miguel y de las calles que iban en direccion
a la Costanilla [Platerias], mientras la cuadrilla de la Cuadra estaba formada por quienes vivian
mas cerca de la actual calle de las Angustias.
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Imagenes intramuros. De ayer a hoy

Continuaremos en este mismo espacio, y lo seguiremos definiendo
como un area intramuros. Aunque los muros desaparecieran de la vista,
muchas veces continuaron sosteniendo los edificios que los habian sustituido.
Su impronta en el plano ha sido atin mas duradera, sobre todo a lo largo de la
calle de las Angustias.

2.1. Entre las vistas del siglo xv1 y fines del siglo xvii

Al comenzar esta segunda parte de la exposicion se acentua el tono evo-
cador. Hablar del casco histérico de Valladolid es referirse muchas veces a lo
que fue y no es. ;Qué podemos conocer de ello? De entrada, les propongo una
rapida coleccién de imagenes que tratan de las primeras vistas y planos de la
ciudad entre los siglos xv1 y xvii, y que ponen en valor los trabajos llevados
recientemente a cabo en el viejo recinto, y en particular en la plaza de San
Miguel. Adelantaré que esta zona de la ciudad queda relativamente oculta en
muchos de los testimonios que disponemos.

Las vistas y planos del Valladolid histérico no son tan antiguos como los
de otras ciudades europeas. Es —anadamos—, un dato comun en Espaia, salvo
contadas excepciones. De todas formas, la villa merecio uno de los grabados del
famoso Atlas de Braun y fue dibujada por Antén van den Wyngaerde. El siglo xvi

tardio, por tanto, proporciona las dos

B - primeras imagenes de Valladolid. El

F __.}, plano de Ventura Seco (1737), constituye

: el tercer hito de una historia grafica que

| antes de finalizar el siglo xvii suma el tra-

% § e . .
T L e bajo de Antonio Ponz.
o g R Db TS s .
- ii_.-‘;ff - José Luis Sainz Guerra ha sido el
e _';_h:f.'f; L estudioso mads sensible a esta serie car-
1' 5 --q::.l- P PR
3 o TR T tografica. Entre los multiples aspectos
3 T | ;

Mgy T o de su trabajo llama la atencion el con-

' a1 ""_\\\ traste que ha conseguido establecer

RRLIERS | [T entre la vista de Braun y el plano actual

Interpretacion m_‘ de la ciudad.

de la Vista de Braun e o En su opinion, la vista se tomé

por Jose Luis Sdinz desde las cercanias de la ermita de San
Guerra, Cartografia

y ciudad.

Isidro. Las torres de numerosas iglesias
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destacan en el panorama urbano. Pero solo cabe identificar la llamada torre
“vieja” de San Benito dentro del perimetro de “la cerca vieja”. “La ausencia de
otras iglesias como San Julian, San Miguel y San Pelayo [sic] —escribe el autor—,
son perfectamente justificables a causa de su reducido tamaro y su lejania con
respecto al observador”!!. Cabe puntualizar que entre la primitiva torre de San
Benito —que desaparecio poco después de hacerse este dibujo, siendo susti-
tuida por la que conocemos—, y el conjunto de torres de la colegiata, la Anti-
gua y San Esteban, se distinguen varias torres de menor alzada, que quiza
correspondieran a alguna de las iglesias mas viejas o de los palacios que se ele-
vaban en la en la zona mas antigua de la ciudad, como el del Almirante, que
en el siglo xv estaba torreado.

Al comentar la precision con que Van den Wyngaerde retraté Vallado-
lid desde la Cuesta de la Maruquesa, José Luis Sainz Guerra sefiala que entre
los multiples edificios identificados o identificables se hallan algunos del casco
antiguo de la ciudad. Cita el Palacio donde nacio Felipe 1I, los conventos de
San Quirce y Santa Catalina, y la capilla de los condes de Fuensaldana, aneja
a San Benito. No son muchos, y sobre todo sélo estos dos corresponden al
viejo perimetro. Como en los tiempos actuales ha sucedido con la ciudad
moderna, parece que la ciudad del umbral de 1600 también habia hecho
“enmudecer” los vestigios de la antigua!2.

El plano de Ventura Seco es una obra admirable. A principios del xx,
fue calcado por orden de Juan Agapito y Revilla, con una calidad suficiente
como para que sea habitual no identificar el original y la copia, de lo que con-
viene advertir. Saiinz Guerra destaca sus multiples efectos y respecto al 4rea de
la “cerca vieja”, escoge dos conjuntos: el conventual que formaban San Benito
con San Agustin y su colegio de San Gabriel, mas Santa Catalina de Siena, y el
civil de la plaza del Rosario con las calles del Bao, los Nifios de la Doctrina y
de la Cuadra, que confluyen en ella.

El estudio de la calle de la Cuadra (la actual del conde de Ribadeo) pro-
porciona una reflexion de gran interés. El autor compara la informacion del plano
de Ventura Seco con la del Catastro de Ensenada (1752), la gran obra del princi-
pal ministro de los tiempos de Fernando VI. Es un ejercicio sobre la limitacion de
las fuentes que manejamos. Pues llega a la conclusion de que el Catastro no se
hizo con el cuidado de otras ciudades, y que el plano redujo las casas estrechas

11 S5inz GuERrra, Cartografia y ciudad, pp. 25-29 (cita de p. 29).
121D, ibidem, pp. 40 y 42

[77]



Calle de la Cuadra-
Conde de Ribadeo y
plaza del Rosarillo en
el plano de Ventura
Seco; procede de José
Luis Sainz Guerra,
Cartografia y ciudad

San Miguel, segiin el
manuscrito de
Antolinez de Burgos;
procede de J. J. Martin
Gonzdlez, “Dibujos de
monumentos antiguos
vallisoletanos™)

en beneficio de los edificios
mds importantes; es decir,
que se privilegio los palacios
de los nobles (tenfan casa en
la calle los condes de la Vega
del Sella, Alba Real y Cance-
llada, asi como la marquesa
de Tabara)!3, en detrimento
de los edificios de menor
rango. Como senala el autor,
Ventura Seco interpretd “mas
la imagen general que una
reproduccion fiel”4.

Antonio Ponz, autor
del famoso Vidje de Espaiia
de fines del siglo xvu,
incluye en su obra el primer
plano geométrico de Valla-
dolid, que José Luis Sainz
Guerra denomina “mudo”
porque no incluye ninguna
referencia a edificios singu-
lares, calles u otro elemento.
Pero, al mismo tiempo, el
suyo es el ultimo testimonio de la iglesia de San Miguel, que fue derribada en
1777: las memorias graficas previas habian sido obra de Ventura Seco y, sobre
todo, el anonimo ilustrador de cierto manuscrito de Antolinez de Burgos, el
primer historiador de la ciudad.

Para recordar ese hecho, he copiado el texto que le dedica Juan Agapito
y Revilla, incluida una sustanciosa memoria histérica desde fines del siglo xv!5.
Tomando como punto de partida el coetaneo Cronicon de Valladolid del Doctor
de Toledo, hace memoria de que en 1489 se quemo parte de la iglesia de San
Miguel, que la capilla mayor (o la nave mayor, como sugiere) se habfa hundido

131D, ibidem, p. 62, con un expresivo grafico
141D, ibidem, p. 69.
15 AGAPITO Y REVILLA, Las calles de Valladolid, pp. 434 y 436)
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mas de veinte afios atras, y que en 1497 la reedificaron a sus expensas el doc-
tor Portillo y el comendador Bobadilla, dos miembros de la corte de los Reyes
Catolicos. Enfatiza que no fueron éstos ultimos, desmintiendo a Antolinez de
Burgos, que aportaba como prueba la imagen del arcangel con las armas rea-
les. “Lo del escudo de armas de los reyes que luciera San Miguel en su ‘pavés’
—opina—, no queria decir que ellos la reconstruyeran, sino que en su tiempo se
hizo la obra, como se observa, por no citar mas que monumentos de la época,
en las fachadas del colegio de Santa Cruz y del de San Gregorio, y se observo
en la portada de la Universidad antigua, la que daba a la calle de la Libreria”.
Es una idea a matizar, opino. Como minimo, seria una nueva muestra de la
implantacion politica y social de los Reyes Catolicos en su época; pero no se
descarta que éste no fuera un dato mas o menos vago, sino una forma de repre-
sentar el patronato regio sobre cada institucion.

“Al ser expulsados los jesuitas —continta Agapito y Revilla—, y encon-
trarse las iglesias de San Miguel y San Julian asaz ruinosas, nada mejor que
trasladar las dos parroquias a la iglesia de San Ignacio. Y el 11 de noviembre
de 1775, pasaron a ésta los santos de San Miguel y San Julian, sin campanas”.
Lo que sigue, que el autor copia de otra fuente, describe una procesion singu-
lar, pues se trata de un traslado de domicilios a lo sagrado, donde las imége-
nes parecen cobrar vida sin ninguna mediacién humana:

“... Salieron de San Miguel el santo delante, después nuestra sefiora
del Rosario y detras la de la Cerca, y la ultima la de la Esperanza, y
fueron por el rétulo de Cazalla a San Julian, donde tenian en andas
alos santos y a nuestra sefiora de la Compasion. Esta la llevaron pri-
mero y pusieron a los dos santos San Julidn y Santa Basilisa detras
de nuestra senora del Rosario, en donde estaba ya puesta la pila
bautismal, y San Miguel en el altar mayor, donde estaba San Igna-
cio, y encima del tabernaculo pusieron a los dos santos San Julian
y Santa Basilisa”, de suerte que “quedo asi la iglesia de San Ignacio
convertida en Parroquia de San Miguel y San Julian”.

La destruccion del patrimonio

Agapito y Revilla concluia su relato sobriamente: “A mediados de sep-
tiembre de 1777 empezaron a demoler las iglesias de San Miguel y San Julian,
dejando aquélla su solar para mayor diafanidad y amplitud de la plazuela...”. Y
anade que se establecio que la plaza debia mantenerse como un espacio publico.
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Palacio del marqués
de Fromista en trance
de derribo; Urrea
Arquitectura y nobleza

Este uso es lo unico que
no ha cambiado en la plaza desde
entonces. Aunque debe sefialarse
que los cambios se han precipi-
tado sobre la plaza después de que
Agapito escribiera su libro,
ochenta anos atras. Lo cierto es
que la plaza de San Miguel es una
biopsia de la ruina del patrimonio
arquitectonico que Valladolid ha
conocido en tiempos recientes.

Todo el escenario que rodea la plazuela ha sido trasformado de forma
radical. Desaparecieron el palacio del marqués de Fromista y la casa de los
Gardoqui —como refleja junto a tantos otros edificios el libro de Jesus Urrea, la
mas grafica y lacerante de las memorias urbanas!®.

Y también todas las demas casas, que habian dado cierto tono de patio
de vecinos o parque de recreo a este lugar!?. Por resumir de modo eufemis-
tico, se diria que el circulo de edificios con que topa el viandante refleja medio
siglo de arquitectura urbana espanola en toda su variedad. Por hablar mas pre-
cisamente, son llamativos su abigarramiento y desproporcion (tanto si se trata
de los materiales como de los voltmenes o las formas). Lo peor es que no es
un caso aislado: ha terminado por ser un hecho comun en nuestra ciudad (o
en nuestras ciudades), para sorpresa de cualquier viajero cultivado que llegue
a Castilla con la mejor voluntad de disfrutar de su historia.

16 Sobre estos dos edificios, Urrea, Arquitectura y nobleza, pp. 271-275.

17 Al término de la conferencia se me acercé uno de los asistentes. Habia habitado en una
casa de la plaza de San Miguel hasta cumplidos los 28 afios y ahora, después de jubilarse, vivia en
la cercana plaza de los Arces. Se sentia feliz de estar de nuevo en su barrio. Le habia emocionado
la fotografia de Cacho que muestra el palacio de Fromista en trance de derribo un dia cualquiera,
con gente que transita. “Debe ser entre 1956 y 1958”, comento. Pero su interés tenia razones aun
mas personales: “Quien monta la vespa de la foto —vino a decirme-, es mi padre o soy yo. Nadie
tenfa vespa por entonces. Pero necesitaré contemplar la imagen con detalle”. El se veia jugando de
nino en la plazuela, y recordaba particularmente las fiestas que se celebraban alli por San Antonio
de Padua. Habia hogueras y verbena. Una orquestina se ponia a la puerta de la taberna “del Can-
dorro”, conocida también como “de los gemelos”, pues la regentaba cierto Guillermo con ayuda
de sus dos vastagos. Confio en que mi nuevo amigo haya satisfecho su curiosidad y le agradezco
profundamente el testimonio; me pidi6 que no figurara su nombre y he respetado su deseo.
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Estas preocupaciones han constituido para algunas personas su agonia
diaria, en el sentido con que Unamuno reedit6 esta palabra. De nuevo acompa-
naré a Juan José Martin Gonzalez, a quien se habia encargado en 1966 de redac-
tar nada menos que “un programa para la defensa y puesta en valor” de los monu-
mentos de la ciudad. “La ciudad de Valladolid —planteaba—, ha experimentado en
los ultimos tiempos un notable crecimiento. Se han ensanchado los barrios, pero
el casco histérico también ha resultado muy afectado por los cambios”.

Sus reflexiones proseguian con las incongruencias del plano urbano, o
como adoptar las medidas menos contrarias a la subsistencia de una vieja ciudad
que todavia veia focalizada en la plaza de San Miguel. Si “la colision entre el rigido
sistema de rectas y el de curvas es facilmente perceptible” [en la ciudad], “la cons-
truccion de inmuebles se lleva a efecto —salvo excepciones—, sin prestar la debida
atencion a los caracteres historicos de las zonas”. A lo que afiadia, last but not least,
cierta denuncia: que “la edificacion de la ciudad de Valladolid, como en todas las
ciudades espariolas, esta azotada por el morbo de la especulacion de los solares,
lo que dificulta la salvacion de los antiguos inmuebles de valor histérico”!8.

De éste al siguiente texto suyo que voy a comentar pasaron veinte anos
y las circunstancias variaron, como se sabe. “Desde 1939 a 1986 —escribio—, se
ha seguido una trayectoria que va desde el planteamiento inicial de no contar
con la ciudad historica, a una estimacion presente que intenta conservar, valo-
rar y poner en uso los caudales aportados por la historia”. Al menos se apre-
cia un cambio de actitud desde los poderes publicos y privados, aunque el
panorama sea desolador por la tradicional miopia de unos y otros. Pues “Valla-
dolid fue primeramente considerada como una ciudad con escaso suelo edifi-
cable, que debia aumentarse a costa de calles y edificios” y como consecuen-
cia “la ciudad se ha desfigurado [y] ha perdido ademas el rango distinguido
que correspondia a la esencia histérica. Esto es ya irrecuperable”.

A partir de ahi, él escogia una opcion posibilista, esperanzada, practica:
a saber, qué tenemos, cuanto vale, como influiremos en su beneficio, que es el
beneficio de la cultura y de la ciudad. Esto es lo que destilan las lineas inmedia-
tas, donde se expresa el hombre convencido: “...hay que asumir la realidad pre-
sente para poder hacer una oferta a la sociedad actual. Valladolid tiene un elenco
de pequenios nticleos con su ambiente. Alguno —incluso—, es excepcional, como

18 MarTIN GonzaLEz, Valladolid en sus monumentos, pp. 11-12
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el formado por el convento de San Pablo y el Colegio de San Gregorio... Lo que
poseemos ahora estd minuciosamente recogido en el catdlogo monumental.
Desde este punto de vista, la realidad es mucho mas optimista, Valladolid posee

un conjunto de monumentos artisticos que, por su nimero y calidad, le conce-
den un puesto distinguido en el panorama nacional... El patrimonio de que se
dispone es de la mas diversa indole. Empieza por los fragmentos que han esca-
pado a la desaparicion insertandose en nuevas edificaciones... Son abundantes
las muestras de arquitectura palacial. Pero predominan los edificios religiosos:
catedral, parroquias, iglesias de cofradias y conventos... Cumplido el penoso
deber de historiar una odisea urbanistica y arquitecténica, éste es el Valladolid
que tenemos que amar e impulsar’!®. Solo anadiré que leer aqui “odisea” me
sugiere que quiso escribir “pesadilla”.

19 MarTin GoNzALEZ, “La ciudad monumental entre 1939 y 19867, p. 190.
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2.3. Conservar, recuperar, recrear

Llego al final de la mano de tres verbos con que deseo resumir una
herencia activa. Es necesario conservar los edificios historicos, asegurando su
mantenimiento ordinario. Se comprueba la utilidad de recuperar elementos
constructivos y decorativos; con ellos que han formado a modo de pequetios
“parques arqueologicos” antes de que esa nocion se usara. No sélo son vene-
rables membra disiecta: eventualmente, han sido recreados en su lugar de ori-
gen, como ocurre con la arqueria del convento de San Agustin, reinstalada
donde hoy esta nuestro flamante archivo municipal.

Pero no me moveré de la plaza de San Miguel, que ha vivido un
momento de actualidad y que puede resumir, en un sentido diferente, otro
tipo de evolucion: la que conduzca a la colaboracion para desarrollar un plan
de analisis de lo que en algtn pais vecino se llaman “los archivos del suelo”.
Hace nueve meses, un titular de prensa bautizaba a la propia plaza de San
Miguel como “la ‘sima de los huesos’ vallisoletana”, comparandola con el mas
famoso de los yacimientos de la Sierra de Atapuerca2?. Ya se ha indicado que
la iglesia mas antigua de la ciudad ocupo ese espacio hasta que fue derribada;
por esos dias comenzaba la remodelacion terminada recientemente. Bajo el
titular, sin embargo, las expectativas no eran tan gloriosas; se dudaba de la
entidad de los hallazgos y el periodo de trabajos quedaba limitado por el
calendario del propio proyecto de urbanizacion de la plaza. S6lo un mes mas
tarde, una segunda noticia confirmaba el desencanto. Habia una visible dispa-
ridad entre lo que se creia saber por los relatos de antiguos eruditos y lo que
afloraba en la excavacion: muros sin comienzo ni fin, mas arrasados aun de lo
que se imagino. A mitad de julio, un nuevo informe hacia balance de los tra-
bajos a punto de finalizar. Se habia podido situar la iglesia y definir sus dimen-
siones?!. Se habia comprobado la intensidad de la tarea de desmantelamiento,
que incluyo la remocion de cimientos. Se habia verificado, en cambio, el res-
peto con que se tratd en aquel momento a los cuerpos enterrados en el tem-
plo y su contorno.

20 Fl Dia de Valladolid [5 de febrero de 2009], p. 6: “San Miguel, la ‘sima de los huesos,
vallisoletana”.

21 Fl Dia de Valladolid [13 de julio de 2009], p. 5, “Los arqueologos delimitan el perime-
tro de la antigua iglesia de San Miguel”. El edificio, de 34 x 17 m., estuvo alineado por su lado sur
con las calles de San Blas y Doctor Cazalla.
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Vestigios
de la “cerca vieja”
en el cruce

Angustias, PMS

Estas noticias proponen ciertas reflexiones. Por ejemplo, sobre el riesgo de
informar de una excavacion que esta comenzando. Al final, el yacimiento carga
con la responsabilidad de no poseer lo que nunca se afirmo que hubiera, e incluso
se busca justificar la urgencia por acabar la labor. Pero las excavaciones de San
Miguel han deparado mas, y son una sugerencia palpitante para la colaboracion
entre diversas disciplinas en el marco del nucleo mas antiguo de la ciudad.

Un nucleo, por cierto, al que no se ha dedicado la atencion que los
grandes monumentos de la ciudad han atraido. El trabajo arqueolégico de los
anos 1980-1990 se detuvo literalmente en una de sus puertas, la que fue cono-
cida otrora como “puerta de la Pefioleria”, cuyas defensas y muro dejo dibuja-
dos en el el suelo.

Ha tardado mucho hasta que un periddico local dio cuenta del hallazgo
de “utensilios domésticos de los siglos x11 y xi11” en un solar de la calle San Anto-
nio de Padua inmediato a la plaza de San Miguel. Con los materiales recuperados
de varios silos, se podrian reconstruir mas de sesenta cacharros de cocina y todo
un repertorio de formas ceramicas; los restos de fauna y las muestras de tierra
organica, por su parte, contribuirian a precisar la dieta del vecindario de tiempos
tan lejanos?2. No es la arqueologia deslumbrante, pero si la que informa de la vida
de la gente comun: la imprescindible arqueologia de lo diario.

22 Fl Dia de Valladolid edicion digital [11 de junio de 2007]
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Al hilo de esta camparia,
Javier Moreda habia comentado el
interés de excavar en San Miguel.
Recientemente, el aviso de las obras
en la plaza movilizo a esta Academia.
En el pentltimo numero de su
revista, Luis A. Mingo y Jesus Urrea
han publicado un articulo con objeto
de “aportar al municipio un estudio
de caracter historico y arquitectonico
sobre el edificio que en el pasado
presidio la plaza”, al tiempo que pro-
ponian el rescate arqueologico del
sitio, instando al Ayuntamiento a !
renunciar a modelos de actuacion == TTn .
“que magquillan la fisonomia urbana
pero que no aportan visiones alterna-
tivas o pedagogicas23.

Este trabajo incide en el profundo significado de la iglesia en la vida
local. Fue la iglesia concejil por excelencia, pues guardaba el archivo de la villa
en su presbiterio y sus campanas pautaban la vida colectiva. Por otra parte,
destaca la importancia de las obras que se acometieron en la ultima década del
siglo xv. En realidad, el mas preciso de los dibujos del siglo xviu sugiere que
el aspecto de la iglesia hasta su derribo reflejaba la profunda reforma de tiem-
pos de los Reyes Catolicos*.

Con los datos disponibles, Luis A. Mingo y J. Urrea han contribuido a
restituir la planta y alzado del templo, al mismo tiempo que enfatizan cierto
dato: que a la iglesia de este momento pertenecio la estatua del arcangel que
corona la portada de la actual iglesia de San Miguel. Es decir, que esa imagen
gotica del guerrero celestial cuyos pies decoran las armas de Isabel y Fernando
es el vestigio mas plastico de la iglesia. Seria llevada a su nueva sede una vez
se traslado a ella la titularidad de las parroquias de San Miguel y San Julian, o
tal vez al tiempo de su derribo. Aunque de esta imagen no hable el informante
de Agapito y Revilla, asi debio suceder.

23 MinGo v URREA, “La antigua iglesia parroquial de San Miguel”, cita de p. 116.
2% MarTIN GONZALEZ, “Dibujos de monumentos antiguos vallisoletanos”, p. 41
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Estatua de San
Miguel sobre la
portada de la
actual iglesia de
San Miguel

El estudio de Mingo y
Urrea se publico a punto de
comenzar las ultimas excavacio-
nes. De hecho, sirvié de ayuda en
la campana. Pero el trabajo
arqueologico  realizado  por
Miguel Angel Martin Montes ha
abierto nuevas perspectivas. En
particular, hay razones para supo-
ner que el edificio tenia no una,
sino tres naves; lo denota la posi-
cion de los pocos pilares cuyos
fundamentos han podido exhu-
marse. Por otra parte, la variedad
de formas de los pilares —cruci-
forme, octogonal, circular—,
sugiere obras de distintas épocas a
partir de los tiempos romanicos.
No es extrano. Cualquier iglesia
ha sido en realidad una obra viva; los gustos, la erosion del tiempo y los even-
tuales desastres han ido imponiendo su ley, como recordaba para el caso el
citado Cronicon de Valladolid?>.

Y vestigios de ese caracter de “obra viva” alientan incluso en sitios que han
sido desmantelados tan radicalmente. En concreto, entre las piezas del yacimiento
que he tenido ocasion de contemplar me llama la atencion una clave de boveda
con el signo IHS, el nombre de Jests. Ese motivo no fue una obviedad. En la pri-
mera mitad del siglo xv, el franciscano Bernardino de Siena habia desarrollado
una pastoral en torno al nombre de Jests utilizando ese signo —engastado en lo
que se llama el “sol eucaristico’—, al mismo tiempo que impulsaba férmulas de
crédito aptas para cualquier buen cristiano de la época —formulas que estan en el
origen de los montepios—. A poco de su muerte fue canonizado. Su subida a los
altares traducia el éxito de los franciscanos “observantes”, sus rigurosos hermanos

25 Agradezco a Eloisa Wattenberg, directora del Museo de Valladolid, que me facilitara el
repetidamente citado articulo de Mingo y Urrea, asi como una excelente fotografia de la plaza en
plena obra de excavacion; ella la habia recibido de José Delfin Val, de quien quedo también deudor.
Ademas, debo a Fernando Pérez Rodriguez-Aragon, conservador del mismo Museo, una clarifica-
dora sesion de fotos y comentarios del sitio arqueologico; me la brind6 con la maravillosa combina-
cion de buen tino, ironia y capacidad de sintesis que ya le caracterizaba cuando era estudiante.
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de religion, que propagaron fuera de Italia sus palabras y sus obras2¢. Entre ellos
se contaba Fray Alonso de Espina, confesor del rey Enrique IV, un brillante pre-
dicador que dedico 27 sermones a exaltar el nombre de Cristo en Valladolid
durante el otonio de 1457, y que poco después se consagraba como el mas celoso
propagandista del antijudaismo en los reinos de Castilla...

Desde luego, una clave de boveda desenterrada del polvo no explica
siquiera un momento de la historia de nuestra ciudad. Pero es un elemento de
época, que puede servir para fechar cuando se acometieron ciertas obras y qué
clima las rodeaba. Aunque, sobre todo, suscita cierta reflexion si se conjuga con
los otros datos. Que las lecturas de los arquitectos y urbanistas, de los arqueolo-
gos, de los historiadores del arte y de los historiadores de la sociedad, necesitan
combinarse. Que unas a otras se matizan, y que enriquecen la perspectiva de con-
junto con la que debemos afrontar todo trabajo sobre el maltrecho casco histérico
de Valladolid: esa perspectiva que necesitamos para argumentar en su defensa.

26 “Soles eucaristicos” y “casas del cordén [franciscano]” proliferaron en las villas y ciu-
dades de la Castilla entre los siglos xv y xvi. Ha desaparecido la que hubo en Valladolid. El ejem-
plo mas espléndido de las que han sobrevivido es la famosa “Casa del Cordon” de Burgos, que fue
palacio de los Velasco, Condestables hereditarios de Castilla. Entre los miembros de este linaje
destaca Pedro Fernandez de Velasco, el llamado “buen conde de Haro”, que en los afios 1430 pro-
movi6 en sus sefiorios de la Rioja los primeros montepios, y luego fundé a sus expensas varios
conventos franciscanos y algunos oratorios en la Sierra de la Demanda. Sus descendientes, que
incorporaron el nombre de “Bernardino” a la onomastica familiar, ensalzaron la memoria de fray
Pedro Regalado en el convento de la Aguilera, no lejos de Aranda de Duero. Alli esta la tumba del
popular y riguroso franciscano que, andando el tiempo, también fue canonizado y se convertiria
en patrono de Valladolid, su hogar natal, sustituyendo precisamente a San Miguel.
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El Campo Grande
y el Paseo de Zorrilla

Maria Antonia Fernandez del Hoyo

En otra ocasion, hace ya mas de veinte anos, escribi que “hablar de
Valladolid y no mencionar o al menos evocar mentalmente el Campo Grande
es impensable para quienes desde lejos se sienten vinculados afectiva o cir-
cunstancialmente a la ciudad; para los que la vivimos el Campo Grande es algo
tan familiar que en muchos casos no reparamos en él”.! Reflexionaba luego
sobre la permanente disponibilidad de este espacio, siempre dispuesto a pro-
porcionar ese desahogo que la belleza y el sosiego suponen para el habitante
de la ciudad, y afirmaba la pertinencia de conocerlo ya que pocos de quienes
lo admiran y disfrutan tienen noticia de sus origenes e historia.

Aunque desde entonces se hayan creado otros parques urbanos —algu-
nos realmente bellos, otros no tanto— creo que el Campo Grande sigue siendo
el mas notable y representativo de la ciudad. Sin embargo, en esta ocasiéon no
trataré de él como jardin sino del urbanismo de su entorno, singularmente del
Paseo de Zorrilla; de como se fue fraguando la forma de este espacio que casi
milagrosamente ha sobrevivido a la evolucion de esta ciudad tan inmisericorde
con el pasado urbano.

1 M. A. FERNANDEZ DEL Hovo, El Campo Grande, Col. Cuadernos Vallisoletano, n° 28, Caja
de Ahorros Popular, Valladolid, 1987.



El Campo Grande,
oasis de vegetacion

La explicacion de su pervivencia es clara: el Campo Grande es fruto de
una circunstancia historica, de haber sido en origen un ejido, es decir un terri-
torio propio del municipio destinado a usos agricolas y ganaderos, donde se
llevaban a pastar animales y se realizaban labores de era. Precisamente al ser
un espacio comunal no podia ser enajenado o vendido porque pertenecia a los
llamados “bienes de propios”; esta es la razon por la que se ha salvado de ser

construido a lo largo de su historia.

Antes incluso de ser ejido, en los origenes remotos de Valladolid, se
puede recordar que una parte de este espacio debio ser fue ocupado por un
pequeno poblamiento de época romana, pues —tal como indica el historiador
Juan Antolinez de Burgos— se encontraron restos ceramicos romanos en la salida
de la calle Santiago hacia la plaza de Zorrilla. Por otra parte, y gracias a recien-
tes excavaciones efectuadas para la remodelacion de los Paseos frente a la Acera
de Recoletos en las que se descubrieron numerosos enterramientos, sabemos que
también sirvié como cementerio de los judios vallisoletanos.

Paralelamente, el Campo Grande tuvo distintos nombres a lo largo de su
historia. El medieval de “Campo de la Verdad” parece deberse a varios duelos
entre caballeros particulares que, segin cuentan las cronicas historicas, se lle-
varon a cabo en su solar durante los reinados de Fernando IV y Alfonso XI, y
también a sonados torneos, como el presidido por este tltimo monarca en el
siglo XIv en el que los caballeros del Rey contendieron, divididos en dos ban-
dos, ejercitandose para la guerra. Aunque pueda parecer algo legendario, se
mencionan lugares con este mismo nombre en otras ciudades, como Zamora
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Valladolid urbano

El espacio del Campo
Grande en el plano
de Ventura Seco
(1738

sin ir mas lejos, y sin duda se trata de un apelativo auténtico pues aparece en
documentos relacionados con los solares de unas casas de moriscos situadas en
el barrio de Santa Maria, junto a la calle de Santiago, las cuales —se dice- linda-
ban con el “Campo de la Verdad”.

Sin embargo, el nombre que mas tiempo llevo el Campo Grande fue el
de “Puerta del Campo”. Efectivamente, durante una época larguisima, desde el
primer tercio del siglo xiv hasta practicamente el siglo xix, toda la zona se
conocid con este apelativo, tomado de una edificacion situada en el tramo final
de la calle de Santiago, junto al cruce con las actuales calles de Doctrinos y
Claudio Moyano.

Esta puerta, que luego se convertira en el Arco de Santiago, fue un ele-
mento urbanistico fundamental. Edificada a comienzos del siglo xiv, cuando se
ensancha el primitivo recinto de la villa, cerraba la nueva cerca por el Sur, muy
proxima al brazo meridional del Esgueva. Nada conocemos de su morfologia en
época medieval, salvo que debia estar fortificada con una torre. En momentos de
conflicto fue atacada y defendida, lo que —como veremos— tendra consecuencias
para el urbanismo. A comienzos del siglo xvi1, hacia 1619, la ciudad habia cre-
cido lo suficiente para ensanchar de nuevo su recinto. La Puerta del Campo deja
entonces de tener validez defensiva e incluso fiscal y, sin perder totalmente su
nombre, sera llamada también Arco de Santiago. Como tal aparece por primera
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Grabado del Arco de
Santiago mirando
hacia el Campo
Grande

vez en el plano de la ciudad levantado
por el escribano Ventura Seco en 1738,
el més antiguo que existe, conocido
sobre todo gracias a la copia realizada a
comienzos del siglo xx por el arquitecto
municipal don Juan Agapito y Revilla.

Todo el amplio terreno situado
fuera de la puerta, a modo de gran
plaza, es decir el Campo Grande, sera
llamado asimismo, por extension,
Puerta del Campo. Muchos viajeros,
nacionales y extranjeros, lo alaban por
su grandiosidad espacial, comparan-
dola con otras plazas europeas. Como
diria Pinherio da Veiga a principios del
siglo xvi1, era mucho mas grande que
el Rocio de Lisboa. Este espacio de la
Puerta del Campo tuvo durante mucho tiempo una extraordinaria pluralidad
de funciones, siendo una de las principales la de servir como lugar de recep-
cion de las autoridades que llegaban a Valladolid; era, junto con la del Puente
Mayor, la principal “entrada”, como entonces se decia, a la ciudad. También,
paradéjicamente, fue importante como “salida”, es decir, lugar de esparci-
miento, recreo y paseo para los vallisoletanos.

El valor de este espacioso terreno deriva de su situacion geografica pues
Valladolid, primero aldea, luego villa y por fin, desde 1596, ciudad, crecio6 fun-
damentalmente hacia el sur, si bien la plenitud del terreno le hubiera permitido
igualmente hacerlo hacia el norte. La razon de esta tendencia se explica por razo-
nes de comunicacion con el centro de la peninsula; Madrid y otras notables villas
castellanas, se sitian hacia el sur. De hecho, de la calle del Campo —que era como
se llamaba la actual calle de Santiago desde la Plaza Mayor hasta la calle de
Zuniga; el siguiente tramo recibira el nombre de calle del Arco— partian dos
caminos: uno hacia Simancas, que se convertira en el Paseo de Zorrilla, y otro,
el llamado de Laguna, que atravesaba el centro del actual Campo Grande y dara
lugar, a mediados del siglo Xix a la carretera de Madrid. Por cierto que en esa
zona sur, proxima al actual convento de Agustinos Filipinos, hubo una puerta
llamada “de la Pestilencia” que existi6 hasta mediados del siglo xvi1. La razén de
tan curioso nombre no esta clara, pero quiza se deba a que el camino conducia
a Laguna, lugar insalubre en aquellas épocas.



EL CAMPO GRANDE

Valladolid urbano Y EL PASEO DE ZORRILLA

La denominacion de Puerta del
Campo persistira hasta el siglo xix. En
ese siglo, y durante un breve espacio
de tiempo, la zona se denominara tam-
bién “Campo de Marte”, apelativo que
al parecer calé entre los ciudadanos
pues todavia un siglo después se usaba
ocasionalmente. El motivo esta en la
actividad bélica que durante la ocupa-
cion francesa se desarrollo en el lugar.
Escenario de la solemne y multitudina-
ria revista de tropas hecha por Napo-
leén en enero de 1809, fue también
fortificado, especialmente en la zona
sur, por el Paseo de Filipinos, levan-
tandose empalizadas y evacuandose algunos conventos, como el de “las Lau-
ras”. Sin embargo, el nombre que, sin ser oficial, siempre estuvo latente y que
acabara imponiéndose, llegando hasta nuestros dias, es el de Campo Grande
que, logicamente, responde a su tamano.

El espacio del Campo Grande, descrito admirativamente, como se ha
dicho, por naturales y viajeros, experimentaria su primera y fundamental trans-
formacion durante la época de la Ilustracion, ya en los tltimos afios del reinado
de Carlos III. Hasta entonces, salvo alguna plantacion de arboles aislados, loca-
lizada en la zona sur, debi¢ ser un auténtico erial. Los relatos acerca de la entrada
de los diversos monarcas en la ciudad narran como éstos solian aposentarse en
algunas casas situadas al sur del Campo, como la llamada “Casa del chapitel”,
perteneciente al mayorazgo de los Tamayo, o la de don Bernardino de Velasco,
conde de Salazar, donde descansaban antes del recibimiento y desde ellas cruza-
ban el Campo. Con ocasion de la visita efectuada por Felipe Il en 1592, se dice
que hubo de levantarse una enramada para protegerlo de los ardores del sol;
estamos ante un gran espacio vacio, solo con hierbajos para pasto de las ovejas.
Pero entre 1787 y 1788 se realizard un gran plantio de olmos negrillos, creando
paseos, avenidas y plazas en todo el perimetro y el interior.

La verdadera definicion urbanistica de este espacio se produce, no obs-
tante, cuando se delimiten sus bordes dando lugar, a su vez, al nacimiento y
configuracion del Paseo de Zorrilla. En esta transformacion urbana tuvieron
papel fundamental la Puerta del Campo y una preeminente familia vallisoletana
estrechamente ligada a ella, los Nifio. En 1431 un miembro de esta familia,

Barrio trazado
en terreno
de los Nino
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Pedro Nino, sefior de Cigales, recibié del Rey Juan II el titulo de conde de
Buelna, que luego se perdera para la familia, y el nombramiento de Merino
Mayor, cargo administrativo de amplias funciones que heredaran sus descen-
dientes. El primero de ellos, su sobrino don Alonso Nifo, sirvi6 a Juan Il y
Enrique 1V, defendiendo heroicamente en 1464 “la puerta e torre de la Puerta
del Campo”, por lo que este tltimo monarca le recompenso, entre otras merce-
des, con la tenencia de alcaidia de una fortaleza que se pensaba construir junto
a la puerta. Don Alonso cas6 con la adinerada dama Maria de Rivera, quien
aporté una cuantiosa dote al matrimonio que emplearon en la compra de
bienes muebles y raices, entre ellos: “una huerta junto a la Puerta de Campo con
sus molinos e casa e palomar... e una tierra... que llegaba hasta cerca e junto con la
ermita del Sancti Spiritus... e otra huerta cerca de su torre que... va hasta el rio
Esgueva e otra huerta cerca del camino que va a Laguna”.

En el afio de 1515, el entonces Merino Mayor don Alonso Nifo pidio
al Tribunal de la Casa e Corte licencia para parcelar la parte de sus terrenos
comprendida en anchura entre las Tenerias y el camino de Simancas, frente al
ejido, y en longitud entre las actuales calles de San Ildefonso y Espiritu Santo.
Se trataba de obtener provecho del espacio construyendo, al modo de nuestras
actuales urbanizaciones, un barrio de parcelas iguales, cuyas fachada principal
daba al camino que se dirigia al monasterio de Sancti Spiritus, uno de los pri-
meros construido en los alrededores del Campo Grande hacia el 1520-30 y
derribado en 1963. Estamos ante el primer tramo del paseo de Zorrilla, lla-
mado entonces “Acera de Sancti Spiritus”.

Para justificar su pretension adujo que la ciudad necesitaba expandirse
fuera de la cerca y que “sus fincas han dejado de producirle, estan demasiado
cerca de las casas y le roban frutas y verduras”. Paraddjicamente, la guerra de
las Comunidades que en un primer momento paralizd el proyecto, con el
tiempo lo favoreceria. En efecto don Alonso Nifo, en consonancia con su
cargo de Merino, se puso de parte del Emperador enfrentandose a la villa, lo
que le acarre6 dafios en sus propiedades de la Puerta del Campo y también en
sus casas principales, situadas en actual pasadizo de la Caridad, en la calle de
la Pasion; sin embargo, al finalizar el conflicto el monarca le agradecié con
generosidad sus servicios.

Una carta de privilegio firmada por el Emperador y su madre dona
Juana en Burgos, el 22 de abril de 1524, le concede “que agora y de aqui en ade-
lante para siempre jamds las casas que edificaredes vos o las personds a quienes se las
diéredes a censo. .. en el suelo e tierra que vos teniades en la Puerta del Campo. .. que
por la Comunidad os fue derrocada y asolada y en otra tierra que esta entre la ermita

[94]



EL CAMPO GRANDE
Y EL PASEO DE ZORRILLA

Valladolid urbano

del Sancti Spiritus que junta con las Tenerias... y en la tierra de la torre que os fue
quitada y derrocada... y en las tierras de la Oliva y del Almagi... sean libres y exen-
tos para que en ellas... no os sean fechados huéspedes algunos. .. y que las casas que
en las dichas tierras se labraren y se edificaren y los moradores y habitadores de ellas
sean libres y francos”. Con esta concesion el proyecto se vefa muy favorecido
pues no solo podia vender los terrenos sino que ademas los futuros propieta-
rios estarian libres de la obligacién de acoger en sus casas al séquito de la Corte
cuando se produjeran visitas reales a Valladolid, lo que, l6gicamente, aumen-
taba el atractivo de las parcelas.

Nuevamente la oposicion del Concejo, en este caso de modo pacifico,
retraso el proceso urbanizador. Don Alonso y su hijo y sucesor, don Hernando,
hubieron de mantener un largo pleito con la villa que preferia comprarles el
terreno para impedir que construyesen en €l. Los Nifio se negaron a vender sus
posesiones aduciendo: “que la villa no tenia necesidad de la dicha tierra porque
por la salida de la dicha puerta del Campo tenia dos ejidos grandes y espaciosos” y
que seria “mucho mayor ornato y provecho de la villa que se hiciesen y edificasen
en la dicha tierra casas e que no estuviese despoblado porque continuamente habia
estacion e indulgencias en la dicha iglesia de Sancti Spiritus donde los vecinos tenian
mucha devocion e iban en sus romerias y de noche y de dia y podrian ir sin peligro
alguno de sus personas y aun sin que la agua y el sol les pudiesen perjudicar porque
podian ir debajo de tejados y soportales”.

Para el caso de que la Audiencia fallase en su contra, los Nifio habfan
valorado sus tierras en 50.000 ducados “porque tenian trazadas en la dicha tie-
rra doscientas casas, en que habia en cada casa treinta pies (8,40 m de ancho su
fachada) y sesenta pies de largo (16,80 de largo), y mds cinco calles principales que
sean tan anchas que quepa una carreta, que todas ellas salgan por una parte dere-
chas al monasterio de Sancti Spiritus y por la otra a la puerta de la villa”. Por tanto
ya tenfan trazado el barrio, pero lo verdaderamente importante es que esto
sucediera en 1530, con una planificacion regular, ortogonal, con calles que se
cruzan en angulo recto, algo muy avanzado para la época; en Espaia sola-
mente en ciudades con otros origenes como los campamentos romanos se
halla esa regularidad mientras que lo predominante es el urbanismo irregular.
En Valladolid concretamente, tras el gran incendio de 1561 se producira una
renovacion urbanistica pionera, regular, pero este barrio regularizado junto al
Campo Grande es anterior.

Aunque en enero de 1531 se habia medido ya el perimetro de los terrenos
para construir las tapias, todavia la villa detuvo un tiempo el proceso, alegando
que tras ellas se incluia espacio publico. Por su parte, los vecinos de las Tenerias
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se quejaban de que sus casas se quedarian sin sol “y sin la vista que de tiempo inme-
morial habian tenido al campo y ejido de la dicha villa”. Sin embargo la definitiva sen-
tencia favorable a los Nifio, dictada por la Chancilleria en 1540, y una ejecutoria
real de ano siguiente acabarfan ratificando sus privilegios y derechos. Asi a partir
de los arios cuarenta se venden lotes y se empieza a formar un barrio con una calle
principal, la acera de Sancti Spiritus y una paralela también principal, la del Sacra-
mento (hoy la calle Paulina Harriet).

Sabemos de mucha gente que compro6 casas alli, pero solo citaremos al
mas ilustre sin duda de sus primeros compradores, el escultor Juan de Juni,
quien el 24 de abril de 1545 adquirio cuatro parcelas, a las que agregod dos mas
cuando murié su vecino Nicolas de Holanda, que las habian comprado a la
vez. Las casas de Juni se situaban en la esquina con la calle del Sacramento y
tras su fallecimiento fueron adquiridas por el escultor Gregorio Fernandez,
hecho recordado actualmente por el nombre de los dos grandes artistas que
llevan dos calles cercanas.

La regularidad primaba en el barrio, incluso se hace una normativa de
fachada como se puede documentar en el contrato hecho en 1556 con un
comprador de dos parcelas: “que sedis obligado hacer casas asi en la delantera de
la calle principal... como a la otra calle que sale a las Tenerias por manera que
habéis de hacer las casas que salgan a entrambas calles y que todas las casas que
hiciéredes en los dichos dos suelos, en las puertas de las calles sedis obligado a hacer
un arco de piedra o de ladrillo so pena de haber perdido los dichos dos suelos”. Es
decir que las casas tenfan fachadas de arco, y debian ser mas o menos todas de
la misma altura.

El historiador y académico Isidoro Bosarte, al describir, a principios del
siglo x1x, la casas de Gregorio Fernandez que primero habian sido en parte de
Juan de Juni, dice: “la puerta es de arco de buena piedra y la pared empieza a subir
con algunas hiladas de sillares; lo demds es obra de albanileria o ladrillo y tapias de tie-
rra... se entra por la unica puerta de la casa a un patio, ya desempedrado, en el cual
no hay vestigios de haber habido nunca ni arcos, ni postes, ni columnas”. Entendemos

que los patios no eran monumentales sino corrales con algin tipo de arbolado.

En el plano levantado en 1788 por Diego Pérez Martinez, pintor y
miembro de la Real Academia de la Purisima Concepcion, se muestra el pro-
yecto del primer plantio realizado bajo la traza del arquitecto Francisco Valza-
nia, miembro también de la Academia, durante los ultimos meses del reinado
de Carlos I11. Es la primera vez que el Campo Grande se transforma en un lugar
de paseo, de entretenimiento, dejando de ser un espacio de aprovechamiento
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comunal. Existen dos disefios que
muestran las rectas avenidas arbola-
das, uno que incluye una sola plaza
circular y otro en que aparecen dos,
sin que sepamos cudl de ellos se
siguio. El tipo de arbol utilizado fue
el olmo negrillo y con ellos formaron
tres calles en cada una de las direc-
ciones de este “abanico” que forma el
Campo Grande, siendo la central
mas ancha para permitir el paso de
carruajes y las otras mas estrechas para el transito de las personas. Ademas con-
taba como elementos de adorno: bancos de madera, fragmentos de columnas
en las plazas e incluso algunos leones de piedra; desde la plaza central salian
varios brazos radiales que comunicaban directamente con los mas notables edi-
ficios del entorno del Campo, entre los que predominaban los de caracter reli-
gioso y de beneficencia, mezclados con viviendas privadas.

rp—

Saliendo desde la calle de Santiago, en la Acera de Recoletos, se situaba
en primer lugar, haciendo esquina a la actual calle de Miguel Iscar, el Hospital
de la Resurreccion; después el convento de los Agustinos Recoletos, que da nom-
bre al lugar, y mas alla dos conventos de monjas, las Franciscanas de Jests y
Maria y las Dominicas del Corpus Cristi, que cerraban la hilera de edificaciones.

Todo el lado sur del perimetro estaba practicamente ocupado por con-
ventos, con excepcion de alguna casa aislada. Como se puede ver contrastando
el plano de Ventura Seco, de 1738, con el de Diego Pérez, cincuenta afios pos-
terior, esta zona cambid considerablemente, desapareciendo la casas de los
Tamayo y los Velasco e iniciandose la construccion del Colegio de Agustinos
Filipinos, que se terminaria mucho tiempo después. Esta fachada sur comen-
zaba con el convento de Capuchinos, cuyos terrenos, tras la Desamortizacion,
permitiran la ubicacion de la estacion del ferrocarril y creacion de la plaza de
Colon; a su lado el de Nuestra Senora de la Laura, que tristemente hemos visto
derribar hace pocos anos; subsisten los dos siguientes: el Hospital de San Juan
de Letran y el mencionado de Filipinos; y por altimo el convento del Carmen
Calzado, uno de los més importantes de la zona, donde se recibia a los monar-
cas antes de hacer su entrada solemne y que serfa derribado en 1930 para
construir el Hospital Militar; en terrenos de su extensa huerta se abriria en
1849, la llamada carretera de Madrid, que atravesaba el Campo Grande
siguiendo la direccion del hoy Paseo del Principe.

Plano del plantio
de 1788. Diego
Pérez



Puertas del Campo
o0 de Madrid,
construidas en 1780

Frente al Carmen
Calzado, iniciaba la Acera de
Sancti Spiritus, luego Paseo
de Zorrilla, el monasterio de
este nombre. Mezclados
entre las viviendas particula-
res de este nuevo barrio al
que antes hemos aludido,
existieron también en este
lado diversos edificios reli-
giosos. Hacia la mitad de la
calle del Sacramento tuvo su
primitivo emplazamiento la
parroquia de San Ildefonso;
tras la Desamortizacién se
trasladaria a la iglesia que
habia pertenecido a las Agustinas Recoletas, situada en la esquina de la propia
calle con la de San Ildefonso. Alli también, haciendo esquina al Paseo de Zorri-
lla, estuvo el colegio de Nifias Huérfanas, que luego seran las Carmelitas del
Campo Grande; la fachada de su iglesia y también el retablo mayor, pintado
por Diego Valentin Diaz, protector de la institucion, se conservan en la calle
de Canterac, en el barrio de las Delicias. Finalmente, saliendo de la calle San-
tiago a la derecha estuvo el hospital de San Juan de Dios.

Diversas puertas existieron historicamente en todo este entorno. La tan-
tas veces citada del Campo, convertida ya en Arco de Santiago, tuvo, como
sucede en las de otras ciudades, un cierto caracter religioso. Construida pro-
bablemente por el arquitecto Francisco de Praves hacia 1625 —aunque no ha
aparecido aun documentacion acerca de ella— tenia disefio clasicista y se coro-
naba por un 4tico en que se situaba una doble capilla; por el lado del Campo
Grande albergaba una imagen de San Miguel Arcangel —patrono de la ciudad
antes de San Pedro Regalado—, cuya escultura de madera se encuentra actual-
mente en la iglesia de Santiago, mientras que en el lado de la calle de Santiago
se hallaba una Virgen de San Lorenzo. Fue derribada en 1864, con la oposi-
cion de parte de la ciudad.

Entre el convento del Carmen Calzado y el de Sancti Spiritus estaba la
puerta del Carmen, también llamada de Madrid. La sencilla construccion inicial,
de un solo vano, fue sustituida en 1780 por una puerta mas monumental con tres
arcos, adornada con pilastras, frontones y balaustrada y coronada por una estatua
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hacia 1855. Litografia
de A. Guesdon

de Carlos III. Sabemos el nombre de su constructor, el maestro de obras Anacleto
Tejeiro pero no existe certeza acerca del tracista de esta puerta que, dentro de su
modestia, estd en la linea de las que en la misma época se realizaban en Madrid,
como la de Alcala y de Toledo. Sobre su arquitectura hubo criticas dispares, dis-
gustando a algunos la presencia de la estatua real. Al principio sus vanos se cerra-
ban con maderas pero durante la ocupacion francesa se colocaron rejas de hierro
procedentes del suprimido convento de San Pablo. Estas rejas se llevarfan luego
a la parroquia de San Ildefonso cuando, de mala manera, las Puertas de Madrid
se derribaron, en 1873 durante la Primera Republica, pese a la oposicion de ciu-
dad, haciéndose pedazos la estatua del monarca ilustrado.

Las sencillas puertas que primero cerraban el Camino de Madrid, se
reedificarian enfrente, cerrando el “Paseo del Principe”, adquiriendo en 1895
un aspecto muy semejante al actual.

Mediado el siglo x1X, un elemento arquitectonico nuevo modifica en parte
el entorno del Campo: la primitiva Academia de Caballerfa, que aparece ya en la
litograffa firmada por Guesdon, una panoramica de la ciudad con el Campo
Grande en primer término. Construido para ser Presidio Modelo, nunca lo fue
debido a la oposicion frontal de la ciudad y en el afio de 1852 el general Shelley,
director del Arma de Caballeria, consiguio que el Colegio de Cadetes de esa ins-
titucion se instalase en Valladolid ocupando, con general aceptacion, el nuevo
edificio. Era éste de planta octogonal, con varios cuerpos dispuestos en forma
radial, siguiendo el diseio utilizado desde el Neoclasicismo tanto para hospita-
les como para carceles, y se situaba en el espacio que antes se habia llamado
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Primitiva
Academia de Caballeria

“Campo de la Feria”, entre la salida de la Calle de Santiago y el inicio de Paseo
de Zorrilla. Un incendio consumio el edificio en la madrugada del 26 de octu-
bre de 1915, siendo sustituido por el que hoy existe, que se empez6 a construir
a partir de 1921 con planos del ingeniero militar Adolfo Pierrad, dentro de un
estilo neorrenacentista que evoca palacios castellanos.

Gracias a una foto realizada en 1900, cuando se iba a colocar en la Plaza
de Zorrilla la estatua del poeta, podemos ver el aspecto del entorno. A fines de
los noventa el Campo Grande estaba ya enteramente ajardinado. Por esos mis-
mos afios se iniciaba la gran transformacion de la Acera de Recoletos, que supuso
la desaparicion de los vetustos edificios religiosos y su sustitucion por modernas
viviendas de la burguesia. El Hospital de la Resurreccion se derriba a finales de
1890 para, a comienzos del afo siguiente, comenzar en su solar la llamada Casa
Mantilla, con trazas del arquitecto Julio Saracibar, quien muy poco después dise-
nara también la correspondiente a los ntimeros 8 y 9. La colocacién del Monu-
mento a Colon en 1905 culminara la reforma de esa fachada del Campo.

Para finalizar, parece obligado aludir, aunque sea de forma muy somera, a
la radical reforma del espacio interior del Campo. Desde 1829 se interviene en él,
trazando paseos adornados con tres fuentes y estatuas, de las cuales solo subsiste
la que representa a Neptuno, una escultura italiana del siglo xvi que se conserva
-aunque en deficiente estado- en un recondito espacio parque. Pero sera el
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Obras para la colocacion
de la estatua de Zorrilla.
1900

El Campo Grande

de Miguel Iscar.

1880 durante

las fiestas de San Juan

impulso del alcalde Miguel Iscar (1877-1880) el que creara el jardin romantico
que todavia hoy disfrutamos, disefiado por el jardinero catalan Ramon Oliva,
siendo director de las obras su sobrino, Francisco de Paula Sabadell Oliva.

Elementos fundamentales en él fueron el estanque, iniciado en 1879,
y la cascada, cuya construccion fue muy polémica. En ereccion de la pequeiia
montana artificial que la sustenta se usaron materiales de derribo de edificios
vallisoletanos, incluso del antiguo Ayuntamiento herreriano, desaparecido en
1879, pero para revestir el interior de la gruta se trajeron estalactitas de la hoy
famosa cueva de Atapuerca (Burgos), lo que generd un gran conflicto con la
capital burgalesa, teniendo que intervenir el Ministro de Fomento para solu-
cionar el problema.
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El viejo templete
de la miisica

Muy armonioso era el desaparecido templete para la musica, situado en

el Paseo Central frente a la Acera de Recoletos. Inaugurado en el verano de
1880, era utilizado no solo para conciertos sino también para todo tipo de
actos y celebraciones; fue derribado inexplicablemente en 1939. Subsisten de
aquellos anos tres de las farolas monumentales que adornaban los paseos, dos
de ellas en la rosaleda de las Moreras, y una tercera en la plaza de la Antigua.
Se habian fundido en 1878 en los vallisoletanos talleres de Gabilondo. Habia
también bancos monumentales adornados con jarrones, alguno de cuales se
conserva en la zona cercana al monumento a Nuriez de Arce.

Frente a la Plaza de Zorrilla y sustituyendo a la una primitiva barraca
que hacia 1904-5 se montaba y desmontaba, se construy6 en 1910 el edificio
modernista del Teatro Pradera con trazas del arquitecto Emilio Baeza Eguiluz,
pero en 1930 fue reformado por el arquitecto Jacobo Romero dandole el
aspecto historicista que muchos hemos conocido. Fue derribado en 1967, sus-
tituyéndolo por el escudo floral de la Ciudad.
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El convento de Agustinos Filipinos.
Ventura Rodriguez

Francisco Javier de la Plaza Santiago

El estudio que realizaremos de este magnifico edificio parte de los pla-
nos originales que de ¢l hiciera Ventura Rodriguez, auténtico tesoro y eje sobre
el cual se perpetud la existencia de un proyecto tan atractivo y preciso que a
lo largo de casi doscientos afios, tiempo de su construccion, no se introduje-
ron modificaciones debido a la magia, la eficacia y el hechizo de esos dibujos
maravillosos que fueron capaces de evitar cualquier variacion sustancial.

Como ocurre con las catedrales que a lo largo de su construccion van
sucediéndose los estilos, algo atractivo para el gusto de estos tiempos, y rom-
piéndose la unidad, en el caso de los Agustinos el proyecto es tan severo, tan
limpio, tan perfecto que nadie se atrevio a introducir variaciones sustanciales
y eso es un mérito exclusivo de Ventura Rodriguez, un hombre sobre el cual
se ha estudiado mucho, desde su contemporaneo el ilustrado Jovellanos que
le admiraba, o en obras contemporaneas como la mejor hasta el momento, de
un americano llamado T.E Reese, o los estudios de Fernando Chueca Goitia,
Joaquin M.* de Navascués, Carlos Sambricio, o J. Carlos Brasas.

Ventura Rodriguez es un personaje atractivo, enigmatico y a la vez desaso-
segante para un historiador del arte, debido a la extension de su obra, enorme y
muy dificil de catalogar, como lo demuestra por ejemplo el edificio del que trata-
remos, catalogado en los manuales como Neoclasico, siendo esto una anacronia,
pues este estilo artistico no entra en Esparia hasta mas tarde y el proyecto se firma
en 1759, época en la que atin no se puede hablar de Neoclasicismo.
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Copia del retrato

de Ventura Rodriguez
de Fco. de Goya.
Autor Gonzalez
Velazquez en la
Academia de San
Fernando

Su vida

Nacio en Ciempozuelos, su
padre era albanil y ya desde pequetio
llamo la atencion por su capacidad para
dibujar, auténtico nifio prodigio. Al
encontrarse este pueblo cerca de Aran-
juez, acompanara a su padre en los tra-
bajos del Palacio Real y enseguida se
fijaran en sus dotes, utilizandolo
Thierry y Marchand como delineante, y
continuando con los sucesivos arquitec-
tos hasta Filippo Juvara que lo toma
como su ayudante, pasando a su
muerte a los servicios de Juan Bautista
Sacchetti, y aprendiendo tan profunda-
mente las leyes del Barroco italiano que
cuando construye la capilla del Palacio Real de Madrid o la iglesia de San Marcos
parece imposible pensar que no haya estado en Italia, pues hay una integracion
tan fuerte con todo el saber borrominesco y berninesco que no se entenderia
como transmitida a través de mediadores, porque se impregna de tal manera de
este espiritu que lo maneja como algo propio, asi cuando hace la capilla del Pilar
de Zaragoza, integrada en un espacio polilobulado, con bévedas caladas que pare-
cen de Buitonni, sencillamente es impresionante el pensar que esta hecha desde
aqui sin haber visto nunca los modelos italianos.

Poco después se le echa de las obras del Palacio Real de Aranjuez a la
muerte de Fernando VI, al que le sucede Carlos 111, rey procedente de Napoles
que llega con un equipo traido de alli y dirigido por Francesco Sabatini, reno-
vando todos los grupos de palacio de manera que Ventura queda descolgado.
Pero €l ya estaba integrado en la Academia de San Fernando, recientemente fun-
dada, de manera que mantiene un hilo con el poder central en el campo de las
artes, para después ir aceptando encargos de unos y otros, como el del infante
don Luis para trabajar en sus palacios de Boadilla del Monte y otros lugares.

Respecto a su carrera nos detendremos en su llegada a Valladolid,
donde viene acompanado de un amigo y companero de Academia, Felipe de
Castro, gallego de mal cardcter, como segun dicen también lo era Ventura
Rodriguez, y ambos protagonizaran un altercado con un alumno de la acade-
mia, dando como resultado la pena de destierro de Madrid, motivo por el que
viene entonces a Valladolid.
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Aqui tuvo ocasion de intervenir, antes y después de trabajar en los Fili-
pinos, en la consolidacion de la torre de la Catedral que habia sufrido graves
desperfectos con el terremoto de Lisboa en 1755. También participé en las
reformas del Colegio de Santa Cruz, o en el Palacio Real disefiando una esca-
lera real doble en equis, magnifica, construida por su ayudante, Godoy o en el
Archivo de Simancas, del que nos dejé unos planos de una precisién asom-
brosa, pero sin duda la obra que mas le vincula con nuestra ciudad sera el con-
vento de los Agustinos-Filipinos.

El convento de los Agustinos-Filipinos

El origen de este convento es complicado, la orden Agustina tenia en
Filipinas una gran implantacién y necesitaba misioneros. Se pedian a los cole-
gios de San Gabriel y a un colegio ahora transformado en restaurante cercano
a Villanubla, pero los superiores de Filipinas querfan asegurarse un suministro
de misioneros espafioles formados especialmente para trabajar alli, y eligieron
Valladolid porque pensaban que el caracter castellano era mas solido que el de
otras regiones espanolas y podian confiar mas en las vocaciones que de aqui
salieran, aunque también se barajo la posibilidad de Alcala de Henares que
contaba también con universidad.

De todas las maneras, ya en el afio 1759, se habfan realizado los primeros
dibujos con una claridad y una limpieza que los hace antecesores de los consejos
que se dieron mas tarde en la escuela de Beaux Arts en Paris, o en el tratado de
Burant, de Marc-Antoine Laugier, de Lodoly, cimentando la teoria del Neoclasi-
cismo y que surgen mas o menos en esta época. En algunos de estos libros acon-
sejan dibujar los planos sobre pautas cuadriculadas con el objeto de que haya una
correspondencia casi automatica de unos espacios con otros. En el proyecto de
Rodriguez, aunque anterior a estos consejos, los vemos plasmados de forma pro-
digiosa, aunando una coherencia total a unos voltimenes absolutamente puros.

Respecto al espacio que ocupa el edificio contamos con una informacion
exhaustiva sobre la compra de terrenos, como la “casa del chapitel”, San Juan de
Letran, la huerta con dos norias de Teresa de Carbajal, o la solicitud al Ayunta-
miento de un fragmento del Campo Grande, caso éste curioso pues el jardin his-
torico se hallaba conectado con la fachada de Filipinos por un camino de arboles
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Vista aérea donde
se aprecia la parte
del atrio cedida

por el Ayuntamiento

que llegaba a una glorieta que enlazaba perfectamente con la “Puerta de la pesti-
lencia”, es decir que habia una perspectiva muy larga, enfrentando fachada con
puerta, pero esto se perdié cuando el jardin adquirié su aspecto romantico, con
esa absoluta irregularidad paisajistica de influencia anglosajona y oriental, desli-
gandose del marco arquitectonico que lo envolvia, y perdiéndose una conexion
visual muy atractiva.

En este proyecto es admirable ver la precision, la regularidad, y la trans-
parencia como ha sido realizado, se dirfa que esta hecho como una gran caja
de cristal donde lo que hay en una fachada se transparenta hacia la otra, o en
el caso de los dos corredores que no se interrumpen y permiten una circula-
cion absolutamente limpia de un extremo a otro.

La orientacién de todo el conjunto es de norte-sur. En un primer rec-
tangulo se inscribe la iglesia circular, rodeada de cuatro patinillos o espacios
residuales por donde entra una luz indirecta, pues la iglesia recibe luz directa
desde los huecos de la ctipula y en el cuerpo bajo, e indirectamente de los fon-
dos de capillas y de los fondos de los coros y de la cabecera.

Otra peculiaridad de este proyecto, son sus dos coros, un retrocoro con
su retablo principal y otro coro alto donde esta el 6rgano, produciéndose una
comunicacion visual dificil entre las comunidades de alumnos y padres con el
oficiante, al que no podian ver, problema que subsiste y no esta claramente
resuelto. En otras iglesias como “el Redentor” o “San Giorgio il maggiore”
ambas de Andrea Palladio y ambas en Venecia, poseen retrocoros magnificos,
donde la conexién no se pierde al no haber un retablo que la interrumpa. En
ejemplos espanoles tras el retrocoro se puede ubicar la comunidad, pero en
este caso lo que hay es un patio.
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En el otro rectangulo se encuentra el gran =
patio, espacio impecable, con nueve tramos en
cada lado y dos alturas. Todo en el exterior es
simétrico, pero en cambio en su interior los
espacios dedicados a la comunidad se distribu-
yen de una manera no simétrica, al igual que
sucede en un cuerpo humano, donde nuestro
aspecto externo es practicamente idéntico dos a
dos pero no asi nuestro interior donde nuestras
visceras no se disponen igualmente a un lado u
a otro, aqui sucede algo similar ubicando la gran
escalera a un lado y la sala de reuniones a otro.
Es decir, no nos encontramos con esa simetria
tan perfecta que nos prometia el exterior.

Fidaeeww

|

Las capillas de la iglesia se distribuyen en los ejes diagonales, en los
ortogonales los coros y los brazos del crucero se comunican con esas galerias
larguisimas que permiten entrar y salir de la iglesia a la comunidad de una
manera muy facil.

En cuanto a la fachada nos muestra una elegancia extraordinaria, con
una composicion vigorosamente simétrica, presidida por un pronaos tetrastilo
con dos espacios a los lados en conexion con las dos torres. La ctupula por
detrés, no trasdosada, cubierta por un tejado conico y sobre él una linternilla.
Esta solucion de tejado conico sobre un cilindro perforado por 6culos se
parece extraordinariamente a aquellas primeras ctipulas renacentistas que Bru-
nelleschi trazé para “la Sacristia vieja de San Lorenzo” o para “la Capilla Pazzi”,
es como si hubiera un retorno a una austeridad primitiva, aunque estas viejas
capulas a su interior eran las llamadas “a umbrello” gallonadas y muy distin-
tas a las que traza aqui Rodriguez.

A los lados los dos campanarios mucho mas bajos, todos los elementos
estan como aplanados, no hay columnas, son pilastras rectangulares, no hay
arcos, salvo los de las campanas y todos los huecos son adintelados.

En el resultado actual los constructores se dejaron llevar por las modas
de la época y utilizaron arcos rebajados, probablemente el padre Chano, arqui-
tecto de la orden pudiera ser uno de los responsables, pero es poca la diferen-
cia que hay entre el esquema de Ventura y lo que se construyé, como las torres
en las que el arquitecto Basterra sustituyé las cupulas de media naranja por
unas bovedas esquifadas, quizas tomadas del modelo de la catedral.
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de la fachada
por Ventura
Rodriguez

En cuanto al interior de la iglesia, apreciamos la complicacion existente

en la manera de recibir la luz, parte entra a través de las capillas y de las gale-
rias altas de forma indirecta y pobre pero en cambio se vuelve muy potente en
la cupula original que debia tener 6culos circulares dando sensacion de leve-
dad y no las ventanas actuales, excesivamente grandes. Ademas la decoracion
moderna a base de casetonados rompe la sensacion de ascensionalidad de los
nervios. También se variaron las galerias en su proyecto adinteladas.

En el interior de la iglesia no se respet6 con el retablo actual la idea de
unidad de Rodriguez, como tampoco la bicromia interior, que si se conserva
en otros edificios suyos, es probable que él ideara una iglesia blanca con los
elementos de soporte tratados en gris o un tono mas oscuro de manera que se
visualizara el juego de fuerzas tectonicas, mas que con la decoracion de hoy,
imitando marmoles y estucos que distraen un poco de la pureza y austeridad
aqui buscada.

El patio clasico organizado en ¢rdenes superpuestos no es columnario
como en el Escorial, sino apilastrado y cubierto totalmente por tejado, que
posteriormente se sustituyo para darle mas elegancia por una terraza rematada
en balaustrada, e incluso se afiadieron bolas para crear una mayor semejanza
con el patio del Escorial.
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Esta maquina compositi-
vamente elegante, con un bloque
central, dos ejes en los campana-
rios, vacios entre los elementos,
como si de silencios musicales se
trataran, nos sugiere la idea de un
todo compactado, donde se
hubiera introducido una pro-
naos, una ctpula, unas torres, un
patio en una maquina de com-
presion de chatarra automovilis-
tica haciendo de ella un bloque,
pues los elementos estdan pero
han desaparecido como volume-
tria externa, manteniendo la
coherencia del muro del sur con
el de fachada y dejando transpa-
rentarse su interior, solo aprecia-
ble por el degustador de la buena
arquitectura y todo gracias a unos
muros sencillos casi planos, con
molduraciones casi inexistentes.

Los antecedentes

Boveda de la
iglesia del
convento
Agustino-Filipino

Patio principal
del convento

Existen muchos precedentes, desde el Pantedn de Roma, en el que Ber-
nini coloco dos torrecillas bajas enmarcando la cipula, con un éxito tremendo
en el Barroco romano, aunque posteriormente criticadisimo, llamandolas
incluso “las orejas de burro de Bernini” y que finalmente fueron eliminadas,
pero esto ya nos esta indicando esa obsesion que se tenia por trabar la pronaos
y la enorme ctipula, de crear un plano intermedio de conexién que cerrase a
modo de paréntesis la caida enorme de la ctpula.

A pesar de ser derribadas las torres, esta formula tuvo un desarrollo gran-
disimo y uno de los ejemplos mas espectaculares esta en Turin sobre una colina.
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Se trata de una iglesia y panteon para los reyes de Saboya, obra de Filipo Juvara,
cuya conexion, recordemos fue directa en la juventud de Rodriguez.

Como Juvara, él también sabfa disefiar grandes proyectos como el de la
catedral de Madrid, que lamentablemente no se realizo, pero que incluia todos los
elementos de los Filipinos, austero, depurado, seco, geométrico, transformandose
aqui en espectacular, gigantesco y majestuoso, pero siendo el concepto y el juego
de elementos el mismo. Otro proyecto que no se realizo fue una basilica en Cova-
donga, siguiendo este mismo esquema pero en menor proporcion

En cuanto al retrocoro, soluciones similares las tenemos en la iglesia de
San Antonio de Aranjuez que nos muestra el Barroco cortesano en todo su esplen-
dor, lujo y acabado o la Capilla Real de Madrid donde el retrocoro contempla una
comunicacion actstica mas que visual como en el caso de Valladolid.

El mismo gusto se mantendra en su obra ya tardia de la catedral de
Pamplona. O el Hospital de San Carlos de Madrid, no se consigui6 su finali-
zacion, siendo lo atun existente el Museo Nacional de Arte Contemporaneo
Reina Sofia. Otro ejemplo lo tenemos en Arenas de San Pedro (Avila) en una
pequenia iglesia dedicada a San Pedro de Alcantara donde el ideal herreriano
lo lleva mas lejos, eliminando las pilastras y colocando unas placas cajeadas,
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elemento dificil de definir, como
lo haria el historiador Fernando
Chueca Goitia que las llamo
pilastras arquitrabadas, pero
aqui no solamente van unidas
por el arquitrabe sino también
por la basa.

Otro edificio que se
puede conectar con lo hecho en
Valladolid es el colegio de San
Ildefonso en Alcalda de Henares,
en este caso sin las pequefias
torrecillas, y lamentablemente
no realizado.

La construccion

Durante un periodo amplio de tiempo se detuvieron las obras en el
siglo dieciocho y cuando ya se reanuda la construccion se aconsejo por parte
de la Real Academia de B.B.A.A. de la Purisima Concepcion utilizar los dibu-
jos de Ventura Rodriguez, por su exquisita perfeccion y coherencia.

El proceso constructivo de los Filipinos fue largo, tras esa inactividad
el proyecto pasara por diversas manos, comenzando por Blas Crespo y el padre
Miguel Chano, benedictino, que llegaran hasta el 6culo pero sin completarlo,
abarcando de 1854 a 1860.

Luego Ortiz de Urbina (padre e hijo) en 1883 rematan hasta la altura
del frontén y ya mas tarde José M.* Basterra, arquitecto bilbaino cerrara la
cupula y construira las torres cambiando el disefio de Ventura Rodriguez.

Pero antes debo aclarar sobre Rodriguez, arquitecto al que no se le
ponia nada por delante, que habia disefiado un proyecto para una nueva cate-
dral en Burgo de Osma y aqui en Valladolid acarici¢ la idea de terminar la cate-
dral, haciendo un informe general en el que dedica grandes elogios a lo reali-
zado siguiendo a Herrera, pero nada dice sobre lo levantado por Churriguera
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pues iba en contra de sus gustos, 0 quizas evita comentar que el arco de
entrada no cierra en medio punto perfecto, es decir se olvida de lo que podria
considerarse defectos en la construccion ya que desea alagar al cabildo y pro-
bablemente lograr con ello el encargo de la terminacion segtn los disefios de
Herrera. Asi en la maqueta que existe de la catedral, documentada por la his-
toriadora M.* José Redondo, obra de 1790, aparecen ciertos adornos, nunca
disenados por Herrera y si probablemente por Ventura Rodriguez, como
sucede con las cupulas esquifadas que Basterra decide colocar en 1925 tras
verlas en la maqueta.

El edificio se inauguré en 1930, se trajeron las reliquias del beato
Orozco, consagrandose con toda solemnidad. Contamos ademas con toda la
documentacion de una manera mucho mas precisa y exhaustiva recabada por
la orden de los Agustinos-Filipinos, siempre dispuestos a mostrar esta magni-
fica obra arquitecténica en blanca piedra del paramo, rugosa e ingrata al ensu-
ciarse rapidamente pero que cuando se limpia adquiere una pureza muy espe-
cial, incluso con sus oquedades y sus poros no dejan de evocar el “travertino
romano” que da ese caracter maravilloso a los edificios de la “ciudad eterna”.

Planos de Ventura
Rodriguez

de la parte trasera
del convento
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El retablo de los Magos, en la iglesia
vallisoletana de Santiago y Alonso
Berruguete: relaciones y préstamos

Manuel Arias Martinez

De rasgos netamente berruguetescos, tal y como se ha configurado el tér-
mino a lo largo de la historiografia artistica, resulta sorprendente que el
pequertio retablo conservado en la capilla de la familia de la Haya, en la iglesia
parroquial de Santiago de Valladolid, formara parte durante tanto tiempo del
catalogo de obras atribuidas a Juan de Juni. Todo dio comienzo cuando asi lo
declarara Palomino: Y en la iglesia parroquial de Santiago —de Valladolid— tiene
también dicho Juni una Adoracion de los Reyes muy buenal. De este modo fue esti-
mado por quienes lo contemplaron con elogios en el pasado, desde Ponz? o
Cean hasta Bosarte, quien incorpor6 el nombre de Gaspar de Tordesillas a su
hechura, y de la misma manera se mantuvo hasta tiempos mas recientes sin
que se discutiera su atribucion.

1 A. Palomino de Castro y Velasco, El Museo Pictorico y Escala Optica. El Parnaso espariol
pintoresco laureado (1724), Madrid, 1947, p. 830.

2 A. Ponz, Viaje de Espana (1783), Madrid, 1947, p. 970, “En la parroquia de Santiago
hay un retablo con porcién de escultura de Juan de Juni, representando el tablero del medio la
Adoracion de los Santos Reyes, en el que hay figuras de mucho gusto y capricho”.
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Marti y Monso3 sefialo su encargo por parte de Diego de la Haya y Cata-
lina Barquete, fundadores del mayorazgo familiar en 1550 y abuelos de quie-
nes, casualmente, serian yernos de Berruguete, manteniendo la atribucion a
Juni. Fue Agapito y Revilla el primero en documentarlo fehacientemente y res-
tituirlo al haber de Berruguete, al hallar el contrato firmado en 1537, en el que
se especificaban los aspectos esenciales de su ejecucion: la intencionalidad ico-
nografica y su desarrollo tematico en altura, el coste de 600 ducados y los pla-
zos de entrega para obtener la conformidad de los patronos*.

Gomez Moreno reprodujo el documento y senalé atinadamente su deri-
vacion de la estructura arquitectonica del retablo burgalés de la Presentacion en
el Templo, en la capilla de los Condestables de la catedral de Burgos, que reali-
zaban Diego de Siloé y Felipe Vigarny en la década anterior, entre 1522 y 15265.
El retablo burgalés se abre en el cuerpo central, a manera de escenario, de forma
similar a éste de la Epifania, aunque tanto los objetivos como los resultados fina-
les del conjunto burgalés sean mucho mas atrevidos en lo que a efectividad tea-
tral se refiere. La evidencia del parecido detectado se ha repetido insistentemente
a lo largo de los arios. El recurso escenografico es realmente rupturista por alte-
rar la disposicion candnica de los conjuntos de su tiempo, pero no tendra en los
modelos posteriores de la retablistica a la manera de Berruguete, un especial eco,
prosiguiéndose con el uso de modelos mas convencionales®.

Sin embargo, pensando que Berruguete habia realizado con anterioridad
los retablos de la Mejorada, San Benito y el Colegio salmantino de Fonseca, éste
de la Epifania supone, a mi juicio, una cierta contencion innovadora general, a
pesar del empleo del mencionado esquema teatral en el cuerpo central. El
recurso dramatico tomado de Siloé significa la adaptacion de un préstamo efi-
caz, rigurosamente contemporaneo, en el que el artista no incorpora aspectos
creativos en lo que a la estructura se refiere y supone tan sélo una anécdota.

3 J. Marti y Mons6, Estudios historico-artisticos relativos principalmente a Valladolid, Valla-
dolid, 1898-1901 (ed. Valladolid, 1992), p. 112.

4J. Agapito y Revilla, “Valladolid. Una obra auténtica de Berruguete. (El retablo de la
Adoracion de los Reyes en Santiago)”, Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, junio de
1913, n° 128, pp. 121-133.

5 M. Gémez Moreno, Las dguilas del Renacimiento espaiol, Madrid, 1941, pp. 168-169.

6 Quizés el esquema puede tener sus origenes de concepto en algunas palas de altar ita-
lianas, aunque también se utilizé con mayor proximidad en el mundo aragonés, desde donde se
trasladaria a Castilla. De todos modos y con ambos lugares, habian tenido contacto tanto Siloe
como Berruguete, a lo largo de su fecundo periodo formativo.
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Frente a la ruptura formal de los retablos acometidos hasta ese momento por
Berruguete, realizados para unos mecenas especiales, en esta ocasion se podria
afirmar que el artista se pliega con mayor fidelidad a los intereses de los comi-
tentes, buscando una claridad meridiana en el desarrollo del discurso.

Es necesario tener en cuenta que, a pesar de lo parco del contrato, se
especifica que la escena principal ocupe el primer cuerpo del modo en que se
realiza y fundamentada en la existencia de una traza previa, siguiendo el sis-
tema convencional de trabajo. El seguimiento del modelo burgalés esta sufi-
cientemente consolidado y tiene en su favor la sencillez de la ordenacion tema-
tica, algo que sin duda era obligado tener en cuenta para una clientela familiar
y al mismo tiempo para su disposicién en un templo parroquial, con mayor
accesibilidad de fieles, a lo que se une el efectismo escenografico producido
por la apertura del cuerpo central.

La estructura del retablo se adapta por tanto a una idea de absoluto for-
malismo, con el empleo del mismo vocabulario ornamental que Berruguete
manejo con anterioridad, retomando lo que habia utilizado en la Mejorada,
como la primera obra de este género realizada a su regreso de Italia, admi-
tiendo incluso que el sentido general de la traza del retablo podria adjudicarse
a Vasco de la Zarza o al menos al fruto de una tarea compartida. Las dos
columnas abalaustradas que flanquean el conjunto lo delimitan espacialmente
y organizan su desarrollo vertical, del mismo modo que las veneras aplastadas
proporcionan un cerramiento en altura a los nichos, consagrando un modelo
constante en su produccion.

El sotabanco que se obligé a realizar “al ygual del altar”, se resolvia con
los plintos de las columnas en los extremos y dos superficies lisas en las que
tallo dos laureas a la florentina, del mismo tipo que las empleadas en el reta-
blo de la Mejorada, donde se disponen San Jerénimo y Santa Catalina pero, en
esta ocasion, solo como ornamento vacio, y que son las mismas que va a repe-
tir enmarcando los dos bustos del atico, con las representaciones de San Pedro
y San Pablo. El banco se organiza con una triple division, utilizando de nuevo
el modelo abalaustrado doble, utilizado en San Benito y en Salamanca, que
vuelve a reiterarse en el segundo cuerpo, con una clara intencion de simetria
en altura, para dejar la escena principal en la parte central.

El remate del atico y el uso del arco de medio punto, que ya se habia
empleado en la Mejorada, volvera a ser utilizado por Berruguete en Santa
Ursula de Toledo, aunque con otra perspectiva bastante mds innovadora, y
quizas reinterpretado a partir de la traza del retablo mayor de la Capilla Real
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de Granada. La reiteracion del esquema advertida en algunos retablos de la
diécesis de Avila, que siguen un modelo mixto entre el retablo de Fonseca y
éste de Santiago, manifiesta un cierto seguimiento de la solucion elegida’.
Finalmente el uso de los mencionados medallones con bustos inscritos en lau-
reas, a ambos lados del remate, exentos o integrados en la estructura, es un
recurso constante en esta primera época retablistica del maestro, una vez mas
con precedentes tanto en San Benito como en el retablo salmantino de Fon-
seca y que no es mas que un eco de su contacto con el mundo italiano.

Berruguete va a realizar el esfuerzo creativo en el disefio y la composi-
cion de la escena principal, mientras que el resto de esculturas y relieves res-
ponden a arquetipos fijados, que tratara con su particular habilidad expresiva.
El concepto nervioso, incorrecto y personal, pero con variaciones apreciables
en el resultado final, acusa la presencia destacada del taller en la ejecucion de
la obra. La observacion pormenorizada del conjunto, en el que se detectan
desajustes técnicos entre el ensamblaje y los relieves, pone de manifiesto una
ejecucion con desigualdades y desequilibrios en cuanto al seguimiento del
proceso, que llaman poderosamente la atencion.

En el banco, y a la manera canoénica, las figuras de los donantes talla-
das con un minucioso estudio del retrato, aparecen acompanadas de sus san-
tos protectores, los dos Juanes, Bautista y Evangelista, siguiendo pautas icono-
graficas muy hispanas, repetidas en retablos anteriores y de manera
especialmente profusa en la pintura. Es otra mas de las concesiones al encargo
particular, traduciendo lo especificado con absoluta nitidez en el contrato for-
malizado el 21 de junio de 1537. Las libertades creativas del artista, en la linea
mas vanguardista de la maniera italiana, le llevan a disponer el rostro de la
dama donante en una compleja vision, casi de espaldas al espectador, que
poco tendria que ver con los deseos de fama postuma perseguidos a través del
encargo de la obra.

En el hueco inferior central tan solo permanece la columna a la cual se
abrazarfa un Cristo en la Flagelacion, senialado también especificamente en el
contrato como imagen unica y de bulto, y cuya escultura no ha llegado hasta

7 Cfr. J. M.2 Parrado del Olmo, Los escultores seguidores de Berruguete en Avila, Avila, 1981.
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nosotros8. La iconografia es desconocida en la produccion plastica de Berru-
guete y tan solo algunos dibujos atribuidos a su mano permiten recrear con
cierta aproximacion el modelo que se emple6 en el retablo, aunque se trata de
atribuciones dudosas, hablandose en general de obras de taller®. La proximi-
dad a su estilo personal del dibujo conservado en los Uffizi representa una
mayor verosimilitud, de manera que podemos imaginarnos, al menos para
contar con una idea mas tangible, la colocacion de una escultura de esas carac-
teristicas en el nicho central. Por su distincion protagonista en el conjunto, la
devocion disfrutara de una marcada notoriedad, denominandose incluso con
su nombre la capilla y suplantando en alguna ocasion la denominacion oficial
de los Reyes.

El triple grupo de la Epifania en el primer cuerpo, es una de las crea-
ciones de volumen en movimiento mas conseguidas y con mas personalidad
del arte espariol. En primer lugar los paralelismos con la célebre composicion
pictérica inacabada, realizada por Leonardo da Vinci en 1481, y posterior-
mente los vinculos con la realizada por Filippino Lippi en 1496, cuya relacion
con Berruguete es una realidad!, estan especialmente probados desde que
Azcarate los propusiera para valorar en su justa medida la influencia de da
Vinci en el maestro de Paredes!!l. La distribucion simétrica de dos grupos a
ambos lados del eje central que preside la Sagrada Familia, es un hecho nove-
doso en la concepcion de esta escena, comunmente dividida en dos mitades.
De hecho en Italia, artistas como Botticelli la siguen sin duda después de haber
estudiado la singular creacion leonardesca, como se puede observar en su cele-
brada escena datada en torno a 1500. Ademas de una sencilla vinculacion

8 La aparicion, en coleccion particular catalana, de un relieve de la Flagelacion, cuyos rasgos
formales recuerdan esquemas berruguetescos, condujo a que durante algin tiempo se identificaran
como la escena perdida del retablo de Santiago. El relieve, localizado en el repertorio de Weise, per-
tenecio sin embargo a un disperso retablo procedente del Monasterio burgalés de Rodilla. Al respecto
ver ficha correspondiente realizada por J. M.? Parrado del Olmo, en el catalogo de la exposicion El con-
trapunto y su morada. Las Edades del Hombre, Salamanca, 1993, pp. 77-78. El autor relaciona la obra
con los seguidores de Berruguete, especialmente con Francisco Giralte en su etapa palentina.

9 D. Angulo y A. E. Pérez Sanchez, A Corpus of Spanish drawings (vol. one). Spanish dra-
wings 1400-1600, London, 1975, pp. 26-29.

10 Ambas pinturas se conservan en la Galleria degli Uffizi de Florencia.

11y M.2 de Azcarate, Alonso Berruguete. Cuatro ensayos. .., Madrid, 1963, p. 43.
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compositiva con los modelos italianos, las relaciones formales son todavia mas
estrechas en la caracterizacion, disposicion y tratamiento anatéomico de los
personajes, organizados en los dos grupos laterales.

Los lazos con lo leonardesco van mas alla, y el modo de cerrar el brazo
izquierdo de Marfa puede tener su origen en la observacion de recursos ensa-
yados por el maestro, procedentes del mundo anticuario y que forman parte
del vocabulario de los artistas italianos. Los recursos formales de los grandes
maestros son reinterpretados, del mismo modo que lo estaban haciendo otros
artistas contemporaneos suyos, como puede suceder con el Parmigianino,
quien bebiendo en las mismas fuentes hace uso personal e innovador de pro-
puestas similares. Lo que lleva a cabo Berruguete es incorporar a la concepcion
general de la escena una idea de movimiento atropellado, de tension expresio-
nista que se aparta de la serenidad que caracteriza la Epifania de Leonardo. Es
una manifestacion de su peculiar modo de atacar la recreacion de un tema
imprimiéndole su sello personal.

Pero en el concepto general del grupo se detectan mas influencias
directas de la cultura italiana a la hora de componer, en un novedoso collage,
el afortunado resultado final. La disposicion atrevida de algunas representacio-
nes, como sucede con el rey Baltasar en paso de danza del primer término, no
es sino una transposicion de la actitud del personaje central del grupo de Lao-
coonte, estudiado de cerca por Berruguete, y del que veremos mas consecuen-
cias en el retablo. Dispuesto a continuacion, el personaje del séquito que se
agazapa a la sombra del rey semeja a uno de los hijos del sacerdote troyano en
el célebre grupo vaticano. Realmente es como si Berruguete hubiera jugado
con una vision lateral del conjunto y hubiera acuniado un sorprendente resul-
tado con una perspectiva multiple. Lo sorprendente de la vision vendria a jus-
tificar su célebre aserto: “;cuatro perfiles?, a Miguel Angel”.

A ello se unen las diferentes figuras del cortejo, agolpadas y entrecortadas,
en posturas imposibles, forzadas hasta el extremo en su expresividad. La posibi-
lidad de reflexionar sobre su participacion en la decoracion pictorica de las log-
gias vaticanas, propuesta por Nicole Dacos!2, se veria reforzada por el empleo de
modelos tomados de aquellas composiciones, reinterpretados con su particular

12 N. Dacos, Rafael. Las loggias del Vaticano, Madrid, 2008. La atribucion del Suefio de
Jacob aguanta perfectamente las comparaciones y el estilo del maestro. Mas problemas plantea a
mi modo de ver el grupo de pinturas que le atribuyo Roberto Longhi, que habran de ser objeto
de una pormenorizada revision, necesaria con el transcurrir del tiempo.
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intencionalidad. La posicion de la figura incompleta que apoya su brazo sobre los
cuartos traseros de un caballo que se pierde entre la multitud, se puede contem-
plar con anterioridad en la Epifania atribuida primero a Vincenzo Tamagni y
ahora a Giovanni da Spoleto, que forma parte del ciclo pictérico vaticano.

De esta composicion se conserva copia de un dibujo preparatorio en el
Ashmolean Museum de Oxford!3. En las caracteristicas del trazo se observa
todavia mas una relacion formal con el mundo berruguetesco, en lo abocetado
y lo nervioso, que se aleja del resultado pictorico final y que permitiria incluso
plantear la participacion de nuestro artista en el disefio. Las conexiones se
detectan de manera especial en los detalles de concepto, como en el empleo
del tocado de la Virgen, que recuerda el de las sibilas de San Benito, o en la
misma solucién de un Jesus hercaleo y desproporcionado, muy similar al que
tallo en el episodio de los Magos para el retablo benedictino de Valladolid. Se
trata de conseguir el mismo objetivo de destacar su jerarquia a través de un
desarrollo anatomico que, en Berruguete, se ha interpretado muy a menudo
como consecuencia de los resabios medievales hispanos y que no es mas que
la transposicion a la madera de modelos comunes en la cultura italiana.

Producto de ese compartido escenario de aprendizaje son los recursos
gestuales de otros personajes, como el que muestra el rey Melchor situado a la
izquierda del espectador y a los pies de la Sagrada Familia, por otra parte una
constante en la ordenacion de la escena. En actitud oferente y arrodillado,
envuelto en amplios ropajes, la postura no deja de ser un remedo de la figura de
Noe en la escena de la Aparicion de Dios, a partir de una composicion de Rafael
grabada por Marcantonio Raimondi y de un notable seguimiento!#. En los Uffizi
se conserva un dibujo atribuido a Berruguete de un personaje similar, que hasta
ahora se ha puesto tan solo en relacion con el Moisés de la Transfiguracion de
Ubeda, pero que deberia replantearse en conexién con este modelo!s.

Otro dibujo de la coleccién del Blanton Museum de la Universidad de
Texas, con una Epifania atribuida a Polidoro da Caravaggio que se fecha en 1527,

13 Thidem.

14 The illustrated Bartsch, 26 formerly vol. 14 part 1, The Works of Marcantonio Raimondi
ando f his school, New York, 1978, pp. 11, 12. El éxito de esta estampa se convirtié en un valor
seguro y en el propio ambito de los colaboradores de Berruguete se observa su manejo, reinter-
pretando la figura femenina de la parte posterior, como imagen de la Caridad, por ejemplo en los
retablos colateral de San Segundo en la catedral de Avila. Al respecto citar el trabajo de Kiel.

15 Cfr. D. Angulo y A. E. Pérez Sanchez, Op. Cit.
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vuelve a plantear la conexion con esquemas comunes en el momento, asi como
la sintonia compositiva y formal entre ambos artistas. Ademas de todos los vincu-
los planteados con el panorama pictorico de su tiempo, las relaciones manifesta-
das con el personalisimo estilo de Polidoro, acercan la produccion de ambos
como producto de similares fuentes y de parecidos resultados.

Continuando con el desarrollo del grupo, detengamonos en el nticleo cen-
tral, con la Sagrada Familia, tratada como un bloque en el que predomina la
figura poderosa de Maria, que forma parte del vocabulario iconografico berrugue-
tesco de manera permanente. También tomado de modelos italianos se reviste
aqui de un tratamiento especial, que Berruguete ya habia empleado en el caso de
San Benito, y que iba a reiterar en el retablo de Santa Ursula de Toledo, aunque
aqui no se haya conservado en su disposicion original. El conjunto se diferencia
del entorno guardando una distancia de respeto con los dos tropeles laterales y
buscando la serenidad en la quietud de los personajes para acentuar el contraste.

Los lazos evidentes con los modelos italianos se pueden advertir a tra-
vés de algunas composiciones pintadas que saltan a la vista y en las que, algu-
nos ejemplos sirven tan solo para advertirlo. El primero de ellos puede ser un
dibujo de la Virgen con el Nifio, conservado en el British Museum de Londres
y atribuido una vez mas a Polidoro da Caravaggiol®. La idea de bloque, la
jerarquia del tamano, el volumen del plegado y hasta el rostro ovalado de la
Virgen, hablan de idénticas intenciones.

La particular disposiciéon del Nifo, que se resbala del regazo de la
madre al tiempo que intenta acurrucarse en una compleja postura, se puede
detectar en composiciones italianas estrictamente contemporaneas, como
sucede con las que parten de la obra de fra Bartolommeo Della Porta, pero que
se consolidan en la produccion de Francesco Granacci (c. 1469-1543). Resulta
ademas significativo que el propio Granacci aparezca mencionado en la corres-
pondencia de Miguel Angel en relacion con Berruguete, a la hora de interesarse
por su estado de salud, de manera que entre ambos existiera una sintonfa pro-
bada que contribuye a explicar mejor el uso de modelos similares!”.

16 1.2 obra pertenece a la coleccion del Bristish Museum, donde aparece registrada con el
numero 1895,0915.471.

17 En 1512 Miguel Angel pregunta desde Roma a su padre en Florencia, que se informe
sobre la salud del joven pintor espariol llamado Alonso, ya que un familiar se interesa por él. Pide
que las noticias se las envien a través de Granacci, ya que éste lo conoce.
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En otros artistas contemporaneos se observan idénticos recursos, como
puede observarse en una Madonna con el Nifio de Pontormo, por poner otro
ejemplo de su contexto, en la que ese arriesgado juego de contorsion y fortaleza,
de postura diferente en la colocacion del Nifio, remite a un entorno comun.
También de ese ambito proceden las fuentes para construir la figura de San José,
apoyado en baculo, de un modo que fue habitual en los repertorios de grabados
rafaelescos que circulaban con facilidad en todos los medios artisticos.

De este grupo de la Sagrada Familia se conserva en el Courtauld Institute
de Londres un dibujo que Angulo y Pérez Sanchez relacionaron inteligentemente
con la obra vallisoletana de Berruguete, considerandolo como un trabajo ejecu-
tado por alguno de sus discipulos!8. La vinculacion con el relieve del retablo de
la Epifania es absolutamente indudable, pero en cuanto al momento de su eje-
cucion surgen incognitas. Si se tratara del dibujo de algun discipulo llama la
atencion que no se realizara una reproduccion mas fiel al original. Las diferen-
cias, tanto en la caracterizacion de la Virgen como de San José son notables, de
manera que resulta mas creible pensar en una opcion inicial dibujada por el pro-
pio Berruguete, que terminaria modificandose a la hora de su paso a la escultura.

Contando con la complejidad que imponen las atribuciones y nave-
gando en el proceloso mundo del dibujo, pienso que la comparacion de la
obra conservada en Londres con otras atribuidas al maestro puede sostenerse.
Ademads se puede analizar también el reverso del dibujo, en el que hasta ahora
no se habia reparado, donde aparecen varios estudios de piernas sobre los que
alguien, y en fecha reciente, afadio a lapiz y sin fundamento el nombre de
“Roelas”. El modo de interpretar las anatomias tiene mucho que ver con otros
dibujos relacionados con Berruguete, e incluso la rigidez esquematica de las
extremidades enlaza con su transposicion a la madera en obras como el Sacri-
ficio de Isaac o el célebre San Sebastian, procedentes en definitiva de la rein-
terpretacion del Haman miguelangelesco de la Sixtinal®.

En las escenas del cuerpo superior se produjo una intrascendente modi-
ficacion respecto a lo que se especificaba en el contrato, reservando el nicho

18 D. Angulo y A. E. Pérez Sanchez, op. cit., n.° 68, p. 28. (208x128 mm) En la ficha
correspondiente anotan que en el siglo XIX y en tinta, alguien afadi¢ “Sanchez Cotan”.

19 Ihidem, n.° 61, p. 27. El dibujo de los Martires del Monte Ararat conservado en la Aca-
demia de San Fernando no es mas que una relectura del Haman que tiene mucho que ver con la
composicion del San Sebastian del retablo de San Benito.

[123]




4
L

" 34 -
W 00 UL

central para la representacion de bulto de la Virgen con el Nifo, y dejando los
dos relieves laterales para los episodios secuenciados de la Anunciacion y la
Natividad. En ambas escenas las variaciones de concepto respecto al trata-
miento de las mismas escenas representadas por el artista anteriormente, tanto
en pintura como en escultura, son notables. Una vez mas es obligado dejar
constancia de la dificultad del analisis de su obra como algo lineal, a lo que ade-
mas ha de unirse la mas que probable participacién de un taller abundante y
selecto, desde instantes muy recientes, sobre el que volveremos.

Los dos relieves no se adaptan al marco, como si se hubieran realizado
sin tener en cuenta el lugar concreto en el que iban a ser alojados, sobrando dis-
tancia por los laterales y creciendo demasiado en altura para ocultar una parte
de la venera aplastada que cubre el nicho. Nada tiene que ver la Anunciacion con
el relieve grandioso y monumental del retablo de la Mejorada, en el que se ha
visto desde antiguo la huella suprema de Donatello?. Aqui todo es mas sencillo,
aunque la composicion repita el mismo cliché con un resultado mas sumario. La
fuerza interior se manifiesta en la vibracion de los pafios y hasta en el modo de
agitar las azucenas del jarrén central, movidas por el impetu del arcangel.

Mas singular es el relieve de la Natividad. La actitud de sorpresa de los
protagonistas, frente a la contencion habitual, ya la habiamos observado en las
escenas pintadas para los retablos de San Benito y Salamanca. Sin embargo
ahora la composicion, que era idéntica en los dos casos anteriores, se trans-
forma. San José y la Virgen flanquean a un Nifio que no estd placidamente
tumbado en su cuna, o incluso levantando las extremidades en actitud jugue-
tona, sino gateando, del mismo modo que se habia pintado en el retablo de
Fonseca en Salamanca. Realmente sorprendente es la figura poderosa y asom-
brada de San José. Su cabeza, con los cabellos crispados y el entrecejo frun-
cido es una relectura de aquel Laocoonte que Berruguete copiara en Roma, con
la interpretacion personal de las fuentes clasicas que le caracteriza?!.

Un uso tan literal del modelo, comprobado en escasas ocasiones en la
produccion de Berruguete, proporciona una interesante informacion al res-
pecto. La adaptacion iconografica no impide un seguimiento muy préximo a la
fuente. Si bien el tratamiento del rostro y la expresion gestual adquieren tintes

20 Cfr, R. de Orueta, Berruguete y su obra, Madrid, 1917.
2lg, Settis, Laocoonte. Fama e stile, Roma, 1999-2006.
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que podriamos calificar como autografos, la pauta estd muy presente, quizas
mucho mas que en cualquier otro paralelo que se haya podido establecer con
su obra escultorica. A ello se une la postura misma del personaje y la propuesta
de flexion del brazo derecho, perdido originalmente en el grupo tras su descu-
brimiento arqueolégico. El debate generado sobre su posicién primitiva dio
lugar a la existencia de dos posiciones enfrentadas: el que colocaba la extremi-
dad extendida, una opcion que triunfaba en la reconstruccion realizada a
mediados del siglo xv1, y la propuesta por Miguel Angel con el brazo flexionado
tal y como sugeria la propia distribucion de la masa muscular. Resulta curioso
que esta ultima opcion, finalmente demostrada cuando apareciera el brazo ori-
ginal de la escultura a principios del siglo xx, era la misma que defendia Berru-
guete, como se puede comprobar en su interpretacion del grupo en la citada
representacion de San José.

Pero retomando la posibilidad de la participacion de otros artistas en el
trabajo del retablo, resulta pertinente la sugerencia de comparaciones que ayu-
den a dar luz en ese complejo proceso. La participacion de Francisco Giralte no
ha de verse como descabellada. En primer lugar Giralte habia formado parte del
taller de Berruguete con anterioridad a 1534, fecha en la que se encontraba en
Palencia. Sin embargo en 1537, cuando se contrata el retablo de Santiago, Giralte
no solo esta de paso en Valladolid, sino que se declara estante en la villa22. Ape-
nas dos afios después, en 1539, formara parte del selecto grupo de oficiales que
Berruguete incorpora a la ardua tarea de la silleria coral de la catedral toledana,
por lo que los vinculos con el maestro se encontraban perfectamente vigentes.

Se puede establecer un juego de comparaciones entre dos de las escenas
del retablo, la Anunciacion y la Natividad, y los episodios correspondientes talla-
dos en el retablo de la Capilla del Obispo madrilefia, que Giralte iba a contratar
diez afios después, en 1547. Juzgando el paso del tiempo y la direccion evidente
de Berruguete, en la obra vallisoletana, las similitudes permiten plantear la
directa participacion de Giralte a las 6rdenes de su maestro, pero con su propia
personalidad. La composicion de la Virgen de la Natividad es en Madrid un
remedo invertido de la formula empelada en Valladolid. Pero el propio clasicismo
del rostro o el modelo del cabello tienen elementos en comtn. Las similitudes

22 7 M.? Parrado del Olmo, “La obra de Francisco Giralte en Valladolid”, Archivo Espariol
de Arte, 82, n.° 326, 2009, pp. 194-202.
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formales prosiguen en la Anunciacion, incluso con mas fuerza, tanto en la confi-
guracion de los rostros como en las manos. Realmente los parecidos son mas niti-
dos entre la Anunciacion de Santiago y la de la Capilla del Obispo, que los exis-
tentes con la misma escena del retablo de la Mejorada, relieve indudable y muy
personal de Berruguete.

Entre ambas, la escultura de bulto representando a la Virgen con el
Nifno supone otra singularidad en el conjunto figurativo del retablo. Tanto el
canon como el modo de concebir la propia estructura anatoémica o el plegado,
encaja con la produccion de Berruguete. El singular modo de sostener la figura
del Nifio en una posicion elevada y bastante irreal, forma parte de ese tipo de
recursos un tanto forzados pero empleados otras veces dentro de su catalogo
formal. Incluso la Virgen que se conserva en Paredes de Nava, atemperada por
el paso del tiempo y de una mayor serenidad en su concepcion general, se
detectan soluciones perfectamente equiparables.

Para terminar el recorrido volvemos la mirada hacia el Calvario dis-
puesto en el dtico. Aqui se hace totalmente presente ese desgarro un tanto des-
manado de algunas creaciones del maestro, especialmente en el tratamiento de
Marfa cuyos paios aparecen tratados con excesiva planitud y con evidentes
incorrecciones anatomicas, que delatan la presencia de un abundante taller.
Mucho mas canodnica es la interpretacion del Cristo, dentro del catalogo de las
obras de Berruguete, reposado y devoto, con el detalle vibrante del vuelo del
pano de pureza y un concepto general que permite su adscripcién indudable
a la obra del maestro.

La figura de San Juan se ha visto como producto de la imaginacion des-
bordante del artista concebido, estereotipadamente, como en atrevido paso de
danza. Lo cierto es que la mera comparacion con algin dibujo de Miguel
Angel, como uno de los conservados en el Museo del Louvre23, que interpreta
de cuerpo entero una de las figuras traseras de la batalla de Cascina, delata la
inspiracion del maestro en el mismo contexto en el que aquel se desenvolvio.
Su observacion permite hablar una vez mas del seguimiento de una misma
comunidad de fuentes y de intereses, de la recepcion en definitiva de unos
préstamos formales de amplias repercusiones.

23 Planteo la comparacion con el dibujo invertido, para que se observen mejor las simi-
litudes.
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Escultura procesional en Valladolid

José Ignacio Hernandez Redondo

Dentro de un ciclo de conferencias dedicado a dar a conocer diferentes
aspectos de la historia y el patrimonio artistico de Valladolid y su provincia, la
escultura procesional es, indudablemente, uno de los temas mas singulares y
también mas cercanos para los vallisoletanos. La celebracion anual de las pro-
cesiones de Semana Santa, que constituye tanto en la ciudad como en diver-
sos lugares de la provincia uno de los momentos culminantes del afio, implica
un grado de interés por todo lo que lo compone mayor que el que se detecta
en otros aspectos culturales mas restringidos. Incluso se podria afirmar, sin
temor a exagerar, que el conocimiento por parte del gran publico de los gran-
des maestros de la escultura castellana descansa esencialmente en las obras,
documentadas o atribuidas, que en la actualidad son utilizadas en las proce-
siones. Hasta tal punto se ha pretendido ensalzar en algunas ocasiones la
escultura procesional, que se ha llegado a utilizar en publicaciones con poco
rigor histérico el nombre de algun escultor famoso del que no existe constan-
cia que realizara obras destinadas especificamente a dicho fin. Este hecho no
debe ser un obstaculo para reconocer que la restauracion de las procesiones a
comienzos de los afios veinte del siglo pasado, debe ser considerada como un
acontecimiento de particular trascendencia en la revalorizacion artistica de la
escultura religiosa vallisoletana.
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San Martin
y el pobre, Gregorio
Ferndndez. 1606

La escultura procesional como
género artistico

Antes de entrar a analizar la evo-
lucion de la escultura realizada en Valla-
dolid con fines procesionales, parece
necesario reflexionar brevemente sobre
el propio concepto e incluso tratar de
averiguar si existen razones suficientes
para considerarlo como un género espe-
cifico y diferente a otras modalidades de
la escultura religiosa.

El término escultura procesional
define de modo evidente a las imé4genes
realizadas con la finalidad de recibir
culto no sélo en el marco de un templo
sino también, e incluso diria que princi-
palmente, en manifestaciones publicas de sentimientos religiosos que recorren
los escenarios urbanos y que conocemos con el nombre de procesiones. La
particular notoriedad de las procesiones de Semana Santa, para las que se rea-
lizaron los monumentales conjuntos que componen los pasos histéricos, es el
motivo por el que en la mayor parte de los casos se piensa de forma exclusiva
en el tema pasional cuando se habla de escultura procesional. Sin embargo, no
se debe olvidar que con mucha frecuencia en los contratos de esculturas de
santos se especifica que debian estar tallados en bulto completo para poder ser
utilizados en procesiones. A modo de ejemplo, se puede recordar el grupo de
San Martin y el pobre, que en la actualidad se conserva en el Museo Diocesano
de Valladolid, en cuyo contrato firmado con Gregorio Fernandez en 1606 se
seniala que an de ser las dichas figuras guecas por dentro para que pese poco por-
que an de andar en procesion.

Por otro lado, ocurre con mucha frecuencia que imagenes no concebidas
por su autor con fines procesionales o que al menos no tenemos constancia de
ello, han sido utilizadas o lo son en la actualidad con esta funcién. Son numero-
sas las esculturas de altar que por su particular veneracion salieron en procesion
desde tiempos remotos con motivos de rogativas o muestras de accion de gra-
cias. Del mismo modo, son muchas las tallas de los siglos xvi al xviil que nunca
fueron procesionales y que solamente han comenzado a ser empleadas con esta
finalidad con la recuperacion de las procesiones de Semana Santa, ya avanzado
el siglo xx. Resulta significativo comprobar que alguna de las tallas que en la
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actualidad reciben una particular devocion y
los mayores elogios sobre su calidad artistica al
ser contempladas en la calle, como el famoso
Cristo de la Luz de Gregorio Fernandez depo-
sitado por el Museo Nacional de Escultura en
la Universidad de Valladolid, s6lo comenzaron
a ser utilizadas en procesion en fechas ya cer-
canas a mediados del siglo pasado.

Este empleo de la escultura de altar en
procesiones nos lleva a preguntarnos las dife-
rencias entre ambas e incluso si existe un
género que podamos denominar exclusiva-
mente procesional. En términos generales,
desde el punto de vista técnico se utilizaban
en la realizacion de ambos tipos los mismos
materiales y acabados, al menos desde
comienzos del siglo xvi1, asumiendo las cofradias la necesidad de reparar los
dafios que con frecuencia sufrian las obras en la manipulacion anual.

Sin embargo, si hay una serie de condiciones necesarias para el uso pro-
cesional que siempre se cumplen en la escultura destinada a este fin y que pue-
den o no estar presentes en las imédgenes de retablos. La primera de ellas, con-
secuencia de la exigencia de ser portadas a hombros, es el intento de conseguir
en el resultado final una obra con el menor peso posible, pero sin perder la
monumentalidad que proporciona la necesaria prestancia a las figuras. La
segunda afecta a la propia esencia del arte escultorico: la necesidad de realizar
obras completamente terminadas en todas sus dimensiones, tanto en la talla
como en policromia, dado que serfan contempladas en movimiento.

La finalidad de la escultura procesional es hacer participar al espectador
en los distintos momentos de la Pasion, reproduciéndolos con el mayor realismo
posible en su propio escenario urbano. Logicamente, para lograrlo la escultura
debera estar acabada por completo ya sea a través de la talla o de la tela cuando
se trata de piezas para vestir. A pesar de ello, el uso muchas veces indiscriminado
de imagenes de altar en las procesiones, frecuentemente forzado por el deseo de
recuperar una tradicion en muchos casos casi perdida, ha determinado la exis-
tencia en algunas celebraciones de la Semana Santa castellana de pasos que se
encuentran muy alejados de la impresion que deberian causar, ya sea por el
empleo en una misma procesion de esculturas con grandes diferencias de tamano
o por la falta de trabajo en la parte posterior de las figuras. Incluso se encuentran
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ejemplos de imagenes de busto que son por si mismas contrarias al deseo de
verismo de la escultura procesional y que en ocasiones han llegado a ser mas
motivo de burla que de devocion. Por otro lado, el uso de tallas macizas supone
un riesgo anadido por los bruscos cambios de temperatura a los que las piezas
son sometidas. La conclusion de todo ello es que no se debe pensar que cualquier
talla antigua que represente un episodio de la Pasion puede ser utilizada en pro-
cesion, tanto por razones de conveniencia estética como sobre todo para no
poner en peligro su conservacion.

En cualquier caso, resulta indudable que especialmente a partir de la
segunda mitad del siglo xvi llegd a producirse un tipo de escultura que debe
ser analizado como un género con personalidad propia. La propia circunstan-
cia de que una parte de la produccion escultérica fuera expuesta exclusiva-
mente en las procesiones de Semana Santa, como ocurre con los sayones que
componian los pasos vallisoletanos, contribuye a corroborarlo.

Evolucion de la escultura procesional vallisoletana

Siglo xv1

Como es logico, el inicio de la escultura procesional propiamente dicha
se relaciona con el nacimiento de las cofradias penitenciales. Con claros ante-
cedentes en los siglos anteriores, es en la segunda mitad del xv cuando
comienzan a crearse cofradias penitenciales bajo la advocacion de la Vera
Cruz. Aunque en un comienzo sus celebraciones se restringen a los oficios
litargicos, a finales del siglo xv y comienzos del xvi comenzaron a salir en pro-
cesion la noche del Jueves al Viernes Santo, acompanando a una cruz llevada
por un clérigo. Son escasos los datos que se conocen de aquellas primeras pro-
cesiones, pero teniendo en cuenta la austeridad que caracteriza a estas cofra-
dias, se puede deducir que la madera fue lo mas utilizado, mas atn teniendo
en cuenta que con este material se podian hacer con relativa facilidad piezas
en las que el Crucificado adquiriria un tamafio mayor que el habitual en las
piezas de plateria.
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El uso de obras artisticas
en las procesiones pronto dio
lugar a tipologias novedosas en
las que incluso se incorporan
alusiones a otros momentos de
la Pasion, pintando en el campo
de la cruz los atributos que los
representan. Sin embargo, la
ausencia de piezas de este tipo
tanto en Valladolid como en el
resto de Castilla, parece confir-
mar que los crucificados de talla
fueron en la zona el objeto de
devocion en las primitivas pro-
cesiones. De hecho se conser-
van varios Crucifijos de un
tamano medio, fechados en la
primera mitad del siglo xvi, en
los que el extremo inferior de la
cruz presenta un rebaje para
facilitar el apoyo durante el itinerario de la procesion. A modo de ejemplo de
dicha tipologia se puede citar un Crucifijo de la Colegiata de Medina del Campo,
obra de comienzos del siglo xv1 relacionada con un seguidor del Maestro de San
Pablo de la Moraleja.

En algunas ocasiones aquellas primitivas cruces procesionales alcanza-
ron medidas monumentales mas que en la figura del Crucificado en el tamario
de la cruz. De ello son testimonio algunos ejemplares conservados en la pro-
vincia de Valladolid, entre los que quiero resaltar la pieza conservada en el
presbiterio de la iglesia de Santa Maria de Curiel de Duero, cuyo interés, hasta
ahora inadvertido, radica no sélo en la altura de la cruz, superior a los tres
metros, sino también en la figura del Crucificado que presenta los rasgos
caracteristicos del taller de Juan de Juni.

En fechas cercanas a la mitad del siglo xvi, el culto penitencial
adquiere en Castilla un renovado impulso con la fundacién de cofradias que
pronto incorporaran nuevas advocaciones. La caracteristica principal de este
periodo es el auge por la devocion a la Virgen y su papel en la redencion del
género humano, como reaccion a las tesis protestantes. Su consecuencia sera
la incorporacion de la figura de la Virgen al arte procesional, logicamente
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realizada a través del tema que
conocemos con el nombre de
Piedad, en el que se repre-
senta a Maria en el instante de
recibir sobre su regazo el
cuerpo de Jesus recién des-
cendido de la cruz. Esta ico-
nografia, que ya contaba con
una larga tradicion en el arte
espaiiol, experimenta desde
los afios centrales del siglo xv1
un notable auge, convirtién-
dose en la imagen titular de
varias cofradias y especial-
mente de las fundadas bajo la
advocacion de Nuestra Sefiora
de las Angustias.

Por citar algunos ejem-
plos, se puede recordar la pri-
mitiva escultura titular de la cofradia de las Angustias de Valladolid, obra fechada
a mediados del siglo Xvi que se conserva en la sala de cabildos de su sede, la Pie-
dad de la cofradia de Nuestra Sefiora de la Pasion de Valladolid, de la que se tiene
constancia documental en 1553, o la Virgen de de Nuestra Sefiora de las Angus-
tias de Medina del Campo, obra relacionada con el circulo de Juan Picardo y rea-
lizada al fundarse la cofradia en torno al afio 1567. Con respecto a otras escul-
turas del mismo tema, el uso procesional obligaba a guardar la proporcion entre
el tamano de ambas figuras, muchas veces perdido en ejemplares anteriores, y
también a un mayor cuidado en el acabado posterior incluida la policromia, aun-
que con frecuencia estas imagenes fueron adornadas con mantos.

Cuando se analiza la trascendencia de la escultura que la cofradia de las
Angustias de Valladolid encargé a Juan de Juni, probablemente en una fecha
no muy lejana al afio 1570, para que fuera a partir de entonces su imagen titu-
lar, se comprueba que supuso no sélo un paso mas, sino un auténtico hito en
la evolucion de la escultura procesional castellana.

Desde el punto de vista iconografico, la obra no puede ser mas represen-
tativa del incremento en la devocion por Maria, que adquiere todo el protago-
nismo al eliminar la figura de Cristo. Por otro lado, no es necesario ningin adita-
mento a la talla para averiguar lo que contempla y produce su expresion de dolor,
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transmitida con un gran realismo en la torsion de la figura y la presion de los
dedos sobre la tela. Indudablemente la forma de representar a la Virgen en el Cal-
vario supuso un gran cambio que tardaria en generalizarse. Cuando la cofradia de
la misma advocacion de Tordesillas encarga en 1589 al escultor Adrian Alvarez su
escultura titular se dice en el contrato que la talla seria una ymagen de nra sefiora
de las Angustias con su hijo precioso nro sefior en sus brazos y regazo como es costum-
bre. Sin embargo, la iconografia terminaria por consolidarse como demuestran las
numerosas copias que se realizan posteriormente.

Si cabe, es todavia mas importante para el tema que nos ocupa la nove-
dad que significo en el aspecto formal. Se trata de una escultura perfectamente
trabajada para ser contemplada desde todos los angulos, ahuecada para elimi-
nar peso con vistas a su uso procesional y de tamano algo mayor que el natu-
ral, frente a las medidas sensiblemente mas reducidas de las obras citadas ante-
riormente. Por tltimo lleva incorporada en su base unas pequenas ruedas de
hierro con el fin de facilitar el desplazamiento en el altar. Podria dudarse si se
trata de un elemento original o es afiadido, pero en todo caso parece posible
que lo tuviera en origen. Al menos sabemos que en algtn contrato de paso del
siglo xvil se especifica que se incluya una solucién similar para la salida y
entrada de la iglesia, aunque logicamente serian de mayor tamafio pues se
movia toda una plataforma. Por todos estos motivos, no es extrario que se con-
sidere que en esta obra se encuentra el punto de partida de lo que habria de
ser posteriormente la escultura procesional.

Una variante de la escultura en madera policromada que ya se utilizaba
con fines procesionales en la segunda mitad del siglo xv1, son las llamadas ima-
genes de bastidor o candelero, empleadas fundamentalmente en advocaciones
de la Virgen como Nuestra Sefiora de la Soledad. En ellas sélo se talla la cabeza
y el tronco, en un mismo bloque, y las manos, pues el resto del cuerpo queda
cubierto con un traje de tela natural. Los brazos son articulados para facilitar
la colocacion de las sucesivas prendas y permitir distintas posturas que varia-
ban de acuerdo con el ritual. El tronco se inserta en un bastidor que llega hasta
el suelo, formando la base una pieza de madera por la que se sujeta a las andas.
El origen de la iconografia se sittia habitualmente en la Virgen encargada en
1565 por la reina Isabel de Borbon al escultor Gaspar Becerra con destino al
convento de Minimos de la Victoria de Madrid. En esta obra, desparecida en
1936, se impone un modelo iconografico que tendria multitud de réplicas
tanto en escultura como en pintura.

El uso frecuente de este tipo de piezas durante el barroco, incluidas otras
iconografias, ha llevado a pensar que fue en dicho periodo cuando se comenzo
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a utilizar la tela. Sin embargo,
lo cierto es que tenemos noti-
cias de época medieval en las
que ya se habla de vestir ima-
genes y hay absoluta certeza de
que en el siglo xv1 era muy fre-
cuente. El problema radica en
que muchas veces resulta com-
plicado dar una cronologia
exacta para este tipo de escul-
turas, a las que se modificaba
una y otra vez a lo largo de los
siglos. En los libros de cuentas
de las cofradias se anotan con
frecuencia reposiciones parcia-
les y repintes, casi siempre
coincidiendo con la renova-
cion del vestuario. La Soledad
que se conserva en la capilla de
la cofradia de Nuestra Sefiora
de las Angustias en la Colegiata de Medina del Campo, probablemente realizada
en fecha cercana a la fundacion de la cofradia en 1567, es un buen ejemplo de
la utilizacion de esta modalidad de escultura en la zona vallisoletana.

El desarrollo de las cofradias y las procesiones en la segunda mitad del
siglo xv1, pronto se manifesto en el deseo de incorporar escenas con varias
figuras que representaran de un modo mas completo los episodios de la
Pasion. Son los denominados pasos de papelon, término que por otro lado no
es muy adecuado ya que en realidad se trata de un armazon de madera
cubierto con telas encoladas con cabeza, manos y pies tallados también en
madera, lo cual es diferente de una obra de cartén piedra. En cualquier caso,
la ligereza del material determiné su importancia en la fabricacion de los pasos
primitivos, muy livianos a pesar de llevar numerosos personajes.

La escasa resistencia del material a las condiciones ambientales extre-
mas y los golpes, determinaron continuos arreglos en estas esculturas, y a la
postre su sustitucion por otras mas duraderas. La consecuencia es que apenas
podemos imaginar como serfan esos primeros pasos que sin duda fueron
numerosos, como lo atestigua las noticias documentales que recogen su reali-
zacion o los mencionados reparos a los que tenian que ser sometidos.
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La pérdida de dichos conjuntos contribuye a acrecentar el valor que
para la historia de la escultura procesional castellana tiene el paso de la Entrada
de Jesus en Jerusalén, perteneciente a la Cofradia de la Vera Cruz de Valladolid,
unica obra conservada de estas caracteristicas y por tanto el paso mas antiguo
de varias figuras que ha llegado a nuestros dias.

Probablemente en su conservacion influyo que no se sintiera la necesi-
dad de sustituirlo por otro mas monumental, al tratarse de una escena que
salia en solitario en la procesion del domingo de Ramos. Aunque la pérdida
del archivo histérico de la cofradia impide documentarlo, del analisis estilis-
tico de las esculturas que lo componen se puede concluir que los tres perso-
najes ataviados con jubon, calzas y botas corresponden a un escultor de
mediados del siglo xv1, influido por Berruguete, como de hecho se ha publi-
cado atribuyendo todo el paso a Francisco Giralte. Sin embargo, algunos de los
apostoles vestidos con tunica y manto mas el grupo de Jestis montado sobre el
asno con el acompanamiento de la borriquilla, obedecen en mi opinién a los
planteamientos estéticos de la escultura vallisoletana hacia el afio 1600 y son,
por tanto, fruto de una reforma posterior.

Siglo xvi

Con el comienzo del siglo xvi iba a llegar la culminacion de la escul-
tura procesional vallisoletana, a través de los grandes pasos en madera policro-
mada que afortunadamente se han conservado en un buen ntimero hasta nues-
tros dias. Teniendo en cuenta los precedentes senalados, resulta logico
comprender que las cofradias quisieran contar en sus procesiones con escul-
turas realizadas en un material menos perecedero, que ademas les permitia
conseguir escenas mas espectaculares, tanto por su mayor calidad artistica
como por la posibilidad de hacer conjuntos mas monumentales. Ello fue posi-
ble por los avances técnicos en la talla y por el trabajo de un reducido grupo
de escultores que lo supieron llevar a cabo, entre los que destaca la figura
indiscutible de Gregorio Fernandez.

Frente a la talla en un bloque principal al que si era necesario se afiadian
piezas para completar el volumen de la figura, empleada a lo largo de la mayor
parte del siglo xv1, en la centuria siguiente se impone un método de trabajo
basado en el ensamblaje. Con diferentes piezas se preparaba el embon, en el que
se perfilaba la escultura, desmontandolo a continuaciéon para ahuecarlo. En
muchas ocasiones se tallaban aparte cabezas, brazos 0 manos cuya incorporacion
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a la figura quedaba completamente oculta por la policromia. El alto grado de
ahuecado que permite esta técnica era, como es logico, del mayor interés para la
escultura procesional pues facilitaba conseguir piezas muy ligeras a pesar de su
tamario monumental. Por otro lado, se favorece la estabilidad de la madera y por
tanto una mejor conservacion muy necesaria para obras destinadas a ser lleva-
das en andas y sometidas a bruscos cambios de temperatura.

Otro de los problemas que se debia solucionar era el de la sujecion al
tablero de las andas, de forma que se garantizara la seguridad al tiempo que
permitiera la contemplacion de la pieza libre de refuerzos exteriores. La cues-
tion era particularmente dificil en figuras como las de los sayones cuya indu-
mentaria no ocultaba las piernas bajo una tunica. La solucion fue introducir
en el interior una barra de hierro que quedaba sujeta con dos pletinas en la
zona inferior y en la superior a través de un orificio practicado en la pierna.
Logicamente esta solucion requeria que la parte inferior fuera la unica que
quedaba maciza para dar firmeza a la escultura.

Con relacion a los pasos del periodo anterior, todo parece indicar que
tanto las figuras como la composicion de las escenas fueron sustancialmente
distintas. Por este motivo, es particularmente importante indagar en las fuen-
tes que pudieron servir a los artistas de pauta iconografica e inspiracion esté-
tica. Gracias a trabajos relativamente recientes, se ha iniciado una via de inves-
tigacion en el campo de las estampas grabadas que ha proporcionado muchas
de las claves del repertorio formal que emplearon los escultores de comienzos
del siglo xvi.

Todo parece indicar que esta novedosa escultura procesional comienza
con el grupo La Elevacion de la cruz obra de Francisco Rincon, uno de los mas
notables escultores activos en Valladolid a finales del siglo xv1 y comienzos del
xvll, lamentablemente fallecido poco después de cumplir cuarenta anos. El
paso es indiscutiblemente otro de los hitos en la evolucion de dicha escultura,
tanto por ser el primer conjunto documentado con figuras en madera poli-
cromada y de un tamano cercano al natural, como por tratarse de una com-
posicion de gran complejidad resuelta gracias al inteligente empleo de los
propios elementos y personajes de la accion para conseguir la estabilidad de
la cruz en alto. El esquema llevado a cabo muestra notable puntos de con-
tacto con la estampa realizada en 1590 por Aegidius Sadeler II sobre compo-
sicion de Christoff Schwartz, con dos sayones tirando de las sogas en primer
término y dos apoyos sujetando el brazo corto de la cruz que en el grabado
son sendas escaleras.

[136]



ESCULTURA PROCESIONAL
EN VALLADOLID

Valladolid artistico

Elevacion de la cruz,
Aegidius Sadeler 11,
1590

Paso de La Elevacion
de la cruz, Francisco
Rincon. 1604

Tras la muerte de Rincon, la escultura procesional pudo seguir evolu-
cionando gracias al trabajo de Gregorio Fernandez, quien por otro lado cono-
cia desde el primer momento e incluso probablemente colaboré en dichas
innovaciones durante los afios de trabajo en calidad de oficial en el taller de
Rincon. Pocos afios después, el escultor inici6 sus encargos para las cofradias
vallisoletanas que le llevarian a realizar seis conjuntos procesionales destina-
dos a cuatro cofradias. Curiosamente en esos seis pasos, en los que Fernandez
fue solucionando con éxito complicados retos compositivos, con un tamano
de figuras mas monumentales que las de Rincon, no se repitié ninguna icono-
graffa, por lo que quizas en su eleccion pudo jugar el escultor un papel mas
determinante del que en principio pudiera parecer.

La serie se inicia con el encargo en 1612 de un Cristo crucificado y dos
sayones que constituian la primera entrega de un paso de la Crucifixion para
la cofradia de Jesus Nazareno, completado cuatro afios mas tarde con otros tres
sayones que ya se encontraban en el disefio original del conjunto. La propia
necesidad de aplazar la mitad del trabajo es un indicio del esfuerzo econémico
que suponia para las cofradias afrontar este tipo de proyectos, en los que se
buscaba la mayor espectacularidad en la composicion al colocar a un sayon
por encima de la cruz, en el momento de clavar el rotulo.

En el paso Camino del Calvario, realizado para la cofradia de la Sagrada
Pasion de Cristo (1614), se incorporan piezas de extraordinaria calidad como
las figuras del Cirineo, la Veronica o el sayon que tira de la cuerda, con fre-
cuencia utilizado para representar este tipo de personajes de rostros malvados
y atuendos descuidados, que suponian una de las escasas oportunidades para
los escultores del momento de acercarse a lo profano.
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El grupo de la Piedad con San Juan, la Magdalena y los dos ladrones,
entregado a la cofradia de las Angustias en 1617, supuso un nuevo reto para
Fernandez al incorporar tres cruces en una misma escena, incluida la de Cristo
ya vacia, y un concepto de la figura monumental y lleno de solemnidad, sin
por ello perder el realismo en la caracterizacion de los rostros, como puede
apreciarse en la atormentada figura de Gestas. Por este motivo y por el trata-
miento del plegado, el conjunto ofrece una particular relevancia en la evolu-
cion estilistica del escultor en su avance hacia el naturalismo.

La Cofradia de la Vera Cruz de Valladolid fue uno de los principales
clientes de Gregorio Fernandez y su taller. Tenemos certeza documental de los
encargos de los pasos del Azotamiento, compuesto en origen al menos por
cuatro figuras y ya terminado en 1619, y del monumental Descendimiento
encargado en 1623. Como pieza independiente la imagen titular de Cristo azo-
tado, inspirado en una estampa de Aegidius Sadeler II fechada en 1607, es una
de las obras de mayor repercusion en el arte castellano.

Por otro lado, para una gran parte de los especialistas el paso del Descen-
dimiento constituye la culminacion de la escultura procesional al lograr colocar
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con verismo el cuerpo de Jests sus-
pendido en el aire y sujeto por las
figuras de Nicodemus y Arimatea,
encaramados en dos escaleras situa-
das delante y detras de la cruz.

A ello se debe sumar la atribu-
cion de la Coronacion de espinas,
aunque se reconoce en este conjunto
una apreciable participacion del
taller, y el paso de la Oracion en el
Huerto, obra por la que se documen-
tan pagos en 1629 a Andrés Solanes,
en la que sin embargo no hay que
descartar una posible intervencion de
Fernandez en la fase de disetio, dada
la estrecha relacién de ambos esculto-
res que también pudo producirse en
la Coronacion de espinas.

La desaparicion de ambos escultores determind que sus sucesores pasa-
ran a ocuparse de los nuevos encargos, alguno de los cuales ya estaba incluso
diseniado. Esto fue lo que ocurri6 con el paso del Entierro de Cristo, para el
que se habia entregado un modelo que llevarian a cabo Fernandez y Solanes,
pero que terminé siendo realizado una década mas tarde por Antonio de
Ribera y Francisco Fermin. Por otro lado, en el resto del siglo xvi1 las cofradias
siguieron demandando por diferentes razones conjuntos procesionales en los
que, en mayor o menor medida, se detecta la huella de los realizados en el pri-
mer tercio de la centuria.

La cofradia de la Pasion encargé a mediados del siglo los pasos del Azo-
tamiento, obra de Francisco Diez de Tudanca y Antonio Ribera, y la Crucifi-
xion (llamado paso nuevo de Nuestra Sefiora y San Juan). En 1678 la cofradia
de Jesus Nazareno se vio obligada, como consecuencia de un pleito con el con-
vento de San Agustin, a reemplazar su primitivo paso del Despojo por un
nuevo grupo encargado a Juan de Avila. En torno a las mismas fechas, Alonso
de Rozas estaba realizando para la cofradia de las Angustias el paso del Santo
Sepulcro, cuya composicién adquiere mucho mayor sentido cuando se dis-
pone la urna no tan elevada como se encuentra en la actualidad y los angeles
vueltos hacia el sepulcro.
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Paso del Santo
Sepulcro, Alonso y José
Rozas, 1679y 1696

Con dicha escena, sensiblemente reformada por José de Rozas como
consecuencia de un accidente sufrido durante la procesion de 1696, se cierra
en la ciudad la produccion histérica de conjuntos procesionales con varias
figuras. Las numerosas copias que de ellos se encargaron en diferentes locali-
dades, constituyen la mejor prueba para destacarlos como uno de los capitu-
los mas brillantes del arte vallisoletano.
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Pintura y bohemia
en‘el Valladolid del siglo xx

José Carlos Brasas Egido

Proximo ya el final de la primera década de la nueva centuria y como
balance general de lo que fue el movimiento pictorico en nuestra ciudad, es
posible ya esbozar una sintesis del panorama que presenta la pintura en Valla-
dolid en el siglo pasado. Necesariamente ha de ser un resumen sumamente
breve y por ello una vision inevitablemente incompleta de lo que ha sido el
transcurrir de la pintura contemporanea en nuestra ciudad, pero aun con sus
limitaciones, este repaso tal vez sea de utilidad como acercamiento a lo que ha
sido el ambiente pictorico en Valladolid.

A este proposito es de destacar también un fenomeno especialmente
ligado al cultivo de la pintura, y del arte en general desde el siglo xix: el mundo
de la bohemia, el ambiente de las tertulias y los vinculos de amistad de los pin-
tores y escritores en bares y cafés, un mundo tan estrechamente unido a la acti-
vidad artistica que desde la época de los impresionistas, a fines del siglo xix en
Parfs, ha tenido una indudable incidencia y repercusion en la creacion artistica
y literaria del siglo xx.

El ambiente artistico local que se vive en Valladolid a comienzos de la
pasada centuria es todavia muy limitado y sumamente modesto, como
corresponde a una ciudad de provincias, cuya tradicion artistica, especial-
mente en el Renacimiento y el Barroco, era ya s6lo un recuerdo. La principal
fuente de informacion que tenemos de esos primeros anos es la prensa local
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y especialmente, El Norte de Castilla, que da cuenta en noticias sumamente
escuetas del quehacer artistico en la ciudad, por entonces de muy escasos
vuelos. Se publican muy de tarde en tarde unas breves lineas para resenar
alguna que otra exposicion, celebrada en el Circulo de Recreo o bien organi-
zada por la Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion. Muy excep-
cionalmente se incluye, algtin que otro comentario sobre algtin pintor o bien
una pequena cronica acerca de alguna visita que hace un periodista al estu-
dio de alguno de los escasos pintores que residian por entonces en la ciudad,
dedicados en su mayor parte a la ensefianza del dibujo y la pintura. Hay que
tener en cuenta que las exposiciones tanto de pintura como de escultura cele-
bradas por entonces en Valladolid eran sumamente escasas. La causa se debia
fundamentalmente a la ausencia de salas de arte en la ciudad. Por ello, para
exhibir sus cuadros o esculturas, los artistas recurrian a la vieja costumbre,
habitual en la época, de mostrarlos publicamente en los escaparates de algu-
nos de los comercios del centro de la ciudad: en la calle del Duque de la Vic-
toria, la de Santiago y las Aceras de San Francisco y de Recoletos.

El inicio de la actividad artistica desarrollada en la ciudad hay que
situarlo en las ensenanzas organizadas e impartidas por la Escuela local de
Bellas Artes, que mas tarde se llamo de Artes aplicadas y Oficios artisticos. Alli
se formaron e iniciaron su prometedora carrera los primeros pintores valliso-
letanos que luego van a destacar en el panorama nacional, y anos después, las
sucesivas generaciones de pintores locales, hasta nuestros dias.

En ese sentido hay que recalcar el importante papel llevado a cabo por
la Escuela de Artes y Oficios, dependiente de la Real Academia de Bellas Artes
de la Purisima Concepcion. El influjo que desde la Escuela ejerciera su direc-
tor, el pintor y erudito valenciano establecido en nuestra ciudad desde 1863
José Marti y Monso, asi como otro de los mejores profesores que tuvo el cen-
tro y que llego a ser también director del mismo, el pintor mucentefio Luciano
Sanchez Santarén, fue decisivo para la formacion de los tres grandes pintores
vallisoletanos que descuellan en la etapa anterior a la guerra civil: Anselmo
Miguel Nieto, Aurelio Garcia Lesmes y Eduardo Garcia Benito.

El primero, autor de excelentes retratos y sensuales desnudos femeni-
nos, fue un pintor culto, refinado y de brillante técnica. Valladolid fue testigo
de los inicios de su ascendente carrera, primero como pensionado por la Dipu-
tacion en Roma y Paris, y después, una vez establecido en Madrid, a través de
sus exposiciones unanimemente alabadas por la critica, convirtiéndose en uno
de los retratistas mas solicitados en el panorama pictérico de la capital de
Espafia. Como otros prestigiosos artistas espafioles dio el salto a América, y
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Anselmo Miguel
Nieto. Pintura del
techo de la zapateria
La Barcelonesa
(1900)

viajo a Argentina y Chile donde se consolido su fama como elegante retratista

de moda de la alta sociedad. Anselmo Miguel Nieto vivio en su juventud la
bohemia madrilefia de las tertulias de los cafés, siendo asiduo contertuliano de
las celebradas en el Nuevo Café de Levante, presidida por su amigo Valle-
Inclan, mentor e impulsor en los comienzos de su carrera artistica.

Mas vinculado a Valladolid, el segundo de estos tres pintores, Aurelio
Garcia Lesmes fue un artista de una personalidad mas proclive a la vida bohe-
mia. Considerado el mejor intérprete del paisajismo castellano del post-impre-
sionismo espanol, su produccion se halla estrechamente relacionada con la
escuela pictorica del Pais Vasco y con el nuevo concepto del paisaje que aportd
Dario de Regoyos, influencia que le llego a través de Aurelio Arteta, pintor bil-
baino cuyos primeros afios y formacion transcurrieron en Valladolid. Garcia
Lesmes tuvo también una brillante trayectoria que culminé con la obtencion
de la Segunda y Primera Medalla de pintura en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes de Madrid de 1922 y 1926 por sus lienzos Campos de Fuensaldana
y Campos de Zaratan. Unos anos después, en octubre de 1931 su obra obtenia
el merecido reconocimiento de la critica y del ptblico en la mas importante
exposicion antolégica celebrada en vida del pintor, la que tuvo por escenario
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Foto de Aurelio
Garcia Lesmes
en su juventud

el Museo de Arte Moderno de
Madrid, entonces en las salas
de la Biblioteca Nacional, a
cuya inauguracion asistio el jefe
del gobierno, Manuel Azana.
Considerado el paisajista por
excelencia de los campos de
Castilla, sus escenarios pictori-
cos son los campos y pueblos
de la provincia de Valladolid.

Pero el pintor que tuvo
mayor proyeccion fuera de
Espafia, nuestro pintor mas
universal, fue Eduardo Garcia
Benito, que trabajo en Francia
junto con el célebre modisto y
disenador Paul Poiret mar-
cando las directrices de la
moda de los felices afios 20 con
sus ilustraciones aparecidas en
las mas célebres revistas internacionales, como Vogue y Vanity Fair. Amigo de
Picasso y de Modigliani, vivié la bohemia parisina de las célebres tertulias de
los cafés de Montparnasse. Garcia Benito fue ademas uno de los creadores del
Art déco y uno de los artistas espafioles mas conocidos internacionalmente
durante aquella década. Desde 1912 residio en el extranjero hasta que ya en
su tltima etapa, concretamente en 1958, regreso a Espana, volviendo a su ciu-
dad natal, donde fallecio en 1981.

En el Valladolid de finales de la década de los 20 y primeros anos de
los 30, los afios de la Il Reptblica, surge en la actividad artistica local un fer-
mento renovador en relacién con el despertar cultural y literario que vive por
esos anos la ciudad. Aires de renovacién que giran en torno a las revistas de
vanguardia que surgen por entonces en ella, como Meseta, dirigida por los
poetas José Marfa Luelmo y Francisco Pino, la titulada DDOOS o la denomi-
nada A la Nueva Ventura, sin olvidar la intervencion del Ateneo, en cuya Sala
de exposiciones colgaba entonces su obra una jovencisima Angeles Santos,
quien con su actitud ultramoderna vitalizaba la ciudad. Era la suya una pin-
tura de sorprendente novedad que nada tenia que envidiar al mejor “Realismo
magico” europeo de la etapa de entreguerras. En 1929 causa un enorme
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Angeles Santos:
Un mundo
(1929)

revuelo cuando expone en Madrid su gran lienzo pintado en Valladolid, del
mas audaz surrealismo, titulado Un mundo. En esa misma época el vallisole-
tano Juan Antonio Morales vivia en Madrid junto a José Caballero y Federico
Garcia Lorca una breve etapa surrealista, participando con sus carteles y deco-
rados en el teatro universitario de La Barraca.

Es una época dorada para Valladolid desde el punto de vista cultural.
Son los afos en los que juega un gran protagonismo la figura del escritor y
periodista Francisco de Cossio, director de El Norte de Castilla y del Museo de
Escultura. Entre sus numerosos articulos publicados por entonces en el diario
no faltan los dedicados al discurrir del arte y de los artistas en la ciudad. Escri-
tores y artistas se retnen en las tertulias de los cafés y en la tertulia del taller
de escenografia del Teatro Calderon. Alli coinciden, entre otros, el musico
Félix Antonio Gonzalez y los pintores, Mariano de Cossio y Raimundo de Cas-
tro-Cires, el dibujante art déco de Blanco y Negro y La Esfera Pepe Loygorri,
Sinforiano de Toro y el pintor inglés, enamorado de Castilla, Cristobal Hall,
que con sus paisajes y retratos de una figuracion post-cubista-cezanniana dejo
intensa huella entre los artistas vallisoletanos (en Mariano de Cossio y Sinfo-
riano de Toro, sobre todo).
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Cristébal Hall:
Retrato de Francisco
de Cossio

Sin embargo, tras esos afos tan
esperanzadores, estalla, como es bien
sabido, la guerra civil, que viene a
interrumpir bruscamente ese pano-
rama artistico cada vez mas positivo y
halagtieno. Algunos artistas vallisole-
tanos veran truncadas sus carreras y
seran victimas de la tragedia de la gue-
rra, sufriendo el exilio. Asi, a Aurelio
Garcia Lesmes el estallido de la guerra
le sorprende en Madrid. Alli colabora
con el gobierno de la Reptblica en
labores de propaganda, dibujando
carteles y en las tareas de salvamento y
evacuacion de los cuadros del Museo
del Prado. Con el desenlace de la guerra, emprendi¢ el exilio, marchando a
México, en donde fallecio en marzo de 1942 victima de un desgraciado acci-
dente al ser atropellado por un camion.

Pasado el paréntesis de la guerra civil, vemos desarrollarse en el pano-
rama artistico nacional de la posguerra dos corrientes diferentes y contrapuestas,
que tienen también su reflejo en nuestra ciudad. Por un lado, la tendencia figu-
rativa neoacadémica que el nuevo régimen propicia durante los afios 40 y 50, y
por otro, aparecen ya, también las primicias de la primera vanguardia artistica.

En el panorama nacional, frente a buen numero de pintores que siguen
fundamentando su arte en un tradicionalismo mas o menos inmovilista, muy
representativos del ambiente artistico de la Espana oficial de esos afos, artis-
tas en su mayoria en posesion de una técnica irreprochable, pero anclados en
propuestas por entonces ya un tanto desfasadas, a finales de los afios 40 y
comienzos de los 50 surgen en nuestro pais algunos grupos de jovenes artis-
tas que encarnan las tendencias renovadoras que se estaban iniciando por
entonces, movimientos que enlazaban con las primeras vanguardias de pre-
guerra, las que se habian comenzado a desarrollar ya en la década de los 30
coincidiendo con los afios de la IT Republica.

Esa corriente renovadora tiene también su modesta repercusion en nues-
tra ciudad. Por esos afios aparecen unos cuantos jovenes y bohemios pintores y
escultores con espiritu de renovacion, extravagantes y desaforados vanguardistas
que, animados por las primeras experiencias y los primeros grupos de la vanguar-
dia en Espana, dan lugar a la primera vanguardia artistica vallisoletana. Se trata

[146]



PINTURA Y BOHEMIA
EN EL VALLADOLID DEL SIGLO XX

Valladolid artistico

del grupo de orientacion abs-
tracta “Pascual Letreros”, que rea-
liz6 su primera exposicion en la
Sala Universitaria de Santa Cruz
en marzo de 1948, un grupo que
abarcaba pintura y escultura y
que sorprendié a la ciudad con
sus esculturas y sus cuadros inso-
litos. Se trataba de una pintura y
escultura en algunos aspectos
derivada del constructivismo del
artista uruguayo Joaquin Torres
Garcia, y del que habia sido discipula Alma Castillo, uruguaya también y mujer
del pintor, poeta, teérico y lider de Pascual Letreros, José Parrilla. Este habia ide-
ado una especie de pensamiento filoséfico existencialista y unas formulas de com-
portamiento artistico a medio camino entre el constructivismo y el dadaismo que
denoming “esterismo”, nombre también dado a una revista de poesia por él fun-
dada. El “esterismo” se definfa como un movimiento ideolégico, poético y artis-
tico, fue asi bautizado a causa de un poema de José Parrilla de 200 versos donde
el nombre de “Ester” aparecia 700 veces. Fundadores del grupo fueron también
los escultores vallisoletanos Gerardo Pintado (que trabajaba en el taller de los Tra-
pote), Primitivo Cano, y el santanderino trasladado a Valladolid, Teodoro Calde-
ron, el acuarelista también uruguayo Raul Javier Cabrera, el pintor Publio Wil-
frido Otero y por ultimo el entonces joven escultor Lorenzo Frechilla. La fecha de
esa primera exposicion de “Pascual Letreros” —1948— coincide con la aparicion en
Barcelona del grupo Dau al Set, con la Escuela de Altamira en Santander y con
Los Indalianos en Almeria. Aquellos jovenes y desaforados vanguardistas del
grupo “Pascual Letreros” trajeron a Valladolid aires innovadores y escandalosos
que provocaron el asombro e incluso la burla y la risa del publico, como ocurrié
cuando a primeros de agosto de 1953 celebraron una exposicion de pintura y
escultura en las cercas de la Pérgola de la Fuente del Cisne del Campo Grande.

Es en esos anos, pasada la inmediata posguerra civil, cuando se inicia
un cierto despertar artistico en la ciudad. También por entonces, y en una
linea mas tradicional, siguiendo la misma direccion de exaltacion del paisaje
castellano que enlazaba con la senda trazada por Garcia Lesmes, contintian
trabajando en Valladolid los pintores Raimundo de Castro-Cires y Manuel
Mucientes, fieles intérpretes de la vision de los campos y pueblos de Castilla
que habia exaltado Antonio Machado y la generacion del 98. Especial eco
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Fotografia de
Capuletti en su
juventud en su

estudio de la calle
Santiago

Pintores y poetas
del grupo de la
libreria Relieve, en
una exposicion en la
Sala Jacobo

tuvieron sus exposiciones en Valla-
dolid, que fueron muy celebradas
por publico y critica: en el salén de
actos del Ayuntamiento las de Castro
Cires y en la sala del Palacio de Santa
Cruz las de Manuel Mucientes, pai-
sajista éste ultimo que daba una ver-
sion solitaria y romantica de los
campos y cielos de los pueblos valli-
soletanos.

La sala universitaria del Cole-
gio de Santa Cruz, por entonces pio-
nera de las salas culturales de la ciu-
dad, vino a desarrollar un importante
cometido gracias al apoyo entusiasta
del que fuera Rector de la Universi-
dad por esos afos, don Cayetano de
Mergelina, sin duda uno de los esca-
sos impulsores del entonces inci-
piente movimiento artistico contem-
poraneo en Valladolid.

Surge ahora con fuerza arro-
lladora una estrella rutilante en el
panorama local: José Manuel Capu-
letti (1925-1978), que sorprende a
todos por sus formidables dotes
como dibujante y por su pintura hiperrealista de inspiracion surrealista y dali-
niana. En enero de 1946 y junto con el dibujante y acuarelista Francisco Saba-
dell celebraba su primera exposicion en Valladolid, en la sala del Palacio de
Santa Cruz. La ciudad a través de las noticias que daba la prensa local siguié
su fulgurante carrera en Paris y Nueva York, haciéndose eco de la alta cotiza-
cion que alcanzaban sus cuadros en el extranjero, de sus éxitos con sus figuri-
nes y escenografias para las mas afamadas compariias de ballet espariol
(Vicente Escudero, Pilar Lopez, Antonio, Luisillo...) o de sus grabados de
temas taurinos y del arte del rejoneo, asesorado por sus amigos Antonio Bien-
venida y Angel Peralta.

En la década de los cincuenta, Valladolid no contaba todavia con salas
de exposiciones propiamente dichas, por lo que éstas se celebraban, ademas
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Félix Cuadrado
Lomas: Tierras
y Cerros

de la ya citada de Santa Cruz, en la librerfa Meseta (en el llamado Rincén de
Arte), y mas ocasionalmente en las salas de algunas instituciones que desde
antiguo asumieron el papel de catalizadores culturales (Ayuntamiento, Dipu-
tacion, Ateneo, Circulo de Recreo y Escuela de Artes y Oficios).

En ese sentido fue muy importante para el desarrollo del arte en Valla-
dolid la aparicion de las primeras salas de exposiciones propiamente dichas,
algunas de caracter cultural y posteriormente, a medida que progresaba la eco-
nomia, las galerias comerciales. Entre las de caracter cultural, la primera que
se cred fue la sala de la Caja de Ahorros de Salamanca, abierta en 1959,
seguida al ano siguiente por la de la Caja de Ahorros Provincial.

La primera galeria comercial abierta en Valladolid fue Castilla, inaugurada
en 1962 y dirigida por Eliseo Simoén, sala que tuvo una larga y continuada acti-
vidad. Luego se abrieron y a los pocos afos desaparecieron otras muchas gale-
rfas y salas, cuya sola mencion desborda esta sintesis, pero si, entre todas, es obli-
gado recordar la Galetia de Arte Jacobo, inaugurada en 1966 y en torno a la cual
se reunieron los artistas mas inquietos y renovadores de aquellos aros.

Las condiciones econémicas habian variado sensiblemente en la ciudad
desde el momento en que se inicio el desarrollo industrial, principalmente en
los ultimos cinco anos de la década de los 60. Eran mejores tiempos para la
ciudad. Se habia creado ya el Polo de Desarrollo vallisoletano y ello iba a tener
su repercusion en la creacion de nuevas salas y en el comercio del arte.
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Francisco
Sabadell:
Naturaleza
muerta con jarron
de flores.
(Acuarela)

Jorge Vidal:
Pintura abstracta
(Sin titulo)

Entre esos jovenes artistas valliso-
letanos que surgen ahora, vemos como se
renueva la tradicion del paisaje castellano
a través de la interpretacion original de
un grupo de pintores rupturistas, que
junto con algunos amigos poetas, viven la
bohemia en bares y tabernas de la ciudad.
Habitualmente se reunian en la libreria
anticuaria Relieve, yéndose a vivir unos
anos después algunos de ellos a Siman-
cas, por lo que fueron conocidos como el
“grupo de Simancas”.

Asi, Félix Cuadrado Lomas, que
organiza sus formas en una expresiva geo-
metrizacion del paisaje influenciada por
el cubismo, destacando por la solidez de
las formas y la fuerza del color, o Gabino
Gaona que partiendo de un expresio-
nismo muy personal llegé a una version
cromatica muy depurada y esencial de las
tierras de su entorno.

Relacionados con ellos hay que
recordar a Francisco Sabadell, extraordina-
rio grabador y acuarelista; a Domingo
Criado, considerado uno de los iniciadores
de la abstraccion en Valladolid, artista de
registro muy amplio que cultivé otras
muchas facetas como ilustrador de libros, cartelista y dibujante de periodicos; en
sus acrilicos uso de la linea y las rafagas de color con una funcion critico-social; a
Fernando Santiago, pintor expresionista, fundador de la galerfa Jacobo y agluti-
nador del grupo, y finalmente al chileno (de Valparaiso) establecido en 1973 en
Valladolid Jorge Vidal, artista de rico colorido, trazos rapidos, gesto y manchas
espontaneas, cuya abstraccion nos evoca figuras metamorficas y animales tropica-
les. Posteriormente se uniria a este grupo otro componente mucho mas joven,
Manolo Sierra, dibujante y muralista comprometido con el acontecer de su
tiempo, con una evidente intencién de denuncia de las injusticias sociales.

Por esos afios hallamos también en la ciudad otra figura muy repre-
sentativa de la bohemia artistica considerado un “pajaro libre” de la pintura
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vallisoletana, José Luis Capitaine. Aunque nacido en Lesaka (Navarra) y si

bien desarrollo gran parte de su carrera en Paris, a su regreso fijo su residen-
cia primero en Madrid, viniéndose unos afios después a vivir a Valladolid,
ciudad que lo acogié como suyo y donde hizo su primera exposicion, en
1950 en la sala de Santa Cruz. La estampa bohemia y pintoresca de Capitaine
(sombrero y gaban negro, patiuelo al cuello) le convirtio en parte del paisaje
urbano de nuestra ciudad. (Vivia y tenfa su estudio en una buhardilla de la
acera de Recoletos). Se dedico sobre todo al retrato y el paisaje. En gran
numero de despachos o viviendas particulares de Valladolid cuelgan retratos
suyos, de una figuracion academicista, pero evocadora a veces del realismo
magico y con un enfoque cromatico que les da cierta modernidad.

Entre otros pintores que expusieron en Valladolid desde la década de
los 50 y a lo largo de los 60 y 70 podemos recordar también a Mercedes del
Val con su moderna concepcion del paisaje castellano y a Luis Vivero y Elvira
de Medina de Castro, ambos fundamentalmente retratistas.

Por lo que respecta a la actividad artistica en la ciudad al final de esta
segunda etapa, surgen nuevas galerias de arte que impulsan la actividad, entre
ellas Studium, inaugurada en 1972 y dirigida por el pintor y escultor Cristobal
Gabarron; la galerfa José Maria Burgos, creada en 1973 y dirigida por Caridad
Gaton y la sala Carmen Durango, abierta también en ese mismo afo en el Pasaje
Gutiérrez, cuyo momento de actividad mas brillante fue el periodo en que fue
gestionada por su director Antonio Machon.

Y finalmente, llegamos en esta apretada sintesis a una tercera y ultima
etapa, mas proxima a nosotros, aproximadamente desde 1975 a fines del siglo xx.

[151]

Manolo Sierra:
Mural



José Luis
Capitaine. Torero

Es una fase en la que se registran toda una
serie de importantes transformaciones y
cambios de todo tipo: tecnoldgicos, politi-
cos, sociales y economicos que afectan a la
vida del pais y obviamente también a la acti-
vidad cultural y artistica de nuestra ciudad.
El fenémeno artistico, y en concreto picto-
rico, desborda ya el caracter meramente
localista. La celeridad actual de las comuni-
caciones conecta cualquier panorama local
con los centros de macro-influencia interna-
cional, como Nueva York o Londres. Es algo
que sucede no solo en una ciudad como
Valladolid, sino que se da en todas partes en
las que el desarrollo del arte contemporaneo
ha adquirido cierto impulso, repitiéndose
homologados practicamente en todos los
centros los mismos sucesos artisticos.

En esta ultima tercera época, practicamente desde su inicio pero sobre
todo en los afos ochenta y noventa observamos también un aumento muy
considerable de la nomina de pintores. Aparecen en la ciudad un buen ntimero
de artistas, por lo general artistas muy jovenes, con propuestas y lenguajes
muy diversos, con estilos y tendencias muy diferentes entre si, y surgen tam-
bién nuevos mecenazgos y nuevos espacios para el arte.

Por lo que respecta a las galerias entre otras, habria que destacar el
papel llevado a cabo por la galeria Evelio Gayubo, fundada en 1980, que man-
tuvo una linea de maxima atencion a las propuestas mas avanzadas. En Abarca
de Campos (Palencia) estableci¢ una filial audazmente instalada en una vieja
fabrica de harinas, el Centro de Arte Contemporaneo de Abarca de Campos,
mas conocido como “La Fabrica”.

No es posible por falta de espacio en un texto de estas caracteristicas citar
siquiera a todos y cada uno de los numerosos pintores nacidos en nuestra ciu-
dad o bien, de otras procedencias, activos en Valladolid desde los afios 1970.1

1 Una relacién bastante completa de pintores de Valladolid en el siglo xx se puede
encontrar en F.J. DE La Praza SANTIAGO y T. ORTEGA CocCa, “La pintura del siglo xx en Vallado-
lid”, en AA.VV,, Valladolid, Arte y Cultura. Guia cultura de Valladolid y su provincia, tomo II, Dipu-
tacion de Valladolid, 1998, pp. 937-965.
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Desde el punto de vista comercial y del mercado artistico, en los afios
ochenta y noventa se constata una fuerte crisis que hace que cierren buen
numero de galerias en nuestra ciudad. El mercado se resiente y conoce uno de
sus peores momentos. En ese sentido el panorama artistico local se empobrece
notoriamente, si bien nuevos cauces de mecenazgo potencian la organizacion
de las exposiciones de arte contemporaneo a través de las salas de las institu-
ciones. Son éstas, las salas municipales provinciales o regionales, las que toman
el testigo a la hora de organizar muestras artisticas. A esa labor se vinieron a
sumar los nuevos espacios para el arte y los nuevos museos que surgieron tanto
en el ambito de nuestra ciudad como en el de la comunidad. En concreto, en
Valladolid la creacion del Museo Patio Herreriano de Arte Espaiol Contempo-
raneo y poco después del Museo de la Fundacion Cristobal Gabarrén vinieron
a abrir nuevas perspectivas dentro de un panorama pictérico tal vez un tanto
adormecido e incluso venido a menos en los ultimos afos.?

2 Para una panoramica de la pintura del siglo xx en Valladolid, ademas del trabajo ante-
riormente citado, véase también: M.* T. ORTEGA CocA, La actividad artistica en Valladolid (1950-
1980), Institucion Cultural Simancas, Diputacién Provincial de Valladolid, Valladolid, 1980; J. C.
Brasas EGipo, “Pintura”, en J.C. Brasas EGIDO y J. URREA, Pintura y escultura en Valladolid en el siglo
xx (1900-1936), Historia de Valladolid.-1X-1, Ateneo de Valladolid, 1988; J. C. BRASAS EGIDO,
“Las artes plasticas hasta la posguerra”, y J. HERNANDO CARRASCO, “Las artes plasticas desde 1939
hasta nuestros dias”, en Historia del Arte de Castilla y Leon. Tomo VIIL. Arte contemporaneo, Edito-
rial Ambito, Valladolid, 2000.

[153]







VALLADOLID
INTANGIBLE






Patronos de Valladolid: San Pedro
Regalado y la Virgen de San Lorenzo
José Delfin Val

San Pedro Regalado

Todos hemos oido hablar de él pero ninguno lo hemos visto directa-
mente. Ninguno de nosotros ha conocido “in situ” el llamado Arco de Santiago
o del Campo, que antes, cuando formaba parte de la segunda muralla de Valla-
dolid (Ia morisca del barrio de Santa Maria) se llam¢ Puerta del Campo.

Al citar este arco en las actas municipales del afio 1840 se dice que es
un “edificio de los que mas honran a Valladolid”. En el plano de Ventura Seco
de 1738, aparece a la salida del segundo tramo de la calle de Santiago,
viniendo de la Plaza Mayor, tramo que entonces se llamaba “calle del Campo”.
Saliendo por este arco, se cruzaba, a los pocos metros, el puente sobre el
Esgueva que algunos denominaban Puente de la Mancebia pero que en reali-
dad era el Puente del Campo. Por este arco pasarian muchos rijosos, vallisole-
tanos y foraneos, en busca de la medicina que se despachaba en la mancebia,
que quedaba a trasmano. La mancebia publica tenfa su entrada por la calle de
El Candil, calle que hoy llamamos de Marina Escobar.

Se encontraba el paseante del siglo xvit a mano derecha, cruzado el arco,
un espacio abierto frente al Campo de Marte en el que se hizo el plantio del
Campo Grande y arrancaba el llamado camino de Madrid, es decir, nuestro
Paseo de Zorrilla. Y a mano izquierda, una ringlera de conventos, en la que hoy
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San Miguel
Arcdngel. Iglesia
de Santiago

llamamos Acera de Recoletos, donde
estuvieron el de los agustinos recoletos, el
de Jesus y Maria y el del Corpus de domi-
nicas. Frente al esquinero Hospital de la
Resurreccion y hacia el centro de lo que
hoy es la Plaza de Zorrilla, estaba el
humilladero del Cristo de la Cruz. Zona
muy religiosa. Por eso la mancebia.

Pero volvamos al Arco de San-
tiago. Debid estar ya levantado sobre el
antiguo emplazamiento de aquella vieja
puerta de la muralla en los anos 1600.
Las primeras reparaciones que se hacen
en él datan de 1626. Dos afios mas tarde
se formo una comision (ésta funciono)
para reparar la torrecilla que lo remataba.

La investigadora del urbanismo
y la arquitectura de Valladolid en los
siglos xv1 y xvi1, Maria Dolores Merino
Beato, en uno de los dos volumenes
publicados por el Ayuntamiento en 1989, sefiala que en 1628 le encargan las
autoridades de la ciudad a Francisco de Praves que “tantee lo que podria cos-
tar el hacer dos imagenes y ponerlas para que estén con toda decencia y ornato
en el Arco de la Puerta del Campo, la una al campo, la otra a la calle “d’ el”, y
que han de ser la una de la Resurreccion de Nuestro Sefor y la otra de Nues-
tra Setiora de la Concepcion”. Se harian, pero se cambiaron con los afios y los
patronazgos. En los dos tinicos documentos graficos que del arco se conser-
van, una fotografia y un grabado (el segundo consecuencia de la primera), se
aprecia perfectamente la figura de San Miguel Arcangel (por el otro lado se
coloco, segtin Casimiro Gonzalez Garcia-Valladolid, una talla de la Virgen, sin
especificar cual) que se pusieron en el aiio 1656. Cuando se destruyo el arco,
la figura de San Miguel paso a la capilla de San Jeronimo de la iglesia de San-
tiago. Los académicos Jesus Urrea y Maria Antonia Fernandez del Hoyo creen
que la figura podria ser otra del escultor Alonso de Rozas, un escultor de
segundo orden entre los imagineros del siglo xvir.

Los escudos de armas del rey y de la ciudad figuraban a ambos lados del
arco. Pero un buen dia aparecié una fotografia, de los afios heroicos del invento,
hecha por el pintor y fotégrafo, afincado en nuestra ciudad, Francisco Sancho
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Millan. Es la tnica fotografia
existente del Arco de Santiago,
y le da al monumento consis-
tencia de vida, de una vida que
tuvo y de su autenticidad com-
pleta. Francisco Sancho fue el
primer fotografo asentado en
Valladolid que se trajo de Paris,
adonde acudia con frecuencia
para ponerse al dia, una camara
estereoscopica con la que pro-
bablemente hiciera esta foto en
1862. Necesito varios segundos
de exposicion, por lo que aparecen borrosas las figuras de personas que pasan
bajo el arco como espectrales paisanos. Su firma autografa aparece sobre la acera
de la izquierda. Tuvo su primer estudio en la calle de La Cércava, hoy Nurez de
Arce, trasladandose después a la calle Teresa Gil.

Este Arco de Santiago, auténtica puerta de Valladolid, frecuentemente
era engalanado para que bajo él entraran en la ciudad reyes y principes. No
pudimos o no supimos mantenerlo en pie. Y no estaba mal. Estaba muy bien
y daba caracter a la principal calle del viejo Valladolid. Fue derribado en 1864.
Hoy lo habriamos rehabilitado sin ninguna duda.

La Virgen de San Lorenzo y San Pedro Regalado son los santos patronos
de Valladolid y a ellos les dedicaremos el resto de nuestro tiempo en esta charla.

Sobrecogido espanto se produjo un dia de 1492 en que la reina Isabel
la Catolica lleg6 a La Aguilera, en cuya iglesia esta enterrado san Pedro Rega-
lado, y quiso llevarse un pedazo de su cuerpo a modo de reliquia.

Debieron de ofrecerle a elegir, como en los mercados los tablajeros, si
brazo, muslo o contra muslo, o mano, o corazén. “;Qué le ponemos a la
sefiora?” Y la sefiora Isabel, la muy catolica, dijo que le sirvieran una mano, no
le importaba cual, porque ambas serian buenas.

El fraile vallisoletano llevaba muerto y enterrado 36 afios y cuando
le metieron el cuchillo para separarle la mano del brazo, ocurrié algo, mire
usted, que no habifa pasado nunca con un muerto de 36 afios bajo tierra: se
produjo un brote abundante de sangre que mancho algunas ropas y un
panuelo. Las ropas se las llevaron puestas quienes estaban alrededor, pues
eran las que vestian, y el paiiuelo se conserva en La Aguilera en el interior
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de un relicario con otros objetos de uso personal del santo, entre ellos unas
zapatillas, una cuchara y un tenedor de madera.

El susto que se llevaron los presentes en la operacion “destazar al fraile”
debi6 ser mayusculo. Nada nos extrana que la reina, asustada, conmovida,
perturbada, conturbada, transida y acongojada, mandara alli mismo que, a la
mayor brevedad posible, se hiciera un sepulcro de alabastro como digno ente-
rramiento del sangrador fraile tras 36 afios muerto y enterrado.

Estas cosas ya no ocurren porque hemos perdido la fe. Y ni la reina
Sofia ni la princesa Letizia quieren arriesgarse a que el santo de Pucela les gaste
el bromazo con la otra mano.

Las peticiones de reliquias de los santos estaban a la orden del dia “in
illo tempore”. Quienes habian sido favorecedores del santo, donandole casa y
huerto para fundar un convento o cualquier otro favor, generalmente desinte-
resado, se veian obligados, muerto el fraile o la monja fundadora, a pedir algo
de su cuerpo tras su defuncion. Y la reina Isabel la Catdlica no podia ser menos.

Los tiempos han cambiado mucho. Si un toro se escapa de una plaza
de un pueblo en fiestas, cornea a un par de paisanos o tres. Pero no hay un
Pedro Regalado que lo pare, lo temple y lo mande al corral, amansado, tras
quitarle los rejones que traia clavados.

Si un pobre tiene hambre y no puede ser socorrido, de nada le servira
acudir a la tumba del Regalado, que no sacara bajo la losa una mano con un
pan blanco recién horneado, como ocurrié cierto dia. Los pobres de hoy se
agazapan en una calle de la ciudad, con un cartén que suele decir que es emi-
grante y tiene cuatro hijos a los que dar de comer. Antes, a los pobres los soco-
rrian los ricos y los santos milagreros. ;Quién socorre ahora a los mendigos
callejeros? Sencillamente, los socorren otros pobres, un poco menos pobres,
que no han llegado todavia a la pobreza de tener que pedir para comer.

San Pedro Regalado no esta enterrado, pues, donde nacié en 1390, en
Valladolid, sino donde muri6¢ en 1456: en el monasterio de La Aguilera, en la
provincia de Burgos. A Valladolid se trajo una reliquia en el afio 1747 cuando
ya habia sido beatificado en Roma (1683) y canonizado y proclamado patrono
de nuestra ciudad y diocesis.

Durante muchos anos fue costumbre que al terminar la procesion patro-
nal se bendijera al pueblo con una gran reliquia del santo. ;Como se consiguio
la reliquia de Pedro de la Costanilla, aquel buen fraile de origen judio? Pues, sen-
cillamente, mediante el santo descuartizamiento, tan acostumbrado entonces
entre personas piadosas. No olvidemos que San Juan de la Cruz y Santa Teresa,
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dos de nuestros grandes misticos, se encuentran descuartizados en sus respecti-
vos enterramientos, con la peculiaridad de que San Juan tiene dos enterramien-
tos: uno en La Fuencisla (Segovia), donde se encuentra la mayor parte de su
cuerpo, y otro en Ubeda (Jaén), donde murio.

Aquella reliquia de nuestro san Pedro Regalado, arrancada de su
cuerpo, fue “la canilla de la pierna izquierda”, segtin el testimonio de uno de los
personajes que formaba la comision vallisoletana encargada de trasladarla a la
ciudad de la Esgueva (Valladolid era mas la ciudad de la ria que la cruzaba en
dos ramales, que la ciudad del Pisuerga, que la tocaba lateralmente). La santa
canilla (el santo brazo o el santo hueso de la cadera, segtin otros) se encontraba
perdida, y nadie nos dio razon cuando por ella preguntamos hace algunos afios.

Fue traida a Valladolid el dia 4 de marzo de 1747 en medio de una ven-
tisca de nieve (la climatologia ha sido siempre caprichosa en este valle de aguas)
que dio al traste con los propoésitos de pasearla en procesion desde San Juan de
Letran, adonde lleg6. Hubo, pues, que dejar pasar una semana. Transcurridos
seis dias, toda la ciudad se engalan¢ “especialmente el trayecto previsto por la
calle de Santiago, la del santo de la Platerfa, Cantarranas, con altares en concu-
rrencia de lujo e imaginacion”, como cuenta el cronista de la ciudad y profesor
de Historia, Teofanes Egido, en la enjundiosa biografia que le dedico al santo.
Pero, como todavia no se habia “inventado” la ofrenda a las monjas de santa
Clara de una docena de huevos para alejar la amenaza de lluvia, ésta cayo a
manta de Dios durante varias horas, echando a perder la procesion; que, no
obstante, se hizo, un poco a la fuerza por el exacerbado fervor de algunos valli-
soletanos, que impusieron su criterio sobre el de los eclesidsticos que querian
hacer un traslado en privado ante el irreverente estado del tiempo.

;:Donde esta ahora esa reliquia, ese trozo del esqueleto de San Pedro
Regalado? Lo logico es pensar que durante muchos afnos se conservara en el
convento de los franciscanos de la Plaza Mayor. Pero este edificio fue desman-
telado precipitadamente como consecuencia de la Desamortizacion de Mendi-
zabal y sus esculturas y pinturas, ornamentos y relicarios quedaron repartidos
por otros templos. Probablemente la sagrada reliquia pasara a la catedral o a la
iglesia de El Salvador, donde se conserva la pila bautismal donde fue cristia-
nado el santo. En esta iglesia fijo su sede la cofradia de San Pedro Regalado,
pero no se ha encontrado en ella ninguna reliquia en ningun relicario que
pudiera ser la de nuestro santo, a la que durante muchos afos los vallisoleta-
nos debieron venerar, sacar en procesion con honores y en rogativas y favores
milagreros; a él, que hizo tantos de vivo y de muerto.
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Ademas del que le dio el patronazgo de los toreros al amansar un toro
desmandado y hacerle frente con cierta guapeza torera, hay dos que resultan
curiosos porque fueron milagros “para si mismo”. Uno, de bilocacion, al estar
al mismo tiempo en dos sitios: en el eremitorio de El Abrojo y en La Aguilera.
Y otro, por demds simpatico, que fue asi: no teniendo barca que le pasara el
Duero, echo su capa al rio y pasaron sobre ella él y el compafiero fraile junto
al que caminaba. Por estos dos milagros San Pedro Regalado deberia ser tam-
bién patrono de la television, con Santa Clara, y de los barqueros y piraguis-
tas. A lo mejor lo es, pues el santoral y los patronazgos forman un mundo al
que nos hemos asomado poco, ya que para algunos autores de nuestros dias
es un santo ignorado. Por lo menos lo es para el Calendario Perpetuo de los San-
tos, de Albert Christian Sellmer y para el Santoral Diabolico, de Juan G. Atienza,
en el que el escritor valenciano trata de los santos que hemos glorificado
durante siglos, lo que se nos ha ocultado de su origen, y se da respuesta a
muchos “por qués”. Por ejemplo, por qué no murié San Sebastidan después de
ser asaeteado. Les sorprenderia saber por qué, pero no tengo tiempo para diva-
gar en esta exposicion publica entre paisanos. Otra vez sera.

Volviendo a la perdida reliquia de san Pedro Regalado les diré que, si
bien es cierto que un periodista debe andar en busca de noticias mas que en
busca de reliquias, no es menos cierto que una reliquia tan grande como la de
san Pedro Regalado, que se pierda en el interior de un templo puede ser con-
secuencia de dos cosas: del despiste supino o del demonio que enreda. Y, por
tanto, eso es noticia. Cuando la reliquia se ha perdido y, por nuestra gestion,
reencontrada, es noticia y vale la pena ir tras ella.

Nos preguntabamos antes donde estaba la reliquia de san Pedro Rega-
lado, que fue trasladada desde La Aguilera, en Burgos, a Valladolid en el afio
1747 y que durante muchos arios fue sacada en procesion el dia de su festivi-
dad y, en horas veinticuatro, quedé despejada la duda y localizada la “canilla
del santo” (como fue designada por un cronista de la época), puesto que se
trata, en efecto, de la tibia de una de sus piernas.

Por aquellos dias vivia con la buena disposiciéon de dnimo y las ganas
de vivir que le eran habituales, el sacerdote y canénigo Luis Maria Isusi, direc-
tor del Museo Diocesano, repentinamente desaparecido algtin tiempo después.
A él recurri para saber donde habia ido a parar la dichosa reliquia. Inmediata-
mente consulté el Inventario de reliquias elaborado en los ultimos afios y, entre
las no identificadas, o de identificacion imprecisa, se encontraba una que coin-
cidia con la tibia de nuestro santo. Segun el documento grafico, una tibia se
hallaba en el interior de un relicario, de plata sobredorada, bellamente ilustrado
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con figuras y adornos propios de la
orfebreria del siglo xvii, pero sin
documento acreditativo ni identifi-
cacion burilada alguna. ;Quiénes
podian confirmar nuestras funda-
mentadas sospechas de que ésta era
la tibia de san Pedro Regalado? Dos
personas que “de visu” y sin poner-
las en antecedentes la pudieran
identificar. Y esas dos personas fue-
ron: el Archivero Diocesano y cano-
nigo (durante 40 afios) don Jesus
Alonso Vara, que se encontraba en
aquellos momentos en dependen-
cias de la catedral leyendo viejos
legajos, y don Julian Coria Tadeo,
que durante 42 anos ha sido sacris-
tan de la catedral y conserje del
Museo Diocesano, a los pocos aiios
de que lo fundara el arzobispo Garcia Goldaraz. Ambos confirmaron que la
fotografia del Inventario que les era mostrada correspondia a la reliquia de san
Pedro Regalado que ellos habian visto muchos afios atras. Dar con ella llevo
algin tiempo, ya que la clave de la enorme caja fuerte donde se guardan las pie-
zas de orfebreria en oro y plata de nuestra catedral es extremadamente compli-
cada, requiere su tiempo y la intervencion de varias personas. Pero, al fin, pudo
abrirse y en su interior se hallaba el relicario que contiene esa tibia, de unos 30
centimetros de longitud, del patrono de Valladolid.

No tiene ninguna inscripcion a la vista, ni en el contorno de la peana
ni debajo de ella. Ni iniciales, ni sello de la persona, institucion o corporacion
donante. Es un bello relicario, de forma triangular, construido quiza en el siglo
xvl1L, con cristal por los tres lados. Para evitar que se vean los dos cortes hechos
en la tibia (posiblemente con fina sierra para extraerla de una de las piernas
del cuerpo del santo), éstos han sido cubiertos por unas piezas de plata sobre-
dorada. Se observa en el hueso otros dos cortes: uno en la parte inferior, donde
la tibia se hace mas ancha para articularse con el astragalo, y otro horizontal,
hechos por alguien que quiso sacar una “astilla grande” a la reliquia.

Ese otro pedacito de hueso, de no mas de dos centimetros, coincide
con el que se encuentra en el interior de otro relicario exhibido en una vitrina
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del Museo Diocesano. Esta reliquia grande pudiera ser la reliquia con la que se
bendecia a los vallisoletanos asistentes a la procesion del dia del santo que en
Valladolid se celebraba, segin cuentan algunos cronistas, con un fervor muy
intenso. Ahora, perdido ese fervor, perdidas (casi) las reliquias.

El franciscano P. Galo Gutiérrez, muy vallisoletano, aunque nacido en
la localidad segoviana de El Moral, a la sombra del monasterio de Nuestra
Senora de Hornuéz, enterado del hallazgo y sabedor de nuestra mediacion,
nos facilito el acta que se extendio con ocasion de la reapertura del sepulcro
de san Pedro Regalado en La Aguilera el dia 1 de diciembre de 1977.

Aquella nueva apertura del enterramiento del santo fue propiciada por
las obras en la basilica, necesarias para acomodarse a la liturgia propuesta por
Pablo VI. Como hubo de ser despiezado el sepulcro y trasladada el arca con los
restos del santo, se constituy6 una comision religiosa y civil para ver qué habia
en su interior, qué se conservaba de su cuerpo y como. Y ello fue: primero un
arca, y dentro de ella, otra con estos restos: un craneo completo, dos fémures
completos, una tibia (la otra es la localizada en la catedral), un hueso del pie (el
astragalo), una vértebra lumbar, otra vértebra, el sacro y el coxis completo, una
clavicula y una costilla en dos trozos. Aparecieron envueltos en un “pano de
hombros”, de los que se usan para la procesion y bendicion littrgica.

La vida es una leccion de humildad. Y lo que queda de un santo lo con-
firma. Lo grande es todo lo que se le atribuye en vida y tras su muerte: sus fan-
tasticos milagros, tan desconocidos incluso por sus paisanos.

Tres o cuatro curiosidades de la vida del santo en respuesta a algunas pre-
guntas que siempre nos hemos hecho ;Cudndo empez6 su vida religiosa? Por sus
modestos origenes y segun la costumbre de la época, los muchachos en los que
despuntaban una especial inteligencia eran “fichados” por los conventos para dar-
les una buena formacion religiosa, con el fin de evitar que se perdieran en los
tumultos de una vida civil dificil, especialmente para los pobres. Este debi6 ser el
caso de Pedro, que a los 12/14 aros ingreso en el eremitorio franciscano de La
Aguilera. Tras algunos afios de formacion, tomo los habitos, profeso y se ordeno
sacerdote. Curiosamente, ya en aquellos afios juveniles empez6 a hacer milagros.

;Cual fue su vida en el Valladolid del siglo xv? Desde el eremitorio de
la Aguilera, en la provincia de Burgos, se traslad6 en 1415 por deseo propio
aceptado por sus superiores, al eremitorio de El Abrojo, ya en la provincia de
Valladolid, entre la laguna del Duero y Boecillo.

;Fue un fraile “de tropa” o tuvo responsabilidades de gobierno en la
orden franciscana? Juzguen ustedes mismos. En 1442 fue nombrado Vicario
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de El Abrojo y de La Aguilera, lo que le obligaba a viajar con frecuencia de un
lado a otro. Por uno de esos viajes se vio precisado, ante el peligro de sufrir
una cornada, a amansar milagrosamente a un toro desmandado, lo que le valio
el patronazgo de los toreros que mas adelante analizaremos.

:Donde murio? Le llego la hora, o dicho de mejor modo, “fue llamado al
lado de Dios Padre”, en el ano 1456 en La Aguilera, donde fue enterrado, primero
en tierra y después, por sugerencia de la reina Isabel la Catélica, como hemos
visto, en un sarcofago de alabastro. Contaba a su muerte 66 afos, que para aquél
tiempo, eran muchos anos, pues la media de vida no superaba los 50 afos.

;Cuando fue beatificado y canonizado? Es necesario anotar que fray
Pedro Regalado hizo mas milagros de muerto que de vivo. Por ello, a las auto-
ridades eclesiasticas les parecio oportuno proponer la beatificacion del valliso-
letano. Pero estas cosas de palacio van despacio y si dependen de Roma atun
mas. De ahi que la beatificacion llegara en 1683, es decir, 227 afios después de
muerto nuestro fraile paisano. 63 anos después de la beatificacion fue canoni-
zado por Roma. Y aquel mismo afio fue proclamado Patrono de Valladolid y
de su didcesis. En Valladolid no dejaron pasar la oportunidad de organizar
fiestas coincidiendo con los acontecimientos de la beatificacion en el afio 1683
(el 17 de agosto) por el Papa Inocencio XI, ni en su canonizacion en 1746 (el
29 de julio) por Benedicto XIV.

Ya ha quedado apuntado un poco mas arriba que por lo del toro se le
nombro patrono de los toreros. Aquél fue un milagro de temple y dominio
torero (y no hay irreverencia ni en los términos ni en la intencion). Fray Pedro
Regalado se enfrentd, a cuerpo limpio, a un toro escapado. De las diferentes
versiones manuscritas, la mas completa es la siguiente: “Un dia que en Valla-
dolid se corrian toros, salio el santo de El Abrojo para La Aguilera con su com-
pariero a pie, y descalzo como acostumbraba. La ferocidad de un bruto no
pudo sujetarse en la plaza, con que atropellando gente, y derribando tablados
huia del coso con el coraje que se puede inferir en un animal bravo, garroche-
ado y herido. El camino que tomo fue el de Valladolid a El Abrojo; a corta dis-
tancia de la ciudad vio venir hacia él dos vivientes, tavolos por contrarios, y
se previno para ofenderlos como enemigos. Eran Nuestro Sefior (entonces fray
Pedro de Valladolid) y su compatiero; venian rezando y no habian reparado en
el toro. A los gritos que dio la gente que le seguia, advirtieron el peligro, a
tiempo que el feroz bruto partia carrera para cebar en ellos su furia y para satis-
facer su colera. Sin alientos vitales se quedo el compariero pasmado, y el santo,
elevando los ojos al cielo, sin temor, con fe y sobrenatural esperanza, le
aguardo seguro. Llego a él el bruto horrible, y en vez de maltratarle enojado,
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se le postro rendido: puso las rodillas en tierra, beso el suelo que pisaban del
Regalado las plantas, y como un corderillo se estuvo quedo. Halagole el santo,
quitole con suavidad los hierros que le ofendian (el toro llevaba dardos, ante-
cesores de las banderillas), y echandole la bendicion, le mando se fuese. Obe-
deciole el toro, y en apartandose del santo contra la gente que se le acercaba,
mostro su natural fiereza. Dejaron los hombres ir libre al bruto, por seguir al
Regalado aclamando su santidad, y publicando el suceso”.

Desde luego éste es el mas fantastico y completo de los relatos que se
conocen del milagro taurino del santo. Y no me negaran que si la intervencion
del santo fue pinturera, la del toro, reconociendo la bondad del santo, tiene
tanto mérito como la del santo.

El documento oficial por el que se le nombra Patrono de los toreros
esta fechado en Leon y dice: “Visto el escrito del Jefe Nacional del Sindicato
del Espectaculo y el informe del Consiliario de la Asesoria Eclesiastica de la
Delegacion Nacional de Sindicatos: Venimos en aprobar por lo que a Nos
corresponde la designacion de San Pedro Regalado como Patrono del Grupo
Taurino del Sindicato del espectaculo, encomendando a Dios por medio del
Santo Patrono la vida, el bien y el éxito de todos los afiliados. Leon, 14 de
Noviembre de 1951. Luis, Obispo de Leon (rubricado).”
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Existe una pintura de San Pedro Rega-
lado transportado por unos angeles tal y como
aparece en su altar de La Aguilera. Este fue el
resultado artistico de una leyenda que en tiem-
pos de San Pedro circulaba en El Abrojo y en La
Aguilera, pues en algunas senialadas ocasiones el
fraile estuvo en ambos sitios al mismo tiempo.
Eso que se llama bilocacion, o don de la ubicui-
dad, que solo se da en seres sobrenaturales.

El 16 de mayo de 1897 se instalo bajo la efigie del santo en su casa natal
una lapida que dice. “San Pedro Regalado. Este gran santo, honra de la catolica
Espana y gloria de Valladolid, naci6 aqui el afio 1390. Muri6 en la paz del Setior
el dia 30 de marzo de 1456. Sigamos su ejemplo imitando sus virtudes”.

El 26 de junio de 1865 se votd en el Ayuntamiento una propuesta para
dedicarle una calle de nuevo trazado. Iba a ser la calle que “pone en comunica-
cion la de Teresa Gil con la de la Sierpe”. El nuevo trazado se llevo de calle medio
patio del oratorio de San Felipe Neri, cuya otra mitad ha sido, afortunadamente,
rescatada entre las edificaciones en las que se encontraba camuflado.

Otras consideraciones atafiederas al santo patrono de la ciudad a cuyo
nombre se puso una campana. La torre de la catedral que sustituy6 a la des-
plomada, la torre considerada protesis catedralicia, comenzo a levantarse en
1880 y se termind cinco afios después. Se estrend el 4 de abril de 1885,
Sabado Santo, tocando a Gloria la campana dedicada a San Miguel Arcangel,
campana que procedia de la torre desplomada. Las otras campanas que se le
pusieron habian sido fundidas en talleres vallisoletanos y llevaban los nombres
de “Virgen de la Asuncion”, la de mas peso, con casi una tonelada de bronce,
959 kilos; “Sagrado Corazon”, de 700 kilos, probablemente en recuerdo de la
aparicion al P Hoyos; “Virgen del Sagrario”, de poco mas de media tonelada,
562 kilos; “San Pedro Regalado” con un peso de 360 kilos; y la dedicada al
“Beato Simoén de Rojas”, con 267 kilos de peso.

En la Biblioteca Nacional (Seccién Manuscritos — 14.905) se conserva
el manuscrito de una “Comedia de San Pedro Regalado” que permanece
inédita. Es una obra del siglo xvii1, de autor anénimo, en la que se cuenta la
vida y milagros de nuestro santo patrono con una quincena de personajes,
incluido el diablo. Nos sorprende que nadie haya tomado interés por cono-
cerla y publicarla. Poseemos una copia que en su dia pusimos a disposicion de
los muchos aficionados al teatro de esta ciudad, pero nadie se dio por aludido.
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Las hazanias milagrosas de nuestro santo fueron cantadas por los poetas
y hagiografos. Con motivo de su canonizacion, Pedro Lucas de Reboles escribio
un “verde ramo del sacro laurel de Apolo, cortado en el ameno valle Oletano, en
aplauso de los festejos con que la ciudad de Valladolid solemnizé la canoniza-
cion de fray Pedro Regalado”, que corta la respiracion y obnubila el sentido.

El Museo Nacional Colegio de San Gregorio (el de Escultura para los
vallisoletanos de toda la vida) conserva un cuadro, de mediano mérito artistico,
que representa el milagro del toro. Fue pintado por fray Diego de Frutos hacia
1750 y es posible que se trate de una de las representaciones graficas mas anti-
guas de San Pedro Regalado haciendo milagro tan sonado por lo popular del
trance. Procede del desaparecido monasterio franciscano de la Plaza Mayor. No
cabe pensar que al fraile pintor le llegara la verdad de los hechos por transmi-
sion oral, ya que entre el afio del milagro — ocurrido quiza cuando San Pedro era
Superior Vicario de El Abrojo y de La Aguilera a partir de 1442 —y el de la eje-
cucion de la pintura, hay algo mas de trescientos afios de diferencia. Lo mas pro-
bable es que el pintor fuera lector de vidas de santos y le apeteciera plasmar el
milagro, por lo popular del mismo, reproduciendo plasticamente un texto.

En la parte inferior derecha del cuadro hay una cartela — escrita de mano
del pintor —, en la que se explica el milagro en breve pero sustanciosa resena.

Otro dato curioso: el milagro del toro no aparece ni en el proceso de cano-
nizacién de San Pedro Regalado ni en la biografia que escribi¢ fray Jeronimo
Roman. Solamente se cuenta este suceso taurino en la biografia de Moncabal o
Monzaval, que de ambas formas aparece escrito el apellido de fray Manuel de
Monzaval, autor de la “Historia de las heroicas virtudes, aclamacion de los estu-
pendos milagros, vida, muerte y culto de San Pedro Regalado, fundador de los
conventos de Domus Dei de Aguilera, y Scala Coeli, del Abrojo, primeros santua-
rios de la observancia en Espana”. (La ausencia del milagro del toro en el proto-
colo de canonizacion no le quita un apice de verdad al suceso; sencillamente es
que los encargados de estas cosas no son aficionados a los toros).

Y ahora, hablemos de la escultura del fraile andariego. Nos conformamos
con la que se ha instalado, discreta obra del escultor sevillano Miguel Garcia Del-
gado. Pero los vallisoletanos tenfamos la idea, quiza preconcebida, de que, para
una facil identificacion del esculpido patrono, la escena iba a ser la universal-
mente famosa del toro amansado, el santo y su compariero. Ese fue, al menos, el
proyecto que presento la escultora vallisoletana Amparo de Torre, al que anadiria
cuatro relieves en el pedestal, todo ello en bronce. Segtin sus manifestaciones en
el ano 2001, regalaria su trabajo, aunque le pagarian los materiales. Su proyecto
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no fraguod y el estatico franciscano que monta guardia en el exterior del templo
donde fue bautizado no tiene la movilidad esperada. No seria mala idea situar,
algun dia, el proyectado grupo escultérico en el entorno de la plaza de toros. Y
esperar a que Fernando Dominguez, alli presente en bronce, se abra de capa y le
dé al morlaco una tanda de lances muy suaves, rematados con la media verénica
belmontina, como dicen que hacia el torero paisano en sus inspiradas tardes al
amparo del Regalado.

Nuestra Senora de San Lorenzo

Lo que debemos hacer cuanto antes, sin mas historias, es fijar la proce-
dencia de la talla de Nuestra Sefiora de San Lorenzo y determinar, a juzgar por
la leyenda que la envuelve, que es una virgen adoptada y no “nacida” en Valla-
dolid, lo cual la hace misteriosa y atractiva para los historiadores que no pueden
ir mas alld de su propia leyenda. Segun esa leyenda, vino de fuera; y tal y como
cuentan los contadores de leyendas, la cosa fue asi: un sacerdote de Consuegra
(Toledo), temeroso de que la venerable imagen de la Virgen que le estaba enco-
mendada fuese profanada por los moros que se habian apoderado del lugar, la
cogio v la trajo a Valladolid, ocultandola en una cueva cerca del Pisuerga. Como
no se sabe con exactitud, ni siquiera por aproximacion, cuando decidio el sacer-
dote poner a buen recaudo la talla de la Virgen de la que era propietario o depo-
sitario, nos vemos en la obligacion de sospechar que Valladolid era el lugar mas
confiado por no estar ocupado por gentes no cristianas. ;Por qué traer la imagen
a Valladolid habiendo sitios mas cerca de Consuegra? Esta aventurada reflexion
esta motivada por la distancia que hay entre Consuegra y Valladolid o porque
quiza el sacerdote tuviera familiares en esta villa, libre de invasores moriscos.

El caso es que la imagen pas6 algun tiempo en la dicha cueva hasta que
la encontré un pastor (jqué papel el del pastor en la Historia Religiosa de
Espana!) y el pueblo acudio en masa a contemplar el hallazgo. Hoy la noticia
hubiera merecido no mas de diez lineas en El Norte de Castilla, veinte en El
Mundo y una pagina en El Dia de Valladolid.

El historiador Juan Antolinez de Burgos fue el primero en contar el
suceso y dejarlo por escrito en su Historia de Valladolid, publicada en 1887. Y
lo hacia del siguiente modo: “Lo que se sabe por tradicion de padres a hijos,
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de su Majestad, es lo siguiente.
En la pérdida de Hespana,
quando los sarracenos, a guisa
de una furiosa inundacion de
sangre, corria por todas partes,
llenandolo todo de sacrilegios,
en los Templos que profanaban
y de diabolico furor en las
Sagradas Imagenes que quema-
ban, destrozaban y dividian; al
tiempo que los Barbaros se
hacfan sefiores de Consuegra,
poblacion bien conocida en el
Reyno de Toledo, se hallaba en ella un devoto Sacerdote, cuyo nombre y
patria ha corrido la misma fortuna que otras circunstancias tocantes a la
mayor gloria de esta gran Reyna. Este, pues, temiendo que la devota Imagen
de Maria fuesse blanco del furor de los Moros, tuvo forma de sacarla del lugar
(en) que era reverenciada, y traerla consigo a Valladolid, acaso por ser el
sacerdote natural de aquella Ciudad: mas temeroso de que llegarian también
los Barbaros a avasallar este pais, tratd de esconder la Santa Imagen en lugar
oculto, en que se asegurase de cualquier agravio, que intentasen ejecutar los
Moros, en su Majestad; y buscando, para lograr su intento, lugar retirado en
que ocultar y depositar su gran Thesoro, encontr6 una cueba inmediata al rio
Pisuerga, que corre por aquella ciudad, obra, como sospecha alguno, de
Romanos, semejante a la que se descubrié cerca de la puerta del Campo, por
el lado, que se sube del rio al Espolon antiguo, por donde podria entrar un
hombre a cavallo”.

Luego, Villafanie y Canesi lo supieron adornar con experiencias sobre-
naturales muy del gusto de la época.

Encontrada la imagen, la metieron en la villa, colocandola sobre una
de las ocho puertas de la muralla, entre el alcazar viejo (hoy complejo San
Benito) y la parroquia de san Julian, frente al convento de san Agustin (hoy
Archivo Municipal y zona arqueologica). Entonces a la imagen se la llamaba
Virgen de los Aguadores, porque eran estos los que, con mas frecuencia, tran-
sitaban bajo su puerta. Y con los afios se le otorgé el patronazgo de la ciudad
y se la venero¢ en “Sant Llorente”, segin cuenta Cervantes en una de sus nove-
las ejemplares y en aquellos versos que escribio cuando la reina salio a misa
de parida, tras el alumbramiento del principe Felipe, futuro Felipe 1V, el
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velazquenio. Todavia en los restos conservados de la fachada principal de la
iglesia existen dos lapidas alusivas a Miguel de Cervantes, que escribia Sant
Llorente como correspondia a su tiempo. Una de las lapidas pertenece a la
novela ejemplar “La Gitanilla” y la otra al “Casamiento engafioso”.

La protagonista de la gitanilla, Preciosa, canta un romance dedicado a
la reina Margarita cuando en Valladolid, después de alumbrar al futuro Felipe
1V, sale a misa de parida y la quiere oir en San Llorente, por cuya virgen tenia
gran devocion. La otra lapida, peor conservada, dice: “Agradecioselo Campu-
zano y acepto el convite y los ofrecimientos. Fueron a San Llorente, oyeron
misa, llevole Peralta a su casa, didle lo prometido y ofrecidsele de nuevo”. Es
un fragmento de la obra citada del casamiento, en el que se narra el encuen-
tro fortuito entre el alférez Campuzano y el licenciado Peralta. El soldado salia
del Hospital de la Resurreccion donde habia sido tratado durante cuarenta
dias, a base de sudores, para curarle una enfermedad intima (sifilis) que con-
trajo al relacionarse con una mujer “de gentil parecer” que conocié en Valla-
dolid, en una posada de La Solana y con la que se avino a maridar.

Pero dejemos las debilidades humanas y volvamos a la imagen de
Nuestra Sefiora de San Lorenzo y desandemos algunos pasos. Vino de Consue-
gra, en la provincia de Toledo y fue ocultada en una cueva grande por la que
podia entrar un hombre a caballo, siendo descubierta por un pastor que se
refugio en dicha cueva cierto dia de lluvia torrencial. Su antiguo propietario la
dejo en Valladolid confiado, pues nunca regresé a por ella, lo que habla muy
poco del aprecio en que la tenfa o nos hace sospechar que muri¢ a manos de
algun sarraceno de los que rondaban Consuegra. Es colocada en la Puerta de
los Aguadores y se la empieza a llamar por el nombre de Virgen de los Agua-
dores, al atribuirsele milagros relacionados con una peste.

(Un paréntesis para hacerles observar la estimacion tan variable que
tenian los vallisoletanos del siglo x1v y la que tendrian los del siglo xx1 en seme-
jantes circunstancias. Para confirmar nuestro aserto, imaginemos la siguiente
situacion: Dejen ustedes, de noche, una talla policromada en algan lugar lim-
pio y publico, y por la manana aparecera pintarrajeada por los grafiteros emba-
durnadores; y a la manana siguiente, habra sido robada. Hace unos pocos
siglos, cinco o seis, una imagen de Nuestra Sefiora fue escondida en una cueva
de Valladolid, cerca del rio, y al ser descubierta fue colocada, en un lugar a la
vista de todos, sobre una puerta de entrada a la ciudad y después acogida en
la cercana ermita de san Llorente. En nuestro siglo los comportamientos serian
muy diferentes).
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Enigma y choque histérico.
La ocupacion de parte del reino de
Toledo por los moros se produjo en
el siglo viil, a partir del afio 714. Pero
la talla de la Virgen de San Lorenzo
de hoy podria datar, segun los estu-
dios y analisis estilisticos tltimos, del
siglo x1v. Estas diferencias no eran
tenidas en cuenta por los vallisoleta-
nos que, en 1561, la consideraron
amparadora y protectora y sacada en
rogativas por agua y pidiéndole
ayuda para los afectados por el
incendio que se inici6 en la calle de
las Platerias. Una sospecha o una
invencion de Pinheiro da Veiga,
autor de La Fastiginia, viene a com-
plicar las cosas. Antes de ir la reina a misa de parida, mando al rey por delante
para darle las gracias a Nuestra Seiiora de San Llorente, a juzgar por cémo lo
cuenta Pinheiro, que dice: “Fue a Nuestra Sefiora de San Llorente a dar gracias
por el nuevo fruto, porque la reina tiene por fe que esta Setiora le dio el hijo,
y asi le tuvo en prenda al Nifo hasta parir, y pidio al rey le fuere a restituir y
a dar las gracias luego, hasta que ella fuere, y a la verdad fue.”

“Le tuvo en prenda al Nifo hasta parir”. Parece que la reina pidio que
le trajeran a palacio la imagen del Nifo Jests que tiene en sus brazos Nuestra
Seniora de San Llorente, hasta el momento del alumbramiento. La realidad de
la talla actual es que el Nino no se puede desprender porque forma con la Vir-
gen un mismo bloque.

Prosigamos con la historia. El traslado a la ermita de San Llorente o San
Lorenzo debio de producirse a mediados del siglo xiv. Canesi cree que la talla
es de la segunda mitad de ese siglo y no comenta una situaciéon que empezé
entonces a producirse: Gana en devocién ante los vallisoletanos la imagen tra-
ida de la Puerta de los Aguadores y empieza a difuminarse la devocion hacia
el protomartir San Lorenzo, patrono de la ermita a la que fue llevada la ima-
gen de la Virgen de los Aguadores y origen del monasterio de El Escorial, nada
menos, promovido por un vallisoletano, Felipe II.

Hagamos un somero analisis de la talla. Se trata de una figura, no roma-
nica como se dijo al principio, sino gética con influencia del romanico bizantino.
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El historiador Javier Burrieza, uno de los mas
recientes estudiosos de la historia de nuestra
patrona, asegura que: “La tipologia general, en
estos siglos de plena y baja Edad Media, incluso
hasta el siglo xv, fue el de la virgen sedente,
convertida en trono de su hijo Jesus, al que
mantiene en sus brazos, siguiendo una linea de
evolucion de las imagenes marianas romanicas.
Mas tardias son las Madres que permanecen de
pie, como ocurrio6 con la Fuencisla, de Segovia,
aunque sus mantos impidan ver su auténtica y
bella posicion”. En otro parrafo, dice: “Las vir-
genes goticas, habitualmente, sin imagenes que
cuentan con mayor peso devocional que cali-
dad artistica”.

La Virgen de San Lorenzo es una imagen entronizada, con el Nifio en
su lado izquierdo, recogido con una mano maternal. Es de madera policro-
mada y de 93 centimetros de altura. Por la devocién que le tuvo la reina y su
corte y familia, los vallisoletanos siempre la han tenido por su patrona desde
1746 en que se le une al patronazgo San Pedro Regalado.

Nuestra Sefiora de San Lorenzo fue declarada por la autoridad del Papa
Benedicto XV patrona y protectora de Valladolid en 1916 y pocos meses después
coronada canénicamente en un solemne acto celebrado en la terraza del Ayun-
tamiento a la vista de la Plaza Mayor abarrotada de publico. Los vallisoletanos
celebramos su festividad el dia 8 de septiembre coincidiendo con la Natividad
de la Virgen Marfa. La consolidacion de su patronazgo vino confirmada en el
siglo xviil con la creacion de la Hermandad de Nuestra Seiora de San Lorenzo
en 1781. En este tiempo se reforzaron las relaciones con la Chancillerfa y otros
organos de gobierno, civil y religioso, entre ellos el Cabildo catedralicio.

En un minucioso trabajo de Lourdes Amigo Vazquez sobre “La devo-
cion y poder en torno a Nuestra Sefiora de San Lorenzo durante el Setecien-
tos” esta investigadora de la Universidad de Valladolid hace al final de su docu-
mentado texto un estadillo pormenorizado del ntimero de veces que la imagen
fue sacada en procesion entre los afios 1679 y 1808 por diferentes motivos
solicitando su amparo y proteccion: rogativas por agua, por la salud del rey y
la familia real, por desastres naturales, por guerras, por prefieces nobles y por
otras razones. Lourdes Amigo en un par de lineas sintetiza el recorrido y la
asistencia de la ciudad y el cabildo. Gran trabajo de investigacion y sintesis.
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En una restauracion realizada en el afio 1956
por el escultor Antonio Vaquero, este notable artista
modifico algunos detalles, no leves, de la estructura de
la figura, labrando la espalda y el trono en el que se
encuentra sentada, que originalmente no lo estaban
por el autor anénimo que la hizo en el siglo xiv. De esta
forma Nuestra Sefiora de San Lorenzo se convirti6 en
imagen procesional con “vista” también por detras sin
necesidad de ocultar esa parte de su talla con mantos
innecesarios. En el Archivo Municipal se conserva una
fotografia hecha por el doctor Nemesio Montero en la
que se aprecia perfectamente la doble situacion de la
talla, antes y después de la intervencion del escultor.

La imagen no se libr6 de una costumbre
popular muy arraigada en el xviil. La de ser vestida
con mantos profusamente bordados y enriquecidos
quitdandole a la talla autenticidad y sencillez. Se cree
que la primera vez que fue vestida Nuestra Sefiora de San Lorenzo fue, por
razones de estética para ocultar su parte trasera no tallada, en el afio 1561
cuando el cabildo de la Colegiata le regalé un manto azul por haber hecho llo-
ver en Valladolid tras una pertinaz sequia.

Tampoco se ha librado de la costumbre, relativamente moderna, de
coronarla con una corona de oro enjoyada de pedreria. En el caso de nuestra
patrona se le anadio una corona también al Nifio, que nunca tuvo originalmente.
Estos aniadidos de brillante pedreria desvirttian bastante el proposito de natura-
lidad y cercania que pusieron en su labor los distintos imagineros que tallaron
imagenes de Marfa Madre de Dios y que ellos nunca pusieron sobre su cabeza.

La transformacion de lo que primeramente fue una ermita en templo
de mayores dimensiones estd llena de anécdotas. Sin duda la mas trascendente
por influencia afectiva y dineraria, la de la familia de Pedro Nifio, Merinero
Mayor de Valladolid en el siglo xv. A él se debe la primera reconstruccion de
la ermita en el ano 1485.

La presencia del conde Pedro Nifo en la historia de Espana esta llena
de controversias y es un personaje insuficientemente conocido. De momento,
sepan que fue corsario por el Mediterraneo occidental al servicio del rey Enri-
que 1II, enemigo de los también corsarios catalanes que constituian la armada
del Papa Luna.
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Tras aquella mision, y
animado a hacer el bien por la
cristiandad, asalt6 a navegantes
judios y musulmanes contrarios
a la corona de Castilla y del rey
llamado “El Doliente”. Don Pero
Nifo fue un corsario noble, leal
y bueno. Porque, si bien el cor-
sario tiene mala fama, es porque
se le confunde con el pirata, el
bucanero o el negrero; y no es lo
mismo. El corsario es aquél que acttia por cuenta de la corona y contra los ene-
migos de la corona. La fuerte amistad entre el rey y el vasallo viene de cuando
ambos nacieron: la madre del nifio Pero Nifo, Inés Lasa, ejercio en palacio como
ama de cria del recién nacido y futuro rey. Y por ese servicio se le otorgo el sefio-
rio de Cigales para su esposo, Juan, convirtiendo a Pero en “hermano de leche”
del rey y futuro heredero de Cigales. Nada extrafo, pues, que don Pero le hiciera
algun favorcillo a su “hermano de leche” de doncel.

— =

= L

La razén por la que tiene una calle con su nombre (precisamente la
denominada antiguamente “Atrio de San Lorenzo”) lo vincula con la imagen de
nuestra patrona. Siendo ya conde Pero Nino, dio dineros bastantes para que la
ermita de San Llorente fuese derribada y se levantara una nueva con torre, a
cambio de que él y sus herederos “pudiesen ser enterrados bajo las gradas del
altar mayor, en una sepultura que solo tuviera un bulto”. Esa escultura funeraria
estaba en un sitio donde molestaba mucho, y mando ser retirada por alguien que
ignoraba que el allf enterrado habia puesto los cuartos para levantar el templo.

Pero tratar estas cosas, colaterales a la propia imagen de Nuestra
Seriora de San Lorenzo, nos ocuparian mucho tiempo y seria motivo de una
nueva disertacion. Dejémoslo aqui y concluyamos recordando que la patrona
de Valladolid estuvo a punto de ser elevada a la categoria castrense de Capitan
General en el anio 1953 en que ya era parroco del templo el sacerdote David
Sanchez del Cano, gran impulsor, sin medida, de la figura de la Patrona pin-
ciana. Si se logré que en el afio 1963, concretamente el 3 de mayo, el alcalde
de la ciudad, el alcalde Santiago Lopez Gonzalez, la nombrara, en sesion ple-
naria y por votacion mayoritaria, Alcaldesa de Honor Perpetua de la ciudad de
Valladolid para lo que se deposité en su altar la correspondiente vara de
mando costeada por el Ayuntamiento.
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Antiguas boticas de Valladolid

Anastasio Rojo Vega

En esta conferencia trataré de la farmacologia, de las boticas locales, desde
un punto de vista general, pues Valladolid no sobresalio, a lo largo de la historia,
ni en investigacion ni en ninguna otra particularidad especial en dicha ciencia.

Desde que la medicina es cientifica, es decir desde los griegos, en su
época clasica, siglos v y v a.C., desde Hipocrates de Cos y Alcmeén de Cro-
tona, al médico se le ha considerado un ayudante de la Naturaleza, era el
paciente el que se curaba a si mismo, era la propia Naturaleza interna de cada
cual la que curaba. El médico simplemente ayudaba, ordenando una dieta ade-
cuada, que contemplaba todos los aspectos de la vida ordinaria: comida,
bebida, sueno, vigilia, ejercicio, reposo, coito, etc. y ciertos recursos terapéu-
ticos externos, quirtrgicos y farmacologicos.

Para conseguir los resultados apetecidos existian dos clases médicas
diferenciadas, la de los verdaderos médicos, dedicados a labores mentales
mental, y la de los cirujanos, reducidos a labor de manos, unos y otros apoya-
dos en una farmacologia, o materia médica, compuesta de elementos vegeta-
les, pero también animales y minerales.

Su medicina se acomodaba a unos grandes principios de actuacion,
que, explicado de forma simple, se apoyaban en la utilizacion de los llamados
grandes remedios, purgantes y sangrias, terapia evacuante; y de los denomina-
dos pequerios remedios, o remedios menores, sanguijuelas, ventosas, caute-
rios, moxas, también evacuantes al fin y a la postre.

[177]



il L 0L

La primera aportacion destacable de Valladolid a la Historia de la Far-
macologfa espatiola es un librito, considerado Autoridad por la Real Academia
de la Lengua Espariola, que contiene el Compendio de los boticarios de Saladino
de Ascoli y el Servidor de Albuchasis. Fue escrito por el licenciado Alonso
Rodriguez de Tudela, de Tudela de Duero y no de Tudela de Navarra, como
demostré no hace mucho. Editado en 1515, es uno de los primeros impresos
farmacologicos espanoles, de ahi su estima como Autoridad.

De algunos afos mas tarde es otra obra interesante, publicada en Valla-
dolid en 1578 por Alonso de Jubera, boticario de Océn, Dechado y reformacion
de todas las medicinas compuestas usuales, con declaracion de todas las dudas en
ellas contenidas ast de los simples que en ellos entran y suceddneos que por los dudo-
sos se haya de ponet, como en el modo de las hacer. El autor viajo por diversas par-
tes y paises y acabo en Valladolid porque aqui estaba entonces la Corte. Es un
libro que repite formas y laminas de otros, siguiendo siempre el viejo esquema
de Dioscorides de Anazarba (s.1 d.C): dibujo lo mas preciso posible, descrip-
cién de la planta, y explicacion de sus posibles usos. Una materia médica com-
puesta preferentemente de plantas, como se ha dicho, pero de las que no fal-
taban extranezas, sea el caso de la salamandra, animal que se suponfa inmune
al fuego, razon por la que se elaboraban joyas de oro con su figura, cuajadas
de esmeraldas, como amuletos contra las llamas.

Eran farmacias, las de Valladolid en los siglos xvi y xvil, mas de morteros
que de alambiques; Falté en Espana el gran movimiento alquimista europeo.

En la vineta vemos el ambiente de una botica donde purgan y limpian
al rey de Francia y al cardenal Richelieu de sus malas ideas ;Donde mejor?.
Son vifietas, las de este articulo, que hemos tomado en su mayor parte de L.
Mez-Mangold, Historia del medicamento (Basilea, 1971).

En las estanterfas de una farmacia de finales del siglo xviu podriamos
encontrar un poco de todo, como si de una antigua tienda de ultramarinos se
tratase: esponjas naturales usadas en cirugia y caras, pues procedian de Grecia y
del Mediterraneo Oriental; todo tipo de recipientes y cajas, y botellas de vidrio
colocadas en ristras. Junto a ellas las medidas empleadas para dosificar los far-
macos, pesos grandes y pequetios, libras, onzas, granos o escrapulos, medida
esta tltima muy pequena, por eso en nuestro lenguaje coloquial cuando decimos
de alguien que es una persona “sin escrapulos”, queremos decir que no tiene ni
la cantidad minima, que podria pesarse, de vergtienza ni de compasion.

Los recipientes utilizados eran muy variados, llevando unas veces en
su exterior el nombre del contenido, cuando eran elementos contenedores,
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sea ejemplo el bote de Agua de Buglosa, planta que en esta tierra se conoce
popularmente como chupamieles por su néctar abundante y dulce; y otras
veces no, cuando eran elementos de administracion, como las jarras para jara-
bes, con su correspondiente pitorro para facilitar las tomas.

También existian moldes para preparaciones de polvos mezclados con
sustancias base, era una manera de hacer las medicinas mas atractivas, dotan-
dolas de formas que nos recuerdan las actuales figurillas de mazapan, y luego
colocados en estos moldes, que eran vidriados para evitar pegarse, con distin-
tas y atractivas formas para tomar los preparados mejor.

Un producto curioso era la terra sigillata. Con el Cristianismo los anti-
guos lugares sanadores, cuevas, grutas y templos, como los de Esculapio, que-
daron anatematizados por la iglesia, que procedi6 al derribo de edificios y esta-
tuas, pero en la memoria de las gentes continuaron como lugares sagrados
sanadores, y hasta hace aproximadamente 150 afios se siguieron vendiendo
porciones de sus cimientos: barro cocido de su entorno hecho pastillas, como
moneditas, o modelado en jarros y jarritos, porque se crefa que el agua, o otro
liquido, puesta en ellos asimilaba las propiedades curativas del lugar. Todos
llevaban el sello de su procedencia, de ahf su nombre de sigillata, de sigillum,
que quiere decir firma o sello.

Toda la farmacologia de la época se basaba en los principios galénicos e
hipocraticos del “contraria-contrariis” —la homeopatia no se inventara hasta fina-
les del siglo xviu o principios del siglo xix—, y seguia el método alopatico, el de
los contrarios, es decir, contra frio calor, contra humedad sequedad. Por ello los
medicamentos estaban organizados en cuatro grados de cualidades: los frios, los
calientes, los secos y los htimedos. Las cuatro cualidades marcaban su uso.

Centrandonos ya en las boticas de Valladolid, lo mas habitual que podia
encontrarse en ellas eran Aguas, destiladas o no, como el agua de rosas caste-
llanas; productos para infusiones, productos para cocimientos y caldos —en
Espana el mas recomendado a los enfermos era el de lentejas—, aceites simples
y compuestos, balsamos, o resinas que a temperatura ambiente permanecfan
liquidas; productos para cataplasmas, triturados de harinas, a veces con cierto
componente de resinas, la hecha de mostaza era un caso especial denominado
sinapismo, especifico contra las enfermedades reumaticas; emplastos, jarabes,
ideados para esconder el mal sabor de las medicinas, con proporcion de dos
tercios de azucar por uno de principio activo; electuarios, julepes refrescantes,
locs, que tenian la consistencia de la miel; pastillas y tabletas, una masa medi-
cinal que se dejaba gotear sobre una sabana de lienzo para que alli se secase

[179]



Ambiente de botica
de finales del siglo XVII

en pequenas porciones; productos para trociscos y polvos para pildoras. Las
pildoras eran muy pequenas, como las de ahora, porque dicha preparacion se
reservaba a los productos de sabor mas desagradable, insoportable. Era cues-
tion de tragarlas sin que tocasen la boca. Los boticarios inventaron el sistema
de envolverla con pan de oro, para evitar eso, que rozasen su mal sabor si lle-
gaban a tocar la lengua, de ahi viene lo de dorar la pildora.

Habia también ungtientos mantecosos para cirugia, fracturas y contu-
siones, y pomadas, término que proviene del latino pomum. Se asaban unas
manzanas, se quitaban las pieles y las pepitas, se echaban los polvos medici-
nales encima, se amasaba, y se conseguia un producto untuoso y blando, facil
de aplicar.

El grabado resume el ambiente caracteristico de una botica de finales
del siglo xvi, es botica y dispensario de medicina, pues el personaje que
observa una vasija de cristal, o redoma, es un médico que estudia la orina de
un enfermo. Al fondo se encuentra un barbero-cirujano extrayendo un diente,
representaria el espacio conocido en nuestro pais con el término de rebotica,
una rebotica que era a la vez gabinete de curiosidades, donde no podia faltar
nunca un cocodrilo colgando del techo, como diciendo: no nos falta nada de
lo que ofrece el planeta para curarte, por raro que sea, lo tenemos todo.
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Algunos medicamentos singulares

Una de las grandes aportaciones espaiiolas a la medicina universal ha
sido un insecto de color verde-metalico, que se puede encontrarse con facili-
dad en los descampados durante la Primavera, y que se llama Cantarida. Un
producto que sigue comercializandose internacionalmente hoy —pueden bus-
carlo con el Google— con los nombres de mosca espafiola y spanish fly. Estamos
hablando del afrodisiaco mas famoso de todo el mundo occidental, de un ser
que avisa de sus efectos perjudiciales por medio de ese color verde brillante
citado, ya que se trata de un caustico poderosisimo. Tomado tradicionalmente
con vino, en dosis pequenisimas, al ser expulsado por la orina, todavia con-
servaba la capacidad de irritar la uretra a su paso, provocando la ereccion del
miembro masculino. Era una ereccion por irritacion, pero una ereccion al fin
y al cabo, que era lo que se buscaba.

Y dentro de lo que los franceses han llamado farmacologia asquerosa,
también podiamos encontrar en aquellas farmacias huesos de craneo humano,
utilizados contra la epilepsia, entre otras indicaciones; o carne seca de momias
egipcias, excelente contra enfermedades frias de la cabeza, de acuerdo con
Andrés Laguna.

Mas en serio, la gran aportacion espaiiola al mundo de la farmacia,
tomada prestada de América, fue la quina, remedio para una de las fiebres que
mas problemas ha dado y sigue dando al mundo: la malaria, para la que no
existia remedio hasta que los espatioles introdujeron en el siglo xvit en Europa
esta planta. Lleva el nombre cientifico de Cinchona porque segtin algunos fue
la marquesa de Chinchon, casada con el virrey de las Indias, la que la mostro
en Espana; aunque otros defienden que fueron los jesuitas sus verdaderos pro-
pagadores y difusores por Europa. La duda hizo que popularmente fuera
conocida tanto con el nombre de polvos de la marquesa, como con el de polvos
de los jesuitas.

Los mejores libros sobre la quina y el uso de la quina son, logicamente
espanoles, como el famoso Quinologia o tratado del darbol de la quina o cascarilla,
debido a la pluma de Hipolito Ruiz, impreso en el ano 1792. En Espana llegd
a usarse mucho y la Corona hizo con ella un monopolio, como con el choco-
late y el tabaco, intentando controlar su comercio. Nunca pudo lograr dicho
control, dandose origen a un contrabando internacional que burlaba todas las
medidas imaginadas para trasladarla directamente desde América a los demas
paises europeos; lo propio ocurrié con el chocolate.
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En el siglo xvii, Espana seguia apegada a la farmacologia tradicional, al
tiempo que en el mundo germanico surgia la nueva quimica, desarrollo de la
antigua alquimia, buscadora de la salud y del remedio contra todas las enfer-
medades, la panacea; del dinero, de la conversion de todos los metales en oro
por medio de la piedra filosofal; y de la inmortalidad a través del elixir de la
eterna juventud, ansia recreada por Goethe en el Fausto.

Una quimica que presumia de tener unas raices profundas, antiguas,
legendarias, ya que se definfa como ciencia inventada, o comenzada, en el pri-
mer Egipto, de ser la heredera de las ensefianzas de Hermes Trismegisto, el tres
veces grande Hermes, escritor de unos libros tan profundos, tan esotéricos, que
nadie pudo entenderlos después, una idea que ha pasado a nuestra terminolo-
gfa actual en el concepto de hermético, de cerrado e indescifrable. Indescifrable
0 1o, es la via que conducira a que en el siglo xviil surja una farmacologia dife-
rente, unas boticas distintas en las que los instrumentos mas caracteristicos ya
no seran los morteros y almireces, sino los alambiques en las infinitas formas
representadas en los tratados de la materia. Es el tiempo de la extraccion de
principios activos potentes, que pone de moda a plantas como el aloe vera, el
romero, la melisa, la sensitiva, o el solano negro, lo mismo que a la carne de
vibora, magnifica, segin muchos, para tratar enfermedades.

Es un gran momento para los remedios milagro, en el que la charlatane-
ria crece tanto que absorbe parte de la literatura técnica, sirva de ejemplo lo
escrito por Félix Palacios en su Palestra farmacéutica (1710), en el Prologo al
lector: “Es digno de reparo el ver llamar con nombre de Quinta Esencia lo que
es una mala tintura: Arcanos, a Medicinas inutiles: Elixir de vida, a una Cal:
Clixo, a mixtiones fétidas, &c. atribuyéndoles al mismo tiempo virtudes para
curar todas las enfermedades; pues si se diese crédito a esto, solo con uno de
sus medicamentos tendrfamos la Medicina universal tan deseada, y procla-
mada de los Alchimistas”.

Fueron precisamente los curanderos y los remedios milagro los que ins-
piraron la escasa y mejor literatura farmacolégica vallisoletana, cuyo desarrollo
a pie de calle ha estudiado Antonio Martin Plaza, en un libro excelente titulado
Boticas y boticarios ilustrados en Valladolid y provincia. Gracias a él sabemos que
en el siglo xvin habia en esta ciudad nueve boticas, seis en manos particulares,
y tres monasticas: la de San Benito, la de San Pablo y la de San Ignacio de los
jesuitas. Existio, ademas, de la del monasterio de San Francisco, pero se desco-
noce hasta cuando. Su comercio, el rendimiento econdémico de las mismas, se
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repartia del siguiente modo: 70% para las tres monasticas, y el 30% restante
para las seis particulares.

Este predominio del mundo monastico en las ventas de farmacia llevo
a muchos religiosos a participar en lo que podriamos denominar pura ciencia
de la Farmacologia, a opinar y escribir como verdaderos expertos, algo que fue
visto por los médicos como la entrada de un elefante en una cacharreria por
su manera de repartir mandobles a diestro y siniestro sobre la medicina oficial.
Todavia hoy todo el mundo cree saber de medicina, cualquiera tiene sus rece-
tas propias, y se siente capaz de aconsejar a los demas lo que, a su parecer, a
él le fue bien, sobre todo los religiosos que trataran a los médicos y cirujanos
como ineptos en muchas ocasiones. Esto dara origen a una polémica en la que
Valladolid estaba muy bien representada en el “Discurso sobre el charlatanismo
médico, y Chirurgico, que en obsequio de la verdad, desengafio de crédulos, y destie-
1o de curanderos, lo escribieron, y publican don Agustin Arguello, cirujano del
ejército...” en Valladolid. En la imprenta del Real Acuerdo y Chancillerfa. Ao
de 1796.

Una tendencia que dio origen a una verdadera polémica nacional,
cuyos ecos encontramos en Valladolid en las obras del padre Isla y del doctor
Gazola, médico veronés de la Corona, del que se puso a la venta una obra con
pie de imprenta de Valladolid, afio 1729, titulada El mundo enganado de los fal-
sos médicos, que no es mas que una defensa de la medicina y de los verdade-
ros buenos médicos.

Los charlatanes dieron origen a una grave desazon en la clase médica
oficial y, como tenfan mas medios econémicos, generados por esas mismas
buenas rentabilidades econdmicas, pudieron dar a la luz textos como Obras
medico-chirurgicas de Madama Fouquet, economia de la salud del cuerpo humano:
ahorro de médicos, cirujanos, y botica: Prontuario de secretos caseros, fdciles, y segu-
ros en la prdctica, sin cifras médicas, para que todos puedan usar de ellos en bien de
los pobres, y enfermos. Sacados, y comprados de los médicos y cirujanos mds famo-
sos de toda la Europa, con la solicitud, y caudales de la dicha e insigne Matrona
(abuela del mariscal de Francia Mr. El Duque de Belle-Isle, bien celebre en nuestros
tiempos) para curar por si misma en los Pobres todo género de males, aun los que
hasta ahora han sido tenidos por incurables (Valladolid, imprenta de Riego,
1750), firmada por Francisco Monroy y Olaso, pseudénimo bajo el cual se
escondia el jesuita Francisco de Moya y Correa. Se imprimi6 en Valladolid, en
la imprenta de Alonso Riego en 1750.
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Para concluir: las boticas de Valladolid fueron a lo largo de todo el siglo
xvil mas tradicionales que revolucionarias, entre otras cosas porque en manos
particulares no habfa dinero para importar las novedades europeas y los
monasterios, paraddjicamente a la vista de sus criticas a la medicina oficial,
prefirieron moverse sobre seguro. Aun asi, Valladolid atn aporté un texto
apreciable ligado a su Real Academia de Cirugia, independiente en aquellos
anos de la Real Academia de Medicina. Nos estamos refiriendo al Tratado de los
usos, abusos, propiedades y virtudes del tabaco, café, té¢ y chocolate (1796) de Anto-
nio Lavedan, cirujano de Sus Majestades y Director de la Academia de Cirugia
referida, cuyo lema era Cortando vivifica. Ella es, sin duda, la mejor aportacion
vallisoletana a la Historia de la Farmacologia espanola del siglo xvii.
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Musica de la catedral
José Lopez Calo

Introduccion

La musica en la catedral como tema puede orientarse de varias o dife-
rentes maneras, pero en esta ocasion daremos primacia y protagonismo a las
partituras.

Dice un viejo refran que toda comparacion es odiosa, y lo es pues siem-
pre una de las partes sale ganando frente a la otra, y sin embargo debo comen-
zar afirmando que el archivo de musica de la catedral de Valladolid es con
mucha diferencia el mas importante de entre todas las catedrales espanolas y
hago esta aseveracion con pleno conocimiento, y sabiendo lo que arriesgo con
respecto a otras catedrales.

Ciertamente hay otras catedrales espanolas que en determinados pun-
tos, aspectos o repertorios son mas importantes que la de Valladolid. Un ejem-
plo lo tenemos en la catedral de Toledo, mas significativa que la nuestra o que
cualquier otra espanola en musica polifonica de los siglos Xxv y xv1, pues posee
el trabajo de un maestro de capilla de mediados del siglo xvi que tuvo la gran
idea de compilar los manuscritos de esa época en una impresionante serie de
treintaidos volumenes de cantorales, asi como un amplio repertorio de Fla-
menco del siglo xv, de tal manera que este fondo es internacionalmente de lo
mas importante que existe en el mundo.

En un segundo tipo de miusica, el de las grandes obras poli-corales, de
las que Valladolid no cuenta, podremos citar las catedrales de Cérdoba o Jaén
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con magnificos ejemplos de obras en los que se utilizaba un miserere para 17
voces reales, divididos en siete coros, y con la extraordinaria particularidad de
encontrarse estos misereres con las indicaciones autografas del maestro, deta-
llando al maximo su ejecucion, algo realmente fantastico.

Otro caso lo tenemos en el archivo de la catedral de Santiago de Com-
postela, con una composicion a veinticinco voces reales, o incluso Burgos
cuenta también con varias composiciones de este tipo... pero un repertorio de
conjunto como el de Valladolid no lo encontramos en ninguna y explicaremos
el por qué.

Los villancicos barrocos, evolucion de su estudio

Comenzaré por exponer varios capitulos de la musica historica hispa-
nica para los que Valladolid es de obligada referencia. Por ejemplo, para reali-
zar la historia de los famosos “Villancicos Barrocos”, de los que no pudimos
tener un conocimiento pleno hasta contar y conocer los archivos vallisoleta-
nos. Esto era debido, sin duda, a la falta de varios eslabones fundamentales
para componer la cadena de su estudio.

En mi juventud, mi maestro de polifonia, el padre Samuel Rubio, nos
hablaba siempre en clase del enigma del siglo xvii en la musica religiosa espa-
fiola: mientras que para otros siglos, si se contaba con datos mas que suficien-
tes, asi del siglo xvi conocfamos mucha musica, como la de Victoria, Guerrero,
Morales. .., o del siglo xvi con abundantes datos, en cambio para el “Siglo de
Oro” espaiiol existian multiples lagunas.

Este enigma empezo a resolverse en 1955 cuando pude encontrar en la
catedral de Santiago a un autor, don José de Baquedano, enclavado en los dos
ultimos decenios del siglo xvil y compositor de musica no muy abundante
pero si de una buena calidad.

Un segundo eslabon lo localizé mi hermana M.* Teresa en la catedral
de Segovia, se trataba de Miguel de Iriza, autor de una generacion anterior a
Baquedano, unos diez afios. Con Baquedano e Irizar ya teniamos ese momento
perfectamente formado, pero las dudas se hallaban en conocer como se llego
hasta ahi, a este momento de esplendor.
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Poco después apareci6 una publicacion de José Piment sobre la catedral
de Valencia donde publica cuarentaitrés villancicos de Juan Bautista Cones que
van desde aproximadamente 1630 a 1645, pero aun seguia faltando informa-
cion, no sabiamos como se habian llegado a confeccionar estos villancicos.

Al poco tiempo desde la universidad de California se publica una
noticia de Robert Stevenson en la que se habla de la aparicion en Oxaca
(México) de un maestro Gaspar Fernandez; pero nada mas, esa era la tnica
informacion.

Personalmente viajé a dicha ciudad y tuve la inmensa suerte de poder
estudiar el manuscrito que actualmente esta en vias de publicacion y donde se
recogen los villancicos que se cantaron en la catedral de Puebla de los Angeles
(México) entre los afios de 1512 y 1519. Otro eslabon mas. .. pero atn seguia
faltando la parte central del siglo.

Ya en Valladolid cuando el gran maestro Anglés regreso, tras sus estu-
dios en Alemania, en 1922, dedicé dos afios a recorrer las catedrales espanio-
las para ver que musica habia en ellas y tras trabajar en esta ciudad los afios
de 1924 y 1926, ademas de los afios 1932 y 1933, unicamente de todas las
catedrales espanolas, publico la de Valladolid, es decir para Anglés ésta supe-
raba a todas las demas.

Fue en el 1948 cuando sale a la luz un trabajo titulado “El Archivo de
miusica de la catedral de Valladolid” con novecientos y pico titulos, pero atn lo
sorprendente es que recoge Unicamente una parte minima.

Autores barrocos en Valladolid

Otro dato que refrenda la importancia del archivo y su volumen es el
de un maestro de capilla, Miguel Gémez Camargo, de origen abulense, for-
mado en Segovia, paso a ser maestro primero en la Colegiata de Medina del
Campo, luego en la de Osma, después Astorga, llegando a Valladolid en 1647.
De él se conserva tal cantidad de musica, que ocupa varios volimenes, ademas
de contener todas sus partituras autografas, por lo que no hay archivo en
Espana que guarde semejante tesoro, es decir toda la informacion de como
eran los villancicos barrocos espatioles.
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Miguel Gomez Camargo muere en 1690, era un compositor puramente
barroco, pero la musica barroca espafiola en este momento ird evolucionando
hacia un mundo nuevo del que él nunca participo.

Gomez Camargo se mantuvo fiel a si mismo, como en el caso del com-
positor J. Sebastian Bach padre, y tras su muerte le sucedera un musico joven,
nacido en Orense, que curso sus estudios en Madrid. Nos referimos a José Mar-
tinez de Arce, que comenzara con el estilo de Camargo, pero en menos de cinco
anos la musica cambiara, se produce la transicion del barroco del siglo xvi a la
musica moderna del siglo xviu y para este hecho trascendental contamos con el
mejor musico, con mucha diferencia, el mencionado Martinez de Arce.

El motivo sencillamente radica en que los otros musicos contempora-
neos tienen una edad avanzada y ya no componen, como en el caso de Baque-
dano que morira en 1705; o en Burgos, con Manuel de Gues fallecido en 1723;
o0 en Segovia con Jerénimo de Carrion.

El unico que evoluciona de una manera increible sera Martinez de Arce,
de tal manera que ario por afio se va viendo el cambio. Por ejemplo en el caso de
los instrumentos, su antecesor Gomez Camargo mantiene y utiliza los heredados
del siglo xv1, las chirimias, los bajoncillos, las cornetas. .. pero aqui en Valladolid,
en 1695 con Martinez de Arce se van a introducir los violines e inmediatamente
después las trompas y los oboes que sustituiran a los viejos bajoncillos.

Ademas se modificara la melodia adaptandose a la musica moderna,
variandose la conjuncion de las voces, la conjuncion del coro, y las formas
musicales.

Bien, pues el archivo de la catedral de Valladolid cuenta con varios
volumenes encuadernados con sus partituras autografas, que Anglés conocio
y refirio en dos volumenes, como sucede en los actualmente editados.

Los ministriles
En este capitulo trataremos de la musica instrumental, fundamental en
Valladolid, y mas en concreto nos referiremos a los famosos ministriles.

Lamentablemente no se sabia absolutamente nada de esta musica, tan
solo que habia entrado en la catedral Sevilla en 1635, pero se desconocia la
musica que se habia publicado.
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Tuve la fortuna de descubrir en 1953 cuatro composiciones en la Capilla
Real de Granada, en unos libros manuscritos de 1596, aproximadamente uno
para cada voz, de motetes, pero existian dentro tres o cuatro composiciones que
me desorientaban, no las entendia, y tras releer y consultar con expertos llegué
a la conclusion de que esas composiciones eran musica instrumental, no vocal.

Posteriormente publiqué en 1970 un largo articulo titulado “Cuatro pie-
zas instrumentales en el siglo xvir”. Para ilustrar lo novedoso del hallazgo relato
una pequetia anécdota. Mi maestro Pérez Rubio, profesor por entonces en el
conservatorio, donde se cre6 un grupo llamado “Sema” de jovenes musicos
dedicados a la investigacion que al leer mi articulo se escandalizaron, pues
ellos vefan ahi, solo motetes a los que el copista no habia incorporado la
musica. Pérez Rubio me avis6 de la situacion y a lo que yo tuve a bien repli-
carles con un segundo articulo que los acallo.

Asi quedo la cosa... pasaron afios, hasta el momento en que casual-
mente descubro un articulo en una revista de temas religiosos sobre un
manuscrito de Lerma (Burgos) que contenia musica instrumental.

Se trataba de dos volumenes, uno se encuentra en la universidad de
Holanda y el otro en Lerma. Se realizaron hacia 1612-13, dos volumenes de
musica instrumental para ministriles, y gracias a este material ya se podia ir
completando el momento Barroco.

Teniamos por tanto, los encontrados en Granada del 1596, y luego los
anteriormente citados de 1612, pero aun faltaba el resto.

Aparecera posteriormente en la biblioteca de Manuel Falla un volumen,
celosamente guardado de la Capilla Real de Granada vy, sospecho que del
momento histérico de los que yo habia descubierto, permitiéndonos afirmar
que el resto se encuentra en el archivo de la catedral de Valladolid.

El archivo de la catedral vallisoletana

En cuanto al archivo de Valladolid debemos destacar una serie de
manuscritos, auténticas joyas como el manuscrito n.° 12 , conocido por Anglés,
y en estos momentos en paradero casi desconocido, pero del que Goémez
Camargo hace referencia en sus escritos y de los que he sacado estas conclu-
siones que cito textualmente: “la excepcional importancia de este manuscrito
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que faltaba ya del archivo en 1973 hace mas sensible su pérdida, durante afnos
he intentado dar con su paradero y creo haberlo encontrado, pero por tratarse
en este momento de una simple sospecha, no certeza, pues no he logrado verlo
aunque creo saber donde esta, prefiero no hacer publico el resultado de mis
pesquisas, solo anadiré que el inteligentisimo investigador de Gomez
Camargo, el profesor Carmelo Caballero, parece haberlo visto”.

Parece ser que también algo parecido sucedio con el manuscrito n.° 4,
que serviria para los ministriles y que Camargo lo tendria preparado para la
imprenta. Otro fundamental es el siguiente manuscrito n.° 5, del que se ha rea-
lizado una tesis doctoral en la Sorbona.

En relacion al manuscrito n.° 12, quisiera comentarles una nota que
incorporé tras su estudio: “he intentado describir esta coleccién en la forma
mas clara y concisa que me ha sido posible, pero soy bien consciente de que
en diversos puntos estoy lejos de haber sido claro y completo, en particular en
estas composiciones, fondos, partes... Seguramente que hasta que no se trans-
criba el manuscrito por completo no serd posible aclarar las varias dudas que
subsisten y que nunca debi dejar asi”.

Ademads para aclarar la importancia de este manuscrito para la historia
de la musica espariola me permito relatarles un post-scriptum realizado tras
finalizar la recopilacion de los manuscritos catedralicios: “cuanto mas releo y
estudio estos cinco cuadernos, mas me convenzo de que son en su integridad
autografos de Camargo, el maestro, y de que €l es el autor de la ordenacion
para los ministriles y no seria extrafio que incluso él fuera también el compo-
sitor de todos estos motetes y por supuesto de todas las pocas composiciones
que llevan su nombre, es decir, precisamente las de la tltima seccion que posi-
blemente haya anadido ya estando en Valladolid”.

Atn deberia hacer una advertencia de no poca importancia, donde el
profesor Carmelo Caballero, en el libro antes aludido, tratando el manuscrito
n.° 4 del volumen desaparecido hace afios del archivo, comenta que ha apare-
cido recientemente, no expresa donde se encuentra, pero se deduce que lo vio.

En definitiva hoy sabemos como era la musica instrumental del tiempo
Barroco espafiol gracias a estas composiciones y a otras muchas que contiene
el archivo de Valladolid.

A modo de epigrafe biografico hablaremos de un musico excepcional,
don Vicente Goicoechea, maestro de capilla de la catedral desde fines del siglo
x1x hasta 1915 en que murio.
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El, junto con el padre Nemesio Tafio fueron los que cambiaron la
musica religiosa en Espana y los que dieron la pauta de como es y como se
deberia hacer toda esa inmensa cantidad de musica religiosa compuesta en
Espana hasta 1960-65. Lamentablemente sera imposible recomponer esta gran
obra de Goicoechea por el grandisimo desorden en el que se encontraba.

Me gustaria citar también a Cristobal Galan que estudi6 con José Mar-
tinez de Arce en Madrid, luego con otros maestros y del que existen en el
archivo de la catedral una serie excepcional de manuscritos, de tal manera que
han servido al musicologo inglés Tom Byron para transcribir, y ya lleva seis
volumenes, las obras completas de Cristobal Galan, traidas, como otras
muchas, por José Martinez de Arce a Valladolid, quedando aqui como su
legado. En concreto el manuscrito n.° 6 seria el unico autografo que se conserva
de este compositor de valor universal y precisamente es en Valladolid donde
se encuentran.

Por ultimo el legado de don Julian Garcia Blanco, maestro de capilla
muchos afos, y de cuyos manuscritos parte se localizan en el conservatorio del
que fuera profesor, pero la gran mayoria se hallan en el archivo de la catedral.
Es de sumo interés este legado porque en él se conserva mucho de la musica
popular culta, que bien mereceria un estudio particular y en profundidad.

En definitiva si la recopilacion del archivo de la catedral de Burgos abarca
dos volumenes de unas cuatrocientas paginas cada uno, similares a los de Sego-
via, o Granada, o el de Santiago con cuatro mil composiciones, el de la catedral
de Valladolid lleva recopilados seis voltmenes con dos mil ciento setenta com-
posiciones en cada uno, este dato nos permite afirmar sin ninguna duda que
estamos ante uno de los archivos mas voluminosos de Espana y con unos fon-
dos tales que nos han permitido reconstruir nada menos que la evolucion de la
musica religiosa barroca espariola, de ahi su transcendental importancia.
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