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INTRODUCCION

Bernardo |. Garcia Garcia
Krista De Jonge

A LO LARGO DEL SIGLO XV SE DESARROLLA en la corte de los duques de Borgona
una etiqueta palaciega y una estructura de servicio que tendra gran influencia en
otras cortes europeas, especialmente gracias a los lazos de parentesco establecidos
con la Casa de Austria y a la transformacion de la Monarquia Hispanica en una
gran potencia. Esta influencia del ceremonial flamenco-borgonén no sélo se advier-
te en el organigrama de los oficios y dependencias de las casas reales que tienden a
incrementar considerablemente sus efectivos y costes, en la introduccion de nuevas
practicas en los usos cotidianos de los soberanos buscando mayor magnificencia y
boato, y en la creacion y distribucion de determinados espacios en las residencias
reales, sino también en la celebracion de rituales de paso y fiestas caballerescas.

El presente volumen se basa en los trabajos presentados y debatidos en
el VIII Seminario Internacional de Historia El legado de Borgoia. Fiesta y cere-
monia cortesana en la Europa de los Austrias (1454-1648), celebrado en la Fun-
dacién Carlos de Amberes en Madrid entre el 28 de noviembre y el 1 de diciembre
de 2007. Nuestro principal objetivo no es estudiar la presencia de las tradiciones
y oficios flamenco-borgofiones en la estructura y etiqueta ordinaria de las casas
reales de la Monarquia espafiola y de otras cortes europeas vinculadas a los Habs-
burgo, sino analizar a distintos niveles y con especialistas de diversas 4reas, esa
influencia en las fiestas y ceremonias extraordinarias, en la cultura caballeresca y
en la politica de distribucién de la gracia particularizada en el ambito de la orden
del Tois6n de Oro.

El marco cronologico que hemos acotado se extiende desde la celebra-
cién en Lille del fabuloso banquete de los Votos del Faisan por el duque Felipe el
Bueno en 1454 hasta mediados del siglo xvi1. La serie de estudios sobre el legado
de Borgofia como modelo de corte en la Europa moderna aqui reunidos se inicia,
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10 Bernardo |. Garcia Garcia-Krista De Jonge

por ello, con un anilisis de ese emblematico banquete concebido a la vez como
expresion del poder ducal y de los pasatiempos mundanos de su entorno nobilia-
rio, pero también como compromiso para un nuevo proyecto de cruzada al afio
siguiente de la caida de Constantinopla. Marie-Thérese Caron (Universidad de
Lille III) revisa la motivacion, circunstancias y estructura de esta fiesta de la corte
ducal en el contexto de otros banquetes coetaneos subrayando la voluntad de crear
una memoria duradera sobre aquellos fastos que habian sido ideados para exaltar
la magnificencia del soberano y solemnizar una participaciéon convival entre éste
y sus caballeros en torno a una empresa comin, que finalmente se vera frustrada.
Este lenguaje grandilocuente y espectacular, cargado de simbolismo y compromiso
por una alta causa influyé notablemente en la transformacion de los rituales de
paso y las fiestas cortesanas de la Casa de Austria a medida que se fueron estre-
chando los lazos dinasticos con los Valois de Borgofia y se estableci6é un contacto
mas directo con la cultura festiva y caballeresca de los Paises Bajos.

La existencia de una Casa de Borgofia (entendida como sistema de ofi-
cios, ceremonias y forma de administracion) entre las casas reales que prestaban
servicio a los soberanos espafioles desde el reinado de Juana I y Felipe el Hermoso
hasta el siglo xv11 ha sido objeto de estudio en obras de Werner Paravicini, Chris-
tina Hofmann, Carlos Gémez-Centurion o José Martinez Milldn, entre otros. Sin
renunciar a la yuxtaposicién y coexistencia de diversas tradiciones y casas (Cas-
tilla, Aragon, Navarra, Borgofia, Portugal, Napoles) en la corte espafiola y en su
extension a través de varias cortes virreinales, Felipe Il adopt6 la Casa de Borgoiia
como articulacién principal del servicio y la etiqueta de la Monarquia. Este estilo
borgonén compilado por Juan Sigoney en 1575, segtin la reforma impulsada por el
emperador Carlos V en 1548, adquirid, no obstante, una nueva dimension acorde
a la importancia y los recursos de la pujante Monarquia Hispdnica filipina.

El modelo original flamenco-borgofidn creado en el siglo xv no se incor-
pord de forma plena, fue ajustindose a las conveniencias politicas marcadas por
la relacién entre la corona y las élites plurinacionales que conformaban la Monar-
quia, y a la presencia dominante de la alta aristocracia castellana. Se adoptaron
formulas compuestas que preservaban los vinculos de la familia real con tradicio-
nes ceremoniales castellanas y con las de otros territorios que se veian privados
de la presencia continua del soberano, y que mantenian lazos dindsticos esenciales
para la conservacion de la Monarquia. La abdicacion de Carlos V y los tratados
de familia de la Casa de Austria habian dejado los Paises Bajos y Borgofia como
legado a la rama espafiola. Para subrayar la importancia de esta herencia en la li-
nea de primogenitura de la dinastia Habsburgo, resultaba conveniente aprovechar
y potenciar los magnificos recursos que proporcionaban el ceremonial flamenco-
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INTRODUCCION 11

borgofion y el cardcter internacional de la orden del Tois6n de Oro subrayando
la estructura compuesta y plural de la Monarquia Catdlica, y evitando limitarla
al modelo de corte castellano-aragonés forjado por la unién dindstica de Isabel y
Fernando.

El andlisis pormenorizado de la evolucion de las casas reales espafiolas
(oficios, servicios, distribucion y uso de los espacios, etiquetas y ceremonias), que
se ha incrementado notablemente en los dltimos dos decenios, permitird distinguir
mejor la presencia de este legado borgofion y su adaptacion a un entorno distinto
al de los Paises Bajos. Jeroen Duindam (Universidad de Groninga) reflexiona, en
cambio, sobre el caricter de esta influencia borgofiona en el ambito de la corte
imperial vienesa entre los siglos xv1 y xviir. En este caso, no puede establecerse
un claro ejemplo de continuidad en la estructura de estas casas reales y apenas
se encuentran referencias explicitas a las formas de organizacion borgofionas en
las fuentes administrativas y de gobierno de la corte vienesa. El legado borgofion
aparece frecuentemente entremezclado con las tradiciones cortesanas incorpora-
das a través de los vinculos dindsticos con la rama espafiola, la propia formacién
de los archiduques en Espafia o su papel como gobernadores de los Paises Bajos.
A menudo, las referencias a esta herencia evocan un modelo de corte antiguo,
altamente considerado e idealizado, que venia a sumarse a las tradiciones propias
del Sacro Imperio. Entre sus conclusiones, conviene subrayar que, en la practica,
las formas ceremoniales no eran inmutables, ni se adoptaban de manera fidedigna
respecto a sus originales, sino que estaban sujetas a la conveniencia y utilidad de
los soberanos, a circunstancias politicas o dindsticas coyunturales, a la discrecion
de sus maestros de ceremonias, o0 a la moda. Pero no cabe duda de que, con el
paso del tiempo, el legado cortesano de Borgofia se convirtidé en un estereotipo
paradigmatico cuya presencia en la corte imperial parece mucho menos definida y
determinante que en la corte espafiola.

Este libro y el seminario del que deriva son fruto de la colaboracién cien-
tifica desarrollada entre el grupo de investigacion radicado en la Fundacion Carlos
de Amberes y el proyecto de investigacion sobre Los Paises Bajos en la encru-
cijada. La arquitectura neerlandesa como producto de exportacion en la Euro-
pa moderna (1480-1680), dirigido por Krista De Jonge (Universidad Catoélica de
Lovaina) y Konrad A. Ottenheym (Universidad de Utrecht), y financiado por el
Fondo Flamenco de Investigacion (FWO Vlaanderen) y el Fondo Neerlandés de
Investigacion (NWO), entre enero de 2006 y diciembre de 2009 (ref.* G-0384.06).
Por ello, dedicamos a los espacios ceremoniales de la vida cortesana, el siguiente
apartado de nuestro libro. Krista De Jonge valora los intercambios arquitectonicos
entre los Paises Bajos y Espafa a lo largo del siglo xv1 centrandose en la evolucion
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12 Bernardo |. Garcia Garcia-Krista De Jonge

de la composicién del espacio y la distribucién interior de las habitaciones propias
del aposento real (sala, saleta, antecimara, camara de aparato, cimara o alcoba,
retrete...) en las residencias palaciegas, pero también en el desarrollo de la gale-
ria como espacio de representacion ceremonial, y del pabell6n en forma de torre
ubicado en las esquinas salientes de la residencia con habitaciones iluminadas por
grandes ventanales. A continuacion, Agustin Bustamante (Universidad Auténoma
de Madrid) analiza la estructura del cuarto real levantado en San Lorenzo de El
Escorial por iniciativa de Felipe II, considerando los precedentes del Monasterio
de Guadalupe y de San Jer6nimo el Real en Madrid. El edificio se concibe esencial-
mente como templo funerario y nuevo panteon de la dinastia Habsburgo en susti-
tucion de la Capilla Real de Granada. Al eje axial que forma la basilica se afiaden
el convento y el palacio, y posteriormente, un colegio y la biblioteca. Sin embargo,
son muy escasas las noticias sobre la vida de la corte durante sus estancias en El
Escorial, carecemos de descripciones adecuadas de los usos y practicas del palacio,
mientras abundan las relativas a las ceremonias religiosas, y a los servicios funera-
rios y simbdlicos vinculados con la familia real y su memoria dindstica.

Completa esta seccion, el estudio que ofrece Almudena Pérez de Tudela
(Patrimonio Nacional) sobre determinados aspectos de la decoracion pictérica y el
mobiliario del Alcdzar madrilefio en tiempos de Felipe II, principal residencia de go-
bierno, y lugar de audiencia y ceremonia mas relevante de la Monarquia. Basando-
se en el inventario de la testamentaria del rey en 1598, los relatos de viajeros, entre
los que destaca el de Diego de Cuelbis en 1599 (véase el apéndice incluido en este
articulo) y en la documentacion contable de proveedores y oficiales que intervienen
en la conservacion, enmarcado y colocacion de las pinturas, se revisa la distribu-
cién de las magnificas colecciones reales dentro del palacio, advirtiendo el sentido
programadtico con que se exhibian éstas en los espacios publicos, o la disposicién
ocasional que se adoptaba a medida que se recibian las nuevas obras o se cambiaba
el uso de los espacios. Presta atencién asimismo a las colecciones menores de las
reinas Isabel de Valois y Ana de Austria, o de la infanta Isabel Clara Eugenia.

Cualquier valoracion de la influencia de las tradiciones festivas y ceremo-
niales flamenco-borgofionas debe considerar no sélo las arquitecturas creadas de
forma permanente para la corte y sus necesidades cotidianas o extraordinarias,
sino también los rituales de paso que transforman el entorno urbano y las jornadas
reales a través de las salidas publicas del poder real. La corte en la calle engloba una
serie de trabajos que abordan multiples aspectos de la organizacion, la etiqueta, la
distribucioén espacial, la construccion efimera y el simbolismo politico e iconogra-
fico de los rituales de paso, asi como la participacion del principe y de su entorno
personal y cortesano en las fiestas populares, religiosas y conmemorativas.
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INTRODUCCION 13

Entre los rituales de paso destacan especialmente las Entradas publicas
disefiadas para el juramento y recepcion de los nuevos soberanos. Iniciamos esta
seccion con el estudio que Paul Vandenbroeck (Universidad Catdlica de Lovaina
y Museo Real de Bellas Artes de Amberes) dedica a la primera entrada en Euro-
pa que aparece documentada ampliamente con imagenes, es la que protagoniza
Juana de Castilla en Bruselas el 9 de diciembre de 1496. A través de los 30
tableaux vivants que se conservan ilustrados a color se presenta a la esposa del
duque Felipe el Hermoso como realizacion de heroinas biblicas y clasicas, como
novia, como artifice del amor y la belleza, o como expresiéon de un poder que
refuerza la armonia politica y social promovida por su marido. En ese didlogo
que se establece entre el soberano y la comunidad en este tipo de ritual urbano,
la ciudad de Bruselas exhorta a la fortaleza de la princesa para favorecer al
pueblo y a la religion, y para inspirar el acierto politico del duque. Podemos
comparar el discurso y la relevancia de esa entrada con la que realiza la princesa
Juana de Austria en Lisboa en diciembre de 1552, analizada en detalle por An-
nemarie Jordan Gschwend (CHAM, Universidade Nova de Lisboa). Carecemos
de imagenes de ella, pero sabemos que fue la primera en Portugal que hizo uso
de arcos triunfales clasicos entre sus decoraciones efimeras. Se esperaba que el
matrimonio de Juana con el heredero al trono pudiese resolver favorablemente
la angustiosa situacion en que se encontraba el futuro de la dinastia Avis. El re-
traso en los preparativos de la boda y de esta solemne entrada estuvo marcado
por la falta de dinero que padecia la corte espafiola ante la necesidad de dotar a
la novia con un nuevo ajuar adecuado a su pertenencia a la Casa de Austria. El
complejo programa ideado para la procesion naval, los especticulos escénicos,
los arcos triunfales de Lisboa y el torneo celebrado en Xabregas se reconstruye a
través de numerosas fuentes inéditas, que se recogen en parte en el apéndice que
acompafa a esta contribucion.

Cristina Grazioli (Universidad de Padua) presento en nuestro VIII semina-
rio la colaboracién establecida con el proyecto Herla de la Fondazione «Umberto
Artioli» Mantova Capitale Europea dello Spettacolo, para recopilar y fichar en un
tnico archivo electrénico la documentacién europea ligada al teatro que patroci-
naron los Gonzaga entre 1480 y 1630, dando en este caso una atencién privile-
giada a las relaciones con los Paises Bajos. Por ello, en este volumen se recoge el
estudio que otro miembro del proyecto, Simona Brunetti (Universidad de Verona),
dedica al viaje que realiz6 por Flandes el duque Vincenzo I Gonzaga entre junio
y octubre de 1599. Su correspondencia con la corte mantuana ofrece interesantes
datos para el ambito del especticulo y la fiesta que se incluyen al final mediante el
extracto de las fichas correspondientes del archivo Herla.
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14 Bernardo |. Garcia Garcia-Krista De Jonge

La activa participacion de los Archiduques en fiestas publicas y populares,
urbanas o campestres ha quedado plasmada en abundantes imagenes, relatos y car-
tas y ha conformado su caracterizacion como una «corte alegre». Hasta qué punto
y de qué forma emplearon Alberto e Isabel las fiestas como instrumento y simbolo
de su politica de pacificacion y concordia en los Paises Bajos es objeto de analisis
en las contribuciones de Werner Thomas (Universidad Catoélica de Lovaina) y Sa-
bine Van Sprang (Reales Museos de Bellas Artes de Bélgica, Bruselas). Revisando
las interpretaciones tradicionales, ambos trabajos muestran cémo esta politica no
busca la legitimacion de la soberania de los Archiduques frente a la influencia de
la corte espafiola, sino que se desarrolla en sintonia con una politica destinada a
ganar los corazones de los subditos flamencos para conservar la integridad de los
Paises Bajos y favorecer su colaboracion con la Monarquia Hispanica y la Casa de
Austria. Dedican especial atencién al analisis politico y a la representacion icono-
grafica de las fiestas del Papagayo y el Ommegang de 1615, que contribuyeron a
preparar el proceso de reintegracion de estos territorios al monarca espafiol ante la
falta de descendencia de los Archiduques y en visperas del juramento de Felipe III
como su heredero en 1616.

Entre los rituales de ingreso hemos incorporado a continuacion el caso de
la ceremonia de toma de posesion que realizaban los virreyes de Ndapoles en los
siglos Xv1 y xv11, al que apenas se ha prestado la debida atencién. Sabina de Cavi
(Vlaams Academisch Centrum, Real Academia de Ciencias y Artes de Bélgica)
establece la secuencia y los tiempos ideales de las funciones publicas previstas en
el possesso desde su llegada por barco hasta el juramento en la catedral. Analiza
asimismo la forma y el itinerario de la cabalgata virreinal recorriendo las plazas de
los diversos seggi de la ciudad y reflexiona sobre el impacto de esta ceremonia en
el tejido urbano napolitano. El estudio de los ceremoniales cortesanos y las relacio-
nes de las entradas se completa con los Diari dei Cerimonieri que se conservan en
el Archivo Histérico Diocesano de Ndpoles y ofrecen una crénica detallada de las
ceremonias «reales» que tenian lugar en la catedral entre 1612 y 1696.

Uno de los componentes mas emblematicos de la tradicion borgofiona fue
la Orden del Toisén de Oro, cuya impronta en la vida cortesana europea resulta
incuestionable por la instrumentacion politica que se hizo de su ritual, pero tam-
bién por la costumbre de sus soberanos, los duques de Borgofia y los Austrias
madrilefios, de favorecer la incorporacion a ella de muchos principes europeos y
algunas de las cabezas de linajes nobiliarios mds importantes de sus dominios y
de otros territorios afines. Dentro de este apartado sobre el Toisén de Oro, Rafael
Dominguez Casas (Universidad de Valladolid) nos muestra cémo evolucionaron
las ceremonias de la orden a lo largo del siglo xv1. Tras el segundo apogeo que
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INTRODUCCION 15

marcé los reinados de Felipe el Hermoso y Carlos V, se suprimieron con Felipe II
los grandes capitulos y se redujo sustancialmente la escala de estas celebraciones.
De esta forma, se interrumpid la comunicacién emocional y visual directa entre
el soberano y los caballeros de los Paises Bajos, pero se reforzé la dimension in-
ternacional de la orden, conservando el tesoro en Bruselas y eligiendo para sus
cuatro oficios principales a candidatos de aquellas provincias. Aquel proyecto de
cruzada frustrado al que se habian comprometido los asistentes al banquete de
los Votos del Faisan parecia poder resarcirse con la serie de campaiias contra los
otomanos emprendidas tras el socorro de Malta en 1565 que culminaria con la
victoria de Lepanto en 1571. Elena Postigo Castellanos (Universidad Auténoma
de Madrid) analiza hasta qué punto Felipe II interpret6 esta empresa como una de
las responsabilidades que entrafaba su titulo de duque de Borgona y su condicion
de soberano de la insigne Orden del Tois6n de Oro. Para ello, revisa con detalle
la iconografia simbdlica en clave toisoniana con que se decor6 la Galera Real que
mandaba la flota de la Santa Liga.

Para conocer como evoluciona el ceremonial de la orden a lo largo del
siglo xv11, Bernardo J. Garcia Garcia (Universidad Complutense de Madrid y Fun-
dacion Carlos de Amberes) aprovecha el valioso testimonio que brindan las re-
laciones manuscritas que debian facilitar los reyes de armas del Toisén sobre las
comisiones que realizaban para la investidura de los nuevos «caballeros cofrades»,
pues eran ellos quienes debian desempefiar esta funcién velando especialmente
por el puntual cumplimiento de los rituales prescritos en los Estatutos de la orden.
Aunque las relaciones de estas ceremonias aparecen desde fechas mucho ante-
riores, esta contribucion se centra en las de Jean Hervart (h. 1556-1635), primer
rey de armas del Toisén que se vio obligado a radicarse en la corte espafiola, al
conservar Felipe III la jefatura y soberania de la orden, y no incluirse ésta en el
acuerdo de cesion de los Paises Bajos y el condado de Borgofia a los archiduques
Alberto e Isabel Clara Eugenia en 1598. Alicia Esteban Estringana (Universidad
de Alcald) revisa precisamente este aspecto de la cesion y el uso politico que se
hacia de la orden para mantener los lazos de patronazgo y compromiso entre el
monarca catdlico y la alta nobleza titulada o con otros principes europeos. Su es-
tudio aborda asimismo la politica de ingresos en la orden entre los miembros de la
nobleza titulada flamenco-borgofiona durante el régimen de gobierno archiducal y
la concesion de la grandeza de Espaiia asociada a caballeros de aquellas provincias
hasta los primeros afios del reinado de Felipe IV.

La cultura caballeresca y convival, que también se ponia de manifiesto
en la primera contribucién de este volumen, se desarrolla con mas amplitud en la
siguiente seccion. Los rituales caballerescos en la corte de Borgofia, particularmen-
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te las justas, torneos y pasos de armas, se inscriben en una cultura aristocratica
internacional que favorecia el prestigio, el funcionamiento y la comunicacién de
la corte principesca. Estos juegos de destreza y lucimiento abarcan multiples fa-
cetas desde la historia social, politica y militar, hasta el deporte, los espectaculos,
la literatura o el imaginario colectivo. Eric Bousmar (Facultades Universitarias de
San Luis, Bruselas) nos ofrece un estado de la cuestion sobre la herencia cultural
borgofiona referida, en particular, al estudio de los torneos y pasos de armas del
siglo xv, proponiendo un aprovechamiento mas detallado de las fuentes literarias
y considerando el ciclo festivo o las circunstancias politicas que sirven de contexto
a este tipo de rituales caballerescos. El examen mads sistemadtico de las cuentas lo-
cales y principescas permitird obtener una vision de conjunto mas completa de este
fenémeno. Al tratarse de fiestas apoyadas por la corte ducal pero organizadas por
personajes de su entorno, los pasos de armas desempefian un papel importante en
la definicion del estatus mas privilegiado de la nobleza favoreciendo la cohesion de
los servidores del principe, al tiempo que refuerzan la propaganda del prestigio del
principe frente a las ciudades y a los observadores extranjeros.

El recuerdo de estas fiestas caballerescas dio lugar a la creacion de valio-
sas armerias y a la elaboracion de escritos ilustrados que relataban las distintas
variantes de estos juegos de armas. Veronika Sandbichler (Kunsthistorisches Mu-
seum) repasa la evolucion de esta cultura caballeresca en la rama austriaca de los
Habsburgo a través de las colecciones que se conservan en este museo en Viena
y Ambras. Las obras autobiograficas del emperador Maximiliano I (Theuerdank,
Freydal y Weisskunig) muestran como estos juegos marciales teatralizados, actua-
ciones espectaculares y alusiones alegéricas servian sobre todo para demostrar y
legitimar el poder y el heroismo del soberano y de los caballeros que le servian.
Otra obra de referencia basica es el Libro de torneo de Georg Riixner que refiere
las fiestas de Binche celebradas en honor del principe heredero Felipe en 1549.
Uno de los mayores coleccionistas de armas y armaduras fue el archiduque del
Tirol Fernando II, que se convirtié en un magnifico organizador de juegos caba-
llerescos, entre los que destaca el llamado Torneo de Viena entre mayo y junio de
1560. Progresivamente, fueron incorporandose entre los argumentos de este tipo
de celebraciones aquellos que difundian el compromiso de la Casa de Austria en la
difusion de la Contrarreforma.

El uso de las armaduras como atributo del principe y forma de representa-
cién de sus virtudes marciales que se habia conformado en la Edad Media alcanzé
en tiempos del duque de Borgofia Carlos el Temerario uno de sus momentos de
mayor esplendor. Los Habsburgo continuaron esta practica y buena muestra de
ello es el gran mausoleo de la gloria dindstica de su rama espafiola que constituye
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la Real Armeria de Madrid. Las armaduras reunidas en ella aparecen represen-
tadas con todo detalle en muchos de los retratos oficiales de Felipe II, Felipe III
y Felipe IV. Pierre Terjanian (Museo de Arte de Filadelfia) analiza este uso en los
retratos de Felipe III, que tuvo especial cuidado de presentar una apariencia militar
convincente recurriendo a retratos en los que vestia con armaduras de alta calidad
que se incorporaron a una de las armerias mds excepcionales de Europa.

Entre los ocios cortesanos que se conocen en los Paises Bajos del siglo xv1,
Philiep Bossier (Universidad de Groninga) subraya la importancia de la llegada
de las primeras compaiias de commedia dell’arte poco antes de que se inicie el
proceso de escision entre las Diecisiete Provincias. El encuentro entre estas formas
prototipicas de las mascaras y formas teatrales de la comedia profesional italiana
con la tradicion pictorica flamenca, permitird visualizar el paso de estas compaifiias
en aquellos territorios actuando tanto en el ambito cortesano como en el urbano.
Existen elementos prototipicos de la visualizacion del fenémeno teatral que van a
conectar esta forma de representacion hasta entonces inédita con las ceremonias
de corte ya establecidas.

El volumen concluye con una seccion especifica para las ceremonias fu-
nebres como actos de construccion de la memoria dindstica y formas de repre-
sentacion simbolica. Margit Thefner (Universidad de East Anglia) establece una
comparacion entre las dos mayores procesiones funerarias organizadas en la Eu-
ropa moderna, que tuvieron lugar en Bruselas en 1558 en honor del emperador
Carlos Vy en 1622 por el archiduque Alberto de Austria. Ambas reclamaban para
los Habsburgo el legado de Borgofa y dieron lugar a un rico testimonio grafico
a través de una serie de grabados disenados con la mayor verosimilitud. No pre-
tendian recuperar sin mds un ritual funerario borgofién, sino que se apropiaron
de esta etiqueta como un antecedente que era convenientemente prestigioso para
la celebracion de obsequias principescas, pero introduciendo aspectos nuevos que
pudieran identificarse con la renovada magnificencia de la Casa de Austria y con
los objetivos marcados por sus organizadores, Felipe II e Isabel Clara Eugenia,
respectivamente. En esta linea, encontramos también la dltima contribucion al
volumen que José Jaime Garcia Bernal (Universidad de Sevilla) dedica al discurso
historico y las noticias politicas empleadas en las exequias reales sevillanas del
Siglo de Oro. En las descripciones de los aparatos y honras finebres analizados de
los reinados de Felipe II y Felipe III, se aprecia el gusto por la construccion de la
memoria historica a través de los res gestae del difunto como reflejo y realizacion
de sus virtudes, mientras que a lo largo del siglo xvi1 va desapareciendo ese analisis
y compendio de hechos heroicos, por un predominio de discursos mas politicos y
simbdlicos.
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No hubiera sido posible desarrollar este volumen colectivo sin las fructi-
feras e interesantes discusiones que surgieron en el encuentro celebrado en 2007,
en el que también participaron Hans Cools (Universidad Catolica de Lovaina),
Federica Veratelli (Universidad Catélica de Lovaina), Alejandro Lopez Alvarez
(IULCE, Universidad Auténoma de Madrid) y Maria Jestis Muiioz Gonzalez (Uni-
versidad Complutense de Madrid). Queremos expresar nuestra gratitud a todos
los participantes y, muy en especial, a la activa colaboracion prestada por Alicia
Esteban Estringana (Universidad de Alcald) en la secretaria de aquel seminario y
en la ardua tarea de edicion de este libro. Ademas de los grupos de investigacion
antes mencionados, debemos reconocer de manera singular el apoyo financiero
aportado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién no sélo a través de su progra-
ma de Acciones Complementarias (ref.* HUM2006-27998-E/HIST), sino también
gracias a los proyectos a los que se adscribe esta publicacién en la Fundacion Car-
los de Amberes (ref.* HUM2006-09833Hist y HAR2009-12963-C03-03).

Por dltimo, nos resulta muy grato poder trabajar en esta edicién con la
Editorial Marcial Pons, cuya labor en la divulgacién de la historia ha superado ya
ampliamente las expectativas atisbadas en sus inicios para dar lugar a una prome-
tedora realidad que cuenta con un muy satisfactorio reconocimiento entre lectores
y especialistas. La Fundacion Carlos de Amberes y Marcial Pons presentamos este
nuevo proyecto en comun que nos brinda la oportunidad de estrechar atin mas una
larga relacion de amistad y colaboracion.
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EL BANQUETE DE LOS VOTOS DEL FAISAN
Y LA FIESTA DE CORTE BORGONONA"

Marie Thérese Caron

EL BANQUETE DE LOS VOTOS DEL FAISAN MARAVILLO A LOS CONTEMPORANEOS.
Desde luego, les parecié una fiesta cortesana semejante a muchas otras, pero espe-
cialmente lograda: un ejemplo perfecto, por asi decirlo. Lo sabemos por los tex-
tos literarios, que presentan una importante ventaja frente a otro tipo de fuentes,
como las contables, pues aportan una imagen global del acontecimiento y ajustada
a la sensibilidad de quienes lo vivieron'.

El banquete de 17 de febrero de 1454 tampoco ha dejado de sorprender a
los historiadores, porque no fue organizado como simple regocijo, al estilo de los
festejos que se celebraban con ocasion de un matrimonio, de la llegada de un hués-
ped sobresaliente o de una festividad del calendario cristiano. Su finalidad era dar a
conocer un proyecto de cruzada y la empresa era muy comprometida, porque cada
uno de los participantes aceptaba correr un peligro de muerte y ponia en riesgo su
salvacién. Colectivamente, asumian la defensa de la Cristiandad al servicio de la mas
alta autoridad religiosa, el Papado. Se asistid, asi, a una especie de dramatizacion de
la fiesta por los votos de cruzada. La expedicion anunciada, que todos preveian que
seria a la vez peligrosa y costosa, parece corresponderse mal con el ambiente profano
y mundano, con los «plaisans passe-temps», de los que habla Olivier de la Marche.
De ahi los inevitables interrogantes: ¢cémo este marco podia ser considerado conve-
niente para anunciar una decision de tal gravedad y tan importantes consecuencias?
¢fue una simple mascarada? O bien, todo lo contrario ¢fue una fiesta mds seria de lo
que parecia? Se ve que este banquete encierra un cierto misterio.

Considerémoslo primero como un momento de sociabilidad convival, lue-
go como una ocasion aprovechada por el principe para mostrarse en publico v,
finalmente, como una oportunidad que él ofrece a su entorno nobiliario para re-
presentar su papel.
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La fiesta cortesana: reunion mundana excepcional y espectdculo

En 1454, el banquete ducal fue precedido por dos banquetes organizados, uno por
el duque de Cleves, el domingo 20 de enero, y otro por el conde de Etampes, el
martes 5 de febrero. Las crénicas apenas los describen, como demuestran las pala-
bras empleadas, por ejemplo, para aludir al banquete del conde de Etampes, que se
condensan en una simple linea: «Lequel banquet fut moult plantureux et riche, et
garny de moult nouveaux entremets»2. Todo esta dicho, la abundancia de comida
y la invencién en los «entremets». Este es el término mas utilizado y, en los relatos
y cronicas, designa «lo que se ofrecia a la vista», elementos de decoracion a la vez
que elementos de espectidculo. Ambas reuniones sé6lo se destinaron a anunciar la
siguiente, la que organizaria Felipe el Bueno. En el banquete del duque de Cleves,
fue proclamada la justa del 17 de febrero. En el banquete del conde de Etampes,
siguiendo un ritual ya utilizado, un rey de armas, dos chambelanes del conde y
una joven trajeron y entregaron solemnemente al duque el «chapelet» (rosario) de
flores que le convertia en responsable del proximo banquete. El banquete ducal asi
anunciado s6lo podia ser mas sorprendente y mds rico que los de sus allegados. Y
fue esperado como tal.

El desarrollo de una fiesta de estas caracteristicas solia ser mds o menos
idéntico. La jornada comenzaba con juegos ecuestres y de armas que servian de re-
creo. El 17 de febrero de 1454 nada falt6. Adolfo de Cléves fue el héroe®. El dia del
banquete de su hermano, él «s’estoit fait crier le chevalier au cygne», en referencia
a las armas de su casa. El premio que debia corresponder al mejor «joutant» era
una joya de oro que representaba un cisne vy, segtin la costumbre, aludia al tema
de la justa. Acompaiado por el duque, sus dos hijos y su sobrino, Adolfo parti6
de su residencia; miembros de su casa vestidos con su librea marchaban delante
(«grant compagnie de ses gens vestus de ses robes»), después los tambores, el pour-
suivante de armas, luego un gran cisne «merveilleusement et subtilement fait» (se
trataba, por tanto, de una maquina) que llevaba una corona en el cuello. En esta
corona iba amarrada una cadena de oro que se ataba al escudo del caballero. Dos
sagitarios (arqueros) «moult bien fais», parecian disparar sus flechas contra los
que querian acercarse el cisne. Adolfo, a caballo, estaba rodeado de tres jovenes
pajes vestidos de dngeles y seguido por un palafrenero que llevaba su caballo de
combate; tras él, iban su hermano, el duque de Cléves, y el sobrino de la duquesa
Isabel, Juan de Coimbra, con caballeros y nobles hombres que portaban las lanzas.
El cisne y los sagitarios se pusieron sobre un estrado hasta el final de las justas.
En el cortejo de caballeros vestidos de blanco y oro, el duque, sus hijos Carlos y
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Antonio, su sobrino Jean, conde de Etampes, se distinguian por sus vestimentas
negras idénticas sobre las que eran bien visibles costosas joyas, pero estaban inte-
grados en el cortejo. A continuacion, transcurrieron las justas, que oponian cada
vez a dos caballeros, de los que conocemos los nombres y su atuendo. El combate,
que sin embargo podia ser rudo y peligroso, y asi fue en 1454, se inscribia en una
bella historia novelada, de ahi la leyenda heraldica que iba explicada, le servia de
pretexto y parecia una representacion teatral. Los caballeros, los propios princi-
pes, no dudaban en participar. El caballero que asumia la responsabilidad de los
juegos se presentaba con la mdscara de un héroe, en un episodio novelado, y era
reconocido como tal por los espectadores. La realidad sublimada se acercaba a la
expresion simbolica®.

Las justas tenian lugar en la ciudad, en una plaza mayor acondicionada
para ello, que todo el mundo abandonaba cuando terminaban. El resto de la fiesta
transcurria en el palacio del principe, en este caso, el palacio de la Salle, en Lille.
Por eso, habia que prever los desplazamientos colectivos y organizar el horario.

Los invitados se dirigian al lugar del almuerzo «a I’heure convenable»’.
Numerosos y de calidad, llegaban «en si grand nombre qu’a peine pouvait-on
tourner 'un pour autre»°. Entraban por cinco puertas bien custodiadas por ar-
cheros «et gentilz hommes avec eulx pour cognoistre les gens»’. No era cuestion
de dejar entrar a cualquiera. Los participantes comenzaban admirando las estan-
cias, lo que permitia a los narradores describir la decoracion fija, particularmente
cuidada, de la Gran Sala del Palacio ducal, insistiendo en los escudos de armas, las
tapicerias, los objetos preciosos expuestos en ellas, piezas de vajilla de oro y plata,
vasijas de cristal o de vidrio enriquecidas de oro y piedras preciosas, destinadas al
servicio de los vinos. Las composiciones ornamentales (los «entremets») decora-
ban las mesas, representaciones en miniatura, a veces animadas por automatas o
juegos de agua. Al final de la mesa ducal se hallaba una «iglesia», en la que habia
una campana que tafnia y cuatro chantres «qui y chantoient et jouoient d’orgues,
quant leur tour venoit»®, y en la segunda mesa, la mds larga, se hallaba un «pas-
tel» «dedens lequel avoit xXxvIIT personnages vifs, jouant de divers instrumens»’.
La «iglesia» y el «pastel» —sin duda, construcciones efimeras comparables a un
decorado de teatro—, eran lo suficientemente grandes como para albergar musicos
con sus instrumentos y cantores. Imaginemos también los colores (las tapicerias,
los escudos de armas, las libreas, las banderas...) y la luz (antorchas y candelas).
Afiadamos la representacion de una mujer, imagen de Constantinopla cautiva, y
el ledn vivo que supuestamente la defendia'®. La abundancia y la calidad de los
invitados, la ostentacion de lujo, la decoracion sorprendente creaban ambiente y
situaban el acontecimiento fuera de lo cotidiano.
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«Apres que chacun eust assez regardé les entremetz les maistres d’hostelz
qui la besoigne conduisoient vindrent faire 'ordonnance de I'assiette»'', hicieron
sentarse a cada uno en el lugar previsto por el protocolo. Tres mesas estaban
colocadas a lo largo de las paredes. En 1454, el banquete, en el centro de la jor-
nada, fue el momento mds importante y dio su nombre al acontecimiento. Sin
embargo, el ment no llamé verdaderamente la atencion. Sobre todo, se alude al
vino y a las viandas, sin una estimacién mds precisa. En cambio, todo lo que es
visual es siempre valorado, se insiste sobre la pompa del servicio: «Les plas de roz
estoient chariots tous etoffez d’or et d’azur, peins a la devise de monseigneur... et
joignaient ensembles les plas et les entremez: chascun desquels plas et entremez
estoient garnis de 1111 banieres du moins, aux armes de mondit seigneur d’un coste
et de son fils de I'autre coste»'. La llegada y la presentacion de los platos, anun-
ciadas por toques musicales, se transformaban en parte del especticulo. La comida
era el momento principal en el que los participantes estaban sentados, en el que
podian estar atentos a los divertimentos ofrecidos («les entremets vifs mouvant
et allant par terre»'3) en el espacio central de la sala que se habia dejado libre. Se
pueden identificar tres secuencias comparables; cada una de ellas se iniciaba con
musica que venia, primero de la «iglesia», luego del «pastel», y proseguia con
diferentes tipos de acrébatas, mimos, animales amaestrados, después de nuevo
por la musica como respuesta («iglesia» y «pastel»), y se concluia con un episodio
de la historia de Jasén, representado o, mas bien, expresado gestualmente sobre
el escenario, con acompanamiento de clarines. Todo se acababa con musica, su-
cesivamente musica de 6rgano en la iglesia y musica que describia una caza en el
pastel («il sembloit qu’il y eust petits chiens glapissant et braconniers huans et sons
de trompe, comme s’ilz furent en une forest»)'. Estos entremeses s6lo habian sido
graciosos o divertidos, es decir, carecian de significacion particular y el narrador
los llama «les entremets mondains»*>. No habian sido sustancialmente distintos a
los de otras fiestas comparables, con una atencion particular a las obras musicales
que hacian alternar los canticos, monédicos o polifénicos, con instrumentos diver-
sos. Los entremeses del Banquete del Faisan fueron mas numerosos y variados que
en los demds banquetes conocidos, excluyendo, quizd, las fiestas organizadas con
motivo de las bodas de los duques Felipe el Bueno e Isabel de Portugal, y Carlos el
Temerario y Margarita de York. Fueron concebidos para provocar la sorpresa y la
admiracion de los espectadores por su perfeccion técnica, es decir, la excelencia de
quienes los habian realizado. Era un modo de subrayar la excepcional riqueza del
principe que podia procurarse los servicios de artistas o de artesanos tan habiles.

Después, sin transicion, el tono cambia: la «Santa Iglesia» sentada sobre
un elefante —se imagina ficilmente que se trataba de una maquina—, guiado
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por un gigante vestido a la oriental, introducia el tema de la defensa de la Iglesia,
que recita una larga endecha en verso. La llegada del faisan y los votos permiten
«entrer en la maniere principalle et a la vraye cause pour quoy ceste feste noble et
grande assemblée se faisait»'°. El duque dio un voto de cruzada escrito a su rey de
armas, Toison de Oro, que lo leyd; la «Santa Iglesia» le dio las gracias y abandon6
el salon. A continuacion, tras los votos de los asistentes, las mesas se levantaron, y
los comensales convidados pudieron moverse y hablar libremente. El espectaculo
termind con una «mojiganga»: una comitiva de doce caballeros y damas, identi-
ficados, vestidos con trajes iguales, guiados por la Gracia de Dios. Esta ultima se
describe ataviada toda de blanco (vestido de raso, manto de damas, toca) como
una religiosa, pero no aparecia identificada por su nombre. Puede que se tratara
de una recitadora acostumbrada a declamar, porque es la dnica que habla. Cada
una de las doce damas llevaba el nombre de una virtud inscrito en una pancarta
colgada de su espalda y entregaba a la Gracia de Dios un poema de ocho versos
que ella lefa. Estas virtudes (teologales, como Fe, Esperanza y Caridad, cardinales,
como Justicia, Templanza..., o nobiliarias, como Liberalidad, Valor...) se conside-
raban necesarias en los caballeros para cumplir su promesa y alcanzar el paraiso.
Después llegan los bailes, el servicio del vino y las «delicias de cdmara», los dulces
y confituras. Se estableci6 el precio para la justa de la manana y se anuncié una
nueva justa para el dia siguiente, seguida de otro banquete. Todo termind entre las
dos y las tres de la mafana.

La relacion del Banquete de Faisan incluye una especie de desaproba-
cion del «tres outrageux excez et grant despense pour Poccasion et cause de ces
banques»'". Este juicio no es exclusivo de este banquete. Se encuentra en otras
relaciones; en realidad, estaba destinado a subrayar la liberalidad de quien sabia
gastar sin medida para honrar a sus huéspedes. Dicho de otro modo, el espectaculo
es el artificio, pero, a través del artificio, la realidad se revela aqui con un doble
nivel de significacion: el anuncio voluntario del proyecto de cruzada y la manifes-
tacion de un poder superior.

La fiesta cortesana: escaparate del poder y motivo de aparicion publica
del principe rodeado de su corte

La persona fisica del principe estaba en el centro de todo el dispositivo. Llamaba
la atencion de todas las miradas «le duc, qui savait a quelle intention il avait fait
le bancquet»'®. En la mesa de honor, en medio de las otras dos, el lugar del duque
quedaba resaltado con un asiento mds elevado, un dosel, y sobre el asiento una
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almohada, ambos de pafio dorado bordado con sus armas. Cuando entraron en
la sala, los invitados consagraron rdpidamente su atencion en esta mesa y en la
decoracion que en ella se encontraba. Delante del principe se hallaban colocados
objetos de orfebreria particularmente refinados, como «navetas», aguamaniles.
Todo estaba preparado para dar la impresion de un mundo muy jerarquizado, do-
minado por el «tres excellent, tres haut et puissant prince»'. Su apariencia estaba
magnificada por su «habillement de prince puissant» y por sus joyas. La extension
de sus posesiones se materializaba simbodlicamente mediante los emblemas de las
diferentes ciudades y provincias expuestos con lucimiento sobre las mesas.

El principe también era el espectador preferente a quien, en principio, esta-
ban dedicados los entremeses. Un teatro cerrado por cortinas, donde se represen-
taba la historia de Jason, se situaba al principio de la sala, frente a la mesa ducal.
El gigante llev a la Iglesia delante de la mesa ducal, «Je suis Saincte Eglise», dijo,
y se dirigi6 a él «O toy, noble duc de Bourgoigne». De igual modo, le saludé el
Toisén de Oro, «Tres haut et tres puissant prince et mon tres redoute seigneur»,y
con toda naturalidad fue a él a quien el Toison de Oro present6 primero el faisin
sobre el que el principe presto el primer voto. La Gracia de Dios también se detuvo
ante él.

El principe intervenia personalmente en la puesta en escena. A la entrada
del elefante, por ejemplo, mucha gente se congrego6 delante de la mesa ducal, como
preguntdndose quién era esta mujer. El gigante se mostré turbado al escuchar ha-
blar a la Iglesia. El duque «regarda I’Eglise et ainsy comme ayant pitié d’elle, tira
de son sain [sic| ung brief contenant qu’il vouoit qu’il secourroit la crestienté...,
dont I’Eglise fit maniere de soy resjouir»?°. Ella dio las gracias al duque e invit6
a la nobleza a seguirla. El representd, asi, su propio papel y suprimié, en cierto
modo, la diferencia existente entre lo que era espectaculo, artificio, y lo que era
realidad comunicada a través de este espectdculo. Felipe el Bueno habia tomado
una iniciativa voluntariamente y habia elegido hacerla publica de este modo. La
toma de Constantinopla (29 de mayo de 1453) y el avance de los turcos otomanos
habian provocado una reaccion defensiva en Europa Oriental sin ningun resultado
decisivo. Sin embargo, habia surgido la idea de una expedicion comun, llegada
del Occidente europeo y auspiciada por el Papado bajo el signo de la cruz. Felipe
el Bueno habia decidido ser el primero en responder y declaraba su deseo de en-
cabezarla, cuando otros principes soberanos, incluso aquellos a los que les atafiia
mds directamente, eludian su responsabilidad y se mantenian a la expectativa. Se
trataba de una campaiia militar, enteramente concebida como defensiva y europea.
En el manuscrito conmemorativo, conservado en la Biblioteca Nacional de Francia
(Ms. fr. 11594), nunca se habla de una peregrinacion colectiva a Jerusalén ni de
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la reconquista de los Santos Lugares. En febrero de 1454, Felipe se presentaba en
sus estados del norte, sobre todo, como un hdbil cabo de guerra, aureolado del
prestigio que le otorgaba la victoria obtenida sobre los revoltosos de Gante; un
jefe militar que habia sabido hacer respetar su autoridad al precio de una campana
dificil. Ahora bien, la turbacién habia sido general en Occidente con la noticia de
la caida del Imperio bizantino, cabe pensar, por tanto, que el compromiso ducal
también debié tener una resonancia y una repercusion generalizada. Su cardcter
solemne y publico, en un ambiente dramatizado, tendia a hacer del duque un hé-
roe, un principe dnico, el primero de los nobles que eran combatientes natos, de
los soldados cristianos, a quien se dirigia la llamada a la cruzada. Y para cumplir
su compromiso, el brillo de su poder, su parentela, su entorno, confirmaban que
encontraria numerosos fieles.

La corte, cuya existencia y magnificencia se testimoniaban asi, tan s6lo
proporcionaba el personal y los medios materiales necesarios para organizar la
fiesta bajo responsabilidad de los mayordomos. Su existencia respondia, sobre
todo, a una necesidad politica, especialmente la de Borgofia en el siglo xv: el prin-
cipe gobernaba estados diversos y dispersos, y no tenia una, sino varias capitales
entre las que se desplazaba. La corte contribuia a crear un centro politico atra-
yendo hacia si no s6lo a los nobles de sus diferentes posesiones, llamados asi a
conocerse, a fusionarse, sino también a hombres venidos de los mas variados ho-
rizontes. Le proporcionaba, al menos, la apariencia de un poder superior acorde
con sus ambiciones. Era garantia de eficacia en la accion.

La fiesta cortesana: puesta en escena de una sociedad aristocrdtica

Una sociedad cuyos miembros tenian acceso directo al principe, puesto que, de
una u otra forma, se juzgaban dignos de su confianza, compartian con él las res-
ponsabilidades del poder y se beneficiaban también de sus mayores muestras de
liberalidad: todos eran privilegiados. Estos cortesanos tenian la costumbre de en-
contrarse cotidianamente, de compartir la vida del duque y de su familia, aunque
la fiesta continuaba siendo para ellos algo excepcional. Para una cena sencilla o
colacion, se comia separadamente, en pequefios grupos y en diversas habitaciones
o salas. Todas las comidas de la corte, incluidas las servidas a numerosos huéspe-
des y comensales convidados, no iban necesariamente acompanadas de espectacu-
los. La duquesa podia, por ejemplo, festejar el regreso de su marido o de su hijo
tras un viaje, de forma bastante sencilla con sus allegados. S6lo el incremento de
los gastos de la boca traducia, en la contabilidad, un almuerzo algo mas solemne,
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que reunia a mayor nimero de participantes, del que los textos, la mayoria de las
veces, ni siquiera desvelan la identidad. Los votos pronunciados en 1454 tienen
precisamente el interés de proporcionar una lista precisa, aunque sin duda incom-
pleta, de los nobles que fueron invitados y que se comprometieron a marchar en
campana con el duque?'.

Estos cortesanos vivian intensamente el acontecimiento. Eran a la vez es-
pectadores atentos, organizadores y actores. Estas reuniones valoraban al indivi-
duo. Habia un margen de autonomia e iniciativa personal que tomaba el relevo a
la voluntad ducal y permitia hacerse apreciar. Asi, Olivier de la Marche, nacido en
1425 6 1426, «écuyer panetier», participé en el comité organizador del Banquete
del Faisdn, con Jean de Lannoy y Jean Boudault. Se disfrazé para desempenar el
papel de la Santa Iglesia y leer su endecha. Era, al igual que Jean Boudault, todavia
joven, y originario de los paises borgofiones del sur, mientras que Jean de Lannoy,
nacido en 1410, algo mas mayor, caballero desde 1430, miembro de la Orden del
Toisén de Oro desde 1451, era originario de Flandes; hijo de una hermana de An-
toine de Croy, gozaba de notoriedad familiar; tenia ya una notable carrera tras de
si y reputacion, sabiduria y riqueza. Los tres prestaron también el voto de cruzada.
El anonimato de los 16 caballeros de librea que participaron en el entremés del
«cheval reculant» es aqui excepcional. Por lo general, para la fiesta del Faisan, los
textos proporcionan los nombres de quienes intervinieron.

En similares circunstancias, todos pretendian adquirir fama y renombre,
«faire connaitre son nom», a ojos de aquellos y aquellas que formaban un publico
de entendidos. Porque las damas, sobre todo, las mds jovenes, participaban tam-
bién en el especticulo. El Caballero del Cisne, presentado por el Toison de Oro, fue
a saludarlas antes del combate. Ellas apreciaban las cualidades de los combatientes
de las justas. De forma caracteristica, nunca se habla de su elegancia personal.
Sus trajes son descritos cuando entran en una de las representaciones, como en el
«misterio» de la Gracia de Dios y de las Virtudes. Siguiendo la formula empleada
en la mayor parte de los votos, ellas fueron los testigos del compromiso. «Je voue
a Dieu mon createur et a la benoite Vierge Marie, aux dames et au faisan...». Esta
enumeracion resulta algo extrafia, porque los ultimos elementos entran de lleno
en el ambito cortesano. Los nobles se sentian a gusto en estas festividades: todo
se correspondia con la educacion del cuerpo y el espiritu que recibian. Sus valores
mentales, su cultura, les hacia interesarse por las aventuras de los héroes Hércules
y Jasén?2, Pensemos también en la costumbre evocada del voto sobre un péjaro:
«C’est la coutume et a este anciennement que aux grandes festes et nobles assem-
blées, on presente aux princes et aux nobles hommes, le paon ou quelque autre
oyseau nobles pour faire veux utiles et vaillables»*’. Los comportamientos se cal-
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caban con gusto de las obras literarias. Las novelas de caballeria hacian referencia
a los ideales de abnegacion, sacrificio, honor y gloria cultivados por los héroes en
el transcurso de sus multiples aventuras, en un mundo muy alejado del cotidiano,
hecho de lujosos palacios, de costumbres suntuosas y de buenos sentimientos. La
atmosfera del banquete se les asemejaba.

Como cabia esperar, quienes pronunciaron su voto, expresaron primero
su fe de forma undnime, pero sin gran originalidad personal, incluso aquellos de
los que se conocen, por otro lado, sus preocupaciones religiosas. La pertenencia a
la Iglesia era evidente y, como en cualquier otro medio, presentaba toda una gama
de comportamientos religiosos que iban desde la piedad mas sentida hasta la indi-
ferencia. Algunos se comprometieron mediante votos de penitencia, por ejemplo,
a no beber vino, a no acostarse en una cama, en honor de la Virgen, o antes de
haber librado batalla. No expresaron la ideologia o la espiritualidad de la cruzada
y rara vez se percibe una devocién particular. También expresaron la voluntad de
demostrar su valor en la guerra. Votos de valentia o arrojo completan, a veces, los
votos de cruzada, aludiendo a una manera comun y compartida de vivir la ética
caballeresca. Para expresar la idea de que combatirian lo mejor posible en la expe-
dicién prevista, porque de esta forma pretendian «adquirir honor», algunos nobles
hacian curiosas evocaciones de su comportamiento y de sus hazafias en las justas y
el combate. Hablaban de «empresa», prometian ser el primero o quedar entre los
primeros en el combate, ofrecian a los infieles un duelo en igualdad de condiciones
o con igual nimero de combatientes... Se aprecia bien que la lucha era mas que un
simple juego deportivo; exaltaba los valores del coraje, la habilidad con las armas,
la maestria a caballo, la fuerza, la destreza. El uso de la técnica y la eficacia militar,
por tanto, pero también la superacion personal, la fidelidad al principe sin contra-
diccidén con los valores cristianos.

Hay que advertir que los nobles conservaban cierto grado de libertad. Al-
gunos, pocos por cierto, rechazaron comprometerse, bien porque no eran capaces
fisicamente, porque no disponian de medios suficientes para hacerlo o porque eran
poco entusiastas. En realidad, los votos permitieron expresar de manera mds enér-
gica la promesa de obediencia y servicio al principe, quizd porque eran pronun-
ciados en el marco de la fiesta y en presencia del duque. En el mundo borgondn,
la fidelidad descansaba siempre y en esencia sobre el juramento de homenaje. Esto
se aprecia perfectamente en este caso: ellos sobre todo afirmaron su obediencia a
su sefior, es decir, al duque como sus feudatarios. Los nobles se hallaban radicados
en una de las provincias del Estado borgonon, el principado donde poseian mas
tierras o las tierras mds prestigiosas social y econdmicamente, las que proporcio-
naban un titulo y/o las rentas mds importantes, y esta realidad quedaba patente.
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El compromiso adquirido en Lille debia procurar, en una futura reunion, el de la
nobleza provincial, que no tenia oportunidad de participar en la vida de corte.
Sabemos que algunos nobles presentes en el banquete asistieron a las reuniones
celebradas en Arras, Mons, Brujas; ellos aseguraron un cierto consenso politico
de la nobleza mas alld del estrecho circulo de la corte. No obstante, se colocaban
en una situacion de dependencia feudal que no descansaba en una obligacion de
servicio ligada al feudo, mas bien declaraban su eleccién personal y una adhesion
particular al propio duque. El conde de Hornes lo expresaba asi: «et 'ayme mieux
servir que ceulx dont je tiens mes terres dont je porte le nom»**.

La nobleza anunciaba sus lazos con el principe por las libreas, en sefial de
pertenencia. Los que guardaban las puertas, y los que intervenian en el banquete,
vestian libreas con los colores del duque, gris y negro, pero los tejidos marcaban la
diferencia de rangos: damasco para los caballeros, raso para los escuderos, mien-
tras que el pafio estaba reservado a los archeros o a los valets. Tenian una gran
percepcion de la jerarquia, incluso dentro del estamento nobiliario, en el que, por
ejemplo, se tenian en cuenta las plazas fijadas por el protocolo, y la presentacion
de los votos en orden de dignidad decreciente. Tras el duque, se manifestaron los
miembros de la familia ducal, la nobleza titulada, los caballeros, comenzando por
los miembros de la Orden del Toisén de Oro y los mds ancianos, los consejeros
chambelanes y, por dltimo, los escuderos. Los lazos privilegiados con el duque no
impedian la existencia de otros fuertes vinculos de patronazgo. También ellos ma-
nifestaron su adhesion a semejante principe, tan gran sefor. En el seno de la corte
ducal, existian grupos alrededor de estos personajes de primer orden y del mds
alto relieve, como por ejemplo el conde de Etampes, el Gran Bastardo Antonio de
Borgona, e incluso Antoine y Jean de Croy. Las responsabilidades de éstos para
con sus respectivas casas permitian redistribuir una parte de las sumas que ellos
mismos recibian del duque, y aseguraban una funcién de representacién, como
bien demuestra el cortejo de Adolfo de Cleves.

La participacion en esta fiesta les permitia dar un sesgo mas afectivo a lo
que era esencialmente un acto juridico. Todo transcurre como si se sintieran mds
comprometidos con su pequefia patria y con el principe que la gobernaba que con
la Cristiandad propiamente dicha. Por estos votos, el duque obtuvo una expresion
de compromiso de los nobles mas prestigiosos en torno a si para un gran designio,
y una afirmacién publica de su dependencia y adhesion. Sin embargo, todas estas
afirmaciones de fidelidad fracasaron o, al menos, s6lo desembocaron en realizacio-
nes muy parciales. La cruzada no tuvo lugar. Esta constatacion también contribuye
a hacer la fiesta mas misteriosa. Pero ésta es otra historia que nos aleja del estricto
contexto de la fiesta.
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Conclusiones

En resumen, podemos concluir con tres temas que pueden explicar la reputacion
de este banquete: 1) la necesaria publicidad organizada con motivo de la fiesta;
2) el mensaje que se supone transmitia, y 3) las posibles transformaciones de su
organizacion y de sus componentes, que han permitido, a la larga, que se adaptase
a la evolucion de las mentalidades. Todos vinculan la fiesta con un sistema politico,
sabiendo que todas las cortes europeas, en particular las cortes italianas, aprecia-
ron este tipo de reuniones a finales de la Edad Media.

Para que la fiesta pudiera adquirir pleno significado, era preciso darle un
gran eco. De ningun modo estaba destinada a permanecer en la confidencialidad y
el anonimato. Quien se dedic6 a darla a conocer trataba de generar una opinion.
Olivier de la Marche encontré desde el comienzo y por su cuenta la formula mds
adecuada: «pour ce que grandes et honorables euvres desirent loingtaine renom-
mee et perpetuelle memoire... je me suis entremis de mettre par ecrit et enregistrer
par ordre au plus pres de la verite... une feste faicte a Lille... par tres excellent tres
haut et puissant prince, Monseigneur le duc de Bourgoingne et de Brabant»*’. En
1454, se hizo todo lo posible por despertar la curiosidad antes de la fiesta: los dos
banquetes que precedieron al del duque crearon gran expectativa. El mismo dia del
banquete de los votos del Faisdn no es posible imaginar que el cortejo del Caba-
llero del Cisne hubiera podido pasar inadvertido: toda la ciudad de Lille estaba al
corriente. En el interior del palacio, los invitados eran muy numerosos. En la Sala
del banquete, se habian colocado «hourds» (estrados) donde se sentaron los caba-
lleros y damas que asistieron para ver «la feste dont il estoit la grant nouvelle»*,
pero no se aclara como se les habia convocado. En suma, habia muchos invita-
dos a comer y asimismo numerosos espectadores. Multitud de artistas y artesanos
contribuyeron a su éxito. Todos hablaron de €l y los testimonios son multiples. Si
conocemos esta fiesta mejor que otras, si nos han llegado mds detalles, es porque
se redacto un relato oficial que fue insertado en las cronicas. Se expidieron ademas
otras relaciones y conocemos al menos una, la carta enviada por el secretario ducal
al concejo de Dijon?.

Esta «perpétuelle mémoire» de la que habla el cronista ha contribuido a
crear una leyenda en torno al Banquete del Faisan que una determinada historio-
grafia se esfuerza por reducir a mds justas proporciones. Para el principe, una fies-
ta como la de 1454, considerada extraordinaria, fue un motivo para que hablasen
de €l. Se ha puesto el acento sobre su prestancia, sus cualidades morales, sus inter-
venciones pasadas en Oriente, su riqueza. Los nobles mas proximos, de su entorno
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inmediato, pusieron de manifiesto piblicamente su dependencia y adhesion al du-
que. Se aprecia a las claras el partido que, desde una estrategia de poder, se podia
sacar de este caso aparte dentro de la jerarquia de los principes de Occidente. En la
Francia del siglo xv1, las cortes principescas habian desaparecido y todo se decidia
ya en el ambito de la corte real. Sin embargo, sus inquietudes eran parecidas. Se
puede citar una reflexion sobre Catalina de Médicis, cuando, a propésito de una
fiesta, se le reproché: «ceste despense par trop superflue», y ella replicé que: «elle
permettait de monstrer a lestrangier que la France n’estait si totalement ruinée et
pauvre a cause des guerres passées... La France en serait mieux estimée et redoutée,
tant pour en veoir ses biens et ses richesses, que pour veoir tant de gentilshommes
si braves et si adroits aux armes»*.

La fiesta del Banquete del Faisan pudo ser una referencia prestigiosa. Des-
de luego, fue un momento privilegiado de sociabilidad convival. Pero las viandas
no eran lo esencial, incluso si se comia o bebia hasta la saciedad. La fiesta brindaba
siempre un estilo de vida en comtn. Se trataba mds bien de reunirse en un marco
refinado y lujoso, en una compania escogida, de compartir los placeres de la con-
versacion, de la danza, de comulgar asimismo con cierta connivencia, con referen-
cias a una educacion comin, a una cultura comin, que permitia comprender los
divertimentos propuestos y captar las intenciones. La nobleza siempre ha vivido
haciendo referencia a lo que pensaba que eran sus tradiciones. En el siglo xv1 e
incluso mas tarde, guardaba el recuerdo de los caballeros de la Edad Media, aun
cuando las técnicas militares habian cambiado o el mundo conocido se habia he-
cho mds grande.

El desarrollo de la fiesta, en el que se sucedian juegos ecuestres, diverti-
mentos acompafniados de musica, danzas, poesia y representaciones teatralizadas
era, en toda su variedad, un sistema muy perfeccionado, que era posible actualizar
en una u otra de sus diferentes partes. En junio de 1559, el rey Enrique II de Fran-
cia prefirio, antes que asistir a los ballets, tomar parte en un combate a caballo.
Su muerte accidental como consecuencia de un choque y las Guerras de Religion
explican la caida en desuso de las fiestas en la segunda mitad del siglo xv1. Pero
luego reaparecieron en el xvi1, siempre con su correspondiente festin y sus danzas,
siempre con juegos ecuestres que adoptaron la forma de carruseles. Se recupera el
mismo gusto por los trajes, la misma ficcion de una historia en la que se inscribia el
combate o la parada. Las danzas al ritmo de la musica y ejecutadas por personajes
con trajes a juego, de acuerdo con una coreografia prevista de antemano, como el
uso de madscaras y disfraces, prefigurando el ballet de cour e, incluso, la épera ba-
rroca. Sin embargo, a los entremeses del Banquete del Faisdn les falté una unidad
que s6lo adquiri6 forma después, gracias a la coherencia que los humanistas apor-
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taron a tales espectdculos?”’. Como en tiempos de Felipe el Bueno, era importante

dar siempre la impresion de invencion, de renovacion.

El Banquete del Faisan fue una celebracion del poder ducal y del consenso

de la nobleza que compartia el ideal del principe. Pero, durante mucho tiempo, la

fiesta cortesana continu6 siendo una manifestacion de prestigio, que podia respon-

der a preocupaciones politicas semejantes, aunque adaptidndose a circunstancias

nuevas.

* Traduccion de Alicia Esteban Estringana.
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FEL LEGADO BORGONON EN LA VIDA CORTESANA
DE LOS HABSBURGO AUSTRIACOS

Jeroen Duindam

GOBERNANTES Y ELITES EMPLEARON MUCHO TIEMPO Y DINERO para demostrar su
legitimidad y el poder que detentaban. Trataban de consolidar su posicion valién-
dose de una gran variedad de actos publicos, que iban desde las paradas militares o
los rituales de coronacion a la coreografia de las elecciones y los debates. Entre las
cortes de Europa, podemos ver un conjunto de practicas y objetos recurrentes en la
representacion del gobierno monarquico. Insignias de poder tales como coronas,
orbes, espadas y cetros, tronos, estrados y doseles, pueden encontrarse en muchos
lugares y en numerosas fases de la historia humana'. Los rasgos especificos de ta-
les insignias, y la naturaleza de las ocasiones en las que aparecen —por lo general
relacionadas con el ciclo vital de los soberanos y con un recurrente calendario
anual de rituales—, puede variar notablemente, pero ellos figuran entre los rasgos
mads universales de la soberania, e invitan a desarrollar un analisis comparativo de
caracter global®.

En un entorno de naturaleza dinéstica, las Casas de los soberanos tienden
a ser el punto clave en el que se concentran este tipo de estudios demostrativos. Las
Casas reales organizan a diario las practicas de equitacion, la comida, la oracion,
el gobierno, las formas de entretenimiento, los desplazamientos, la creacion de
momentos de intimidad, asi como las ocasiones destinadas al boato. Sus rutinas
pueden proporcionar audiencias mas amplias para participar de este entorno o, al
menos, para ser testigos de tales ocasiones; y, a la inversa, proteger al soberano
de los intrusos. La ideologia de la Monarquia suele otorgar un lugar relevante a
la justicia, y por ello estipula un acceso regulado a la persona del rey como juez
supremo, incluso para la gente comtun. Ademds, las cortes sirven con frecuencia
como centros de redistribucion tanto de recursos materiales como de titulos y
prestigio. De ahi que encontremos gente de diversa extraccion social que se con-
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grega en torno a la corte, buscando justicia, promocion, hospitalidad o apoyo.
Las etiquetas cortesanas organizan la labor interna de las Casas reales y delimitan
las modalidades de acceso a la corte adecuadas a cada persona segtin su rango. El
ceremonial cortesano ofrece asimismo un marco preciso para las interacciones de
la corte que se repiten de forma mas solemne y publica, y para su relacion con el
mundo exterior.

Hacia fines de la Edad Media, puede apreciarse en las cortes de Europa la
existencia de un legado mixto de formas cortesanas. Varias de esas cortes gozaron
de un prestigio especial entre sus contemporaneos. Parte de su reputacion perdurd
incluso bastante tiempo después de la propia desaparicion de las mismas. Proba-
blemente, el caso de Borgofia es el que ofrece el mejor ejemplo de este fendmeno.
Su estilo de vida cortesano que se mantuvo por un periodo relativamente corto
demostré ser tan brillante que causé una profunda impresion en sus coetdneos
y siguio seduciendo a los gobernantes europeos mucho tiempo después de que el
ducado de Borgona hubiese dejado de existir como una entidad soberana. Tras la
desaparicion del ducado, la Orden del Tois6n de Oro, continuada y reformada por
los Habsburgo, mantuvo vivo el esplendor de la corte borgofiona. La influencia de
las practicas cortesanas de Borgoiia, difundidas a través de la emulacion, los ma-
trimonios y la sucesién en otras dinastias se ha convertido en un tema recurrente
en la historia de la corte en Europa. Con mucha frecuencia, dicha influencia se vin-
cula a la introduccion de una Casa de Borgofia por parte del emperador Carlos V
para el servicio de su hijo Felipe en 1548. Ludwig Pfandl sefiala a este respecto en
su biografia de Felipe II publicada en 1938:

Dieses burgundische Hofzeremoniell wird dann als etwas Neues, unerhéort Eindrucksvolles
seinen denkwiirdigen Siegeszug nach Wien und Paris, sowie an die zabllosen kleinen Fiirs-
tenhofe Deutschlands und Italiens antreten [...]. Nicht die spanische Etikette ist es also,
die, gedampft oder iibersteigert, die groflen und kleinen Hofe des 17. und 18. Jabrbunderts
beberrscht, sondern die burgundische Etikette...?

Asi pues, Pfandl reitera de forma concisa que la etiqueta cortesana era:
«... urspriinglich burgundisch, hierauf spanisch, und schlieflich europdisch...»*.
Hallamos la misma secuencia borgofiona-espafiola-europea en textos mds recien-
tes, como la historia de la Francia de la Edad Media tardia realizada por Michel
Mollat:

Léclat d’une cour princiere est devenu instrument de prestige et de regne. On dit que

I’étiquette des cours royales modernes est née autour des ducs de Bourgogne. Héritée de

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



EL LEGADO BORGONON EN LA VIDA CORTESANA DE LOS HABSBURGO AUSTRIACOS 37

Charles Quint et transmise a I’Escorial par Philippe 11, de la elle revint en France, a Ver-

sailles, sous Louis XIV?’

Tras la introduccion en Espafia de una Casa real borgofiona, se hizo mu-
cho mas dificil tanto para los contempordneos como para los historiadores dis-
tinguir claramente entre las influencias borgofionas y las espafiolas, complicacién
que resolvio superficialmente la literatura alusiva recurriendo al uso frecuente de
términos combinados: ceremonia cortesana hispano-borgofiona, o incluso, cere-
monia cortesana espafola tout court.

Mas adelante, abordaré brevemente los ejemplos mas tempranos y mejor
conocidos de la influencia borgofiona y analizaré algunos problemas de «transfe-
rencia cultural» existentes en la Europa dindstica. No obstante, el objetivo prin-
cipal de esta contribucién son los Habsburgo austriacos desde el siglo xv1 hasta
el xvir. La naturaleza borgofiona de la corte vienesa se ha dado frecuentemente
por sentada, si bien dos autores especialmente interesados en la materia han expre-
sado serias dudas al respecto y sostienen de hecho que sigue siendo una cuestion en
absoluto sin resolver?. Las cortes de los Habsburgo del siglo xv eran bastante dis-
tintas en estilo de vida y organizacién de las borgofionas, aun cuando la confluen-
cia de ambas dinastias convirtié al legado borgofién en un refuerzo significativo de
la magnificencia de los Habsburgo. ¢ Tomaron los Habsburgo austriacos, siempre
cercanos, pero no invariablemente amistosos con la rama primogénita espaiiola,
elementos del emergente modelo hispano-borgofién para la reconstruccion de su
corte? ¢Se veian a si mismos los cortesanos de la Viena del siglo xvir como here-
deros de la tradicién borgoriona? ;Qué elementos de la vida cortesana eran consi-
derados, entonces, como representativos de ese legado borgoniéon? Y, por tltimo,
¢cémo podemos relacionar esa influencia borgofiona con presencias més directas
en Viena pertenecientes a los vinculos dindsticos espafoles y al Sacro Imperio?

Contornos de un problema

Este caracter de la influencia borgofiona que parece evidente en si mismo contrasta
con los términos vagos con los que ha sido descrita habitualmente. Esta dificultad
fue sefialada ya por Werner Paravicini y Christina Hofmann, quienes, partiendo
de una perspectiva borgofiona y espafola, respectivamente, estudiaron el papel de
la corte de Borgofia como modelo para otras cortes europeas’. En su meticuloso
analisis, Paravicini sugiere cinco caracteristicas propias de la corte borgofiona:
una preponderancia de los caballeros y la nobleza en el espacio cortesano; un
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sistema de service par terme; mecanismos bien desarrollados de contabilidad y
control administrativo; la sacralizacién, el distanciamiento y el disciplinamiento;
y por tltimo, el tamafio y esplendor de la corte. Aun cuando él mismo sefiala que
incluso la mas concreta y facilmente identificable de estas caracteristicas, el service
par terme, ya existia en la corte francesa en 1347, la corte de Borgofia pronto los
desarroll6 «hasta extremos excepcionales»®. Esta cuidadosa exposicion plantea un
problema clave: estas cinco caracteristicas eran, en cierta medida, tipicas o incluso
necesarias para las ambiciosas cortes de fines del siglo xv y del siglo xvi. En su
detallado repaso del ceremonial cortesano espanol, Hofmann subraya la dificultad
que hay para determinar algunos de los perfiles propios del ceremonial cortesano
borgofién, de manera que resulta complicado localizar en otras cortes elementos
que reflejen modelos borgonones. Comparando las etiquetas y normas para el
servicio de la mesa en las cortes de Borgofia y de los primeros Habsburgo, Jacques
Paviot concluye que juntas cuentan con una codificacion de las pricticas cortesa-
nas, que indican una sensibilidad hacia el ceremonial cada vez mayor. Esto encaja
hébilmente con el punto sefalado por Paravicini de que se aprecia un incremento
de la sacralizacion, el distanciamiento y la disciplina, pero esta explicacion sigue
siendo general, y los ejemplos no resultan concluyentes’.

S6lo podemos aceptar esta interpretacion sin cuestionar la influencia de
Borgofia si hemos llegado a reconstruir influencias y ejemplos mds concretos. In-
cluso en el caso mds definido de esta influencia borgofiona, la corte espafiola,
existen otros modelos. Paravicini cita, por ejemplo, las Leges Palatinae del rey
Jaime IT de Mallorca en 1337, que se difunden primero en la Corona de Aragén,
y luego en la de Castilla a lo largo del siglo x1v'®. Sin embargo, el hecho de que
la introduccién de la Casa de Borgoria provocase una protesta entre la nobleza
castellana, sugiere a las claras que se estaban produciendo cambios mas determi-
nantes''. Hofmann hace hincapié en la importancia que seguia teniendo la Casa de
Castilla para las guardas reales y la caza, pero apoya la vision general de Pfandl de
que la mayor parte de lo que describimos como «ceremonial espafiol» fue introdu-
cido en Espafia con la Casa de Borgona'?. En una reciente y detallada aportacion,
Charles C. Noel confirma esta influencia de la etiqueta borgofiona en Espafia para
regular el ritual y, en particular, el de la comida en publico. El insiste en que los
rituales de la mesa a la borgosiona ofrecerian un modelo de organizacién de la vida
cortesana espafiola hasta el siglo xvir's.

Noel, sin embargo, también hace hincapié en las variadas interpretaciones
que los soberanos hacian del ceremonial, adaptandolo para fijar sus propias pre-
ferencias personales; de hecho, distintos reyes procuraron librarse de la obligacion
de comer en publico. En general, las normas del ceremonial pueden haber sido
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interpretadas de manera aleatoria, y asimiladas con cierta laxitud'*. Jean Sigoney,
uno de los intermediarios principales entre la cultura cortesana borgofiona y la
corte espafiola, insistia en que las formas borgofionas puras se habian relajado
de manera irremediable durante el reinado de Maximiliano I y su corte de estilo
«alemdn». En 1557, el embajador veneciano en la corte de Felipe II afirmaba que
el ceremonial borgoiion se observaba precisamente «a la lettre»'*. Hacia fines de la
década de 1570, otros embajadores sefialan el gusto por la soledad que tenia el rey
y su reduccion de las ceremonias publicas'®. En el siglo xvi1, Felipe IV procuraba
conservar con determinacion lo que él consideraba practicas borgofionas; pero la
sucesion del joven y enfermizo Carlos II acarreé inevitablemente la interrupcion
de las mismas y nuevos reajustes. Con el cambio de dinastia tras la Guerra de
Sucesion, Felipe V introdujo algunos elementos menores del ceremonial francés
en la corte espafiola, complicando atin mds esta herencia borgofiona. Noel con-
cluye que, pese a los pios deseos que tuvieron distintos monarcas en restringir
las costumbres borgofionas, en la practica, el siglo xviir refleja en el mejor de los
casos una version muy cambiada y diluida de esa pretendida tradicién borgoniona
original'’.

No podemos identificar siempre los origenes de estas costumbres. Por
ejemplo, ¢el vestir de negro era un habito cortesano borgofion, espafiol o estaba
mads generalizado? Mientras que los vestidos de la corte de Borgofia podian ser
coloridos y suntuosos, los retratos de Felipe el Bueno y de Carlos el Temerario,
realizados entre otros por Rogier van der Weyden y su escuela, muestran a los du-
ques con ropas negras y distinguidas. Ademds, tras el asesinato de Juan Sin Miedo,
Felipe el Bueno eligié el negro como color dominante en la librea de su servicio,
en senal de duelo'®. En el célebre retrato de Carlos V en 1548, obra de Tiziano,
contemplamos nuevamente un solemne atuendo negro de apariencia semejante
combinado con el collar de la Orden del Toisén de Oro. Por ultimo, en la década
de 1560, el manto negro a la espanola se puso de moda en toda Europa —predo-
minaria en la corte vienesa hasta entrado el siglo xviii—. No obstante, el vinculo
que parece existir entre las practicas cortesanas borgofionas y espafolas puede
verse también desde otras perspectivas, tanto espafiolas como mas generales. En el
segundo libro de su Cortesano, Castiglione analiza de pasada las distintas formas
de vestir, subrayando su preferencia por el color negro, o al menos por «un color
de apariencia oscura»; anadiendo que: «Yo tendria por conveniente que la indu-
mentaria de nuestro cortesano mostrase esa sobriedad que suele observar la nacién
espafiola...»'. La interpretacion del negro, como un color que expresa solemnidad
y dignifica, tiene una larga tradicién®. La imagen de un soberano retirado, piado-
so y «oculto» parece, ademds, mas propia de Castilla que de Borgoria?!.
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Contamos con multiples evidencias de contactos entre la corte de Borgofia
y la de los York ingleses. En 1468, Carlos el Temerario contrajo matrimonio con
Margarita de York; el hermano mayor de Margarita, Eduardo de York vivié exi-
liado en Brujas, en donde habia tenido lugar dicho enlace matrimonial. Olivier de
la Marche copi6 su descripcion de la corte y el ejército de Carlos el Temerario por
expreso deseo del cortesano inglés William, Lord Hastings; se impuso una nueva
etiqueta cortesana en Inglaterra a comienzos de la década de 1470 que se afana-
ba por encontrar un equilibrio entre una buena administracion financiera y una
adecuada magnificencia real. Por dltimo, bajo los Tudor, parece que las fiestas ca-
ballerescas trataban de emular los espectdculos borgofiones. Aun asi, pese a estos
abundantes contactos, no podemos probar un parentesco borgofiéon en ninguno
de los cambios concretos que se produjeron en la corte inglesa. Simon Thurley
escribe, en su sugerente y amplio estudio de los palacios de los Tudor, refiriéndose
a estas nuevas etiquetas:

In the Black Book English Court ceremonial clearly mirrors the elaborate etiquette of the
court of Burgundy. For the first time the English Court had a written code of etiquette

expressly designed to create magnificence®*.

Con todo, Thurley exagera. En su edicion de este Black Book, A.R. Myers
fue mucho mas cauto, no admitiendo ninguna clara derivacién de la corte borgo-
fiona y brindando unicamente la posibilidad de que el texto se hubiese originado
para tratar de estar a la altura del esplendor cortesano de Borgofia. No obstante,
Myers hace especial hincapié en que la corte inglesa necesitaba afirmarse por en-
cima del «poder sefiorial» de las grandes casas nobiliarias. Habia una necesidad
constante de fomentar la magnificencia de la corte regia, contando sélo con me-
dios limitados: de ahi la insistencia que se hace en el Black Book en las cuestiones
financieras mds que en el propio ceremonial cortesano®. Esto puede estar relacio-
nado también con una de las caracteristicas que identifica Paravicini en la corte
borgofiona, los mecanismos de contabilidad y control; pero, de nuevo, Myers no
ve indicios de una imitacién directa, y el propio Paravicini subraya asimismo que
la organizacion del Black Book difiere fundamentalmente de las etiquetas de Car-
los el Temerario?*.

Uno de los aspectos mas complejos de la corte de Borgofia y su legado
se halla sin duda en su vinculacién con la corte francesa. Esta sirvi6 de modelo
para su progenie en linea de segundogenitura, aun cuando la tumultuosa relacion
entre Francia y Borgofia a lo largo del siglo xv y su subsiguiente rivalidad con los
sucesores Habsburgo hayan contribuido a destacar mds su competencia que sus
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similitudes. En el siglo xv, los duques de Borgofia sobrepasaron a la corte de los
reyes franceses en muchos sentidos. Los embajadores milaneses pusieron de mani-
fiesto el contraste que ofrecia el esplendor y la politesse de los duques de Borgona
respecto al entorno mas sencillo que rodeaba a los reyes de Francia. La corte de
Luis XI era descrita de manera condescendiente como la casa de citadino (casa de
un burgués), mientras en Borgona, los embajadores hallaban una magnificencia y
orden propios de un principe*. No obstante, cualquier andlisis de las formas bor-
gofonas precisa seguramente que se tome en consideracion el precedente francés
de este modelo cortesano, sobre todo, porque en el siglo XvI, se convirtié en el
mayor rival de Francia.

Si se comparan los états (secciones) de las cortes de Francia y Borgona,
vemos una estructura equiparable de servicios y oficios principales, con la capilla,
maitres d’hotel, chambellans, panetiers, échansons, y écuyers tranchants, acompa-
nados de una serie de servicios especializados bastante similares. Desde fines del
siglo xv en adelante, la corte francesa se expandié y diversifico su personal, pero su
estructura siguid sin cambios?. Dado que la Orden de Saint-Michel no alcanzé el
grado de exclusividad y la dignidad logrado por la del Toisén de Oro borgofiona,
Enrique III procurd remediarlo instaurando la Orden del Saint Esprit (Espiritu
Santo) en 1578. La corte francesa, al igual que la de Borgofia, poseia un caracter
marcadamente militar?’. El personal nobiliario «de escaleras arriba» era propor-
cionalmente mas numeroso que, por ejemplo, en la mayoria de las cortes alemanas
—Francisco I y Enrique III lo ampliaron atin mas durante sus reinados—. El ser-
vice par terme se habia convertido desde hacia tiempo en una institucién habitual
en la corte, que permitia a muchos mas nobles mantener su vinculacién con la
corte. Como en la mayor parte de las cortes europeas, la gestion de las finanzas
era una cuestion esencial. En este aspecto, veo en ellas estructuras similares a las
que caracteriza Paravicini para la corte borgofiona. Por supuesto, Borgofia habia
establecido nuevos modelos de gestion en su corte, pero se trata mas bien de algo
relacionado con su ambicién e inversiones que de un cambio fundamental. La
corte francesa respondi6 desarrollando su propio sistema.

Una de las fuentes que proporcionan informacién acerca de los cambios
que en apariencia tienen lugar en la corte espafiola en la década de 1540 era la Re-
lation de la maniere de servir qui s’observait a la cour de 'Empereur don Carlos,
de Jean Sigoney. Este texto, disponible en una edicién decimonédnica de Alfred de
Ridder, contiene detalles sobre la organizacion de la corte y el servicio de la me-
sa?®. Habiendo leido muchos textos semejantes para la corte francesa y su servicio
para el grand couvert en el siglo Xvi1, me resulta chocante su enorme parecido?.
Los sirvientes y dignatarios de la corte que tomaban parte en la procesion bien
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ordenada de las viande del soberano, su papel en el essai y sosteniendo la serviette:
en lineas generales la impresion que se tiene en estos aspectos es bastante similar.
Por supuesto, varian los detalles, tales como los dos grandes cuchillos colocados
formando una «cruz de Borgofia» en el caso borgofion, o la aparente ausencia en
el manuscrito de Sigoney de cualquier alusion al nef y las cadenas que destacan
en la mesa del rey francés®. Pueden ofrecerse varias explicaciones. Sus similitudes
pueden atribuirse a los antecedentes que comparten las cortes de Francia y de
Borgofia, o pueden deberse, en cambio, a imitaciones introducidas en una etapa
posterior, o, por ultimo, a adaptaciones causadas por la influencia de las esposas
Habsburgo llegadas a la corte francesa. Pero aunque influencias posteriores hayan
podido aportar algunos detalles aqui o alld, su parecido estructural subraya con
fuerza la existencia de unas bases comunes. Esto querria decir que las costumbres
francesas habrian sido importadas a la corte espafiola a través de la intervencion
de los duques de Borgona. De ahi cabe afirmar que podemos cambiar la terminolo-
gia hablando mds bien de una tradicion franco-bogofona-hispanica, sin embargo,
seria mds conveniente aceptar que ha habido un proceso de mituas influencias y
adaptaciones, que por lo general carecia de planificacion, y que se basaba en una
serie de fuentes diversas entre las que los rituales eclesidsticos deben haber tenido
un gran peso.

En la corte vienesa

Los vinculos existentes entre Borgona y los Habsburgo austriacos plantean un
caso notablemente distinto. Antes de su unién dinastica, encuentros tales como
los celebrados en Thann en 1469 o en Tréveris en 1473 han servido para poner
de manifiesto el contraste que se aprecia entre unos refinados borgofiones y unos
Habsburgo mas informales®'. Los modelos de vida cortesana de los Habsburgo
parecen haber cambiado en la década de 1500, una evolucién que cabe sugerir
gracias a la renovacion de la corte de Fernando I que se aprecia en las dos nue-
vas etiquetas de 1527 y 1537. Sin embargo, estas ordenanzas se ajustaban mds a
la tradicion «alemana» que a los modelos borgofidon o espafiol. Su estructura de
servicios y oficios difiere del sistema franco-borgofidén en muchos puntos. La capi-
lla no aparece listada como el primero de los servicios de palacio, ni tampoco su
personal consta entre los cortesanos de mas alto rango, sino que forman parte de
la plantilla dependiente del Obersthofmeister (mayordomo mayor). El importante
Hofmarschall (mariscal de corte), segundo en rango en la corte de los Habsburgo
austriacos, no tiene paralelo en la corte francesa o en la de Borgona, en las que
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sus responsabilidades se hallaban divididas entre varios oficiales de menor ran-
go. Otros oficiales nobles integraban el servicio honorifico de la Camara y de la
Mesa, pero su presencia nunca estuvo organizada con la sofisticada precision del
service par terme. El Hofstaat lo componian un reducido grupo de nobles y un
conjunto mas numeroso de servidores que no lo eran. Por dltimo, en la corte de
los Habsburgo bajo el reinado de Fernando y sus sucesores, los Trabanten y los
Hartschieren no llegaron a tener el cardcter marcadamente militar que ostentaban
las guardias reales en la corte francesa y borgofiona, con sus prestigiosas maisons
militaires y sus unidades de guardia —si bien los Hartschieren se formaron proba-
blemente tomando como modelo a los archeros borgofiones—.

Fernando I vino a reforzar mas que a cambiar las estructuras ceremoniales
existentes, pero su reinado puede haber sido un punto de inflexion en el ambiente
de la corte imperial. Maximiliano se habia granjeado fama de actuar siempre con
naturalidad y familiaridad, que parece haber sido la norma mas que la excepcion
en los reinados de sus precedesores a lo largo del siglo xv. Las ordenanzas de
Fernando marcan una etapa diferente. El texto aprobado en 1527 establece que:
«... Imirer kgl. Mt. Schlafkamer soll niemand ordinari eingang haben»3*; y una ins-
truccion mds detallada de 1562 reiteraba esta disposicion, afiadiendo que sélo po-
dia acceder el servicio de la Camara o aquellos que eran expresamente invitados.
A la larga, los emperadores trataron de vincular estrictamente el acceso a sus apo-
sentos, y a cada una de sus habitaciones segin el rango. Ademads de la Ritterstube
(Sala de los caballeros), la Antecdmara, la Ratstube (Sala del Consejo), y la mas
inaccesible Retirade (Retrete), esta enfilada de habitaciones incluia una segunda
Antecdmara®. Si bien las normas debian ser reiteradas con frecuencia y cambiaban
constantemente para adaptarse a la prictica cotidiana, la corte de los Habsburgo
en Viena adquiri6 fama de cierta frialdad, mds cercana a la de su rama primogénita
en Madrid que al estilo mds relajado y abierto de la corte francesa. Debemos ad-
mitir, por tanto, este aspecto caracteristico del distanciamiento sefialado por Para-
vicini. ¢Puede tratarse de una influencia borgofiona, o copi6 Fernando habitos que
€l habia visto en las habitaciones mas reservadas en Espafia? En la estructura de
los aposentos, el ejemplo de los Paises Bajos meridionales, en donde confluyen las
influencias borgofnona y espafiola, parece bastante posible, como muestra Krista
De Jonge en este volumen. Sin embargo, resulta mds dificil demostrar que las in-
fluencias borgofionas hicieron mas solemne y distante la vida cortesana. Las prefe-
rencias personales de los gobernantes parecen haber sido igualmente importantes.
Los estilos de corte pueden variar desde el retiro a la familiaridad con el cambio
de soberano, como sugiere el ejemplo de Enrique VII y Enrique VIII en Inglaterra.
Enrique III de Francia, que intentd enérgicamente, pero solo con un éxito limitado,
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crear un mayor distanciamiento entre él y sus cortesanos, lo hizo motivado tanto
por su rechazo a las multitudes quejosas que acudian a palacio como por su deseo
de reforzar su majestad. Sus reformas, no obstante, también suelen atribuirse a los
ejemplos de otras cortes que él habia conocido durante sus viajes a Polonia, pero
esta interpretacion no ha podido establecerse con plena seguridad?.

La organizacion de las Casas reales en Viena no puede presentarse como
un claro ejemplo de continuidad respecto a las de Borgofa; resulta dificil encon-
trar referencias explicitas a Borgofia en las fuentes generadas por la corte vienesa.
Durante mis investigaciones en los archivos y bibliotecas de Viena, me he tropeza-
do con varios casos aislados. Juntos, estos ejemplos del siglo xvir pueden ayudar-
nos a entender el papel que la herencia borgofiona tuvo en Viena para cortesanos
y criados.

Durante su breve reinado, el emperador Matias tratd de reducir los gas-
tos de la corte; como cabria esperar, su iniciativa genero varios textos. Con toda
probabilidad, un voluminoso manuscrito de la Biblioteca Nacional de Austria, la
Beschreibung des Gantzen Burgundischen Hoffstatts, wie derselbe bey dem Hause
von Oesterreich in Brauch gewesen nach den vier obersten Hofdamter fue origina-
do por estos esfuerzos reformadores de Matias®. Este volumen analiza por extenso
la financiacion de la corte, y ofrece concisas descripciones de sus oficios. Sin em-
bargo, buscamos en vano los cuatro oficios principales de la corte: dedica breves
secciones al mayordomo mayor y al caballerizo mayor, pero el gran chambeldn (o
camarero mayor) y el mariscal han sido notoriamente omitidos. No es que se pro-
ponga un orden alternativo en este cddice; simplemente es incompleto. Tampoco
se ve reflejado su prometedor titulo en ningun tipo de referencia mds abundante
a Borgona o a costumbres especificas que se consideren borgofionas. La férmula
de una Hofstaat (Casa Real) borgofiona vinculada a la Casa de Austria, se repite
también en otras fuentes. Particularmente interesante es un tratado de principios
del siglo xvir que pretendia promover al Oberststallmeister (caballerizo mayor)
a un rango mds alto dentro de la jerarquia cortesana’. Su autor anénimo no ha
podido ser identificado, y el manuscrito citado mds abajo parece ser una copia de
mano mas tardia, pero los ejemplos de conflictos internos en la corte mencionados
en el texto nos permiten situar el original a comienzos del siglo xvi1. El caballerizo
mayor era el que tenia el rango mds bajo entre los cuatro oficios principales. El
mayordomo mayor gozaba de un primer lugar incuestionable en esta jerarquia. El
mariscal servia como su asistente, y ocupaba nominalmente el segundo rango, aun
cuando su personal era muy reducido y sus tareas no precisaban de una intimidad
frecuente con el emperador. Por esta razon, el gran chambeldn, cuyo personal era
bastante mas numeroso y disfrutaba de una constante proximidad con el empera-

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



EL LEGADO BORGONON EN LA VIDA CORTESANA DE LOS HABSBURGO AUSTRIACOS 45

dor debido a sus funciones, se fue aproximando paulatinamente y acab6 superan-
do al rango del mariscal. Esto hizo que el mariscal se mostrara mds celoso en la
defensa de su rango. Sin embargo, el caballerizo mayor también contaba con un
considerable personal a su servicio, y sus tareas conllevaban asimismo un frecuen-
te contacto con el emperador; ademas, el éxito alcanzado por el gran chambelan
debi6 de fomentar en él el deseo de mejorar su posicion. El tratado defiende con
una vehemencia estridente la precedencia del caballerizo mayor. Es de notar que su
argumentacion parte y concluye con la afirmacién de que en las Casa Real (Hof-
staat) borgofiona, el caballerizo mayor tenia siempre la precedencia:

In den Burgundischen Statt, wird man finden dass der Obriststallmeister den Hofmarschall
allzeit fuergangen, weil sich darin das Haus Oesterreich desselbs Hoffstatt gebraucht, so ist
es billich das in diesem Punct dasselbig gehalten werde®’.

Siguiendo su linea argumental, y analizando varios conflictos previos entre
mariscales y caballerizos mayores, el autor vuelve a incidir por dos veces en lo
que él parece considerar como su punto mas concluyente, la practica borgofiona:
«... So wie doch es genug ist, dass er in Burgundische Statt allzeit ueber den Hof-
marschall stebt, nach den man sich allzeit bei dem Haus Oesterreich gerichtet...».
Aparentemente, el ejemplo antiguo y renombrado de Borgofia ejercia un poder que
sobrepasaba los ejemplos tomados de las cortes coetdneas en Espana o Francia,
en las que el trio formado por el mayordomo mayor / grand maitre de I’hétel, el
camarero mayor / grand chambellan y el caballerizo mayor / grand écuyer consti-
tuian el apice de los oficios palatinos.

La peticion del caballerizo mayor no fue atendida. No obstante, varias
generaciones después un grupo bastante diferenciado también invocé la tradicion
borgonona. Cuando Carlos VI regresé de Espafia, queria mejorar el orden jerar-
quico existente en la corte imperial. Las ordenanzas relativas al acceso a su Camara
fueron discutidas y vueltas a emitir, restableciendo directrices previas y mostrando,
por tanto, de forma implicita que éstas habian sido abandonadas. El emperador
queria asimismo mejorar el orden existente en los pasillos de palacio reprimiendo
el habito que tenian los criados de pedir dinero a los visitantes en toda clase de
ocasiones. Pasando de habitacién en habitaciéon, tanto visitantes eventuales como
aquellos que habian sido expresamente invitados en las ocasiones formales se veian
obligados a abrir sus bolsas de manera regular. El regateo y otras molestias meno-
res acompafiaban este proceso y comprometian la dignidad que cabia esperar en
la corte del emperador. Resultaba muy dificil abolir estas practicas tan extendidas.
Los consejeros de Carlos le previnieron contra unas medidas temerarias porque
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los criados precisaban de este tipo de gratificaciones como suplemento a sus insu-
ficientes salarios oficiales. SOlo en el caso en que el emperador estuviera dispuesto
y pudiera incrementar todos los salarios, tendrian estas reformas una posibilidad
de éxito. Como siempre, las finanzas reales eran insuficientes para ello, y Carlos
tuvo que contentarse con un intento de regulacion en lugar de la abolicion de esta
solicitud de «extras». Obviamente, los planes del emperador suscitaron ansiedad
y multiples memoriales entre los servidores de palacio. En sus quejas, fundamenta-
ban claramente sus derechos con las tradiciones borgofionas. Una lista, que refleja-
ba el compromiso existente entre el emperador y su personal de servicio, declaraba
con orgullo: «Der Partheyen, welcher dem uralten gebrauch und Burgundischen
Hoffstatt nach, das neue Jabr auszutheilen, und MaNcia zu begebren befugt»*.

La practica informal de demandar gratificaciones, a la que se refiere el
texto con la palabra italiana para propina, mancia, se mezcla con la practica de las
Neujahrsverehrungen (gratificaciones de Afio Nuevo), que daba el soberano a su
Hofstaat (Casas Reales), siguiendo lo que parece haber sido una tradicién borgo-
fiona. Este uso del término «Borgofa» tiene la misma connotacion que en el texto
del caballerizo mayor: es decir, uralt, de tiempo inmemorial, y deberia por tanto
convencer al emperador de la legitimidad de su demanda.

Sin embargo, con el regreso de Carlos VI tras su desafortunada aventura
espafiola, la herencia borgofiona adquirié rapidamente una significacion en gene-
ral més explicita. Carlos no renunci6 a su breve papel como soberano de la Orden
del Tois6n de Oro porque aducia que ésta habia sido siempre una dignidad dinas-
tica de los Habsburgo y no parte del patrimonio espaiiol. Ademas, él obtuvo los
Paises Bajos meridionales, y la corte de Bruselas con sus ascendientes borgofones
seguia estando estrechamente vinculada con la de Viena. Se remodel6 el calendario
ceremonial en la corte vienesa para dar cabida al Toisén de Oro. Antes de 1712,
habia habido ceremonias relacionadas con la Orden del Toisén, en la mayoria de
los casos para armar caballeros en nombre del rey de Espafia por parte del miem-
bro presente mas antiguo y de mds alto rango. Un ejemplo notable a este respecto
fue la Vliesfest de 1585, presidida por el archiduque Fernando II, para armar
caballeros de la orden a Rodolfo y a Ernesto junto con otros miembros de la alta
nobleza*. Sin embargo, estos ingresos ocasionales constituian una vaga prefigura-
cién de la densa secuencia de solemnes y suntuosos Toisontage que se sucederian
a lo largo del siglo xvrir!.

El siglo xviir fue testigo de una reinvencion de ciertas ceremonias relacio-
nadas con el Toison*2. El refuerzo de los vinculos dindsticos con los Paises Bajos
meridionales contribuy6 a revigorizar las asociaciones existentes entre la corte
vienesa y sus tradiciones borgofionas. Asi, lo que en el siglo xviI parecia haber
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funcionado ampliamente como un simbolo algo vacio de las venerables tradiciones
de los Habsburgo y, por afiadidura, como un argumento de dltima instancia en
los debates se convirtié en un asunto mds vital en el siglo xvrir. Tras las reformas
de José Il y la fase de inestabilidad revolucionaria resurgié triunfante como una
vinculacion tradicional y evidente en si misma entre los cosmopolitas Habsburgo
y las tradiciones cortesanas borgofionas.

Espaiia y el Imperio

Los enlaces matrimoniales y la emulacion dinastica engendraron inevitablemente
una mezcla permanente de distintos grupos e influencias. Los archiduques Habs-
burgo solian educarse en Espafia, y las dos ramas de la dinastia concluyeron mul-
tiples alianzas. Tres esposas espafiolas trajeron a Viena sus propias casas, y sus
cortesanos espanoles se entremezclaron con los vieneses*’. Lo mismo sucedid, sin
embargo, con dos formidables emperatrices de la familia Gonzaga en el siglo xvi1,
cuya presencia en Viena llegd a ser incluso mas relevante tras la muerte de sus
respectivos maridos. Varios matrimonios posteriores de los Habsburgo con otras
dinastias principescas, y sobre todo con las del Sacro Imperio, subrayaron el con-
texto imperial de la corte vienesa. Es tipico que la antigua Hofstaatsverzeichnis-
se (relacion del personal de las Casas Reales) de la corte de Viena ofrezca una
interesante amalgama de lenguas y estilos cortesanos, con espafoles e italianos
ocupando lugares prominentes junto a los de habla alemana. Entre los musicos de
la corte predominan ampliamente los italianos, si bien en el siglo xv1, compartian
esta posicion privilegiada con los flamencos.

Los rasgos de la presencia espafiola aparecen por doquier en las fuentes de
archivo de la corte vienesa, desde el siglo xv1 hasta bien entrado el xvir1. Es intere-
sante constatar que cuando José II redujo las practicas ceremoniales en la corte de
los Habsburgo de Viena, lo hizo siguiendo claras referencias a la tradicion espafio-
la mas que a las de Borgofa. Merece la pena citar este fragmento de su carta:

Lieber Fiirst von Starhemberg! Es sind bereits seit mehreren Jabren nach und nach alle die-
jenigen noch von den Kaisern aus Spanien hergebrachte und hier bestandene Gebriuche, als
das Mantelkleid, die Tracht der Edelknaben und so mebrere von mir abgestellt worden.

Es eriibrigen nur noch die sogenannte Hof und appartemens Kleider der Damen; die knie-
gebogenen reverenzen und der HandkufS von Mdnnern und Weibern gegen den Landsherrn
und alle Personen vom Erzhaus. Diese will ich hiermit ebenfalls abstellen, und sollen selben

nach den neuen Jahr 1787 bey keiner Gelegenheit von Niemanden mehr in Ausiibung gesetz
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werden |[...] weil dieses zwischen Menschen und Menschen kein geziemende Handlung ist,

die Gott allein vorbehalten bleiben muf...*.

Ciertamente, puede rastrearse el uso del Mantelkleid (manto) como una
influencia de la moda espanola hacia 1550, aunque la variante austriaca experi-
mentd importantes cambios con el paso del tiempo*. Hacia 1700, no obstante,
encontramos en la corte de Munich una referencia al Mantelkleid que se relaciona
mds directamente con la corte del emperador que con la de Espafa: «... Mantl
Claider a 'Imperial...»*.

Los otros ejemplos mencionados por el emperador José presentan un as-
cendiente menos evidente: el baisemain (besamanos) y la genuflexion (que solia
repetirse tres veces al entrar y al salir) eran comunes desde hacia mucho tiempo
en la corte pontificia y en las cortes de otros altos prelados*’. Estas parecen haber
tomado el relevo en las principales cortes catdlicas de la Contrarreforma. En la
corte espafiola, el besamanos era una institucién habitual, en la que los cortesa-
nos y los consejeros besaban las manos al rey o a los miembros de su familia en
distintas ocasiones cada afio*. Resulta curioso que en la década de 1660 Leopol-
do T tuviese problemas con el séquito espafiol de su primera esposa Margarita
Teresa de Austria porque sus damas de compaiiia habian rehusado inicialmente
besar la mano del emperador y después se habian negado con persistencia a besar
las manos de la emperatriz viuda Eleonora Gonzaga. En 1673, a la muerte de la
esposa espafola de Leopoldo y su consiguiente nuevo matrimonio, el problema
volvié a plantearse. El emperador, molesto por este rechazo, se quejé a su amigo
y embajador en Espana, el conde EE. Potting: «Ihr werdt auch Euch noch wobl
erinnern, dass in Anfang bei meiner Hochzeit es grofSe embarazos gehabt por el
besamanos de las espanolas...»*. Poco después, Leopoldo decidi6 resolver el pro-
blema simplemente evitando ofrecer su mano en tales actos. Aducia que haciendo
esto €l se someteria a una costumbre espafiola, porque en Espafia solamente los
subditos espafioles eran invitados a participar en este ritual: «... mit dem sossiego
de Espana conformiren, indem der Konig allda kein Fremden nit die Hand zue
kiissen gebe...»".

La documentacion sobre ceremonial no nos permite reconstruir la intro-
duccion del baisemain como una costumbre espafiola. De hecho, en las Zeremo-
nialakten o el Zeremonialprotokoll del siglo xvi1 hallamos muchas referencias a
ceremonias tipicamente «espafiolas», si bien la posicion privilegiada del embajador
espafiol resulta evidente en las referencias a su presencia en multiples ocasiones.
Probablemente, la influencia espafiola fuera mds tangible en el periodo compren-
dido entre Fernando I y el acceso al trono de Fernando II, pero las fuentes sobre
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la corte imperial para este periodo son escasas, y es preciso profundizar atin mas
en la investigacion para poder demostrarlo. Aunque no es extrano que los empe-
radores Habsburgo copiaran el baisermnain de la tradicion ceremonial espafiola, los
problemas de Leopoldo a este respecto muestran que ambas cortes no tenian cier-
tamente costumbres idénticas. La omnipresencia de la tradicion catélica en ambas
cortes da lugar a considerar la introduccion del baisemain como una adaptacion
de un elemento espiritual en la esfera mundana, un proceso que suele ocurrir con
frecuencia. Otro ejemplo caracteristico de esta clase de transformacion seria el pe-
dilavium (lavatorio de los pies) del Jueves Santo, practicado por todos los grandes
soberanos catélicos en el siglo Xv11, pero que era originariamente una costumbre
mondstica y litdrgica®'. El manojo de tradiciones que José II presentaba en 1786
como «costumbres espafiolas», no puede ser sin embargo presentadas como algo
que derivaba de la corte borgofona.

El legado borgonidn hace referencia a una tradicion historica distante, a la
memoria de una antigua corte mas que un ejemplo reciente que pudiera ser obser-
vado e imitado. Los cortesanos vieneses tenian ya a mano un modelo que subsistia
mads prestigioso que el borgofion y solia representarse ante sus ojos con frecuencia:
las tradiciones relacionadas con la corte del Sacro Imperio. Esta afirmacion precisa
cierta explicacion. Debemos tener en cuenta que la corte en la que residia el sobe-
rano, es decir, en Viena entre la década de 1530 y principios del siglo x1%, puede
haber sido la corte del emperador, pero s6lo ocasionalmente servia como corte
imperial. Esta corte imperial reunia al emperador servido por su circulo de prin-
cipes electores, que conformaban el Reichserzimter reuniendo los cuatro oficios
cortesanos tradicionales: TruchsefS, Schenk, Marschall y Kammerer. Idealmente, la
corte imperial era un acontecimiento publico y que, a menudo, solia darse al aire
libre, al que acudian los principales Reichsstinde y abundante publico. No tenia
una ubicacidn fija, pero se organizaba especificamente para encuentros y ceremo-
nias imperiales: dietas, actos de investidura, elecciones y coronaciones. Este tipo
de encuentros en el ambito del Imperio aparecen descritos cuidadosamente en una
serie de obras eruditas, basadas en antecedentes medievales pero continuamente
ampliados a comienzos de la Edad moderna mediante las aportaciones de diversos
especialistas o merced a altercados producidos entre el emperador y los principes
del Imperio®?. La Bula de Oro de 1356 habia estipulado en detalle algunas de las
ceremonias relativas a la eleccion y coronacion imperiales, y éstas se pusieron en
préctica hasta el final del sistema imperial. Las insignias del Sacro Romano Impe-
rio, que supuestamente se remontaban a los dias de Carlomagno, mantuvieron un
lugar primordial en las ceremonias de la coronacion de los emperadores hasta la
coronacion de Francisco I en 1792%.
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Los conflictos entre los quotidiani ministri o criados habituales del entor-
no del emperador™, y los oficiales de la corte imperial de mas alto rango, pero por
lo general mas distantes, fueron frecuentes en la Viena del siglo xvi, pero menos
relevantes en las centurias posteriores. Ademas, los encuentros de la corte imperial
gradualmente tenian lugar en Regensburgo para acudir a la Dieta permanente, y
en Frankfurt para las elecciones y coronaciones. Viena llegd a convertirse en la
sede de las investiduras de sus feudos imperiales. Para tales ocasiones, sin embar-
g0, los electores civiles solian ausentarse cada vez mds, y eran representados por
sus agentes: en este sentido, la corte imperial cayé progresivamente en desuso a
lo largo de los siglos xvi1 y xviir. Aun asi, las formas y practicas de la corte impe-
rial, que conectaban a la comunidad multilateral de principes del Sacro Imperio,
nunca dej6 de ser un punto de referencia esencial para la corte de los Habsburgo
en Viena.

Reflexiones a modo de conclusion

Los ejemplos analizados anteriormente hacen que resulte dificil aceptar la afirma-
cién de Pfandl de que el ceremonial cortesano moderno tuvo un origen borgoiidén
y después se difundié por toda Europa via Espafia. El ceremonial tiene una his-
toria bastante mds antigua y una trayectoria menos facil de rastrear, mds difusa.
Podemos establecer sin lugar a dudas el impacto que tuvo la estructura cortesana
borgofiona en Espafia y el papel duradero de la Orden del Toisén de Oro. Ademas
de estos ejemplos, solo parece razonable subrayar la posicion menos especifica,
pero todavia relevante como un hito paradigmatico, de la cultura cortesana caba-
lleresca en un sentido mds general. El esplendor de sus banquetes y fiestas de corte,
reflejados en escritos y obras de arte, ofrecen una reminiscencia vivida para las
generaciones posteriores. Las experiencias de los cortesanos y criados de la Viena
del siglo xv11 sugieren, no obstante, que Borgona ciertamente perdurd, y era recor-
dada en la mayoria de los casos como el imaginario e irreprochable orden de dias
pasados —un argumento de dltima instancia frente a todo aquello que se perci-
bia como una amenaza o una innovacion—. Resulta interesante constatar que los
cortesanos vieneses se identificaban fuertemente con una corte que era en muchos
aspectos muy distinta a las de su entorno. Los cortesanos franceses no cultivarian,
sin embargo, ninguna afinidad con los borgofiones, por cuanto su entorno era
mucho més acorde con las formas de vida cortesana borgofionas.

En cuanto a la cuestion de la imitacion e influencia, desde una perspectiva
mds general, podemos advertir cierto parecido con el viejo debate antropoldgico
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entre «difusionismo» o diseminacién gradual desde un unico centro original, y
su contrapartida, la hipotesis de un desarrollo independiente en varios lugares.
Aceptando que las circunstancias en muchas cortes muestran semejanzas estruc-
turales, podemos entender que se repetiran ciertos modelos. Asi, por ejemplo, las
necesidades contradictorias de permitir el acceso y asegurar la proteccion pueden
verse como un fendmeno casi universal en la vida cortesana, aun cuando los resul-
tados de esa tension variardan ampliamente. Ademads, el deseo de exhibir una repre-
sentacion visual espléndida del poder tiende a colisionar con la limitacion de los
medios, que precisaba tratar de gestionar las finanzas. Dando por sentado que las
cortes estructuran los contactos entre soberanos y élites, podemos seguir la 16gica
de las 6rdenes de caballeria, la rotacion de oficios y la ampliacion del personal de
las casas reales. Igualmente comprensible es, por tanto, la necesidad de mantener
la exclusividad reduciendo los excedentes. El proceso de toma de decisiones or-
ganizado alrededor de una solitaria figura clave brinda un notorio peso politico a
personas que compartian una intimidad cotidiana con el soberano, de ahi el papel
recurrente como intermediarios del favor real que tenian los criados de la camara,
los favoritos o las amantes. Parece superfluo buscar un Urheber [autoria] o primer
ejemplo en estas cuestiones®.

No obstante, algunas caracteristicas especificas pueden haber sido imita-
das o lo seran realmente. En la historia europea, el repositorio de ejemplos mas
abundante parece haber sido el de la tradicién religiosa comun, con sus rituales
relativamente codificados, y disponibles por escrito por toda Europa. Ofrecia un
modelo estable y adecuado para los gobernantes temporales en muchos lugares y
en muchas fases, y esto puede explicar por si mismo las similitudes existentes en
las formas del ceremonial. Pese a los movimientos cismaticos y las crisis religiosas,
la corte papal de fines de la Edad Media, pudo canalizar esta influencia general a
través de formas mds especificas, pues su combinacién de un gobierno espiritual y
temporal seguia ocupando una posicion central en la Europa catélica y en la Ita-
lia renacentista. La corte imperial, sustentada tanto por principes catdlicos como
protestantes, ofrecia un punto de encuentros periddicos a los cortesanos de los
dominios alemanes, pero también un conjunto de formas y practicas relativamente
estable que eran reinterpretadas por cada generacion. Dos formas generales de
contacto entre las cortes temporales eran particularmente relevantes en el proceso
de transferencia cultural: los enlaces matrimoniales dindsticos y el desarrollo de
una diplomacia permanente. Los matrimonios dinasticos propiciaban una mezcla
de formas ceremoniales semipermanente; aportaban a la vez lenguajes, tradiciones
y personal de servicio. Este proceso en marcha, frecuentemente implicito y no in-
tencionado ofrece una explicacion alternativa para los paralelismos existentes en
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las formas cortesanas. Indiscutiblemente, contribuy6 a la creacion de un conjunto
de oficios y costumbres cortesanos que muestran grandes semejanzas en gran parte
de Europa, aunque pueden diferenciarse dos o tres «subsistemas» regionales.

Los contactos entre cortes pudieron poner de manifiesto ciertas inconsis-
tencias y propiciaron reformas. Asi, por ejemplo, la visita de una delegacion france-
sa a la corte inglesa a raiz de la Paz de Londres de 1518 dio lugar a la introduccion
de los gentilhombres de Cdmara en la corte inglesa. Copiando la promocién previa
hecha por Francisco I entre los criados de la Camara en su entorno mas cercano,
Enrique VIII alined en este mismo rango a los grupos de cortesanos ingleses y
franceses. En general, los diplomaticos estaban profesionalmente comprometidos
frente a toda amenaza aparente que pareciese disminuir la dignidad de su sobera-
no, y particularmente en lo que respecta al ceremonial de audiencias y entradas.
Los embajadores tenian mucho cuidado de asegurarse de que fuesen tratados al
menos con honores equivalentes a los que sus propios soberanos otorgaban a los
embajadores visitantes. Gradualmente, se fue desarrollando un sistema comun de
formas ceremoniales diplomaticas. A lo largo de los siglos xvi1 y xvii, a medida
que los diplomadticos fueron interviniendo cada vez mds en aspectos menos codifi-
cados de la vida cortesana, su presencia introdujo en ellos estas mismas exigencias
de consecuencia y reciprocidad. La Verschriftlichung (codificacion por escrito) de
las formas ceremoniales, y el creciente impacto de la diplomacia permanente en la
corte, pudieron haber hecho que la vida cortesana se tornase en el siglo Xviir mas
«ceremonial» que en las épocas precedentes. No obstante, en el cénit de la corte
barroca, los expertos en ceremonial se quejaban permanentemente de las disputas
y los desérdenes por cuestiones protocolarias, mientras una tendencia de critica
general contra los gastos excesivos y la rigidez de la etiqueta tenia cada vez mads
eco.

La difusion de formas de arquitectura, o de arte, especificas puede anali-
zarse mas facilmente que la de las costumbres. Célebres artistas, compositores, ar-
quitectos y pintores podian trasladarse de un palacio a otro, dejando su impronta
reconocible en la vida cultural de diversas cortes. Las galerias, la incorporacion
de antecimaras adicionales en los aposentos reales, o la adicion de escaleras de
aparato para la recepciéon de embajadores fueron adoptadas en una corte tras
otra. Lo mismo puede decirse de la indumentaria, los muebles y de otros elementos
sujetos a los cambios de la moda. La competencia por el prestigio entre las cortes
pudo hacer que este proceso fuese muy rapido y notorio. Las descripciones de las
fiestas, banquetes y Operas cortesanas eran enviadas a otras cortes, conservando en
impresos su esplendor idealizado’®. La emulacion en las artes visuales, los palacios,
las fiestas y en general, puede apreciarse, sin embargo, entre cortes con estructuras
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diferentes, que se atenian a estilos ceremoniales distintos. Por ultimo, cabria sefia-
lar que las ceremoniales no coincidian necesariamente con un despliegue muy apa-
ratoso. En Viena, por ejemplo, el calendario ceremonial se basaba en la modestia
religiosa y la tradicion mds que en el prestigio personal y dindstico. Las ocasiones
especiales, tales como los matrimonios y las defunciones, demandaban mayor es-
plendor; las ceremonias cotidianas podian atenderse con costes mds limitados.

Las tradiciones ceremoniales de la vida cortesana fueron idealizadas como
algo inmutable y eterno por los coetdneos, pero en la prictica muchos aspectos
eran bastante flexibles. Los limites parecen haber sido claros, pero las practicas
estaban abiertas a los cambios —a la discreciéon de los maestros de ceremonias,
que de mala manera aceptaban verse restringidos a los precedentes establecidos—.
No parece conveniente considerar las tradiciones ceremoniales como elementos
inmutables, que migrasen de una corte a otra, de un soberano a otro, manteniendo
una forma fija. En Viena, la tradicién borgofiona, hasta su reinvencién a partir
de 1712, ofrecia un vinculo, un sentimiento de asociacién, mas que un conjunto
de formas concretas. Tanto en el caso de la corte espafola, como en la Viena
posterior a 1712, este sentimiento de afinidad puede haber sido a la larga mas
importante que la verdadera reinvencion del ceremonial basada en las tradiciones
borgononas.

" Traduccion de Bernardo J. Garcia Garcia.

! Véase, por ejemplo, P.E. SCHRAMM, Herr-
schaftszeichen und  Staatssymbolik:  Beitrige
zu ihrer Geschichte vom dritten bis zum sech-
zebnten Jabrbundert (Schriften der Monumen-
ta Germaniae historica, 13), 4 vols., Stuttgart,
1954-1978.

2 Sirva de ejemplo el intento de compara-
cién entre Bali, Marruecos y la Inglaterra isabe-
lina que propone C. GEERTZ, Local Knowledge.
Further essays in interpretive anthropology, Nue-
va York, Basic Books Classics, 1983.

3 «Este ceremonial cortesano borgofién era
visto entonces como algo nuevo, un especticu-
lo sin parangén que emprendié su memorable
marcha triunfal tanto hacia las cortes de Viena
y Paris, como a las innumerables cortes princi-

pescas de Alemania e Italia [...]. La etiqueta es-

pafiola no fue la que domind, de manera mas o
menos evidente, las grandes y pequefias cortes de
los siglos xvII y xv111, sino la etiqueta borgofo-
na...» (trad. de B.J. Garcia).

4 «... originariamente borgofiona, después
espafiola y finalmente europea...» (trad. de
B.J. Garcia), véase L. PFANDL, Philip 1. Gemiil-
de eines Lebens und einer Zeit, Munich, Ver-
lag Georg D. W. Callwey, 1938, pp. 120-157,
capt.® VIII: «Das neue Hofzeremoniell und eine
neue seelische Haltung», ambas citas en p. 120.

5 «Fl esplendor de una corte principesca se
convirtié en un instrumento de prestigio y de po-
der. Se ha dicho que la etiqueta de las cortes rea-
les modernas naci6 en el entorno de los duques de
Borgoifia. Heredada por Carlos V y transmitida a
El Escorial por Felipe II, volvié de alli a Francia,
a Versalles, bajo el reinado de Luis XIV» (trad. de
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B.J. Garcia); véase M. MovrLaT, Genese médié-
vale de la France moderne, xiv-xv¢ siecles, Paris,
B. Arthaud, 1970, pp. 222-227, «La vie de cour»,
cita en p. 223.

6 W. ParRAVICINI, «The court of the dukes of
Burgundy. A model for Europe?», en R.G. AscH
y A. BIRKE (eds.), Princes, Patronage and the
Nobility. The Court at the Beginning of the
Modern Age c. 1450-1650, Studies of the Ger-
man Historical Institut, Londres, Oxford Uni-
versity, 1991, pp. 69-102, en especial, pp. 98-99
y 102; y Ch. HoFmANN, Das Spanische Hofze-
remoniell von 1500-1700 (Erlanger Historische
Studien 8), Frankfurt am Main, 1985 pp. 294-
296; Ch. HormaNN-RaNDALL, «Die Herkunft
und Tradierung des Burgundischen Hofzeremo-
niells», en J.J. BErRNS y Th. RAHN (eds.), Zere-
moniell als héfische Asthetik in Spitmittelalter
und Friiher Neuzeit, Tubinga, Niemeyer, 19935,
pp- 150-156, en p. 156 subraya que el ejemplo
borgoiidn en la corte de los Habsburgo austria-
cos sigue siendo una cuestién abierta. Para la
confirmaciéon mds comutn que aboga por las
influencias hispano-borgofionas, H.Ch. EHALT,
Ausdrucksformen absolutistischer Herrschaft.
Der Wiener Hof im 17. und 18. Jabrhundert
(Sozial- und Wirtschaftshistorische Studien, 14),
Viena, Verl. fiir Geschichte und Politik, 1980,
pp. 34-36.

7 PARAVICINI, op. cit. (nota 6); HOFMANN,
op. cit. (nota 6), y HOFMANN-RANDALL, op. cit.
(nota 6).

8 PARAVICINI, op. cit. (nota 6), pp. 78-79.
I’hotel

et cérémonial de cour aux Xv¢ et XvI® siecles,

°J. Pavior, «Ordonnances de
d’aprés Pexample bourguignon», en H. KrUSE
y W. PARAVICINI (eds.), Hofe und Hofordnun-
gen 1200-1600. 5. Symposium der Residenzen-
Kommission der Akademie der Wissenschaften
in Gottingen veranstaltet gemeinsam mit dem
Deutschen Historischen Institut Paris und dem
Staatsarchiv Sigmaringen, Sigmaringen, S. bis
8. Oktober 1996, Sigmaringen (Jan Thorbecke),
1999, pp. 167-174.
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10 PARAVICINI, op. cit. (nota 6), p. 99; véase
también G. KERRSCHER, «Die Strukturierung des
Mallorquinischen Hofes um 1350 und der Habi-
tus der Hofgesellschaft», en KRUSE y ParaviCI-
NI, op. cit. (nota 9), pp. 77-89, y otros ejemplos
igualmente interesantes en este mismo volumen.

' PARAVICINI, op. cit. (nota 6), p. 101.

2 HOFMANN, op. cit. (nota 6), pp. 88-89; la
supervivencia de la Casa de Castilla es puesta de
relieve en M.]. RODRiIGUEZ-SALGADO, «Honour
and Profit in the Court of Philip II of Spain»,
en M. AyMARD y M.A. RomANI (eds.), La cour
comme institution économique, Paris, Maison
des sciences de ’homme, 1998, pp. 67-86; para
un andlisis de diversos aspectos de la adopcion
que Carlos V hizo de las formas borgofionas, véa-
se G. REDWORTH y F. CHECA, «The Courts of the
Spanish Habsburgs», en J. AbaMsoN (ed.), The
Princely Courts of Europe. Ritual, Politics, and
Culture under the Ancien Régime 1500-1750,
Londres, Seven dials, 1999, pp. 42-65. Sobre los
viajes de Felipe II con su nueva Casa, véase V. AL-
VAREZ, Relation du beau voyage que fit aux Pays-
Bas, en 1548, le prince Philippe d’Espagne notre
seigneur..., edicion de M.-T. DOVILLEE, Bruselas,
Presses académiques européennes, 1964.

13 Ch.C. NoEL, «L’étiquette bourguignonne a
la cour d’Espagne, 1547-1800», en C. ARMINJON y
B. SAULE (eds.), Tables royales et festins de cour en
Europe 1661-1789, La Documentation frangaise:
Ecole du Louvre, Paris, 2005, pp. 171-191.

4 Esta es una de las conclusiones de mi li-
bro Vienna and Versailles. The courts of Europe’s
Dynastic Rivals 1550-1780, Cambridge, Cam-
bridge University Press, 2003, véase el capt.® 6
para conocer varios ejemplos ilustrativos.

5 NOEL, op. cit. (nota 13), pp. 176-177.

16 F. CHECcA CREMADES «Monarchic litur-
gies and the “Hidden King”: the Function
and Meaning of Spanish Royal Portraiture in
the Sixteenth and Seventeenth Centuries», en
A. ELLENtUS (ed.), [conography, Propaganda and
Legitimation, Oxford, Clarendon Press, 1998,
pp- 89-10, y en especial, p. 98.
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7 NOEL, op. cit. (nota 13), pp. 173-177.

8 M. BEAULIEU y ]. BAYLE, Le costume
en Bourgogne de Philippe le Hardi a la mort de
Charles le Téméraire (1364-1477), Paris, PUF,
1956, p. 127 y nota 1; véase también Ph. MAN-
SEL, Dressed to Rule. Royal and Court Costume
from Louis XIV to Elizabeth II, New Haven y
Londres, Yale University Press, 2005, p. 1.

1 Baldessare CASTIGLIONE, The Book of
the Courtier, ediciéon de Ch. SINGLETON, Nueva
York, Doubleday, 1959, p. 122 (la trad. de este
fragmento es de B.J. Garcia Gracia).

20 En la corte abasi de Harum al Rashid, el
negro era el color predominante, véase H. KEN-
NEDY, The Court of the Caliphs. The Rise and
Fall of Islam’s Greatest Dynasty, Londres, Wei-
denfeld & Nicolson, 2004, p. 140.

21 Para el desarrollo de esta tradicion en
1250-1500, véase J.M. NIETO SORIA, «Pro-
paganda and Legitimation in castile: Religion
and Church, 1250-1500», en ELLENIUS, op. cit.
(nota 16), pp. 105-119.

22 «En el Libro Negro (Black Book) del ce-
remonial de la corte inglesa se refleja claramente
la elaborada etiqueta de la corte de Borgona. Por
primera vez, la corte inglesa disponia de un c6-
digo de etiquetas escrito expresamente disefiado
para crear magnificencia» (trad. de B.]. Garcia
Garcia); véase S. THURLEY, The Royal Palaces
of Tudor England. Architecture and Court life
1460-1547, New Haven y Londres, Yale Univer-
sity Press, 1993, capt.® 2: «Yorkists, Burgundy,
and magnificence», p. 18.

23 A.R. MYERs (ed.), The Household of Ed-
ward IV. The Black Book and the Ordinance of
1478, Manchester, Manchester University Press,
1959, pp. 4-5.

24 PARAVICINI, op. cit. (nota 6), pp. 94-96.

% G. SoLp1 RONDINI, «Aspects de la vie des
cours de France et de Bourgogne par les dépéches
des ambassadeurs milanais (seconde moitié du
xve siecle)», en Adelige Sachkultur des Spdatmit-
telalters. Internationaler Kongress krems an der
Donau 22. bis 25. September 1980, Viena, Oster-

reichische Akademie der Wissenschaften, 1982,
pp. 195-214, y en especial, pp. 202 y 213.

26 Sobre la corte francesa en un periodo mas
temprano, véase E. LaLou, «Les ordonnances de
I’hotel des derniers Capétiens directs», en KRUSE
y PARAVICINI, 0p. cit. (nota 9), pp. 91-101; para
una informacion detallada sobre su desarrollo en
los siglos xvr al xv1i1, en DUINDAM, 0p. cit. (nota
14), capt.® 1y 2.

27 Sobre las vinculaciones Habsburgo-bor-
gofionas a este respecto, véase H. Coots, «The
Burgundian-Habsburg Court as a Military Ins-
titution from Charles the Bold to Philip II», en
S. GUNN y A. JANSE (eds.), The Court as a Sta-
ge: England and the Low Countries in the Later
Middle Ages, Woodbridge, Boydell, 2006.

28 A. de RIDDER, «Les réglements de la cour
de Charles Quint», en Messager des sciences
historiques ou des arts et de la bibliographie de
Belgique, 1893 pp. 392-418; y 1894, pp. 36-52,
180-201 y 280-291.

29 Véase la descripcion y las fuentes que pre-
sento en DUINDAM, op. cit. (nota 14), pp. 171-
179, y las notas a pie de pagina. Véase asimismo
R. JOUSSELIN, Au couvert du roi XVII*-XVIII sie-
cles, Paris, s.f., y para los antecedentes europeos
en general H. OTTOMEYER y M. VOLKEL (eds.),
Die Offentliche Tafel. Tafelzeremoniell in Euro-
pa 1300-1900, Wolfratschausen, Minerva, 2003.

30 DE RIDDER, op. cit. (nota 28), pp. 280-
290.

3 J. HuiziNGa, Herfsttij der Middeleeu-
wen. Studie over levens- en gedachtenvormen der
veertiende en vijftiende eeuw in Frankrijk en de
Nederlanden, Haarlem, Tjeenk Willink, 1963,
p- 42; W. MALECZEK, «Sachkultur am Hofe Her-
zog Sigismund von Tirol», en Adelige Sachkultur
des Spdtmittelalters, op. cit. (nota 25), pp. 142-
143, y F. LINDNER, Die Zusammenkunft Kaiser
Friedrich 111. mit Karl dem Kiibnen von Burgund
im Jabre 1473 zu Trier, Coslin, 1876.

2 «.. En la Cidmara de S.R.M. no debia
darse entrada a nadie de rango ordinario» (trad.
de B.J. Garcia Garcia).
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33 Para estas ordenanzas, véase Th. FELLNER
y H. KRETSCHMAYR (eds.), Die Osterreichische
Zentralverwaltung, 3 vols., vol. II, Viena, 1907,
p- 108; y E MENCIK, «Beitrage zur Geschichte der
Kaiserlichen Hofimter», Archiv fiir Osterreichis-
che Geschichte, 87, Viena, 1899, pp. 447-563, y
pp- 3y 17-19.

3 DUINDAM, op. cit. (nota 14), pp. 151 y
161-162; y muchos ejemplos en el detallado es-
tudio de N. Le Roux, La faveur du roi. Mignons
et courtisans au temps des derniers Valois (vers
1547-vers 1589), Paris, Editions Champ Vallon,
2001.

35 QOsterreichische Nationalbibliothek (ONB),
Viena, cod. 14676. Las secciones aparecen orga-
nizadas de manera aleatoria, comenzando por el
mayordomo mayor, siguiendo con las cancillerias
y los consejos de la Camara (juna secciéon muy
larga!) y el Consejo de Guerra, para volver al ofi-
cio de mayordomo mayor hacia el fol. 156, y al
de caballerizo mayor en el fol. 276.

36 «Motiva, warumb der Oberstallmeister»,
en Haus- Hof- und Staatsarchiv (HHStA), Viena,
Obersthofmeisteramt (OmeA), Sonderreihe, Kar-
ton 73, fols. 357-359.

37 «En el Estado borgofién, se advierte que
el caballerizo mayor precedia siempre al maris-
cal, porque la Casa de Austria hacia uso de la
misma Casa Real, asi pues es justo que en este
punto se observe esto mismo» (trad. de B.]. Gar-
cia Garcia).

3 «Aun cuando seria suficiente con que en
el Estado borgofién este oficio siempre estuvo
por encima del de mariscal, siempre fue asi des-
de que se instituy6 la Casa de Austria» (trad. de
B.J. Garcia Garcia).

3 «El Partheyen (gratificacién), que es cos-
tumbre desde tiempo inmemorial y por tradicion
de la Casa de Borgoiia, se distribuye en Afio
Nuevo, y esta permitida la peticién de propinas»
(trad. de B.J. Garcia Garcia). HHStA, Altere
Zeremonialakten (AZA), Karton 26, fols. 2-14,
y OmeA, Sonderreihe, Karton 74, n.° 16, Fami-

lienakten, Karton 102, repaginado el 26 de mar-
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zo de 1997, fol. 113 con una detallada lista de los
derechos que se percibian por prestar juramento,
Belehnungen, y en Afio Nuevo; la cita estd to-
mada del fol. 12. Véase también HHStA, OmeA,
Protokoll 7, 7 de octubre de 1712, fols. 323-3235;
7 de febrero de 1713, fols. 447-454; HHStA, Fa-
milienakten III, Karton 100, fols. 12-13 que con-
tiene una «Verordnung des Hofmarschallamtes
betr. ungebiibrlicher Forderung von Neujabrs-
geldern und Trinkgeldern durch Angehorige des
Hofstaates und betr. die Regalien bei fiirstlichen
Belebnungen» de 1644. Para posteriores relacio-
nes sobre estas disputas, véase «Berichte des Hes-
sen-Darmstadtischen Gesandten Justus Eberhard
Passer», L. BAUR (ed.), Archiv fiir Osterreichische
Geschichte 37, Viena, 1867, pp. 273-409 vy, en
especial, pp. 308, 312 y 330, y E. VEHLE, Ges-
chichte der deutschen Hofe zeit der Reformation,
Hamburgo, Hoffmann und Campe, 1851-1860,
y Zweite Abtheilung: Oestreich. Geschichte des
Osterreichischen Hofs und Adels und der Oste-
rreichischen Diplomatie, 8 vols., vol. VII, Ham-
burgo, 1851-1852, pp 28-29.

40 Véanse las bellas imdgenes de las cere-
monias realizadas en la Vliesfest de 1585, en el
catdlogo de exposicion W. SEIPEL (ed.), Wir sind
Helden. Habsburgische Feste in der Renaissance,
Innsbruck, KHM, Kunsthist. Museum, 20035,
pp. 20-21.

# Véase el calendario de «Sollennititen»
(Solemnidades) que ofrece Johann Basilius Ku-
CHELBECKER, Allerneueste Nachricht vom Ré-
misch-Kayserl. Hofe, Hanover, 1732.

2 A. WEBER, Der Osterreichische Orden
vom Goldenen Vliess. Geschichte und Probleme,
Bonn, 1971.

4 Véase Ch. F. LAFERL, «“En tierra ajena”.
Spanier in Wien zur Zeit Ferdinands I. (1522-
1564)», Wiener Geschichtsblitter, 52, 1 (1997),
pp. 1-14; C. Ham, Die Verkauften Bréiute. Stu-
dien zu den Hochzeiten zwischen Osterreichi-
schen und Spanischen Habsburgern im 17. Jabr-
hundert, tesis doctoral presentada en la Facultad
de Filosofia de la Universidad de Viena, Viena,
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1995; y para los problemas de alojamiento de
Margarita Teresa, la primera esposa de Leopol-
do 1, en Viena, J.P. SPiELMAN, The City and the
Crown: Vienna and the Imperial Court 1600-
1740, West Lafayette, IN, Pardue University
Press, 1993.

4 «jQuerido principe de Starhemberg! Esta
previsto que por espacio de varios afos poco a
poco todas las cosas que usa la emperatriz segun
costumbres traidas de Espafia y que aqui se con-
servan, como el manto, atuendo propio de los
pajes nobles, y por ello con mayor razén debiera
ser suprimido por mi».

Resultan supérfluos ademads los pretendidos
vestidos de corte y de aposento de las damas; asi
como la reverencia de la genuflexion y el besa-
manos que hombres y mujeres dan a los Sefiores
y a todas las personas de la Casa Archiducal. Yo
quiero que se suprima todo esto y deberia ser eje-
cutado efectivamente por todos bajo cualquier
circunstancia para el Ao Nuevo de 1787 [...]
porque ésta no es una forma de trato conveniente
entre uno hombre y otro, sino que s6lo deberia
quedar reservada a Dios» (trad. de B.J. Garcia
Garcia). Billete autdgrafo del emperador José IT a
su mayordomo mayor Starhemberg, 30 de octu-
bre de 1786, en HHStA AZA, K 91.

4 MANSEL, op. cit. (nota 17), pp. 26-27
(con imagen).

4 «.. manto a la Imperial» (trad. de
B.J. Garcia Garcia). A. KLeiN, «“Il y a plus
d’aisance & plus de divertissements”. Vorbilder
und Eigenarten des Zeremoniells am Hof Max
Emmanuels von Bayern», en Mitteilungen der
Residenzekommission, 12,2 (2002), pp. 33-44 y,
en particular, p. 42.

47 Véase L. GEIGER (ed.), Alexander VI.
und sein Hof. Nach dem Tagebuch seines Zere-
monienmeister Burcardus, Stuttgart, Lutz, 1925,
p. 152. En el ritual pontificio, ademds del besa-
manos, solia besarse el pie —un habito que no se
restringia al 4mbito de las formalidades verbales.

4 HOFMANN, op. cit. (nota 6), p. 130, y
NOEL, op. cit. (nota 13), p. 182.

4 «También quiero recordaros a Vos, que
al principio de mi ceremonia nupcial he sentido
grandes embarazos por el besamanos de las espa-
fiolas...» (trad. de B.J. Garcia Garcia).

30 «... conformarse con el sosiego de Esparia,
en tanto que el rey da a besar su mano a cualquier
desconocido» (trad. de B.]. Garcia Garcia). Ci-
tas tomadas de A.F. PRIBRAM y M. LANDWEHR
VON PRAGENAU (eds.), Privatbriefe Kaiser
Leopold 1 an den Grafen EE. Potting 1662-
1673, Viena, 1903-19044, 3 vols. (Fontes Rerum
Austriacarum LVI-LVII), vol. II, pp. 307 (22 de
marzo de 1673) y 375 (16 de noviembre de
1673), respectivamente.
reciente  de

S1 Véase la  aportacion

M. Scuiutz, «“Der vermenschte Heiland”.
Armenspeisung und Griindonnerstags-FufSwa-
schung am Wiener Kaiserhof», en S.C. PILs y
J.P. NIEDERKORN (eds.), Ein zweigeteilter Ori?
Hof und Stadt in der friihen Neuzeit, Innsbruck,
Viena y Bozen, Verein fiir Geschichte der Stadt
Wien, Studienverlag 20035, pp. 189-253.

52 Véase, por ejemplo, la visién de conjunto
que ofrece en cincuenta volimenes Johann Ja-
cob Moser (1701-1785), Teutsches Staatsrecht
(1737-1754), a los que sigueron después otros
veinte volumenes mds en Neues teutsches Staats-
recht (1766-1775).

3 H. FiLuitz, Die Insignien und Kleinodien
des heiligen Romischen Reiches, Viena, 1954;
sobre las ceremonias de la corte imperial, véase
J. DuinpAM, «The Habsburg Court in Vienna:
Kaiserhof or Reichshof?», en R. Evans (ed.), The
Holy Roman Empire, 1495-1806, Oxford (en
prensa).

% Frase tomada de la Bula de Oro, cuyo
texto puede verse en A. BUSCHMANN, Kaiser und
Reich: klassische Texte zur Verfassungsgeschich-
te des Heiligen Romischen Reiches Deutscher
Nation vom Beginn des 12. Jahrbunderts bis
zum Jahre 1806 in Dokumenten, 3 vols., vol. 1,
Munich, Deutscher Taschenbuch Verl.,
1994, pp. 104-156; y sobre los conflictos entre

los cortesanos vieneses y los oficiales de la corte

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



58

imperial, véase EC. MOSER, Kleine Schriften zur
Erlauterung des Staats- und Volcker-Rechts Wie
auch des Hof- und Kanzlei-Ceremoniels, vol. IV
Frankfurt, 1753.

5 Este punto fue ya abordado por N. EL1AS,
Die héfische Gesellschaft. Untersuchungen zur
Soziologie des Konigtums und der hofischen
Aristokratie. Mit einer Einleitung: Soziologie und
Geschichtswissenschaft, Darmstadt, Luchter-
hand, Neuwied, 1969; para una discusion mas
reciente sobre las caracteristicas generales de las
cortes europeas en distintas épocas y regiones,
véanse A. WINTERLING, «“Hof”. Versuch einer
idealtypischen Bestimmung anhand der mittel-

alterlichen und frithneuzeitlichen Geschichte»,

Jeroen Duindam

en R. Burz, ]J. HIRSCHBIEGEL y D. WILLOWEIT
(eds.), Hof und Theorie. Anndherungen an ein
historisches Phinomen, Colonia, Weimar y Vie-
na, 2004 (Norm und Struktur, 22), pp. 77-90;
y en el mismo volumen, J. DuinpaM, «Norbert
Elias and the history of the court: old questions,
new perspectives», pp. 91-104.

¢ Véanse, al respecto, los recientes dos
gruesos volumenes bellamente ilustrados con in-
troducciones y fuentes de J.R. MULRYNE, H. Wa-
TANABE-O’KELLY y M. SHEWRING (eds.), Europa
Triumphans. Court and Civic Festivals in Early
Modern Europe, Aldershot, 2004 (Publications
of the Modern Humanities Research Association
15, 1-11), vols. I-IL.
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EspacioO CEREMONIAL
Intercambios en la arquitectura palaciega

entre los Paises Bajos borgonones y Espana
en la Alta Edad Moderna (1520-1620)*

Krista De Jonge

Por Jean Guillaume y Monique Chatenet

Los INTERCAMBIOS ARQUITECTONICOS entre los Paises Bajos borgofiones y Es-
pana a lo largo del siglo xv1 pueden estudiarse atendiendo a diversos puntos de
vista. Este articulo se centrara solamente en el ambito cortesano y, de manera mas
especifica, en los aspectos ceremoniales de tales intercambios, como los que se
ponen de manifiesto en la composiciéon del espacio o distribucién interior de las
residencias cortesanas. Dejaremos de lado otros aspectos de la influencia flamenca,
que resultan particularmente evidentes en la arquitectura de Felipe II, tales como
los elevados tejados a dos aguas con su compleja estructura y sus torres bulbosas,
los grandes ventanales con sus contraventanas de varias hojas y la mamposte-
ria de piedra y ladrillo realizada en parte por canteros, carpinteros y ensambla-
dores importados de los Paises Bajos'. Aqui se abordardn dos temas principales
como sintesis de nuestras investigaciones previas: en primer lugar, la distribucion
de las habitaciones? y, en segundo lugar, el desarrollo de la galeria como espacio
ceremonial’®.

Los aposentos reales

Las residencias reales mas importantes, en cuanto a ser las que «se utilizaban con
mas frecuencia», desde la época de Carlos V y los primeros afios del reinado de
Felipe II se han perdido, tanto en los Paises Bajos como en Espafia. Esto plantea
una grave dificultad dado que en muchos casos las fuentes iconograficas coetdneas,
y ademds de eso las evidencias arqueoldgicas, resultan también escasas, y vienen
acompafiadas de fuentes escritas tales como cuentas y relaciones de viajes. Lo
mismo sucede con las propias descripciones de etiquetas reales, que constituyen
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salle salle salle
|
l l antichambre ou est le
sallette sallette dosserel et Son Altesse

menge en publicq

chambre de parement / chambre de respect ou
grande chambre lict de parade
chambre
chambre chambre
retraicte retraicte retraicte
A Felipe el Bueno B Felipe el Hermoso, 1500 C Emesto de Austria, 1504
Carlos el Temerario, 1467 Carlos V, 1515

Fig. 1. (A, B, C) Esquema de la secuencia de habitaciones en los aposentos
reales «borgofiones». © del autor.

de hecho otro «eslabon perdido». El humanista y poeta cortesano luxemburgués
Nicolas Mameranus publicé en Colonia en 1550 las ordenanzas de corte apro-
badas por Carlos V en 1546-1547. Esta lista de oficios cortesanos y de la gente
que los detentaba aparece repetida mds tarde en el Status Aulicus (1660), y va a
menudo unida a la obra de Antonius Sanderus Chorographia sacra Brabantiae
de 1659-1669“. Esta relacion sirvio de base para las reformas introducidas por el
duque de Alba en la Casa del Principe Felipe de Espafia en 1548, ante las protes-
tas de la nobleza castellana’®. La version impresa de Mameranus estd dedicada al
principe Felipe, y tuvo su origen en este mismo contexto®. La version manuscrita
precedente, y bastante mas extensa, que resulta de gran importancia para nuestros
conocimientos sobre la estructura de la corte de Carlos V, es s6lo unos pocos afios
anterior (obra de Jean Sigoney, 1545)7. Sin embargo, estos textos no describen en
detalle como utilizaba Carlos V sus residencias borgofionas en los Paises Bajos, en
las que vivia a diario, ni proporcionan disposiciones precisas sobre la estructura
espacial de las residencias cortesanas®. Aunque se incluyen algunas lineas genera-
les, éstas aparecen formuladas de manera condicional, puesto que debian acomo-
darse a realidades diversas, como tendremos ocasién de ver.

La etiqueta de 1500 de Felipe el Hermoso, padre de Carlos V, copiada por
su hijo en 15135, pese a su brevedad, muestra claramente cudles son sus principios
directrices en sus parrafos introductorios’. En primer lugar, la disposicién espacial
de la residencia es en cierta medida flexible: el cardcter némada de la corte obliga
a menudo a «acampar» en circunstancias menos confortables, sobre todo cuando
se va de caza. En segundo lugar, ya fuesen grandes o pequenas, el conjunto de
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habitaciones asignado al rey o al emperador siempre constituia una secuencia que
iba de lo publico a lo privado, con unas fronteras cuidadosamente marcadas entre
ambos niveles —mediante el uso de porteros que custodiaban sus puertas—. El ac-
ceso, es decir, la proximidad espacial al monarca, venia determinado por el rango.
De este texto se infiere con claridad que el modelo de aposento consistia en cuatro
tipos de espacios: dos habitaciones que precedian a la cdmara del monarca, y que
servian para seleccionar a los visitantes de acuerdo con su rango; la propia cimara
podia ir seguida de la cdmara mads reservada o retrete/retraite (fig. 1/B). Los espa-
cios (semi-)publicos precedentes no aparecen designados en estas ordenanzas, pero
estan mencionados en un documento de 1594, que refleja cual era la situacion del
palacio de Bruselas justo antes de su transformacion (véase mds adelante): salle
devant Iantichambre y antichambre ou est le dosserel et Son Alteze menge en
publicq, esto es una «sala» y una «antecamara» —término de nuevo cuilo que no
alcanzaria difusion en los Paises Bajos antes del siglo xvii— «en la que esta el dosel
y en donde Su Alteza come en publico»'°.

Esta descripcion muy precisa de la sallette borgonona corresponde con la
que ofrecen otras fuentes. Las cuentas relacionadas con las diversas residencias
borgononas en los Paises Bajos, y el palacio ideal de Maria de Hungria en Binche
(construido principalmente en 1547-1549), confirman que esos espacios preceden-
tes eran en verdad y respectivamente, una salle y una sallette, y que esta tltima
servia también para la ceremonia muy borgofiona de la comida en publico, en la
que la corte observaba, a cierta distancia, al principe comer solo, sentado bajo un
dosel, al menos si no habia ningtin invitado de rango semejante; otras normas es-
tablecian como comia con acompafiamiento, durante un banquete oficial (fig. 2)'".
La disposicion de los aposentos principales del palacio de Maria de Hungria, si-
tuados en la primera planta, que estaban de hecho destinados al emperador, ha
sido reconstruida a partir de varias relaciones de las fiestas que tuvieron lugar alli
en 1549 para dar la bienvenida a Felipe de Espafia'?. Las cuentas extremadamen-
te detallistas y precisas que se han conservado, confirman que las descripciones
aportadas por Vicente Alvarez, Hieronymo Cabanillas y Juan Calvete de Estrella
se ajustan a las dimensiones reales de cada uno de estos espacios. Los cimientos
descubiertos en este lugar en el ano 2000 corresponden con la disposicion tal y
como se habia reconstruido?.

Otra evidencia al respecto puede encontrarse en la residencia ducal de los
Croy, construida por Guillaume de Croy, sefior de Chiévres y su esposa Maria de
Hamal antes de 1519 en Heverlee. De acuerdo con tres inventarios muy detallados
efectuados con el cambio de siglo, la «gran sala pavimentada de piedra» en la pri-
mera planta iba seguida por una sallette (en la desaparecida ala oeste) y después por
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Fig. 2. Anénimo flamenco, Sallette en la planta baja del palacio de Binche,
30 de agosto de 1549. © Bruselas, Biblioteca Real de Bélgica,
Cabinet des Estampes, F 12931, plano C.
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la cdmara ducal con su guardarropa'. Basindonos en las cuentas (Gelmelrekenin-
gen), puede extraerse una configuracion semejante para los aposentos de Antoine
de Lalaing en el castillo de Hoogstraten (realizado entre 1525 y 1530): la primera
sala de estado, que tenia una cama de estado (parementskamer), iba seguida de una
sallette que conducia a la capilla privada ubicada en la torre adyacente, el dormito-
rio, que contaba también con una cama lujosamente dispuesta, y un guardarropa'.
Por tanto, las residencias de las dos personas mds poderosas en la corte de Bruselas
en las primeras décadas del siglo xvi —el premier et grand chambellan y el chef des
finances, respectivamente— confirman los hallazgos de las ordenanzas de 1515.
Ademas, la parte publica y semipublica de los aposentos corresponde con
los precedentes borgofiones como se evidencia en las residencias reales de Brujas
(un complejo de sallette y doble capilla en la parte occidental de la grande salle del
siglo x1v, renovada en 1448-1452), Gante (un complejo de salle-sallette y doble
capilla, que se puede posiblemente datar antes de la década de 1420) y el palacio
de Coudenberg en Bruselas (salle y sallette al final de la nueva ala construida des-
de 1431 a 1436 por Felipe el Bueno) (fig. 1/A)'. La cuestion se complica cuando
consideramos la parte mds privada de los aposentos, esto es, la habitacién prin-
cipal o «aposento donde dormimos», como el que tenia Felipe el Hermoso en
1500. El acceso a este espacio estd restringido a los rangos mas altos de la corte y
su puerta esta siempre custodiada. Como dormitorio, uno espera encontrarse en
¢l una cama, pero ¢de qué clase? En el documento antes mencionado de 1594, la
ultima habitacién de la secuencia es denominada chambre de respect ou est le lict
de parade, «en donde se halla la cama de estado» (fig. 1/C). Sin embargo, no se
trata necesariamente de un dormitorio. La cimara mencionada en las ordenanzas
de 1500 corresponde de hecho con la cdmara ducal borgofiona, pero la chambre
de respect en dicho documento evoca por el contrario a la grand’ chambre o ca-
mere van parement/chambre de parement borgofiona amueblada con una cama
de estado, que es una sala de audiencia semiprivada que no se utilizaba necesaria-
mente para dormir. Las cuentas de la residencia real de Brujas para 1467-14638, al
celebrarse el matrimonio de Carlos el Temerario y Margarita de York, diferencian
claramente entre distintas camas y aposentos: un lit de parement estd colocado
en la grande chambre o sallette o il tient estat (notese el uso del término sallette
aplicado también para este aposento), un grand lit esta ubicado en la cdmara du-
cal y en la chambrette de retrait, mencionada en la ordenanza de 1500 pero no en
esta ultima, oz il couche (donde Carlos el Temerario realmente dormia), aparece
registrada una cama normal'. En la residencia de Bruselas, la camere van pare-
ment también aparece separada de la cdmara ducal y de la sallette o comedor: es
descrita como la «habitacion en la que Nuestro Sefior suele vestirse» en las cuentas
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de su construccion de 1468-1469, lo que podria hacer referencia a la imposiciéon
de ropas ceremoniales'®. En Bruselas, el retraite (retrete) puede localizarse con pre-
cisién en los ultimos planos existentes (del siglo XvIiI) gracias a las cuentas de su
construccion; sin embargo, ya ha desaparecido de la planta de Binche en beneficio
de un garde-robe (guardarropa)".

De estos leves cambios de terminologia y funciones, se deduce que el uso
ceremonial de los espacios residenciales palaciegos no era algo tan estatico como
los oficios de la corte listados en las etiquetas, tal como han sefialado ya numero-
sos autores. El documento de 1594 que estaba destinado al archiduque Ernesto
de Austria (1594-1595), dejaba totalmente abierta la posibilidad de decision al
nuevo gobernador: ¢queria él organizar su casa de acuerdo con las costumbres de
la Casa de Borgona, o de la de Austria, o de ambas??® El duradero mito del lujo y
esplendor de la vida cortesana borgofiona ha llevado, sin embargo, a subrayar el
caracter borgonon del ceremonial utilizado por Carlos V, Felipe II y sus sucesores,
particularmente en Espafia®!'. Los embajadores venecianos, por lo general siempre
bien informados, contribuyeron a difundir esta imagen por toda Europa. En 1551
Marino Cavalli informaba al Senado de Venecia que «la corte del Emperador se
halla ordenada de acuerdo con las costumbres borgofionas, como la de su hijo,
cuya casa es semejante y casi igual en nimero a la de su padre»??, y Federico
Badoero escribia en 1558 que la corte de Felipe II no esta ordenada segun las
costumbres de los reyes espaiioles, sino las de la Casa de Borgona?®. Un siglo des-
pués, las Etiquetas de la Casa de Austria aprobadas el 22 de mayo de 1647 estan
basadas al parecer en la Relacion de la Orden de servir que se tenia en la casa del
Emperador D. Carlos de 1545, tal como indica su titulo completo?*. Este tltimo
documento, validado por Jean Sigoney, establecia sin embargo que el emperador
las utilizd para responder a las criticas formuladas contra los cambios que él intro-
dujo en normas heredadas de sus antepasados borgofiones, diciendo que él tenia
derecho a adaptarlas a las necesidades de la época cuando fuese necesario®. Una
tendencia particular, claramente apreciable en la evolucion del personal de la corte
desde mediados del siglo Xv, es su incremento numérico y consecuentemente el
aumento en el esplendor del servicio real —como sefialaba Mameranus y poste-
riormente también Sanderus—. La valoracion del embajador Paolo Tiepolo parece
acercarse mucho a la realidad cuando dice en 1563 que tanto la Casa de Carlos V
como la de Felipe estaban «en parte compuestas de acuerdo con las costumbres de
los duques de Borgoia, y en parte de acuerdo con las costumbres de los Reyes de
Espafa»?. No analizaremos los elementos espafioles que se habian introducido en
el denominado ceremonial borgofién de Carlos V ya antes de 1548, exceptuando
uno: Carlos V nunca designé a un sucesor de Enrique III de Nassau, que habia
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reemplazado en 1521 al antes mencionado Guillaume de Croy en el cargo de pre-
mier et grand chambellan (y que detent6 hasta su muerte en 1539). El auténtico
gran chambeldan borgofndn fue sustituido por el mayordomo mayor espaiiol que
era quien gobernaba sobre todo el personal de las casas reales, el Hétel, y ya no
sobre los asuntos de gobierno que recaian en los Conseils, como habia hecho hasta
entonces el chambeldn?®. Este cambio es comentado por el embajador veneciano
Bernardo Navagero en su relacion de julio de 1546%.

Hacia mediados del siglo xv1, estas cuestiones ya no estaban por tanto cla-
ramente definidas. Se realizaba ya un ceremonial hibrido. A nivel arquitectdnico,
la disposicion de los aposentos de Carlos V en sus residencias espafiolas, como las
del Alcdzar de Madrid, no pueden ser identificadas como enteramente espafiolas
ni castellanas. En el ala norte vemos una sucesion de sala, antecamara, cimara
0 cuadra en la torre ubicada en la esquina con una pequeiia galeria de conexion
que conduce al siguiente conjunto de cdmara, retrete y chiminea de alcobas (todas
ellas renovadas en 1536) (fig. 3)*°. Todos estos espacios ya existian en el siglo xv,
a excepcion de la galeria y el retrete. El conjunto basico de sala, camara y retrete
corresponde tanto con las costumbres borgofionas que hemos analizado como
con las castellanas en torno a 1500. Estas ultimas aparecen registradas por orden
de Carlos V en las ordenanzas de Gonzalo Fernandez de Oviedo y Valdés (1546-
1548), cuando el emperador todavia seguia debatiendo sobre qué ceremonial de-
bia usar la casa de su hijo’'. La habitacion con un chimenea abierta y calidas alco-
bas es, sin embargo, puramente castellana, si bien también se aprecia su posterior
influencia septentrional en la corte francesa’.

Tanto aqui como en Bruselas, esta disposicion «cldsica» permite acomo-
dar pequefios cambios sucesivos en el ceremonial, hasta llegar a producirse una
transformacion decisiva que para Espafia debe situarse a principios de la década de
1560 y para los Paises Bajos solamente a fines de esa centuria. Es la arquitectura,
y no las fuentes textuales, la que proporciona un barémetro perfecto para identi-
ficar dicha transformacion: una vez que resulta imposible adaptarlos a las nuevas
tendencias, se hace necesaria una reforma mds profunda de los aposentos reales.
El Alcdzar de Madrid ofrece al respecto un caso perfecto. Entre 1562 y 1568,
Felipe II ampli6 el conjunto existente de aposentos insertando otras salas de au-
diencia semipublicas, que le permitian separar a sus visitantes de una manera més
apropiada: la antecdmara, también denominada cuadra del rey y la cdmara de pre-
sencia o cdmara de audiencia (fig. 3)*. La nueva segunda antecimara funcionaba
aparentemente como una sala de audiencia para embajadores, pero también para
los Grandes de Esparia. Esta sala era casi nueva, como evidencia este testimonio
anénimo procedente del entorno del embajador veneciano Tiepolo, fechado el 8 de
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Fig. 3. Alcdzar de Madrid, segiin Véronique Gerard (dibujo © autor):

A) 1536. 1 sala, 2 antecdmara, 3 cdmara/cuadra, 4 cimara, 5 retrete, 6
chiminea de alcobas.

B) 1562-1568. 1 sala, 2 antecdmara, 3 cdmara / cuadra, 4 cdmara de pre-
sencia, 5 retrete, 6, 11 gabinete, 7 alcobilla, 8 sala donde almuerza el
Rey, 9 pasillo, 10 camara grande, 12 sala con estufa, 13 aposentos pri-
vados (Torre Dorada II).
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diciembre de 1572. El autor piensa que merece especial mencién el que «Su Majes-
tad venga a esta camara de los Grandes, que suele ser su antecimara y, apoyado en
una pequefia mesa ubicada fuera del dosel, espera de pie a los embajadores, como
suele hacer en las ocasiones solemnes»?*. Felipe también afiadi6é una sala donde
almuerza (una sallette) cerca del retrete, que sirvio para recibir a un cardenal en
una ocasion®. Este espacio era evidentemente mas privado, es decir, de un rango
mas alto que el anterior®®, y estaba también conectado casi directamente (a través
de una galeria) con la nueva Torre Dorada en el sureste del palacio, en donde se
hallaba ubicada la nueva cimara de Felipe”.

Si nos desplazamos a Valsain, que se encontraba todavia en construccion
a principios de la década de 1560, parece que los aposentos reales, nuevamente
erigidos entre 1553 y 1557 en la parte oriental del patio principal, comprendian
una sala grande con otra sala, seguidas por cinco cuadras y dos alcobas, que se
aproximan al nimero de habitaciones de este tipo existentes en el Alcazar de Ma-
drid®. La ampliacion de la distancia entre las salas de audiencia publicas y las ha-
bitaciones privadas del rey reflejan el creciente alejamiento del monarca respecto
a su corte y a su pueblo. Esto en si mismo resulta totalmente discordante cuando
uno se fija en la tradicién castellana. La «sacralizacion» del duque de Borgona,
evidente en el ritual asociado con la Santa Misa (en donde él permanece oculto tras
una cortina, o es mostrado en oracion, de manera semejante a como se expone la
Hostia consagrada), y en la comida publica desde el siglo xv*°, no tiene equivalente
en esa época en Castilla, en donde los nobles se jactan con orgullo de su acceso
directo a la persona del rey. Por ello, no deberiamos hablar de una transformacién
«espafiola» del ceremonial borgofién, sino mas bien de una fase natural en la
evolucion de este ultimo. El documento arriba mencionado de 1594 muestra que
la corte de Bruselas también estaba evolucionando hacia una separaciéon maés cui-
dadosa de sus visitantes, que necesitaba resucitar la parementskamer del siglo xv
que habia caido en desuso hasta entonces, como confirma su ausencia en Binche,
y también en los nuevos aposentos de Maria de Hungria afadidos al palacio de
Bruselas en 1533-15374.

No obstante, este nuevo distanciamiento no se aprecia en Bruselas, ni si-
quiera cuando los archiduques Alberto de Austria y la infanta Isabel Clara Eugenia
llegaron alli muy a finales de aquella centuria, y trajeron consigo la ultima versién
de ceremonial de corte: y sobre todo en aquello que implicaba una merma de las
prerrogativas tradicionales de la nobleza. Ottavio Mirto, obispo de Tricarico y
legado pontificio, escribe a Roma el 18 de septiembre de 1599, dejando claro
que «estas reformas son juzgadas excesivas aqui porque Su Alteza, que no es rey,
quiere gobernar su corte y quiere ser servido de manera semejante a como lo es el
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rey de Espafia»*'. Resultaba particularmente molesto para los nobles locales, y en
especial a los caballeros del Tois6n de Oro, la nueva obligacion de arrodillarse en
el suelo desnudo de la capilla, cuando ellos habian disfrutado desde hacia mucho
tiempo del privilegio de hacerlo sobre un cojin. Y el palacio también fue dirigido
fuor’ dell’aspettation commune. Ellos ya no podian soportar el tener que vivir con
los Archiduques «como habian tenido que hacerlo con los duques de Borgofia»,
segtin escribia Mirto*2.

El palacio de Coudenberg precisaba una completa renovacion, ya que la
Revuelta habia propiciado su devastacion; ni siquiera las restauraciones realizadas
por Alejandro Farnesio podian ocultar las evidentes muestras de varias décadas
de abandono. Los Archiduques asumieron por consiguiente una larga campafa
de restauracion ejecutada en diferentes fases, que pone de manifiesto claramente
el impacto de este «nuevo» ceremonial®. La distribucion existente de habitaciones
de los siglos xv y xvI estaba duplicada en la parte del patio, de manera que brin-
daba la posibilidad de construir una fachada nueva y mas moderna. Dado que la
entrada original y la torre de la escalera se habian perdido, el acceso principal se
traslad6 a la capilla de Carlos V y a la gran sala de Felipe el Bueno, que perma-
necieron sin alteraciones con esta renovacion. Esta obra fue realizada por un in-
geniero practicamente desconocido, Hieronymo Hardouin (1599-1600) y el inge-
niero Mathieu Bollin (1600-antes 1603). El arquitecto general Wensel Cobergher,
que habia sido llamado de Ttalia recientemente, renové el oratorio de la infanta
(1608-1609), pero su caracteristico abside poligonal del coro, que sobresalia de la
fachada del patio, fue afiadido mds tarde (1620). Para ganar atin mds espacio para
el servicio de los Archiduques, se anadi6 un tercer piso por encima de la habita-
ciones antiguas y nuevas a partir de 1609, con un nuevo y monumental tejado, y
la larga galeria de Maria de Hungria también recibi6 una planta adicional (1608-
1609) (véase fig. 5). En el lado del patio, un paseo con arcos en forma de terraza
—aifadido por Cobergher y su pariente Jacques Francart en 1623— facilitaba una
comunicacion a nivel horizontal.

Un fragmento de un plano coetdneo y la leyenda explicativa de otro perdi-
do, perteneciente también a los planos del siglo xviir que se han conservado, una
serie de cuentas y el inventario de 1659 (en espafiol) constituyen las principales
fuentes en las que se basa nuestra reconstruccion de la secuencia espacial de la
planta principal (primera) (fig. 4)*. Los visitantes accedian ahora por la nueva es-
calinata de entrada y la sala porticada ubicada cerca de la capilla: la grande mon-
tée pour doiz la Court entrer au quarthier des princes (fig. 4/1), que conducia a la
chambre des portiers (fig. 4/2)%. Podian dirigirse hacia la salle des archiers, donde
le esperaba la célebre guardia de archeros, o parte de ella —los Archiduques—,
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segtin informa Bergeron en 1617, podian contar en realidad con unos doscientos
hallebardiers allemans et bourguignons (fig. 4/3)*. Existia entonces la alternativa
de poder ir directamente hacia la parte oriental, si se tenia el rango suficiente
para ello, atravesando el nuevo conjunto de habitaciones, cuya funcién conocemos
exactamente gracias a un fragmento de plano coetdneo. La sallette ot leurs Altesses
mangent en publicq puede identificarse con la sala en donde aguardaban los gentil-
hombres segtin consta en el inventario de 1659: estaba dotada de un daix o tocel,
el dosel que cabia esperar en la salette borgofiona (fig. 4/4)*". Lo que resulta nuevo
son las dos antichambres que venian a continuacion, la primera de ellas destinada
a los Grandes de Espaiia, y la segunda a los cavaillers de la chambre (este término
hibrido alude a los gentilhombres de la cadmara) (fig. 4/5-6). Tras esta secuencia de
habitaciones venian los espacios que estaban ubicados dando al lado del parque, y
que de hecho correspondian con el corazén mds antiguo del edificio del siglo xv, es
decir, los aposentos de Felipe el Bueno*®. La primera habitacion era la chambre ou
son Altesse donne audience, denominada aposento de audiencia en el inventario de
1659 y del que todavia en 1732 se seguia diciendo que servia para la recepcion de
embajadores (fig. 4/7)*. La parte privada de los aposentos del archiduque Alberto
estd ubicada en la antigua sallette ducal y la camara del siglo xv, que en algunos
planos ya no aparecen subdivididas por un muro: la primera es un comedor pri-
vado que también puede servir como sala de audiencia para visitas mds intimas
(chambre d’audience publique ou mangeoit son Altesse Sérénissime) y la segunda,
también denominada chambre de restraicte, es en realidad su dormitorio (chambre
ou son altesse serenissime at aultrefois dormy) (fig. 4/8-9)°. El retraite del siglo xv
se habia convertido en un gabinete (fig. 4/10)°'. En la planta de arriba, la infanta
contaba a su disposicion con el mismo nimero de habitaciones®.

Esta nueva distribucion de habitaciones en la primera planta se refleja fiel-
mente en las etiquetas reales de 1647-1651, en particular en el pasaje que describe
el orden en que los cortesanos esperaban al rey cuando éste se dirigia a la capilla®.
La cdmara del rey debia ir precedida de una antecamarilla en la que aguardaban
los embajadores, una antecdmara en donde lo hacian los gentilhombres junto con
los demas titulados de Castilla, los nobles italianos que gozaban de este privilegio
y stubditos del Sacro Imperio bajo la autoridad real, caballerizos (écuyers) y altos
oficiales de las casas reales, en una saleta contigua esperaban los oficiales y damas
especialmente autorizados por el mayordomo mayor, y después una sala en la que
la guardia aparecia formada en dos filas, junto con el resto de la corte colocada
de acuerdo con su rango, los espafioles a la derecha y los alemanes a la izquierda.
A los aposentos del rey, solamente tenian acceso las personas del mas alto nivel,
es decir, la alta nobleza o grandes, los mayordomos y los cardenales visitantes. La
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misma secuencia de habitaciones también puede reconocerse por supuesto en las
residencias posteriores de Felipe II°%.

La galeria larga

Un didlogo tan intrincado como éste entre los Paises Bajos y Espafa puede encon-
trarse en otro nivel de la arquitectura cortesana de los Austrias, por lo que respecta
a la galeria. La funcion de este espacio en particular y su lugar en la secuencia de
habitaciones publicas y privadas de la residencia real todavia sigue siendo objeto
de un amplio debate*. Muchos investigadores admiten la existencia de unas raices
comunes dentro de las distintas variantes francesa, inglesa y flamenco-borgofiona,
pero no se ponen de acuerdo respecto a la relacidon concreta que presentan estas
galerias en esta época, ni sobre el grado de dependencia que habia entre unos
modelos y otros. Aun asi, parece claro que la galeria considerada como espacio
de representacion —permitasenos subrayar aqui que no se trataba de una galeria
de comunicaciéon comin o corredor— fue importada por Felipe II de los Paises
Bajos a sus residencias espafnolas en la década de 1550, junto con otro concepto
particularmente neerlandés: el pabellon en forma de torre ubicado en las esquinas
salientes de la residencia, con cimaras iluminadas por numerosos ventanales, «ha-
bitaciones con vista» al paisaje circundante’®.

A mediados del siglo xv1, ninguna residencia (palacio urbano ni castillo)
de la nobleza Habsburgo-borgofiona en los Paises Bajos podia considerarse com-
pleta si no contaba con su propia galeria. Los precedentes de mediados del siglo xv
que se aprecian en los palacios borgofiones en los Paises Bajos, corresponden con
una variada tipologia arquitectonica, como evidencia, por ejemplo, la residencia
palaciega de Brujas. Existe tanto una variante de caricter publico, denominada
siempre galerie en la contabilidad, como otra de caracter privado y de acceso limi-
tado, llamada allée, que puede tener sin embargo el mismo tipo de arquitectura®’.
Por supuesto, la galeria publica podia servir como habitacion de recreo, pero solia
utilizarse mds en concreto como un espacio adicional de recepcion durante las fies-
tas: para ello —y esto constituye una diferencia significativa respecto a Inglaterra
y Francia— contaba con su propia escalera de aparato que permitia disponer de
un acceso directo desde el patio. Hacia 1500, su forma arquitectonica habitual es
la de una larga sala, bien iluminada con numerosos ventanales al menos en uno de
sus lados, dispuesta sobre un portico abierto, y calentada al menos por dos gran-
des chimeneas monumentales. Por su funcién, guardaba un estrecho parecido a la
salle, y asi en algunos casos, como en la residencia de Jan Glymes en Bergen-op-
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Zoom (Markiezenhof), la galeria no s6lo contaba con una torre con escalera, sino
también con una pequefia capilla contigua’®. Por otra parte, algunos de los tltimos
inventarios de la residencia de Guillaume de Croy en Heverlee, que ya hemos
mencionado, denominan «galerias» a todas las grandes salas de representacion ac-
cesibles por la escalera principal, es decir, la salle de la primera planta, la armoirie
(armeria) ubicada encima de ella, y las dos galerias propiamente dichas: esta con-
fusion confirma el caracter representativo que se otorgaba a este espacio®.

El ejemplo «mds largo» conocido por Felipe II en los Paises Bajos era la ga-
leria larga de Maria de Hungria, afiadida en 1533-1537 al palacio Coudenberg de
Bruselas: lunga passi ottanta e larga dieci, tenia portadas decoradas con columnas
y chimeneas pintadas con différents enfants nus et différentes figures antiques por
Pieter Coecke van Aelst (fig. 5)°. Disponia de su propia escalera abovedada desde
el patio, de manera que podia funcionar como un espacio festivo independiente;
en ese extremo de la galeria, se hallaba también el acceso a la cdmara y al estudio
privado de Maria de Hungria, de este modo ella podia cerrarla para otros usuarios
si lo deseaba. El ejemplo mas moderno entonces, hablando de arquitectura, era la
galeria larga que el cardenal Granvela habia afadido a su residencia en Bruselas
entre 1551 y 1554: con vistas sobre su famoso jardin de tulipanes y naranjos, esta-
ba inspirada efectivamente en el patio elevado del Palazzo Farnese de Roma®!.

Obviamente, Felipe sinti6 la necesidad de contar con un espacio semejante
cuando él rediseid de su puiio y letra la planta del castillo de caza de El Pardo (los
denominados rasgusnos de Felipe I1)*2. El rey habia quitado los muros divisorios
existentes en el ala norte y en la sur, creando asi dos galerias cerradas que daban al
patio en el primer piso, y se duplicaban en las fachadas exteriores mediante sendas
logias abiertas (desde 1559). Esta remodelacion fue completada ademds con un
caracteristico estilo flamenco, afiadiendo torres de planta cuadrada en sus esquinas
rematadas con chapiteles bulbosos; aqui se concentraban los espacios privados
mas reducidos para poder reemplazar los que se habian perdido al demoler los
muros interiores. Ademds, se cubrieron todas las alas del edificio con altos tejados
a dos aguas de tradicion flamenca. En 1556, el arquitecto de Felipe II, Gaspar
de Vega habia sido enviado a Flandes para conocer personalmente la obra mds
importante del arquitecto de Maria de Hungria, Jacques Du Broeucq en Bossu,
en cuya primera planta existia desde 1540 una disposicion semejante con dos alas
de galerias paralelas hacia el patio, rematadas por pabellones cuadrados®. Felipe
también influyé en la introduccion de galerias de estilo flamenco en el castillo de
caza de Valsain, que tenia varias; las mas tempranas de ellas (en la parte occidental
cerca de la entrada y en la oriental dando al jardin) pueden verse en el dibujo rea-
lizado por Anton van den Wyngaerde en 1562,
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En el Alcdzar de Madrid, él deseaba que el corredor abierto o logia de
conexion, que discurria a lo largo de la fachada norte, en paralelo a la gran sala de
los Trastdmara restaurada por su padre, fuese transformada en una galeria cerrada
en la primera planta (1563): ésta es realmente una de sus primeras intervenciones
personales en este palacio®. Iluminada con numerosos ventanales, la galeria del
Cierzo seria decorada con dos chimeneas en piedra blanca de Tamajon. Aun admi-
tiendo que no sea muy precisa, cabe deducir de la descripcion hecha por Diego de
Cuelbis y del inventario de 1600, que colgaban en ella retratos de la familia real
y de otros principes soberanos y personajes célebres, asi como escenas de batallas
(véase mds adelante). De su decoracion y ubicacion cercana a la gran sala, pode-
mos deducir también que tenia un uso publico. Otra galeria, de cardcter mds pri-
vado, pues formaba parte de la secuencia de habitaciones privadas que precedian
a la Torre Dorada II, fue construida en la década de 1560 enfrente de la fachada
occidental mirando hacia el jardin (galeria dorada); era caldeada con una chime-
nea de alcobas —una chimenea de tipo monumental que sobresalia respecto a la
pared de la habitacion y estaba abierta a ambos lados— ubicada a media distancia
de la longitud de la galeria®. Una tercera galeria, también privada, fue edificada a
partir de 1585 en la entreplanta situada enfrente de la fachada suroeste, y se sus-
tentd sobre una logia abierta con arcos y un tejado en forma de terraza. Al igual
que la anterior, funcionaba como una Spaziersaal o sala de recreo, que ofrecia una
vista maravillosa, aspecto éste importante para la estética arquitectonica de Felipe
como puede apreciarse en su forma de remodelar El Pardo®.

Las primeras galerias de Felipe II en las décadas de 1550 y 1560 estaban
decoradas de una manera peculiar, y merece la pena detenerse algo en este punto.
Las decoraciones de los palacios de El Pardo y de Valsain eran incluso mds im-
portantes que la del Alcazar. Segun Jean Lhermite, que era un archero flamenco al
servicio de Felipe II, en 1590 la grande galerie de El Pardo (Galeria del Cierzo) en
el ala norte tenia sus ventanas orientadas al sur decoradas con vidrieras que repre-
sentaban relojes de sol, de manera que funcionaban como un reloj gigante®®. Una
galerie haulte, que €l no especifica pero que estaba situada atravesando la antigua
ala sur, tenia, como indica su propio nombre en espafiol, una Galeria de Retratos
con plusieurs portraictz de grans seigneurs et princes, tous faictz des mains de deux
les plus fameux paintres, Antonius Morus, et Titianus, qu’il avoit en leur temps,
incluyendo un retrato del emperador, su mujer y su hermano Fernando®. Otra
contigua presentaba un gran nimero de excelentes pinturas, que en su mayoria
decian ser obra de El Bosco o de Tiziano; algunas representaban las famosas fiestas
celebradas durante la visita de Felipe II a Binche en 1549, y otras la campaifia de
Carlos V contra el duque de Sajonia. Fuentes coetdaneas (como Argote de Molina,
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que escribe en 1572) consideraban a la Galeria de Retratos como «la sala mas
majestuosa y mas ornamental que poseia Su Majestad», equiparando asi en gran
medida a la «galerfa» con una «sala» al estilo de las flamencas™. Entre las galerias
de Valsain, debe mencionarse la galeria de San Quintin que toma su nombre de la
principal escena de batalla representada en ella (1568)7!. Ubicada sobre la entrada
principal, servia como sala de audiencia principal, mientras que la galeria de los
Espejos, que miraba al jardin, era utilizada como sala de banquetes; entre sus ven-
tanas habia vistas de ciudades de los Paises Bajos.

Esta decoracién no cuenta con un precedente directo en las galerias largas
de los Paises Bajos. La mayor parte de los ejemplos de la primera mitad del siglo xvt
estaban enteramente recubiertos con paneles, pero no servian como galerias de
pintura’. El inventario de 1567 del palacio de Nassau en Bruselas hace mencion
de varias «grandes pinturas» para la grande gallerie, una de las cuales era obra
de El Bosco (posiblemente se tratase de El Jardin de las Delicias), pero no se dice
si esto correspondia con la decoracion original”. No obstante, por doquier debe
haber habido tapices, «los frescos moviles del Norte», colgados, segtin la ocasion,
sobre los paneles labrados que formaban el recubrimiento habitual de las paredes
en la época. La galleria minore del siglo xv en el palacio ducal de Bruselas, una
estructura con entramado de madera que discurria aparentemente a continuacién
de los aposentos ducales en la primera planta, y a lo largo de la fachada del patio,
hacia la antigua capilla cortesana, estaba colgada con tapezzarie, che rappresenta-
vano le gran guerre, che i Duchi di Borgogna fecero con quelli del paese di Liege,
segtn lo que escribe Franceso de’ Marchi en 15667*. Este argumento forma parte
de la propaganda borgofona, y puede indicar que esta galeria tenia un caracter
oficial pese a sus reducidas dimensiones. Sus tapicerias databan de principios del
siglo xv (1408-1411) y eran parte de la colecciéon patrimonial borgofiona existente
en el palacio”. Es muy probable también que la famosa serie Galeries et jardinages
de Granvela, ahora en el Kunsthistorisches Museum de Viena, fuera encargada a
la medida para la galeria de su palacio en Bruselas. Esta serie, obra del célebre
Willem de Pannemaker de Bruselas (1564), muestra ficticios paisajes y jardines an-
tiguos dotados de villas; pero el foco principal de esta decoracion habria sido, sin
embargo, la pieza que conmemoraba un punto culminante en la carrera del padre
de Antoine Perrenot, Nicolas: la Conquista de Tiinez (1564-1566), una version
«limitada» de la famosa serie de tapices creada para el emperador Carlos V. Esta
ultima formaba parte del mismo conjunto, pues estaba confeccionada con idénti-
cas cenefas y al mismo tamafio’®.

No obstante, era habitual mostrar retratos por doquier en las residencias
palaciegas, como puede verse en el palacio de Margarita de Austria en Malinas. En
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el primer espacio de sus aposentos siguiendo la sala con capilla, es decir, la salette,
aparecian numerosos retratos de sus ilustres antepasados y de sus diversos vincu-
los de parentesco con las casas reinantes en Europa’”. Otra parte de su residencia,
especificamente disefiada para exhibir su colecciéon de arte, puede considerarse
como uno de los precedentes de las galerias espafiolas de Felipe II. En el primer
piso del ala sur, accesible directamente también desde la escalera principal, tres ha-
bitaciones albergaban su biblioteca. Aqui la regente podia dar una vuelta con sus
visitantes, admirando en ellas los retratos —tales como el de busto de su marido,
Filiberto de Saboya—, escenas de batalla, objetos exdticos del Nuevo Mundo vy la
procesion de la coronacién imperial de Carlos V en Bolonia grabada por Robert
Péril”®. Dentro de este mismo entorno de eruditas coleccionistas femeninas, debe-
mos mencionar también a Mencia de Mendoza, tercera esposa del grand chambe-
llan Enrique 1T de Nassau y posteriormente duquesa de Calabria. La biblioteca de
su palacio en Valencia, creada entre 1541y 1554, contenia no sélo 994 voltimenes,
sino también 114 pinturas de varios motivos (incluyendo un gran namero de re-
tratos, vistas de ciudades y escenas de batallas), asi como objetos preciosos y ta-
pices”. La decoracion mas suntuosa jamds ideada hasta entonces para una galeria
podia hallarse en Binche, pero a pesar de su gran longitud de 169 pies (51 metros)
se trata solamente de una galeria de comunicacién sin chimeneas monumentales,
que servia como vestibulo de la sala principal®. Si Leone Leoni no hubiera sido un
artista tan dificil, la denominada galerie haute de Maria de Hungria habria estado
decorada no sélo con los paisajes pintados en sus paredes por Michiel Coxcie, sino
también con la famosa serie de esculturas de bronce del emperador y su familia,
encargadas a partir de 1549 y conservadas actualmente en el Museo del Prado. Si
hubiesen estado acabadas a tiempo —pero no lo estuvieron—, habrian convertido
este corredor en un aula de caricter imperial acorde con la iconografia imperial de
la sala principal®'.

Aunque no se ha encontrado hasta ahora un antecedente flamenco directo,
la combinacién que hace Felipe de retratos, paisajes y escenas de batallas parece
inspirarse obviamente en estos ejemplos. Su efecto fue, sin embargo, inmediato,
como se puede apreciar en la galeria larga construida por Pierre-Ernest de Mans-
feld, gobernador de Luxemburgo y uno de los generales mas capaces de Felipe II,
en su nueva residencia de Clausen entre mediados de la década de 1570 vy finales
de la de 1580%2. Con sus cerca de 50 metros, el ala de la galeria discurria desde el
edificio de entrada hacia los nuevos aposentos y el patio con la fuente sumergida
por debajo de la casa principal, transformada en esta parte en un cryptoporticus
y una gruta abovedada que estaba decorada con estatuas antiguas. Se accedia al
espacio de la galeria en la primera planta a través de una escalera independiente
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desde el patio, y conectaba las habitaciones del ala de entrada con los aposentos
privados del pabellén. Contenia un gran numero de pinturas colgadas formando
series jerarquicas entre las ventanas, éstas representaban escenas de batallas de la
época de Carlos V y de la Revuelta en los Paises Bajos, con un friso continuo de
retratos de principes de las Casas de Borgofia y Habsburgo, y otros personajes
famosos encima, todo ello fue donado a Felipe III a la muerte de Mansfeld en
160433, Se aprecia aqui una clara referencia a la mania de los Austrias en el uso
de los retratos dindsticos como un signo oficial de estatus, mostrado no s6lo por
Felipe I, sino también por la mayor parte de sus parientes femeninos mayores y
menores que €%,

Al igual que el uso del ceremonial y la distribucién de las habitaciones de
tradicion borgofiones, el desarrollo de una galeria larga borgofiona culmina con
Felipe II en Espafa. El Escorial poseia una galeria publica y otra privada, ambas
de dimensiones monumentales. Lhermite nos informa sobre la manera en que el
anciano rey utilizaba la privada, que formaba parte de sus aposentos personales
junto al extremo del coro de la Basilica de San Lorenzo de El Escorial; su descrip-
cion refiere con mucha precision los numeros que aparecen indicados en el Primer
diserio de Juan de Herrera, 1589%. Situada en el extremo mas oriental de los apo-
sentos privados del rey, que conecta con el coro de la basilica en la primera planta
(ésta corresponde en realidad con la planta baja del monasterio), la galeria podia
hallarse en el medio de la secuencia principal de espacios de esta parte del palacio.
Completados sus 35 metros de largo, sigue una antichambre (antecimara) y una
cdmara de audiencia, y la preceden el comedor privado y la cdmara del rey con sus
alcobas. En esta «muy bella» galeria privada el rey solia sentarse con sus hijos por
la tarde, en su silla reclinable que sélo aparece descrita por Lhermite. Sus muros
estaban decorados con paisajes flamencos, y en particular aquellos que mostraban
las tierras de caza préximas a Bruselas, y con pequefios mapas tomados del Teatro
del Mundo de Ortelius, y hasta hoy en dia sigue ofreciendo una excelente vista de
la ladera boscosa ubicada detrds del monasterio. Recuerda en cierto modo a la
«galeria de mediodia» en el Palacio-convento de Yuste, que el emperador ya reti-
rado habia decorado con mapas, relojes, astrolabios y otros instrumentos®®. Por
otra parte, el Segundo Diseiio menciona una «galeria real privada», la actual Sala
de Batallas, que esta situada en la primera planta en el lado sur del Patio Real: una
galeria que es de hecho una sala de audiencia, que precede a los aposentos reales
propiamente dichos (fig. 6)%. El término «privado» en este caso debe referirse al
hecho de que solamente los visitantes de mas alto rango eran recibidos aqui, por-
que este espacio no formaba parte realmente de las habitaciones privadas del rey,
con las que sélo estaba conectado mediante una escalera y un estrecho corredor
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vuelto. Esta galeria abovedada y decorada con escenas de batallas que celebran fa-
mosas victorias, dos de las cuales estaban vinculadas directamente con las guerras
de Felipe II contra Enrique II de Francia, representa una espléndida manifestacion
de la magnificencia regia.

No sorprende, por tanto, que su hija Isabel sintiese también la necesidad
de disponer de una galeria larga a continuacion de sus aposentos en el palacio de
Bruselas: después de todo, ella era la soberana junto con su marido, y él tenia a su
disposicion la galeria de Maria de Hungria en la primera planta. Esta ultima fue
debidamente aumentada con un piso superior en 1608-1609; poco después, am-
bas galerias estarian decoradas con esculturas y pinturas propias de la iconografia
imperial (véase fig. 5)%.

Serfa extremadamente interesante ampliar este estudio comparativo a
otros «teatros» de intercambio en el mundo de los Austrias, y sobre todo a la
esfera cortesana napolitana, y a las cortes de Viena y Praga de fines del siglo xv1
y principios del xvi1. Estamos realmente convencidos de que los mecanismos de
intercambio que operan en la arquitectura palaciega funcionaban de forma se-
mejante en estos contextos, politicamente bastante diferentes: pero verificar esta
hipétesis de trabajo para las otras cortes de los Habsburgo va mucho més alld de

los fines de este articulo®.

* Traduccion de Bernardo J. Garcia Garcia.

“ Contribucién realizada en el marco de
un proyecto VNC (G.0384.06 / 205-41-197) del
FWO Vlaanderen y del NWO Nederland, ejecu-
tado desde la Universidad Catdlica de Lovaina
(Leuven).

! F. Cuueca Gorria, «La influencia de los
Paises Bajos en la arquitectura espafiola», en
El Escorial, piedra profética, Madrid, Instituto
de Espafia, 1986, pp. 195-215; K. DE JONGE,
«Triunfos flamencos: Felipe II y la arquitectura
del Renacimiento en Flandes», en J. MARTINEZ
MiLLAN (dir.), Felipe II (1527-1598). Europa y
la Monarquia Catdlica, IV. Literatura, Cultura
y Arte, Madrid, Parteluz, 1998, pp. 347-369;
J. Manuel BARBEITO, «Felipe I y la arquitectura.
Los afios de juventud», en E. CHECA CREMADES

(dir.), Felipe 1T un monarca y su época. Un prin-

cipe del Renacimiento, catalogo de exposicion,
Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemora-
cion de los Centenarios de Felipe IT y Carlos V,
1998, pp. 83-103, y K. DE JoNGE, «Antiquity
Assimilated: Court Architecture 1530-1560», en
K. DE JoNGE y K. OTTENHEYM (dirs.), Unity and
Discontinuity. Architectural Relations between
the Southern and Northern Low Countries 1530-
1700 (Architectura Moderna, 5), Turnhout, Bre-
pols, 2007, pp. 54-78, en particular pp. 55-70.

2 La relacion entre la disposicion de las ha-
bitaciones y el ceremonial de corte ha sido anali-
zada para el caso del Palacio de Coudenberg en
Bruselas en K. DE JONGE, «’t Hof van Brabant als
symbool van de Spaanse hofhouding in de Lage
Landen», Bulletin van de Koninklijke Nederland-
se Oudhbeidkundige Bond, 98 (1999), n.° 5-6,

pp. 183-198. Para una sintesis mds general, véa-
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se K. DE JoNGE, «Hofordnungen als Quelle der
Residenzenforschung? Adlige und herzogliche
Residenzen in den sudlichen Niederlanden in der
Burgunderzeit», en H. KRUSE y W. PARAVICINI
(dirs.), Hofe und Hofordnungen 1200-1600 (Re-
sidenzenforschung, 10), Sigmaringen, Thorbec-
ke, 1999, pp. 175-220. Esta version revisada se
ha beneficiado notablemente de la lectura de la
obra esencial de M. CHATENET, La cour de Fran-
ce au xvi° siecle. Vie sociale et architecture (De
Architectura), Paris, Picard, 2002.

3 Este tema ha sido desarrollado ya como
contribucién mia a la Galerien-Tagung organiza-
da por la Bibliotheca Hertziana en Roma, 23-26
de febrero de 2005: K. DE JoNGE, «Galleries at
the Burgundian-Habsburg court from the Low
Countries to Spain 1430-1600», en Ch. STRUNCK
(dir.), Europdische Galeriebauten/Galleries in a
Comparative European Perspective (en prensa).
Agradecemos a Monique Chatenet por habernos
ofrecido la oportunidad de presentar este tema en
la jornada de estudio La galerie en France. Etu-
de d’un espace intérieur, Paris, INHA, 10-21 de
mayo de 2006.

4 N. Mameranus, Catalogus familiae to-
tius aulae Caesarae (Colonia, 1550), Augsburg,
Mattheus Francken, 1566 (consultado en Biblio-
thek Niinning-Senden Bésensell, Dg 1375_1, dis-
ponible online en www.miami.uni-muenster.de);
A. SANDERUS, Status Aulicus, seu brevis designa-
tio illustrium quarundam et magis eminentium
personarum, quae in honorationibus aula Belgi-
cae ministeriis fuere sub serenissimis e burgun-
dica e austriaca familia principus (...), Bruselas,
Philippus Vleugartius, 1660, pp. 17-23 (consul-
tado en Biblioteca Real de Bélgica, Bruselas, VH
27225% C LP). La lista figura también copiada
en Ch. BUTKENS, Supplément... aux Trophées
tant sacrés que profanes du duché de Brabant,
La Haya, Christianus Van Lom, 1726, pp. 101
y sigs. (consultado en Biblioteca Real de Bélgica,
Bruselas, VH 27275 C LP).

5 L. PranDL, «Philipp IT und die Einfithrung

des Burgundischen Hofzeremoniells in Spanien»,

Krista De Jonge

Historisches Jahrbuch der Gorres-Gesellschaft,
58, 1938, pp. 1-38. Véase también mds adelante
nota 21.

¢ MAMERANUS, op. cit. (nota 4), contiene el
resumen de la composicion de las Casas Reales
de Carlos V, Fernando I y Maria de Hungria, asi
como una lista completa de las personas influyen-
tes en el Sacro Imperio, incluyendo a los principes
electores y condes palatinos, y a sus consejeros.
Estas listas acompafian a una exhortacién diri-
gida al principe y a un Espejo de Virtudes princi-
pescas mas tradicional. Podria decirse que el libro
formaba parte de la preparacion del heredero del
emperador para acceder al trono.

7 Hemos consultado la copia existente en
Bruselas en los Archives Générales du Royaume
(ARGB), Audience 23/5, fols. 79-116v. Otras
versiones pueden verse en la Biblioteca Real de
Bélgica (Bruselas, BRB), Ms. 16436 y en la Bi-
blioteca Nacional de Espafia (Madrid, BNE),
Ms. 1080 (mencionadas por Gachard y Elliott,
véase nota 25).

$ El contenido de las ordenanzas de Sigoney
aparace parafraseado en A. DE RIDDER, La Cour
de Charles-Quint, Brujas, Desclée-De Brouwer,
1889 y en C. HOFMANN, Das spanische Hofzere-
moniell von 1500-1700 (Erlanger Historische Stu-
dien, 8), Frankfurt a.M., P. Lang, 1985, pp. 58-
73. Véase tambien O. CARTELLIERI, La Cour des
Ducs de Bourgogne, Paris, Payot, 1946.

° Item, voulons que ordre soit tenu és en-
trées de nos chambres, tant des pensionnaires,
chambellans, maitres d’hétel et gentilshommes,
a savoir: qu’il y aura une chambre devant celle
ot nous coucherons, en laquelle chambre seront
les huissiers qui garderont la porte, et y entre-
ront tous pensionnaires, chambellans, maitres
d’hétel et gentilshommes, et si au lieu on nous
serons y ait deux chambres devant la nétre ou
nous coucherons, nous voulons qu’en la premicre
entrent les gentilshommes, et en I'autre proche de
la nbtre entreront les tous pensionnaires, cham-
bellans et maitres d’hotel, et sinon entreront tous

en une. Item, quand nous serons levez, les valets
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de chambre ouvriront notredite chambre, gar-
deront la porte et y laisseront entrer lesdits tous
pensionnaires, chambellans et maitres d’hotel et
nuls autres sans notre ordonnance, et ne pourra
nul que ce soit nous servir et venir en notredite
chambre de retraite, si ne le faisons ordonner, sur
peine d’étre royez. Etat de I’hotel de Philippe-le-
Bel, duc de Bourgogne, en I'an 1496, a Bruxe-
lles, BRB, Manuscritos; barén de REIFFENBERG,
«Suite de la notice des manuscripts conservés,
soit dans les dépots publics, soit dans des biblio-
théques particulieres (...)», Bulletin de la com-
mission royale d’histoire, 1.* ser., 9 (1845-1846),
pp. 716-717; Ordonnance et état de I’hétel de
Parchiduc Philippe le Beau, fait a Gand le 1.
février 1499 (1500), ARGB, Audience 22/5,
fol. 130. Una version ligeramente mds elaborada
en Ordonnance de Charles, prince d’Espagne, ar-
chiduc d’Autriche, duc de Bourgogne, etc., pour
le gouvernement de sa maison, Bruxelles, le 25
octobre 1515, ARGB Audience 23/2, fols. 13v-
14r; L.-P. GacHARD, Collection des voyages des
souverains des Pays-Bas, vol. II, Bruselas, Com-
mission royale d’histoire, 1874, pp. 491-501, y
en concreto p. 497; J. PavioT, «Ordonnances de
I’hotel et cérémonial de cour aux Xve et XVI® sie-
cles, d’aprés I’exemple bourguignon», en KrRUSE
y PARAVICINI, op. cit. (nota 2), pp. 167-174.

19 ARGB, Audience 33/1, doc. 6: Memoire
touchant les entrées en les sales et antichambres
de la cour, 2 fols.; R. DOMINGUEZ Casas, Arte y
etiqueta de los reyes catdlicos. Artistas, residen-
cias, jardines y bosques, Madrid, Alpuerto, 1993,
pp. 560-562, p. 630 nota 93 (referencia incom-
pleta), data errdneamente este documento a fines
de la década de 1540; sin embargo, esta acompa-
fiado por su borrador claramente etiquetado por
detrds como destinado al archiduque Ernesto de
Austria, y fechado en 1594. Refleja un estado de
la situacién anterior, pero no exento de cambios.

1 Esta ceremonia, descrita por Olivier de la
Marche en su casi coetdneo Estat de la maison du
duc de Bourgoingne, dit le Hardy, asombr6 a la

corte castellana cuando Felipe el Hermoso visi-
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t6 Espana en 1502: DoMINGUEZ CASAS, op. cit.
(nota 10), pp. 557-558; J. Pavior, «Tenir état a
table», en J.-M. CaucHigs (dir.), Boire et manger
en pays bourguignons (xive-xvre siecles). Rencon-
tres de Boulogne-sur-mer (Publication du Centre
européen d’études bourguignonnes, 47), Neu-
chatel, 2007, pp. 23-35. Véase también nota 39.

12 Véanse K. DE JOoNGE, «Le palais de Char-
les Quint a Bruxelles. Ses dispositions intérieures
aux XVv¢ et XVI® siécles et le cérémonial de Bour-
gogne», en J. GUILLAUME (dir.), Architecture et
vie sociale. L’'organisation intérieure des grandes
demeures a la fin du moyen age et a la Renaissance
(De Architectura), Paris, Picard, 1994, pp. 107-
125, en particular pp. 114-116, y C. ANSIAEU,
M. CarouiLLez, T.C. Patricio y K. DE JONGE,
«Restitution d’un chateau disparu», en K. DE
JoNGE y M. CapOUILLEZ, (dirs.), Le chdteau de
Boussu (Sites et Monuments, 8), Jambes, Région
Wallonne, 1998, pp. 123-128.

13 D. DEHON, «Binche, sa fortification et ses
chateaux», Cahiers de l'urbanisme, 44 (2003),
pp- 36-46. D. DEHON, «Fouilles archéologiques
du palais de Binche», en K. DE JONGE y otros
(dirs.), Jacques Du Broeucq de Mons (1505-
1584). Maitre artiste de ['empereur Charles
Quint, catdlogo de exposicion, Salle Saint-Geor-
ges, Mons, 2005, pp. 86-93.

4 DE JONGE, op. cit. (nota 2, «Hoford-
nungen»), pp. 210-213; K. DE JoNGE, «Schloss
Heverlee bei Leuven und die Residenzbildung
in den siidlichen Niederlanden um 1500», en
G.U. GrROSSMANN (dir.), Burgen und Schlosser
in den Niederlanden und in Nordwestdeuts-
chland (Forschungen zu Burgen und Schlos-
sern, 8), Munich, Deutscher Kunstverlag, 2004,
pp- 69-80.

15 L. MEerTENS, «Het Gelmelslot te Ho-
ogstraten ten tijde van Antonis de Lalaing: een
bouwkundige reconstructie van het vroeg zestien-
de eeuwse kasteel», Jaarboek Erfgoed Hoogstra-
ten, 2 (2006-2007), pp. 5-111, véanse pp. 48-63.

16 K. DE JoNGE, «Het paleis op de Couden-

berg te Brussel in de vijftiende eeuw. De verd-
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wenen hertogelijke residenties in de Zuidelijke
Nederlanden in een nieuw licht geplaatst», Bel-
gisch tijdschrift voor oudheidkunde en kunstges-
chiedenis/Revue belge d’archéologie et d’histoire
de lart, 61 (1991), pp. 5-38; DE JONGE, op. cit.
(nota 2, «Hofordnungen»), pp. 180-187; K. DE
JoNGE, «Bourgondische residenties in het graafs-
chap Vlaanderen. Rijsel, Brugge en Gent ten tijde
van Filips de Goede», Handelingen der maats-
chappij voor geschiedenis en oudheidkunde te
Gent, n.s., 54 (2000), pp. 109-126. Documenta-
ci6n sobre estas residencias figura en A. SMOLAR-
MEYNART y A. VANRIE, Le palais de Bruxelles.
Huit siecles d’art et d’bistoire, Bruselas, Gemeen-
tekrediet, 1991; D. LapoRTE (dir.), Het prinselijk
hof Ten Walle Gent, Gante, Gentse Vereniging
voor Stadsarcheologie, 2000, y B. HILLEWAERT, y
E. VAN BESIEN, Het Prinsenhof in Brugge, Brujas,
Van de Wiele, 2007.

7 ARGB, Rekenkamer 1795, citado en
L.-E.-S.-]. DE LABORDE, Les Ducs de Bourgogne,
II° Partie, vol. I, Paris, Plon, 1851, p. 312.

'8 ARGB, Rekenkamer 2423, fol. 169; De
JONGE, op. cit. (nota 16, 1991), p. 19.

' DE JONGE, op. cit. (nota 16, 1991), p. 18.
En Binche, habia dos gabinetes que flanqueaban
el dormitorio y un guardarropa en la torre de esta
esquina del palacio; aunque uno de estos gabine-
tes es llamado petite retraicte por Jean de Van-
denesse, la habitacion de la esquina —que él ve
como una cdmara— corresponde mds bien con
el antiguo retrete borgofién, DE JONGE, op. cit.
(nota 12), p. 115.

20 Avant povoir deuement satisfaire a ce que
son Altesse commande il seroit bien de scavoir
si sadite Altesse veult composer sa Maison a la
mode de Bourgoingue cest-a-dire de pardeca, ou
a la mode d’Austrice, ou de tous deux, pour selon
ce se regler, touteffois (soubs correction) il sem-
ble que sadite Altesse pourra ordonner touchant
Pentree de sa chambre, antichambre et salle ce
que sensuyt..., ARGB, Audience 33/1, doc. 6 (la
transcripcion es mia). Para la «moda austriaca»

de esta época —que podria ser en parte borgo-

Krista De Jonge

fiona a juzgar por su aspecto arquitectonico—,
véase la aportacién de Jeroen Duindam a este vo-
lumen. Sobre las residencias austriacas de princi-
pios del siglo xv1, todavia muy poco conocidas,
véase F. PoLLERO, «Tradition und Recreation.
Die Residenzen der osterreichischen Habsburger
in der frithen Neuzeit (1490-1780)», Majestas, 8
(1998), pp. 91-148, en particular pp. 92-100, y
R. HorzscHuH-HOFER, «Die Wiener Hofburg
im 16. Jahrhundert. Festungsresidenz Ferdinands
I», Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege, 61 (2007), n.° 2/3, pp. 307-325.
Véase también la nota 89.

2l PFANDL, op. cit. (nota 5), pp. 3-4;
J.H. Erriort, «The Court of the Spanish Habs-
burgs: a Peculiar Institution?», en J.H. ErLLIOTT,
Spain and Its World 1500-1700: Selected Essays,
New Haven/Londres, Yale UP, 1989, pp. 142-
161; W. Paravicing, «The Court of the Dukes of
Burgundy: A Model for Europe?», en R.G. AscH
y A.M. BIRkE (dirs.), Princes, Patronage, and the
Nobility. The Court at the Beginning of the Mo-
dern Age c¢. 1450-1650 (Studies of the German
Historical Institute London), Oxford, Oxford UP,
1991, pp. 69-102; C. HOFMANN-RANDALL, «Die
Herkunft und Tradierung des Burgundischen Ho-
fzeremoniells», en J.J. BERNs y Th. RanN (dirs.),
Zeremoniell als héfische Astbetik in Spéitmittelalter
und Friiher Neuzeit (Frithe Neuzeit. Studien und
Dokumente zur deutschen Literatur und Kultur im
europdischen Kontext, 25), Tiibingen, Niemeyer,
1995, pp. 150-156; M. RODRIGUEZ-SALGADO,
«Honour and profit in the court of Philip II of
Spain», en M. AYMARD y M.A. Romanr (dirs.),
La cour comme institution économique. Douzie-
me congres international d’histoire économique
Séville-Madrid 24-28 aoiit 1998, Paris, Maison des
sciences de ’lhomme, 1998, pp. 67-98; G. RED-
wORTH y E. CHEcA, «The Courts of the Spanish
Habsburgs, 1500-1700», en J. ADAMSON (dirs.),
The Princely Courts of Europe: Ritual, Politics
and Culture Under the Ancien Régime, 1500-
1700, Londres, Seven Dials, 1999, pp. 47-50;
M.G. BELOZERSKAYA, Rethinking the Renaissan-
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ce: Burgundian Arts across Europe, Cambridge/
Nueva York, Cambridge UP, 2002; J. MArTi-
NEZ MILLAN y S. FERNANDEZ ContI (dirs.),
La Monarquia de Felipe II: la Casa del Rey, 2
vols., Madrid, Fundaciéon Mapfre Tavera, 20035;
H. Coots, «The Burgundian-Habsburg Court
as a Military Institution from Charles the Bold
to Philip II», en S. GUNN y A. JaNSE (dirs.), The
court as a Stage. England and the Low Countries
in the later Middle Ages, Woodbridge, Boydell,
2006, pp. 156-168, y J. DuiNDAM, «The Burgun-
dian-Spanish Legacy in European Court Life: a
brief reassessment and the example of the Aus-
trian Habsburgs», en J.-M. CaucHigs (dir.), Pays
bourguignons et autrichiens (X1ve-xvi® siecles):
une confrontation institutionnelle et culturelle.
Rencontres d’Innsbruck (Publication du Centre
européen d’études bourguignonnes, 46), Neu-
chatel, 2007, pp. 203-220. Véase asimismo la
aportacion de Jeroen Duindam a este volumen.

2 «La corte dell'imperatore ¢ ordinata
all'usanza della corte di Borgogna; il medesimo
quella del figliolo, la quele ¢ dal tutto simile e di
numero quasi uguale a quella del padre (...)», en
E. ALBERI (dir.), Relazioni degli ambasciatori ve-
neti al Senato, Ser. 1, Relazioni degli stati europei,
tranne I’ltalia, Florencia, Fiorentino, 1839-1863,
6 vols., vol. II, pp. 205-208.

2 «E questa corte instituita non secondo
I'uso dei re di Spagna, ma secondo la casa di Bor-
gogna (...)», ALBERI, op. cit. (nota 22), vol. III,
pp. 238-239.

24 A. RODRIGUEZ VILLA, Etiquetas de la Casa
de Austria, Madrid, Jaime Ratés, 1913, p. 11.

% L.-P. GACHARD, «Rapport de M. Gachard
sur ses recherches en Espagne», Bulletin de la
commission royale d’histoire, 1.* ser., 9 (1844),
p- 249; L.-P. GACHARD, Les Bibliotheques de Ma-
drid et de ’Escurial. Notes et extraits des manus-
crits qui concernent I’bistoire de Belgique, Bru-
selas, Commission royale d’histoire, 1875, p. 60;
HoOFMANN, op. cit. (nota 8), pp. 58-59; ELLIOTT,
op. cit. (nota 21), pp. 152-153, y Pavior, op. cit.
(nota 9), p. 174.
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2 «Della casa del re non mi fa bisogno dir
molte cose, poiche pin volte ¢ stata descritta in
questo consiglio quella dell’'imperatore suo pa-
dre, a similitudine della quale questa ¢ compos-
ta, parte secondo l'uso dei duchi di Borgogna,
e parte secondo 'uso dei re di Spagna (...)», en
ALBERI, op. cit. (nota 22), vol. V, p. 71.

27 H. CooLs, Mannen met macht. Edellie-
den en de Moderne Staat in de Bourgondisch-Ha-
bsburgse landen (1475-1530), Zutphen, Walburg
Pers, 2001, pp. 200-201 y 272-273.

28 HOFMANN, op. cit. (nota 7), p. 34,
pp- S7-73.

2 Navagero dice que el gran someliere asu-
mird las funciones del gran ciamberlano, y que el
nuevo maggiordomo maggiore (el duque de Alba,
Fernando Alvarez de Toledo) tendra ahora el pa-
pel mds importante en el gobierno de la corte, en
ALBERI, 0p. cit. (nota 20), vol. I, pp. 294-296.

30 V. GERARD, De castillo a palacio. El Al-
cdzar de Madrid en el siglo xvi, Madrid, Xarait,
1984, pp. 15-73; J.M. BarBEITO, El Alcdzar de
Madrid, Madrid, Colegio Oficial de Arquitectos,
1992, pp. 1-32, y DoMmiINGUEZ CAsAS, op. cit.
(nota 9), pp. 320-326.

31 HOFMANN, op. cit. (nota 7), pp. 31, 35, 40;
DomiNGuEez Casas, op. cit. (nota 9), pp. 223-233.

32 En el «chateau de Madrid» en el Bois de
Boulogne, y en Saint-Germain-en-Laye. Véase
J.-M. PEROUSE DE MONTCLOS, L'architecture
a la frangaise, xvie, xvire, xvie siecles, Paris, Pi-
card, 1982, pp. 17-19; M. CHATENET, Le chateau
de Madrid au bois de Boulogne. Sa place dans les
rapports franco-italiens autour de 1530, Paris, Pi-
card, 1987 (De Architectura), pp. 26-27, 72-73,
101y 117-118; M. CHATENET, «Une demeure ro-
yale au milieu du xvre siécle. La distribution des
espaces au chateau de Saint-Germain-en-Laye»,
Revue de I'art, 81 (1988), pp. 20-30, en particu-
lar p. 24, y M. CHATENET, «Une nouvelle “che-
minée de Castille” a Madrid en France», Revue
de Fart, 91 (1991), pp. 36-38.

33 V. GERARD, «La decoracion del Alcazar

de Madrid y el ceremonial en tiempos de Feli-
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pe II», en Felipe Il y el arte de su tiempo (Co-
leccion Debates sobre arte, VIII), Madrid, Visor
Libros, 1998, pp. 331-342, y en especial p. 336,y
BARBEITO, 0p. cit. (nota 1), pp. 99-102.

3 «Era S. M. venuta nella camera de’ gran-
di, che suol essere d’ordinario sua anticamera,
ed, appogiato ad un tavolino fuor del baldacchi-
no, stava aspettando gl’ambasciatori, come suol
fare in tempo di solennita», citado por L.-P. Ga-
CHARD, Relations des ambassadeurs vénitiens
sur Charles-Quint et Philippe 11, Bruselas, Com-
mission royale d’histoire, 1856, pp. 170-171,
nota 2.

3 La sallette en el Palacio de Coudenberg en
Bruselas también era utilizada por él para recibir a
personajes de alto rango, véase al resecto Jean de
Vandenesse, «Journal des voyages de Philippe II,
de 1554 a4 1569», en L.-P. GacHArD y Ch. ProT
(dirs.), Collection des voyages des souverains des
Pays-Bas, vol. 1V, Bruselas, Commission royale
d’histoire, 1882, p. 28 (1557) y p. 66 (1559).

36 Véase esta ceremonia como aparece des-
crita en las ordenanzas de 1647-1651, en RODRI-
GUEZ VILLA, op. cit. (nota 22), p. 135, y HoF-
MANN, op. cit. (nota 8§), p. 137.

37 GERARD, op. cit. (nota 30), p. 82, pp. 86-
89, y BARBEITO, 0p. cit. (nota 30), p. 43.

38 M.A. MARTIN GonzALEz, El Real Sitio
de Valsain, Madrid, Alpuerto, 1992, pp. 69-72.

3 PFANDL, op. cit. (nota 5), pp. 18-22, y
25-32, y HOFMANN, op. cit. (nota 8), pp. 68-71
y 157, hace hincapié en la continuidad exis-
tente en este punto entre las etiquetas de corte
borgofionas y de los Austrias. Véase también
Ch.C. NoEL, «Détiquette bourguignonnne a la
cour d’Espagne, 1547-1800», en C. ARMINJON y
B. SauLk (dirs.), Tables royales et festins de cour
en Europe 1661-1789, Paris, Documentation
frangaise, 2005, pp. 171-191.

4 DE JONGE, op. cit. (nota 12), pp. 111-
116. Aspecto confirmado para Bruselas por la
descripcion que ofrece Francesco de’ Marchi en
su carta a Giovan Battista Pico, Bruselas, 18 de

marzo de 1565: dos habitaciones preceden a la
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cdmara de Margarita de Parma hacia la escale-
ra principal, en A. RoNcHINI, Cento lettere del
capitano Francesco Marchi, Parma, Carmignani,
1864, n.” XI, pp. 19-20.

41 «Queste riforme sono qui stimate per ec-
cesso, poche S. A., non essendo re, voglia gover-
nata la sua corte et servita a simiglianze di quella
del re di Spagna», Archivio Vaticano, Nunziature
di Fiandra, AA D 3401, fol. 611, Ottavio Mirto,
nuncio y obispo de Tricarico, Bruselas, 18 de sep-
tiembre de 1599, y L.-P. GACHARD, Les archives
du Vatican, Bruselas, Muquardt, 1874, p. 102,
nota 1.

2 «Per simile dichiaratione cessa in gran
parte il mormorio ch’haveva cominciato a lor
dare la riforma della cappella et del palazzo
nell'universale malamente intesa, cosiper essere
quella della cappella pin stretta di prima, essen-
dose tolti li coscini che se preparavano al nuntio,
a li grandi et signori del Tosone per ingenoc-
chiarse, come per vederse I'altra del palazzo fuor
dell’aspettation commune, persuadendose ognu-
no di poter vivere con I'arciduca secondo il solito
con li duchi di Brabanza», ibidem.

4 Analizado por extenso en K. DE JoN-
GE, «Building Policy and Urbanisation during
the Reign of the Archdukes: the Court and its
Architects. Court Residences and Court Archi-
tects», en W. THoMAS y L. Duerroo (dirs.),
Albert & Isabella 1598-1621. Essays, Tur-
nhout, Brepols, 1998, pp. 191-198, y en DE
JONGE, op. cit. (nota 2, «’t Hof van Brabant»),
pp. 188-193.

* [1] ARGB, Financién 200/40-45 (leyenda
de un plano perdido, de principios del siglo xvi1);
[2] Kaarten en plannen in handschrift, 509 (pla-
no parcial de la primera planta, hacia 1600).
Publicado por primera vez por P. SAINTENOY,
Les arts et les artistes a la Cour de Bruxelles,
M. Le Palais Royal du Coudenberg du régne
d’Albert et Isabelle a celui d’Albert I, Roi des
Belges (Mémoires de I’Académie royale de Bel-
gique, Classe des Beaux-Arts, collection in-4.°,
VI, 2), Bruselas, 1935, pp. 20-23; [3] AGRB, Ms.
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divers 821, fols. 135-144 (inventario de 1659);
[4] AGRB, Hofwerken 399 (reg.), fols. 172-176
(inventario de 1732). Publicado por primera vez
por A. DE MAEYER, Albrecht en Isabella en de
schilderkunst: bijdrage tot de geschiedenis van
de xvii-eeuwse schilderkunst in de Zuidelijke
Nederlanden (Verhandelingen van de Koninkli-
jke Vlaamse Academie voor Wetenschappen,
Letteren en Schone Kunsten van Belgié, Klasse
der Schone Kunsten, 9), Bruselas, 1955, pp. 436-
448,y 464-470.

# No es del todo seguro que la chambre
des portiers [2] corresponda con la chambret-
te des huissiers [1] y el aposento de los huxieres
[3]. Las etiquetas de 1647-1651 diferencian cla-
ramente entre los porteros que abren las puertas
de la sala y la saleta, y los ujieres que guardaban
las puertas de la antecdmara; RODRIGUEZ VILLA,
op. cit. (nota 24), pp. 38-39, y HOFMANN, op. cit.
(nota 8), p. 87. En las ordenanzas de 1500y 1515,
los huissiers custodiaban efectivamente las habi-
taciones mds privadas de palacio (véase nota 9).

4 Segtin el embajador veneciano Paolo
Tiepolo (1563), Felipe II tenia a su disposicion
para su guardia personal a «cento arcieri a ca-
vallo» (la guardia borgofiona), «cento alabardie-
ri tedeschi, e altri cento spagnuoli», en ALBERI,
op. cit. (nota 22), vol. V, p. 71. La guardia borgo-
flona contaba solamente con 50 miembros bajo
Felipe el Bueno, y sesenta y dos bajo Carlos el
Temerario. Carlos V afiadié la guardia alema-
na cuando se convirti6 en emperador. La guar-
dia espafiola es un legado de la corte castellana.
RODRIGUEZ VILLA, op. cit. (nota 24), pp. 53-63;
HoOFMANN, op. cit. (nota 8), p. 51, 55, 62 y 89;
L.-P. GacHARD, «Relations inédites de voya-
ges en Belgique», Revue de Bruxelles (mayo de
1839), p. 37; A. ALVAREZ-OSSORIO ALVARINO,
«Las guardas reales en la corte de los Austrias y
la salvaguarda de la autoridad regia», en MAR-
TINEZ MILLAN y FERNANDEZ CONTI, op. cit.
(nota 21), pp. 430-450, y J.E. HorTAL MURNOZ,
«Las guardas palatino-personales de Felipe 1I»,
ibidem, pp. 453-506.
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47 De acuerdo con las ordenanzas de
1594 (cit. en nota 10), la antichambre ou son
Alteze menge de publicq estaba dotada de un
dosserel (dosel). Véase la sallette existente en
la residencia de Binche, que se empleaba para
las comidas publicas del emperador (1549): el
dosel colocado encima de la mesa es mencio-
nado en varias descripciones, entre otros por
Juan Cristobal Calvete de Estrella, Hieronymo
Cabanillas, Vicente Alvdrez y Jean de Vande-
nesse (nota 12).

4 DE JONGE, op. cit. (nota 16, 1991).

4 Esto corresponde con el Alcizar de Ma-
drid, en donde la antecdmara también se emplea-
ba para celebrar el Consejo de los Viernes, Ro-
DRIGUEZ VILLA, op. cit. (nota 24), pp. 111-112,
y HOFMANN, op. cit. (nota 8), pp. 129.

50 Aspecto confirmado en las cuentas de
1620, ARGB, Rekenkamer 50563, fol. 24v.; Ber-
geron informa en 1609 sobre una ordenacion
de estilo espafiol con una cama en una alcoba;
H. MicHELANT (dir.), Voyage de Pierre Bergeron
eés Ardennes, Liege & Pays-Bas en 1619, Lieja, So-
ciété des bibliophiles liégeois, 1875, pp. 335-336.

1 Véase nota 19.

2 DE JONGE, op. cit. (nota 2, «’t Hof van
Brabant»), p. 191.

53 RODRIGUEZ VILLA, op. cit. (nota 24),
p- 89; y HOFMANN, op. cit. (nota 8), pp. 93-94.

5* Tal como en El Escorial, véase al respecto la
aportacion de Agustin Bustamante a este volumen.

55 R. Coorg, «The Gallery in England. Na-
mes and Meanings», Architectural History, 27
(1984), pp. 46-55; R. Coork, «The “Long Ga-
llery™: its origins, development, use and decora-
tion», Architectural History, 29 (1986), pp. 43-
72,y J. GUILLAUME, «La galerie dans le chateau
frangais: place et fonction», Revue de I'art, 102
(1993), pp. 32-42. Agradecemos a Jean Guillau-
me por sus varias apreciaciones constructivas a
este respecto, de las que se ha beneficiado nota-
blemente esta parte.

% DE JONGE, op. cit. (nota 1, 1998), y DE
JONGE, op. cit. (nota 1, 2007).
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7 DE JONGE, op. cit. (nota 12), pp. 116-121.

% Construida en 1503-1508, y R. MEISCHKE
y E VaN TyGHEM, «Huizen en hoven gebouwd
onder leiding van Anthonis I en Rombout II»,
en H. JaNSE y otros (dirs.), Keldermans. Een
architectonisch netwerk in de Nederlanden, La
Haya-Bergen op Zoom, Staatsuitgeverij, 1987,
pp. 131-154, véase en especial pp. 137-138.

% DE JONGE, op. cit. (nota 14), pp. 74-75.

0 ARGB, Rekenkamer 27400; DE JONGE,
op. cit. (nota 12), pp. 111, 116-121. Fuentes ci-
tadas: E. DE” MARrcHI, Narratione particolare del
Capitan Francesco de’ Marchi da Bologna, delle
gran feste, e trionfi fatti in Portogallo et in Fian-
dra nello sposalitio dell’lllustrissimo, & Eccellen-
tissimo Signore, il Sig. Alessandro Farnese, Pren-
cipe di Parma, e Piacenza, e la Sereniss. Donna
Maria di Portogallo, Bolonia, Alessandro Benac-
ci, 1566, fol. 15; ARGB, Rekenkamer 27400,
fol. 16v; y 4228, fols. 147v-148, y E. D’HoNDT,
Extraits des comptes du domaine de Bruxelles
des xv¢ et xvI° siecles concernant les artistes de
la cour (Algemeen Rijksarchief, Miscellanea Ar-
chivistica, Studia 4), Bruselas, 1989, pp. 70-71,
doc. 1.

o1 K. DE JoNGE, «Le palais Granvelle a
Bruxelles: premier exemple de la Renaissance ro-
maine dans les anciens Pays-Bas», en K. DE Jon-
GE y G. JANsSENS (dirs.), Les Granvelle et les an-
ciens Pays-Bas (Symbolae Facultatis Litterarum
Lovaniensis, series B, 17), Lovaina, Leuven UP,
2000, pp. 341-387.

2 J.J. MarTiN GONZzALEZ, «El palacio de
El Pardo en el siglo xvi», Boletin del seminario
de estudios de arte y arqueologia, 36 (1970),
pp- 5-41; BARBEITO, op. cit. (nota 1), pp. 96-99,
y J. Rivera Branco, «El Palacio de El Pardo en-
tre Carlos V y Felipe II», Reales sitios, 37 (2000),
n.° 145, pp. 2-15.

0 «Yo estuve en la casa de Bosu en Flandes
medio dia, y yo prometo a V. Magd. que es un
pedaco de edificio el mejor labrado y tratado que
Yo acd ni alld hasta agora he visto», relacion fe-
chada el 16 de mayo de 1556 (Archivo General
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de Simancas, Obras y Bosques: Segovia, leg. 1);
F. IN1Guez ALMECH, Casas reales y jardines de
Felipe I1, Roma, Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, Delegacion de Roma, 1952,
p- 165. Sobre Boussu en general, véase DE JONGE
y CAPOUILLEZ, op. cit. (nota 12).

% MARTIN GONZALEZ, op. cit. (nota 38),
pp. 69y 79,y BARBEITO, 0p. cit. (nota 1), pp. 91-96,
ignoran los precedentes flamencos en esta cuestion.

5 GERARD, 0p. cit. (nota 30), p. 86; BARBEI-
TO, op. cit. (nota 30), pp. 18-19, e idem, op. cit.
(nota 1), pp. 99-102.

% GERARD, op. cit. (nota 30), p. 166, nota 9,
propone, con alguna justificacion, identificarla
con la cheminée de Madrid importada a Francia
por Francisco I. Véase nota 32.

7 GERARD, op. cit. (nota 30), pp. 88-91 y
111, y BARBEITO, op. cit. (nota 30), pp. 63-68.

8 Texto original tomado de la edicién de
Ch. RUELENS, Le Passetemps de Jean Lhermite
I (Maatschappij der Antwerpsche Bibliophilen,
17), Amberes/Gante/La Haya, Buschmann, 1890,
pp. 98-100; véase también la ed. espafiola de
J. SAEz DE MigRrA (dir.), y J.L. Checa Cremades
(trad.), El Pasatiempos de Jehan Lhermite. Me-
morias de un Gentilhombre Flamenco en la corte
de Felipe II y Felipe 111, Madrid, Doce Calles y
Fundacion Carolina, 2005, pp. 117-119.

® M. KuscHE, «La antigua galeria de re-
tratos del Pardo: su reconstruccién pictdrica»,
Archivo Espariol de Arte, 64 (1991), n.° 255,
pp. 261-283, e idem, «La antigua galeria de re-
tratos del Pardo: su importancia para la obra de
Tiziano, Moro, Sdnchez Coello y Sofonisba An-
guissola y su significado para Felipe II, su fun-
dador», Archivo Espaiiol de Arte, 65 (1992),
n.° 257, pp. 1-36.

70 M. KuscHE, «La antigua galeria de retra-
tos del Pardo: su reconstruccién arquitectdnica y
el 6rden de colocacién de los cuadros», Archivo
Espariol de Arte, 64 (1991), n.° 253, pp. 1-28,
véase doc. 4, y M. FALOMIR Faus, «De la came-
ra a la galerfa. Usos y funciones del retrato en
la Corte de Felipe II», en D. Maria de Portugal,
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Princesa de Parma (1565-1577) e o seu tempo.
As relagoes culturais entre Portugal e Itdlia na
segunda metade de Quinhentos, Oporto, Centro
Interuniversitdrio de Historia da Espiritualidade-
Instituto de Cultura Portuguesa, 1999, pp. 125-
140, véanse en particular pp. 133-135.

I MARTIN GONZALEZ, op. cit. (nota 38),
pp- 96-98.

72 Véanse, por ejemplo, las galerias alta y
baja del castillo de Heverlee. Su descripcion e
inventario figura en Katholieke Universiteit Leu-
ven, Arenberg Archief 432, fols. 116-141.

73 S.W.A. Drossaers y Th.H. LUNSINGH
SCHEURLEER, Inventarissen van de inboedels in
de verblijven van de Oranjes en daarmede gelijk
te stellen stukken 1567-1795. I. Inventarissen
Nassau-Oranje 1567-1712, La Haya, Nijhoff,
1974, p. 27.

7+ ARGB, Rekenkamer 27395, fols. 27v,
35v y 38r, y DE® MARCHI, op. cit. (nota 60),
fol. 15v.

75 G. DELMARCEL, Het Vlaamse wandtapijt
van de 15% tot de 18% eeuw, Tielt, Lannoo, 1999,
p. 36.

76 G. DELMARCEL, «Cardinal Antoine Pe-
rrenot de Granvelle et la tapisserie. Etat de la
question et nouvelles données», en DE JONGE
y JANSSENS, op. cit. (nota 61), pp. 281-286, y
R. BAUER, «Gartenlandschaften mit Tieren. Zur
Tapisserienserie der sogenannten Granvallagir-
ten in Wien», en U. HARTING (dir.), Gdrten und
Hofe der Rubenszeit im Spiegel der Malerfamilie
Brueghel und der Kiinstler um Peter Paul Ru-
bens, catilogo de exposicion, Minich, Hirmer,
2000, pp. 151-154.

77 D. EICHBERGER y L. BEAVEN, «Family
Members and Political Allies: The Portrait Co-
llection of Margaret of Austria», The Art Bulle-
tin, 77 (1995), n.° 2, pp. 225-248, y D. Eich-
BERGER, Leben mit Kunst, Wirken durch Kunst.
Sammelwesen und Hofkunst unter Margarete
von Osterreich, Regentin der Niederlande (Bur-
gundica, V), Turnhout, Brepols, 2002, pp. 94-97
v 153-166.
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78 EICHBERGER, op. cit. (nota 77), pp. 167-
185.

7 N. GARciA PEREZ, «La huella petrarquis-
ta en la biblioteca y coleccion de obras de arte de
Mencia de Mendoza», Tonos. Revista electrénica
de estudios filolégicos, 8 (2004), pp. 13-14, dis-
ponible en http://www.um.es/tonosdigital/znum8/
estudios/7-petrarca.htm, y N. Garcfa PEREz,
Arte, poder y género en el Renacimiento espariol.
El patronazgo artistico de Mencia de Mendoza,
Murcia, Nausicaa, 2006, pp. 329-339.

80 ARGB, Rekenkamer 27306, vol. 1,
fols. 346r-349v.; J.C. CALVETE DE ESTRELLA, Le
tres-heureux voyage fait par tres-haut et tres-
puissant prince don Philippe, fils du grand empe-
reur Charles-Quint, depuis I'Espagne jusqu’a ses
domaines de la Basse-Allemagne, avec la descrip-
tion de tous les Etats de Brabant et de Flandre,
edicion de J. PeTIT (dir.) (Société des Bibliophiles
de Belgique, 7, 10, 11, 15, 16), 5 vols., Bruse-
las, 1873-1884, reimpresa en Bruselas, 2000
(Algemeen Rijksarchief en Rijksarchief in de
provincién, reimpresiones, 161), vol. III, p. 83;
R. HEDICKE, Jacques Dubrceucq de Mons (Anna-
les du cercle archéologique de Mons, 40 [1911]),
Bruselas, Van Oest, 1912, pp. 410-411, y B. van
DEN BOOGERT, «Macht en pracht. Het mecenaat
van Maria van Hongarije», en B. vaAN DEN Boo-
GERT y J. KERKHOFF (dirs.), Maria van Hongari-
je. Koningin tussen keizers en kunstenaars 1505-
1558, catdlogo de exposicion, Zwolle, Waanders,
1993, pp. 269-301, véanse pp. 289-290.

81 W. CAPPERI,
nelle regge dei Paesi Bassi asburgici meridionali
(1549-1556). I. Maria d’Ungheria, Leone Leoni e
la galleria di Binche», Prospettiva. Rivista di sto-
ria dell’arte antica e moderna, 113-114 (2004),
pp. 98-116. Sobre las esculturas, véanse J. URREA
(dir.), Los Leoni (1509-1608). Escultores del Re-
nacimiento italiano al servicio de la corte de Es-

«Arredi statuari italiani

pana, catdlogo de exposicion, Museo del Prado,
Madrid, 1994, pp. 102 y sigs., . CHEcA CRE-
MADES, Carlos V. La imagen del poder en el Re-
nacimiento, Madrid, El Viso, 1999, pp. 276-291,

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



90

y M.M. EsTELLA MARCOS, «El mecenazgo de la
reina Maria de Hungria en el campo de la escul-
tura», en M.J. REDONDO CANTERA y M.A. Za-
LAMA (dirs.), Carlos V' y las artes. Promocion ar-
tistica y familia imperial, Valladolid, Universidad
de Valladolid, 2000, pp. 283-321, en particular
pp. 287-298.

82 K. DE JoNGE, «Le chateau et le jardin de
“La Fontaine” a Clausen dans son contexte euro-
péen», en J.-L. Mousser y K. DE JoNGe (dirs.),
Un prince de la Renaissance. Pierre-Ernest de
Mansfeld (1517-1604), vol. 1I. Essais et cata-
logue, catdlogo de exposicion, Musée national
d’histoire et d’art, Luxemburgo, 2007, pp. 239-
262, en especial pp. 246-2438.

8 U. DEGEN, B. RODER y H. BORGGREFE,
«Die Gemaildeausstattung des Schlosses “La Fon-
taine” von Peter Ernst von Mansfeld», en Mous-
SET y DE JONGE, op. cit. (nota 82), pp. 263-300.

8 A. JorDAN, «Images de majesté. Le
portrait de cour au Portugal (1552-1571)», en
H. Busskers (dir.), Portugal et Flandre. Visions de
I’Europe (1550-1680), catdlogo de exposicion,
Bruselas, Europalia 91, Portugal, 1991, pp. 118-
155; BOOGERT, op. cit. (nota 80), pp. 281-284;
A. JorpAN, «Portuguese royal collecting after
1521: the choice between Flanders and Italy», en
K.J.P. Lowk (dir.), Cultural Links between Portu-
gal and Italy in the Renaissance, Oxford, Oxford
UP, 2000, pp. 265-293, véanse pp. 275-276 y
291-292, y FaroMir Faus, op. cit. (nota 70),
pp. 127-132.

85 C. vON DER OSTEN SACKEN, El Escorial.
Estudio iconoldgico (Libros de Arquitectura y
Arte), Madrid, Xarait, 1984, 2.* ed., pp. 115-
116, y SAEz DE MIERA, op. cit. (nota 68),
pp. 361-362.

8¢ J.J. MARTIN GONZALEZ, «El palacio de
Carlos V en Yuste», Archivo Espariol de Arte, 23
(1950), pp. 27-51y 235-251; 24 (1951), pp. 125-
140, y M.A. Zarama, «Carlos V, Yuste y los Je-
rénimos: sobre la construccion del aposento del
Emperador», en W. RINCON GARcia, El arte en
las cortes de Carlos V 'y Felipe I1. IX jornadas de

Krista De Jonge

arte del Centro de estudios histéricos, Madrid,
CSIC, 1999, pp. 201-214.

87 A. BUSTAMANTE GARciA, La octava ma-
ravilla del mundo. Estudio histérico sobre el
Escorial de Felipe 11, Madrid, Alpuerto, 1994,
pp. 672-673.

% DE JONGE, op. cit. (nota 43), p. 191.

% Para Napoles, véase no obstante S. DE
Cavi, Spain in Naples: Building, Sculpture and
Painting Under the Viceroys (1585-1621), Ph. D.
Thesis, Columbia University, Nueva York, 2007
(esta tesis sera publicada en 2009 por Cambridge
Scholars Publishing Ltd., Newcastle-upon-Tyne
(UK) con el titulo: Architecture and Royal Pre-
sence: Domenico and Giulio Cesare Fontana in
Habsburg Naples 1592-1627) y la contribucién
de la autora a este volumen. Las modificacio-
nes del Palacio Hrad¢any (Praga), no han sido
todavia estudiadas en profundidad en relacion
con el ceremonial, pero existe un interés crecien-
te al respecto (que agradecemos especialmente a
Ivan Muchka, Instituto de Historia del Arte, de
la Academia de Ciencias de la Republica Checa).
Para el periodo de Rodolfo II, véase en general
E. FuCikovA, J.M. BRADBURNE, B. BUKOVINSKA,
J. HausensBrasovA, L. KoNecny, I. MuUcHKA
y M. SRONEK (dirs.), Rudolf II and Prague: the
court and the city, Praga y Londres, Prague Cast-
le Administration y Thames & Hudson, 1997, y
L. KONECNY, B. BUKOVINSKA e I. MUCHKA (dirs.),
Rudolf 11. Prague and the World. Papers from
the International Conference, Praga, Artefactum,
1998. En Viena, Dr. Renate Holzschuh-Hofer y
Dr. Herbert Karner dirigen en la Academia de
Ciencias Austriaca un nuevo proyecto de inves-
tigacion multidisciplinar sobre las residencias de
los Habsburgo en Autria en la Epoca moderna
en relacion con su contexto europeo. Los prime-
ros resultados, muy interesantes, han sido pre-
sentados en el 11.° congreso de la Residenzen-
Kommission der Akademie der Wissenschaften
zu Gottingen, Vorbild, Austausch, Konkurrenz.
Hoéfe und Residenzen in der gegenseitigen Wabr-
nehmung (Viena, 20-24 de septiembre de 2008).
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Agustin Bustamante Garcia

EL MONASTERIO DE SAN LORENZO EL REAL DEL ESCORIAL fue la empresa artis-
tica mas ambiciosa de Felipe II, en la que estuvo empenado desde 1560 hasta su
muerte en 1598. Su origen estd en el deseo regio de cumplir el codicilo de su padre
Carlos V, otorgado en Yuste el 9 de septiembre de 1558, donde pedia a su hijo que
le enterrase, junto con la emperatriz Isabel, donde mejor le pareciese'. Felipe II
regresé a Espafia en 1559, tras cinco afios de ausencia. En mayo de 1561 asent6 la
corte en Madrid, habitando en el Alcazar. Con ello la villa castellana se convirtid
en la capital de la Monarquia Catdlica®.

Una vez que la corte estuvo en Madrid, Felipe II decidi6 situar la que seria
su fundacion de San Lorenzo del Escorial en la ladera sur de la sierra de Guada-
rrama’. En 1561 se la ofreci6 a la orden ermitafia de los jeronimos, que aceptaron
nemine discrepante*. En el ofrecimiento el rey especifica, que funda dicho monas-
terio «por las dnimas del Emperador y Emperatriz, mis sefiores padres, que hayan
santa gloria, y la mia», y que se llamara de San Lorenzo, en reconocimiento de la
victoria del 10 de agosto de 1557, fecha de la onomastica de ese santo”.

Juan Bautista de Toledo, arquitecto de Felipe II desde el 12 de agosto de
1561, fue quien proyectd el nuevo edificio y lo puso en marcha. En abril de 1562
estaba hecha la denominada «traza universal» (fig. 1) y el 29 de ese mes comenza-
ron las obras®. El edificio proyectado, cuyo perimetro es el actual, es un cuadrilate-
ro de 740 pies de oriente a poniente por 560 de norte a sur (207,20x 156,80 m.);
dentro de dicho cuadro se dispuso una iglesia, un convento para cincuenta reli-
giosos y un palacio. Asi pues, desde sus origenes, San Lorenzo el Real del Escorial
fue un edificio complejo que cumplia diferentes funciones. La perfecta adecuacion
de la arquitectura a cada funcion, y la aquilatada coordinacién entre todas ellas,
fueron siempre aspectos muy alabados del monasterio y considerados modelos
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Juan de Herrera, Planta Primera del Monasterio de San Lorenzo el Real del Escorial (primer disefio).
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del decoro vitruviano. La razon de un edificio con funciones y usos tan diferentes
procede, de acomodar la tradicion espafiola de tener casas reales en monasterios,
con las nuevas exigencias emanadas de la tradicion clasica recuperada y definida,
no s6lo en Vitruvio, sino también en Alberti. Proyectar y erigir un edificio teniendo
presente esas pautas, fue una novedad completa en Espafia y que los contempora-
neos vieron con admiracion.

Existian dos exponentes sefieros de cuartos reales en monasterios jeroni-
mos anteriores a San Lorenzo del Escorial: el del Monasterio de Guadalupe y el de
San Jer6nimo el Real de Madrid, ambos desaparecidos’. Por ello, la novedad esta
en el modo en cémo se hizo. Felipe II volvio a la tradicion de enterrar a sus padres
y él mismo en un monasterio. Al escoger la orden jerénima, que es ermitafia y vive
en el «yermo», e decir, en lugares deshabitados denominados soledades o desiertos
jeronimos, decidié respetar esa peculiaridad, de ahi el lugar escogido a una notable
distancia de la corte. Acatada esta caracteristica de los jeronimos, que nunca fue
entendida por los extranjeros desde el siglo xvi1 y posteriores, Juan Bautista de
Toledo proyectd un edificio compuesto de tres elementos fundamentales: un tem-
plo funerario con un panteén para la pareja imperial y el mismo Felipe II con su
familia. De este modo se sustituia la Capilla Real de Granada por un panteén nue-
vo y mas cercano a la nueva capital de la Monarquia Catdlica. La iglesia funebre
era el motivo fundamental de la fundacién, y por eso el arquitecto la situ6 en el eje
axial del edificio, con una escala diferente y mayor al resto de las estructuras, y em-
pleando elementos exclusivos en ella, como la cipula. Al mediodia, resguardado
por la mole de la iglesia y muy soleado, se dispone en Convento, casa de los frailes
encargados de cumplir las mandas fanebres de los regios difuntos. Al septentrion,
replicando al Convento, Juan Bautista coloc6 la Casa Real o Palacio, lugar de
asentamiento de la corte cuando el rey iba a San Lorenzo. Como peculiaridad,
Felipe II ordend a Juan Bautista que sus aposentos privados los situase alrededor
de la cabecera del templo, perfeccionando el sistema ya aplicado en el Cuarto de
San Jer6nimo el Real de Madrid, y en el Cuarto del Emperador que se hizo en el
Monasterio jeréonimo de Yuste. Finalmente, San Lorenzo presentaba dos alturas,
siendo mds baja la parte delantera. El 20 de agosto de 1563, en presencia de Felipe
IT y su corte, se colocd oficialmente la primera piedra del edificio en la basilica®.

En 1564 el rey ordend dos cambios importantisimos en su proyecto ori-
ginario del monasterio: duplicar la poblacion de monjes de cincuenta a cien, y
fundar un Colegio. Todo ello sin salirse del cuadro o traza universal. Para solucio-
nar el tema de los frailes, Juan Bautista elevara las partes mas bajas del edificio,
igualandose todo él a las cotas hoy existentes de 55 pies (15,40 m.). Acomodar el
Colegio dentro del cuadro fue harto costoso. Finalmente se coloco en el cuadri-
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latero noroeste, desalojando de alli zonas de servicios comunes del Convento y
del Palacio. La apariciéon del Colegio arrastré la urgente necesidad de poseer una
Biblioteca, que, como era natural, tenia que estar dentro del cuadro.

La Biblioteca sera una de las criaturas mas queridas de Felipe I y en la
que pondrd un empefio denodado para hacerla extraordinaria en fondos y en pre-
sencia. Ademds, de inmediato superard la simple funcién universitaria, para con-
vertirse en una Biblioteca Real publica, funcién que conserva inalterable hasta
nuestros dias. Juan Bautista de Toledo hizo algunos tanteos sobre la colocacion de
este nuevo ente, pero el asunto quedo en suspenso hasta 1573, en que Juan de He-
rrera, siguiendo el esquema de las bibliotecas universitarias espafiolas —Colegio
de Santa Cruz de Valladolid, Universidad de Salamanca, Colegio de San Ildefonso
de Alcala de Henares—, colocé la Biblioteca en la parte alta de la fachada princi-
pal, donde hoy se encuentra, reestructurando para ello las dos torres centrales y
dando el proyecto definitivo de la fachada principal del Monasterio. Las obras se
concluyeron en 1585°.

Con multitud de problemas, pero de forma constante, el edificio se fue
levantando sin detenerse. Problemas técnicos, como la muerte del arquitecto Juan
Bautista de Toledo en 1567; terremotos politicos, como las guerras de Flandes y
Granada; o catdstrofes familiares, como las muertes del principe don Carlos y de
la reina Isabel de Valois en 1568, no consiguieron parar el progreso de las obras,
en las que estaba empefiado el rey personalmente. El 11 de junio de 1571 empez6
a habitar el monasterio, ocupando su Aposento de Prestado, hoy desaparecido,
levantado entre 1568 y 1571, sito a los pies de la Iglesia Vieja. Juan Bautista de
Toledo trazé dicho Aposento en 1565, del que conservamos la traza (fig. 2), y
también aparece en el Primer Diseio de Juan de Herrera'® (fig. 1). El 12 de junio
de 1571 la comunidad jerénima comenzé a habitar el edificio en obras de San
Lorenzo del Escorial, ocupando los claustros de la Enfermeria y Segundo, habi-
litandose un lugar para templo, denominado Iglesia de Prestado o Vieja. De este
modo, Felipe IT y los monjes jerénimos vivirdn entre las obras hasta la terminacioén
del edificio en 1586

Estando en su Aposento de Prestado, el 8 de noviembre de 1571, Felipe II
recibi6 la noticia de la victoria de la batalla naval de Lepanto. El correo llevaba
también el estandarte real del Turco, ganado en ese acontecimiento, que el rey
ordend depositar en el monasterio, y fue cuidadosamente descrito por Sigiienza.
De inmediato, Felipe II mandé cantar un Te Deum en accion de gracias. Al dia
siguiente, 9 de noviembre, se celebré una solemne procesion con asistencia a la
misma del monarca y todos sus caballeros, seguida de una misa mayor; el dia 10
se celebré misa solemne de Requiem por todos los cristianos caidos en aquella
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Fig. 2. Juan Bautista de Toledo, Traza de los cuatro claustros chicos del Monasterio
de San Lorenzo el Real del Escorial. Madrid, Biblioteca del Palacio Real.

guerra. La Iglesia de Prestado y su entorno lucian en todo su esplendor. Todo el
elemento cortesano se completaba con los Aposentos de Prestado de la Reina, sitos
en el Claustro Mayor, en la zona que se llamara Capitulo del Vicario'?.

Colofén de la ocupacién y uso del edificio en obras de San Lorenzo del
Escorial, fue la llegada de los primeros cuerpos reales en 1573: la reina Isabel de
Valois y el principe don Carlos. En 1574 las procesiones finebres se incrementa-
ron. Al Escorial llegaron los cuerpos del emperador y de la emperatriz, el de la
princesa Marfa de Portugal, primera mujer del rey, los de las reinas Leonor de
Francia y Maria de Hungria, asi como los de los infantes Fernando y Juan, her-
manos de Felipe II. Remate de todo ello, fue el paso por San Lorenzo del Escorial
del cuerpo de la reina dofia Juana la Loca, que desde Tordesillas era llevada a la
Capilla Real de Granada, para descansar junto a su esposo Felipe I el Hermoso'3.
La voluntad imperial quedaba cumplida y El Escorial se convertia en un panteén
dindstico. La recepcion de difuntos reales serd una ceremonia de continuo repetida
a lo largo de los afos.

En las Memorias de fray Juan de San Jeronimo se conservan tres dibujos de
estos acontecimientos, asi como las estrictas 6rdenes dadas por Felipe II para todas
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las ceremonias, cuya redaccion corresponde al secretario Antonio Gracian'4. Son
los primeros dibujos conocidos de los acontecimientos de San Lorenzo del Escorial,
de autor anénimo. El primero (fig. 3) es la llegada de los cuerpos del emperador, la
emperatriz, la reina Leonor, la princesa Maria de Portugal, y los infantes Fernando
y Juan, acompafiados por el duque de Alcald y el obispo de Jaén. La comunidad
jerénima sale a recibirlos delante de la Puerta de la Cocina, donde estaba dispuesto
un timulo con estrado y rico dosel de brocados; alli se canta un responso, que es
lo que representa el dibujo. El segundo dibujo (fig. 4) muestra como se dispusieron
los atatides en el catafalco de la Iglesia de Prestado; en el superior los seis primeros
cuerpos, y en el inferior los que quedaban todavia sin depositar mas los venidos
de Valladolid. El tercer dibujo (fig. 5) es una vista perspectiva del presbiterio de la
Iglesia Vieja o de Prestado, mostrando, ademas, una vision del primer Pante6n de
San Lorenzo y la colocacion de los difuntos en él'5.

La actividad religiosa y cortesana gravita en la zona meridional de San
Lorenzo del Escorial, teniendo por eje la Iglesia Vieja y la Habitacion de Pres-
tado de Felipe II. Hacia oriente, en el actual Capitulo del Vicario, se dispuso el
Aposento de Prestado de la reina Ana, y el resto de los capitulos era zona de
cortesanos, pero de la que no tenemos concreciéon en su distribuciéon y uso. La
zona de la corte concluia con las Cocinas de Prestado, sitas en el dngulo sureste
del Jardin de los Frailes, hoy desaparecidas, e iniciadas en 1571, cuando el rey ya
estd viviendo en el monasterio'®. A poniente de la Iglesia Vieja se dispone toda la
zona conventual, gravitando alrededor del Claustro de la Enfermeria y el Claus-
tro Segundo o de la Iglesia Vieja. En 1575 todo ese cuadrilatero occidental del
Monasterio puede decirse que estd concluido, y el rey ordena que el Colegio se
asiente provisionalmente en la zona de los claustros de la Hospederia y Porteria,
lo que se hace el 28 de septiembre 1575, y el 1 de octubre se imparte la primera
clase con asistencia del mismo Felipe II, sus caballeros cortesanos y el secretario
Antonio Gracian'.

Desde 1575 Felipe II con la reina Ana y toda su familia comienzan a pasar
los meses de mayo, junio y el verano en San Lorenzo del Escorial, dedicandose la
familia real a actividades campestres, salpicadas con actos piadosos con la comu-
nidad escurialense y, por parte del rey, a seguir muy de cerca las obras, visitar la
Biblioteca y hacer de guia de la reina y sus damas. Cuando hay hechos politicos re-
levantes, el rey solia desplazarse a Madrid, para volver de inmediato a su lugar de
descanso, si lo permitia la ocasion. Este comportamiento se mantendrd inalterable
hasta el dltimo viaje de Felipe II para morir en San Lorenzo del Escorial.

El aspecto que presentaba el monasterio en esas fechas de 1575 y 1576
se refleja en el dibujo conocido como El Escorial en obras (fig. 6), que datamos
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Fig. 3. Recepcion de los cuerpos reales en San
Lorenzo del Escorial el 4 de febrero de
1574. Biblioteca del Monasterio de San
Lorenzo del Escorial, Ms. K-1-7.

Fig. 4. Disposicién de los ataides reales al lle-
gar a San Lorenzo del Escorial. Biblio-
teca del Monasterio de San Lorenzo del
Escorial, Ms. K-I-7.

Fig. 5. Los cuerpos reales en el Panteén de la
Iglesia Vieja del Monasterio de San Lo-
renzo del Escorial. Biblioteca del Mona-
sterio de San Lorenzo del Escorial, Ms.
K-1-7.
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en 1576 y consideramos de la mano del pintor flamenco Rodrigo Diriksen, o de
Holanda, casado con Catalina Wyngaerde, hija del pintor y grabador flamenco al
servicio de Felipe II Anton Van den Wyngaerde, conocido en Espafia como Anto-
nio de las Vinas'®. Lo anico habitable, y habitado, es la zona meridional; el resto
del monasterio es una colosal empresa arquitectonica en marcha, con una doce-
na de gruas descomunales dibujadas, cientos de hombres y animales trabajando
incansablemente, rios de carros llevando materiales, los talleres y las estructuras
elevandose en medio del paisaje montuoso de la sierra de Guadarrama. En esos
espacios y en tales condiciones, que iban cambiando a medida que las obras avan-
zaban, se celebraron dos importantisimas ceremonias: el 26 de mayo de 1577 el
principe Alberto recibi6 el capelo cardenalicio, y el 27 la reina Ana la rosa de oro,
enviada por el papa Gregorio XIII; en ambos acontecimientos estuvo presente y
particip6 el rey luciendo el Toison, asi como sus caballeros cortesanos que lo te-
nian, como el duque de Alba. El ritual de ambas ceremonias tenia por epicentro
la Iglesia Vieja (fig. 7), ricamente engalanada para la ocasién, y el ritmo de las
ceremonias era procesional, abarcando los dos claustros conventuales mas el ala
meridional del Claustro Mayor".

Cuando Felipe II regresé a Espana desde Portugal, antes de llegar a Ma-
drid, pasé por San Lorenzo del Escorial, donde estuvo, entre el 24 y el 27 de marzo
de 1583, visitando la fabrica y todo lo que se habia hecho. Durante 1584, estando
el rey en el monasterio, el 9 de abril le notifican la conquista de Gante, el 3 de agos-
to la muerte del principe de Orange y el 13 de septiembre asiste a la colocacion de
la dltima piedra de la canteria del edificio. Y llenos de satisfaccion el 29 y 30 de
septiembre las personas reales visitan toda la casa.

Durante 1586 Felipe II dispone una serie de acciones muy similares a las de
1571. El 6 de agosto se bendijo la Basilica, el 8 los frailes se asientan en el Claus-
tro Mayor alto, el 9 se traslada el Sacramento desde la Iglesia Vieja a la Basilica y
se celebra la primera misa en ella en una ceremonia fastuosa; el rey con sus hijos
la oyen desde el Oratorio de la Epistola (fig. 8), mientras que en el del Evangelio
estan las damas de la infanta Isabel Clara Eugenia. Se consagraba asi el sistema
de asistencia religiosa de la familia real en San Lorenzo del Escorial: los oratorios
estaban dentro de las habitaciones privadas, y quedaban invisibles para todos,
excepto para los sacerdotes y acélitos que oficiaban en el presbiterio.

El 18 de octubre de 1587, Felipe II ordenaba desde El Pardo, que los cuer-
pos reales se llevasen al nuevo Pante6n de Prestado, sito debajo del presbiterio de
la Basilica. El 3, 4 y 5 de noviembre, Convento, Colegio y Seminario, y sin mads
asistencia de seglares que el secretario Juan de Ibarra, como lo habia dispuesto el
rey, hicieron el largo y lagubre traslado?®.
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Fig. 7. Monasterio de San Lorenzo el Real del
Escorial. Convento. Iglesia Vieja.

Fig. 8. Monasterio de San Lorenzo el Real del
Escorial. Basilica. Presbiterio. Oratorio
y cenotafio de Felipe II.
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Durante 1587 se concluy6 la adecuacion de todas las diferentes partes
del Monasterio de San Lorenzo el Real. El 28 de septiembre el Colegio y el Se-
minario se asentaron definitivamente en el cuadrilitero noroeste del edificio; el
10 de noviembre la Biblioteca se desplaza, desde encima de la Iglesia Vieja, a la
llamada Biblioteca Alta, que es la zona que estd encima del actual salén pintado
de la Biblioteca; ademds, la familia real con la corte ocupan la zona del Palacio
y los Aposentos Privados. Todo lo que se desaloja es desmantelado y se recupe-
ran espacios diafanos; es lo que ocurre en los claustros de la Hospederia y de la
Porteria. La Porteria conventual deja de ser capilla del Colegio y adquiere su fun-
cién, como hoy estd. Anteriormente la Porteria estaba en la Puerta de la Cocina.
La Sacristia, sita en el trdnsito meridional de la Escalera principal, desaparece,
igualmente todas las dependencias cortesanas que estaban en el Capitulo del Vi-
cario se abatieron, para dejar el salon didfano. En 1591 se deshizo la Habitaciéon
de Prestado de Felipe 11, se tir6 el coro de la Iglesia Vieja y se quité la reja de la
misma y, finalmente, se inutilizaron los accesos al Pantedn de Prestado debajo
del presbiterio. El Convento quedaba definitivamente en su ser, independiente
del Palacio y del Colegio, con su propia vida interior y en clausura?'. A su vez, el
Colegio se convertia en otro cuerpo independiente, igualmente aislado del Palacio
y del Convento, con sus propias entradas, dependencias y su régimen de funcio-
namiento especifico. La Biblioteca, acabada de pintar en 1593, era otro cuerpo
independiente a la entrada del Monasterio, accesible desde el exterior, el Colegio
y el Convento, perfectamente protegida en su altura, y cuyo funcionamiento no
alteraba el ritmo de la vida de los otros organismos mondsticos. Felipe II tuvo
especial debilidad por ella, visitindola el 8 de julio de 1598, siendo lo Gltimo que
vio de su fundacién antes de morir.

Desde 1587 todos los grandes actos regios se hacen ya viviendo el rey en
los Aposentos Privados y en uso el Palacio. Como demostracion de ello fue la
gran recepcion celebrada el 7 de agosto de 1587, cuando llegaron al monasterio
Felipe II, su hermana la emperatriz Maria y toda la familia real. El acceso fue por
la fachada principal del monasterio; de ahi pasaron a la Basilica, donde oraron,
para, seguidamente, entrar en el Palacio por la Capilla de Santa Ana, que es la
primera del Evangelio desde la cabecera. El 20 de septiembre el rey dio el collar
del Tois6n de Oro al embajador imperial Hans Khevenhiiller y al marqués de
Cisterna Onorato Caetani, pero ninguna de las fuentes especifica en qué lugar fue
la ceremonia.

Apenas hay noticias sobre la vida de corte en San Lorenzo del Escorial,
una vez ocupado todo el edificio. Las fuentes jeronimas son precisas y abundantes
en todo aquello referido al Convento y a las ceremonias religiosas. Las descripcio-
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nes de fray José de Sigiienza de los espacios y los contenidos de Convento, Basilica,
Biblioteca y Colegio no tienen parangén, ni en la informacién que dan, ni en su
calidad literaria; pero cuando aborda el Palacio, la parquedad es desesperante, y
todo se vuelve genérico y difuso. Tan parco e inconcreto como los jerénimos es el
doctor Juan Alonso de Almela??, pero quien se lleva la palma de la pobreza infor-
mativa es Juan de Herrera, «Architecto General de Su Magestad, y Aposentador
de su Real Palacio». Este hombre, que fue uno de los autores de San Lorenzo del
Escorial, que de su peculio publicara las Estampas del Monasterio, cuando en
1589 da a luz el Sumario, practicamente nada dice de la zona palaciega?. Es el
flamenco Jehan Lhermite quien se muestra mas elocuente en lo referido al Palacio
y la vida cortesana, y sus testimonios son los que mds luz arrojan sobre este par-
ticular?*. Con semejante inconcrecion, toda la fase final de la invasion de Inglaterra
y la ida de la Armada Invencible en 1588, que se vivid directamente desde San
Lorenzo del Escorial, quedé reducido a oraciones, procesiones, disciplinas y cargar
el fracaso de la empresa a los muchos pecados de los espafioles.

El primer elemento que conviene precisar es la propia organizacion de la
Casa Real®. Fue Juan de Herrera quien la puso en ejecucion y la llevo a térmi-
no. De origen tuvo tres zonas (fig. 1): los Aposentos Privados, sitos alrededor de
la cabecera de la Basilica; la zona de caballeros cortesanos, dispuesta alrededor
del Patio de Palacio; y los servicios, localizados en el cuadrilatero noroeste, que
ocupara posteriormente el Colegio. Aquello acarreard graves consecuencias. Para
recolocar los servicios palatinos, Juan de Herrera destruird en 1573 la unidad del
piso inferior del Patio de Palacio, introduciendo la estructura en T de los Servicios
y creando dos patios especificos para ellos. A pesar de todo, las necesidades de los
servicios palaciegos no se cubren, y Herrera trazara la Primera y Segunda Casa de
Oficios fuera del cuadro general del monasterio, al norte, fronteras a la fachada
del Palacio. Alli, por ejemplo, estardn las cocinas de la familia real, las despensas y
botillerias, etc. Igualmente fuera se localizan las caballerizas reales.

Dentro del cuadro, la fachada septentrional, con su lonja correspondiente,
es la parte del Palacio. Se accede por dos puertas: la mas oriental llevaba al Patio
del Palacio, y la central a las cocinas de servicio, como se refleja en el Primer Di-
sefio. Esta fachada se alter6 en el siglo xvir, cuando Juan de Villanueva modificé
decisivamente todo el Cuarto de los Caballeros, dando paso al existente. Se des-
plazé entonces la puerta principal de acceso, obligandole a alterar el ritmo de las
pilastras, que tuvo que reorganizar, dando paso asi a la fachada actual.

El cuarto occidental del Patio de Palacio albergaba en la planta baja las co-
cinas de los caballeros y gentilhombres de boca de Su Majestad y el Estado de los
mismos. La primera dependencia a la izquierda, segtn se entraba por la Puerta de
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Fig. 9. Juan de Herrera, Planta Segunda del Monasterio
de San Lorenzo el Real del Escorial (segundo disefio).

las cocinas, era el Comedor de caballeros. De la zona alta de este cuarto occidental
no tenemos mds informacion de que eran aposentos de caballeros. Los dos patios
de servicios eran utilizados por sendas cocinas.

La zona norte del Patio de Palacio recibia el nombre de Cuarto de los Ca-
balleros. En la zona baja estaba el zagudn de acceso con el cuerpo de guardia; la
siguiente habitacion era la Sala de Embajadores y el siguiente espacio lo ocupaba
la desmantelada escalera principal del Palacio, mutilada en el siglo xvir1. Esta es-
calera principal del Palacio desembocaba en el piso superior, a los treinta pies de
altura (fig. 9); desde ella se accedia a los hoy desaparecidos corredores altos del
Patio, denominados por Herrera en el Sumario «galerias y corredor publico para el
servicio de los aposentos reales que estdn a la parte del Levante, y para los aposen-
tos que estdn a la parte del cier¢o». Era el camino natural de las embajadas, visitas
y recepciones, desembocando en la llamada por Herrera «Galeria Real privada», y
que hoy conocemos como Salén de Batallas. Este gran espacio, alabado por todos,

sigue siendo un enigma en cuanto a uso y funcién?.
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Todo el sector oriental se conocia en la época de Felipe II como Cuarto de
la Reina, en honor a Ana de Austria, su cuarta esposa, que nunca lo ocup0, pues
fallecié en 1580. La torre de la esquina noreste era la zona de aposento de las
damas en sus pisos altos, de ahi su nombre de Torre de las Damas. En el piso bajo
se hallaban las necesarias del Palacio. En la actualidad sigue siendo un sector de
servicios higiénicos. El acceso al llamado Cuarto de la Reina era por la gran puerta
del corredor de levante del Patio, pero no sabemos las funciones de las distintas
habitaciones, ni en la planta baja, ni en la alta.

Dentro ya de los llamados Aposentos Privados de Su Majestad, vertebra-
dos alrededor del Patio de Mascarones, al norte se disponia, en el primer piso el
llamado Cuarto del Principe, es decir, de Felipe III; encima de él el llamado Cuarto
de la Infanta, pues lo habitaba Isabel Clara Eugenia, mereciendo especial relevan-
cia la Habitacion de la Infanta, que da al presbiterio de la Basilica, con su propio
oratorio, y que es gemela a la del rey, situada en el sur; en la zona de levante, en el
piso bajo estaba el llamado Cuarto del Principe Cardenal, es decir, de Alberto. En
el piso alto, toda la zona de levante y del mediodia eran las habitaciones de Felipe
II. La Habitacion de Felipe II es gemela a la de la infanta; pasada la zona de la
escalera hacia levante se hallaba el comedor real (fig. 10), hoy denominado Sal6n
de Embajadores. El gran salon oriental era el lugar de estar del rey con su familia
(fig. 11). En la zona norte, la habitacién inmediata al salén, hoy conocida como
Sal6n de Retratos (fig. 12), era la Sala de Audiencias ordinaria de Felipe II, y la hoy
conocida como Habitacion de la Silla, Antesala.

Los contemporaneos dan por de sobra conocidos los movimientos y trafa-
go de estas zonas del Palacio; no lo explican, ni describen, y nos quedamos asi en la
ignorancia. Lo unico que nos consta con precision son las dos grandes ceremonias
acontecidas el 23 y 24 de agosto de 1591, en que el nuncio entregd el estoque y el
sombrero al principe Felipe y la rosa de oro a la infanta Isabel Clara Eugenia. El
ntcleo de la ceremonia fue el presbiterio de la Basilica, pero el ritmo del aconte-
cimiento afectd al resto del templo, Patio de Reyes y el Palacio. Quizé fue el acto
mads espectacular hecho en el monasterio, al que asistié Felipe II en persona desde
su oratorio. Por el contrario, la gran ceremonia de consagracion de la Basilica, rea-
lizada por el Nuncio Camillo Caetani el 30 de agosto de 1595, el rey ya no pudo
presidirla, y lo hara su hijo Felipe. Desde ese momento, hasta la muerte del rey el 13
de septiembre de 1598, desaparecen los actos oficiales de San Lorenzo del Escorial,
reanuddndose los mismos con el gran funeral y entierro de su fundador.
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“ Este trabajo se ha realizado dentro del pro-
yecto de investigacion HUM2004-01831, finan-
ciado por el Ministerio de Educacion y Ciencia.

! P. DE SANDOVAL, Historia de la vida y he-
chos del Emperador Carlos V. Mdximo, fortisi-
mo, Rey Catélico de Espana vy de las Indias, Islas
y Tierra Firme del Mar Océano, edicién y estudio
de C. SEco SERRANO, Biblioteca de Autores Es-
paiioles, t. LXXXII, vol. IIl, Madrid, Atlas, 1956,
p. 553.

2 Felipe II, por Real Cédula dada en Toledo
el 7 de mayo de 1561, comunica a Luis Hurtado
y a Luis de Vega, veedor y arquitecto del Alcazar
de Madrid, que tiene determinado ir alli con su
casa y corte, E. LLAGUNO Y AMIROLA, Noticia de
los arquitectos y arquitectura de Esparia desde su
restauracion, ilustradas y acrecentadas con no-
tas, adiciones y documentos por D. Juan Agustin
Cean Bermudez, 4 vols., Madrid, 1829 (ed. facsi-
mil, Madrid, Turner, 1977, t. II, pp. 5 y 158). El
8 de mayo se dispuso la partida de Toledo hacia
Madrid y el 9 de mayo de 1561 el embajador de
Venecia fue el primero en asentarse en Madrid,
C Justl, Estudios de arte esparnol, 2 vols. Ma-
drid, La Espafia Moderna, s.f. (1908), t. II, p. 65.
El 21 de mayo Felipe II ya vive en el Alcazar y
se queja de que la torre suroeste no esté acaba-
da, F IN1GUEZ ALMECH, Casas reales y jardines
de Felipe II, Roma, CSIC, 1952, p. 75. E1 19 de
junio el rey y la corte ya estaban asentados en
Madrid, F. ARRIBAS ARRANZ, «Afios de Carlos V
y Felipe Il en Valladolid», Hispania, 27 (1967),
n.° 105, p. 19. Los Consejos llegaron a Madrid
el 6 de octubre de 1561, con lo que toda la ma-
quinaria de la Monarquia qued6 definitivamente
asentada en la nueva capital, M. T. CRuz YABAR,
«Los alarifes de Madrid en la época de Felipe II»,
Anales del Instituto de Estudios Madrilesios, 35
(1995), p. 61.

3 J. DE SIGUENZA, Tercera Parte de la His-
toria de la Orden de San Gerénimo Doctor de la
Iglesia. Dirigida al Rey nuestro Sefior. Don Phili-
ppe III, por Fray loseph de Siguenga, de la misma
Orden, Madrid, En la Imprenta Real, aiio MDCV
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(Colofén: En Madrid Por Iuan Flamenco, afio
MDCV). Cito por la edicién moderna Fundacion
del Monasterio de El Escorial, Madrid, Aguilar,
1963, pp. 13-14. Creo que fray José de Sigiienza
fue el primero que estableci6 la relacion directa del
asentamiento de la corte en Madrid y la fundacion
del Monasterio de San Lorenzo del Escorial.

4 J. DE SAN JERONIMO, Libro de Memorias
deste Monasterio de Sant Lorencio el Real el qual
comienga desde la primera fundacion del dicho
Monasterio como parescera adelante, Biblioteca
de San Lorenzo del Escorial Ms. K-1-7, fol. 3r-v.
Se publico parcialmente con el titulo de Memo-
rias, en la Coleccién de Documentos Inéditos
para la Historia de Esparia, t. VII, Madrid, Im-
prenta Viuda de Calero, 1845; hay edicion fac-
simil, Madrid, 1984. Libro de Actos capitulares,
I, fol. 2v., Biblioteca de San Lorenzo del Escorial,
sin signatura. Publicado como Actos Capitulares
del Monasterio de San Lorenzo el Real, 5 vols.,
introduccion, transcripcion y notas de Laureano
MANRIQUE, San Lorenzo del Escorial, Ediciones
Escurialenses, 2004, es poco fiable.

5 LLAGUNO Y AMIROLA, op. cit. (nota 2), II,
p. 227.

¢ A. BustAMANTE GARciA La Octava Ma-
ravilla del Mundo (Estudio bistorico sobre El
Escorial de Felipe II), Madrid, Alpuerto, 1994,
pp- 20-40.

7 F. CHUEecA Gorria, Casas reales en mo-
nasterios y conventos espaiioles, Bilbao, Xarait,
1982, pp. 107-156.

$ La piedra la colocé el obispo de Cuenca
y confesor del rey fray Bernardo de Fresneda, en
el cimiento de debajo de la puerta de la basilica
junto a la sacristia, en medio de las dos puertas
de rejas, junto al altar de las reliquias, donde se
representa a San Jerénimo penitente, véase SAN
JERONIMO, op. cit. (nota 4), fol. 10-12; Actos
Capitulares, 1, fols. 8-10; SIGUENZA, op. cit.
(nota 3), pp. 25-26, y BUSTAMANTE GARCIA,
op. cit. (nota ), pp. 58-59.

? Sobre la enorme riqueza bibliografica alli
atesorada, J. L. GONZALO SANCHEZ-MOLERO, La
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Libreria rica de Felipe 11. Estudio histérico y ca-
talogacion, San Lorenzo del Escorial, Ediciones
Escurialenses, 1998. Para lo referido a la parte
arquitectonica y constructiva, véase A. Busta-
MANTE GARCiA, «Las teorias artisticas en la Real
Biblioteca del Escorial», Real Monasterio-Palacio
de El Escorial. Estudios inéditos en el 1V Centena-
rio de la terminacion de las obras, Madrid, CSIC,
1987, pp. 127-134, y A. BUSTAMANTE GARCIA,
«Imdgenes de la sabiduria. La decoracién de la
Biblioteca Escurialense», Cuadernos de Arte e
Iconografia, 6 (1993), n.° 11, pp. 334-346.

19 Las Trazas de Juan de Herrera y sus segui-
dores, Santander, Patrimonio Nacional, Funda-
cién Marcelino Botin, 2001, p. 308; L. CERVERA
VERA, Las Estampas y el Sumario de El Escorial
por Juan de Herrera, Madrid, Tecnos, 1954.

11 SAN JERONIMO, op. cit. (nota 4), fol. 30;
SIGUENZA, op. cit. (nota 3), pp. 42-43; G. DE
ANDRES, Documentos para la Historia del Mo-
nasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial.
VIII. Diurnal de Antonio Gracidn, secretario de
Felipe II (arios 1571 y 1574), San Lorenzo del
Escorial, 1965, p. 39; Archivo de la Biblioteca de
San Lorenzo del Escorial, III-51, y BUSTAMANTE
GARCIA, op. cit. (nota 5), pp. 178-179 y 195.

12 BusTAMANTE GARCiA, op. cit. (nota §5),
p. 276.

13 SIGUENZA, op. cit. (nota 3), pp. 45-53

14 SAN JERONIMO, op. cit. (nota 4), Ms.
K-1-7, fols. 51r-52r.

15 El dibujo del fol. 51r muestra la ceremo-
nia del responso ante la Puerta de la Cocina. El
marco montafioso se identifica con sus nombre:
«Alberquilla», «S. Benito», «S. ioan de Mala-
gon». La cabalgata finebre se ve al fondo. En
primer plano esta el estrado con el timulo sobre
cuatro columnas con pedestales y el ornamento
de brocados que lo remata. En €l se disponen seis
ataides con numeracién romana, cuya identifi-
cacién se halla en dos cartelas en la parte supe-
rior del dibujo, pero con nimeros ardbigos. En
la cartela de la izquierda dice: «1 El Infante Don
Fernando 2 La Reyna de Francia D. Leonor 3 El
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Emperador Carlos V. nro. sr.». En la cartela de
la derecha va escrito: «4 La Emperatriz nra. se-
fiora 5 La Princesa D. Maria. n. s. 6. El Infante
Don Ioan». Entre los asistentes a la ceremonia se
identifican con sus nombres: «Duque de Alcala»,
«Obispo de Iaen». En los basamentos de las dos
columnas aparece la fecha de la ceremonia: en la
izquierda, «Febrero 4»; en la derecha, «Afio de
1574».

El dibujo del fol. 51v muestra, en la parte su-
perior, el catafalco levantado en la Iglesia Vieja y
la colocacion en él de los seis primeros atatdes,
con su correspondiente leyenda: Arriba, «Por esta
orden se pusieron los Ataudes en los estrados de
los claustros y en la iglesia». Dentro del dibujo,
de izquierda a derecha, «fLos Primeros Infante
D. Fenando La Reyna D. Leonor El Emperador
D. Carlos n. s. Infante D. Joan Princesa D. Ma-
ria n. s.* Emperatriz D. Isabel n. s.*». En la parte
inferior como se dispusieron en el mismo estrado
los dos cuerpos venidos de Valladolid, una vez dis-
puestos en el Panteén de Prestado los caddveres
de los infantes y de la pareja imperial. Hay las si-
guientes leyendas: Arriba, «Desta manera queda-
ron los quatro Ataudes en la yglesia venidos los
de Valladolid». Dentro del dibujo, de izquierda a
derecha, «tReyna D. Leonor Reyna D. Juana n.
s.” Reyna D. Maria Princesa D. Maria n. s."».

El dibujo del fol. 52r es una vista de la ca-
becera de la Iglesia Vieja con el Pante6n de Pres-
tado, o primer panteén de San Lorenzo del Es-
corial. Los atatdes tienen numeracién romana.
Hay las siguientes leyendas: Arriba, «tDesta ma-
nera quedaron los cuerpos Reales metidos en la
Boueda del Altar mayor de la Capilla de Prestado
donde al presente se hazen los officios. diuinos».
Dentro del dibujo, «tyglesia de Prestado I IT III
I V VI VII VIII IX». Abajo, «I La Reyna de
Ungria D. Maria II El Principe D. Carlos nro. sr.
III La Princesa D. Maria nra. s.* IIll La Reyna
D. Isabel nra. s.* V La Emperatriz D. Isabel n. s.*
VI El Emperador Carlos V n. st. VII La Reyna de
Francia D. Leonor VIII El Infante D. Fernando
IX El Infante don Juan».
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16 BusTAMANTE GARCiA, op. cit. (nota §5),
p- 278.

17 SAN JERONIMO, op. cit. (nota 4), pp. 149-
151; S1GUENZA, op. cit. (nota 3), pp. 59-62;
J. Zarco Cuevas, Documentos para la Histo-
ria del Monasterio de San Lorenzo el Real de
El Escorial. I. Memorias de fray Antonio de Vi-
llacastin, Madrid, Cimborrio, 1985, pp. 48-49,
y M. MobiNo DE Lucas, Documentos para la
Historia del Monasterio de San Lorenzo el Real
de El Escorial. V. Constituciones del Colegio de
S. Lorenzo el Real, San Lorenzo de El Escorial,
1962, p. 134.

8 BUSTAMANTE GARCIA, op. cit. (nota 5),
p. 419, y A. BUuSTAMANTE GARCiaA, «Las trazas
de la Biblioteca del Palacio Real de Madrid. Fe-
lipe I y sus arquitectos», en Trazas de Juan de
Herrera y sus seguidores, Santander, Patrimonio
Nacional, Fundacién Marcelino Botin, 2001,
pp. 297-298.

1Y SAN JERONIMO, op. cit. (nota 4), pp. 189-
196.

20 Ibidem, fols. 189r-190r; SIGUENZA,
op. cit. (nota 3), pp. 115-117; Archivo General
de Palacio (Madrid) (AGP), San Lorenzo, Patri-
monio, leg. 1825, y AGP, Patronatos, leg. 7332.

2l BusTAMANTE GARCIA, op. cit. (nota §),
pp. 423-424.

22 J. A. DE ALMELA, Descripcion de la Oc-
taua marauilla de el Mundo. Que es la excellente
y Sancta casa de Sant Laurencio del Real Mo-
nasterio de frailes hieronimos y Collegio de los
mesmos y seminario de letras humanas y sepul-
tura de Reyes y casa de recogimiento y descanso

despues de los trabajos de el Gouierno. Fabricada
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por el muy alto y poderoso Rey y sefior nro. Don
Phillippe de Austria segundo de este nombre.
Compuesto por el Doctor Juan Alonso de Almela
medico, natural y vezino de Murcia dirigido a la
Real Magd. de el Rey Don Phillippe. D. D. A. Bi-
blioteca Nacional de Espaiia (Madrid), Ms. 1724.
Del texto se ha publicado un fragmento por G. DE
ANDRES, Documentos para la Historia del Mo-
nasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial,
t. VI, Madrid, Imprenta Sdenz, 1962, pp. 5-113;
la descripcion del Palacio ocupa las pp. 77-80.

2 J. DE HERRERA, Sumario y breve decla-
racion de los disefios y estampas de la Fabrica
de san Lorencio el Real del Escurial. Sacados a
luz por Iuan de Herrera Architecto General de
su Magestad, y Aposentador de su Real Palacio.
Con privilegio. En Madrid. Por la viuda de Alon-
so Gomez Impressor del Rey nuestro sefior, afio
de 1589 [ed. facsimil, Madrid (Tip. Artistica),
1954].

24 J. LHERMITE, Le passetemps de Jehan
Lhermite publié d’apres le manuscrit original édi-
té par E. Ouverleaux e J. Petit, vol. I, Amberes-
Gante-La Haya, 1890; vol. I, Amberes-Gante-La
Haya, 1896. Hay ed. facsimil, Ginebra, 1971, y
ed. en espanol El pasatiempos de Jehan Lhermi-
te. Memorias de un gentilhombre flamenco en la
corte de Felipe 11 y Felipe I11, estudio de J. SAENZ
DE MIERA, trad. de J. L. Checa Cremades, Ma-
drid, Doce Calles, Fundacién Carolina, 2005.

2 BUSTAMANTE GARCiA, op. cit. (nota §),
pp. 596-601 y 670-676.

26 Con todo, véase las galerias «borgofio-
nas» en la contribucién de K. De Jonge en este

volumen.
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LA DECORACION PICTORICA DEL ALCAZAR
DE MADRID DURANTE EL REINADO DE FELIPE IT"

Almudena Pérez de Tudela

SE HA CONSIDERADO A FELIPE [I' COMO UNO DE LOS COLECCIONISTAS mds impor-
tantes de su época. Sin embargo, su coleccion pictdrica y su distribucion entre sus
residencias continta siendo poco conocida. Existe documentacién de numerosos
envios de obras de arte a Felipe II, en fuentes italianas® que no se reflejan en los
inventarios que han llegado hasta nosotros. Muchos de sus palacios, como el de El
Escorial®, estaban decorados con pinturas no incluidas en las famosas «Entregas».
Por lo tanto, debemos recurrir a otras fuentes para reconstruir las colecciones y su
ubicacion.

Uno de los principales espacios para decorar era el Alcdzar madrilefio?,
ya que en €l se celebrardn las ceremonias mds importantes de la corte. Desde
1561 constituyd la principal residencia del monarca, sobre todo desde un punto
de vista burocratico y administrativo, siendo el palacio real mas oficial y visita-
do. Aparte de la decoracion con frescos y arquitectonica’, nos vamos a fijar en el
mobiliario y especialmente en las pinturas. En un principio, se pensé decorar al-
guna estancia con pinturas y nichos con los bustos de los emperadores romanos®,
que el rey acababa de recibir del cardenal Montepulciano, a la manera italiana,
aunque esta idea se desechd con el tiempo’, inclindindose mayoritariamente por
la pintura. En un primer momento, los cuadros estaban almacenados® hasta que
se fue decidiendo su colocacion por las diferentes estancias’. Es poco lo que co-
nocemos aun de como estaban alhajadas las diversas dependencias del Alcazar
con anterioridad a la remodelacién llevada a cabo por Felipe IV y al inventario
mas sistemdtico de 1636'°. También las estancias, condicionadas profundamen-
te por el ceremonial borgofidn, van cambiando de funcién conforme avanza el
reinado, siendo abundante la documentacién que conservamos sobre estas refor-
mas arquitectonicas.
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Durante buena parte del reinado el Alcdzar estuvo en obras y con conti-
nuos cambios supervisados por Felipe II''. A partir de 15682, con la muerte del
principe heredero y de la reina, se detecta otro gran momento de modificaciones
(fig. 1). Entre que el rey sale a su jornada andaluza y su nuevo matrimonio con Ana
de Austria, prosiguen las reformas.

Normalmente la fuente principal empleada por la historiografia para re-
construir la coleccion pictdrica albergada en el Alcazar en tiempos de Felipe 1T es
el inventario postrimero de 1598 publicado por Sanchez Cantén'. Aunque resulta
de enorme utilidad, s6lo recoge el cargo del guardajoyas, sin incluir otros oficios
de suma importancia como puede ser la tapiceria'®. Asi, muchas pinturas y dibujos
escapan de este elenco y tenemos que recurrir a otras fuentes, como los relatos de
viajeros o documentacion paralela, como veremos.

Existia una decoraciéon mds itinerante, como escritorios, camas, sillas, do-
seles, etc., que en ocasiones se iba trasladando por las diferentes residencias reales
con los aposentadores, o de cardcter estacional, como las esteras y guadamecies
que sustituian los tapices en invierno, y otras mas inamovibles como son las pintu-
ras de las que nos vamos a ocupar. Los tapices® resultaban especialmente versatiles
para disimular «atajos» o tabiques'® que modificaban los espacios arquitectonicos
para adaptarlos, por ejemplo, a una celebracion especial.

Aparte de los relatos de los viajeros, existen ambitos a los que éstos no
tenfan acceso, como la habitacion mds privada de Felipe II, donde el rey dormia,
en la que, en 1567, parece que pendian cuatro pinturas sobre tabla con historias
de Hércules'’, antepasado mitico de la Casa de Austria. Estas estaban cubiertas
por cortinas de tafetdn verde corredizas mediante anillas que, a la vez que las pro-
tegian, permitian mostrarlos segtin conviniese. Esta particularidad la conocemos
gracias a fuentes mds prosaicas y hasta el momento no tenidas en consideracion,
como pueden ser las cuentas de los carpinteros que enmarcan las pinturas y los
mercaderes de telas, cordoneros, cameros, etc., que les colocan las cortinas. Ya
adelantamos que ésta ha sido una de las fuentes principales para este trabajo. No
sabemos qué pinturas serian, pero si que debian tener un tamafio considerable, ya
que se compran setenta varas de lienzo para cubrirlas. Esta era una practica comtn
en otros palacios reales como El Pardo, donde se protegen con cortinas verdes los
retratos de la galeria en 1573'% y en dmbitos mds religiosos como la propia Capilla
del Alcazar®. En 1567 se tallan también siete marcos de madera de pino, poste-
riormente dorados, para «guarnecer unos lienzos de figuras para su magestad»?’,
sin que se especifiquen mds detalles como sucede en muchas ocasiones en estas
partidas. Por la proximidad de las fechas y la importancia que se les confiere,
se podian asociar con los siete lienzos de Tiziano que ve Juan de Mal Lara en el
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Fig. 1. Alonso Sanchez Coello, Retrato de las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina Micaela,
1568, Madrid, Monasterio de las Descalzas Reales. © Patrimonio Nacional.

Alcazar en 15662' y a los que dedica unos versos. Se trataria de los condenados
infernales, llamados por el poeta Prometeo y las hijas de Dédnae. Estos se colgaran
en el dormitorio oficial del rey, donde permaneceran durante todo su reinado.

La distribucién de las colecciones dentro del palacio tenia, en ocasiones,
un sentido programatico, para transmitir algunos conceptos fundamentales a los
visitantes, previos o complementarios a la audiencia con el rey propiamente di-
cha??. Otras veces parece que se van colocando de manera mds libre segun se van
recibiendo las pinturas. Como hemos visto, quiza esto se deba a que durante buena
parte del reinado de Felipe II, el Alcazar estuvo en construccion o remodelacion
conforme a las nuevas necesidades, en gran medida exigidas por la etiqueta, por
lo que vemos que muchas salas van cambiando de funcién a lo largo del tiempo o
cumplen una funcién provisional.

Felipe Il no era siempre un factotum y en muchas ocasiones se dejaba acon-
sejar por asesores cercanos en el campo artistico y en la decoracion de sus residen-
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cias. Para poner un ejemplo ilustrativo en 1576 Joaquin Hopperus?’ le anuncia que
han llegado unos mapas magnificamente iluminados que el rey puede destinar a
decorar alguna galeria del palacio para ejemplificar los amplios territorios bajo su
jurisdiccién y servir de ilustracion a los cortesanos?. Dado el incipiente estado de
la construccion de El Escorial en estos momentos, donde habra una galeria deco-
rada de esta manera afios después®, es muy probable que esta idea se materialice
en el Alcdzar donde al final de sus dias se describen piezas semejantes.

Durante los afios posteriores al regreso de Felipe II de Lisboa, son constan-
tes las intervenciones en cuadros que se enmarcan y cuelgan y existen numerosas
menciones en las cuentas de los carpinteros. Por ejemplo, en 1583 se compran a
un mercader flamenco trenzaderas blancas y negras para poner en unos cuadros
de pintura para colocarlos en la galeria de Su Majestad o se adereza un cuadro con
cuatro escuadras en la sala donde esta el retrato del rey don Sebastian de Portu-
gal®®. El afio siguiente se encarga a Fabrizio Castello una pintura de la fabrica escu-
rialense «para tener en las casas reales de palacio en Madrid donde se llevo»?’.

En el Gltimo decenio de la vida de Felipe II se detecta un esfuerzo conside-
rable en la ordenacion de sus colecciones dentro del Alcazar madrilefio. Traslada
un lienzo con la Batalla de Lisboa, que encargd anos antes al duque de Alba?®, en
plena campaiia militar, y lo enmarca de nuevo para ubicarlo en un lugar a la vista
de su palacio con un claro sentido propagandistico como podian tener los testeros
al fresco con episodios de las Azores y Terceras en la Galeria de la Reina de El
Escorial, hoy conocida como Galeria o Sala de Batallas. Las batallas estaban tam-
bién presentes en otras residencias como Valsain con episodios de la batalla de San
Quintin, que también se pintan en El Escorial. Desgraciadamente, esta pintura de
la toma de Lisboa no ha llegado hasta nosotros, pero se describen algunas entradas
similares en los inventarios del edificio ya de época de Felipe IV. También en estas
salas tenfan cabida vistas de ciudades flamencas que aparecen en otros palacios
como Valsain, El Pardo o El Escorial.

Venturino da Fabriano ya habla de la presencia en el Alcdzar de los con-
denados infernales de Tiziano en 1571%, encargados por Maria de Hungria para
su palacio de Binche y recibidos en herencia por Felipe II. Sin embargo, en 1587
se reubican en las bovedas (esto es, la planta baja o entresuelos de los aposentos y
galeria del rey) las pinturas de Tiziano*, en un total de hasta ocho lienzos, por lo
que cabe pensar en pinturas mitologicas que Felipe II poseia desde principe como
la Venus con Cupido sosteniéndole el espejo también del veneciano. Otros cua-
dros que se cuelgan en estos momentos®' son los de una serie de veintitrés retratos
flamencos y otra del Arca de Noé de mano de Bassano que ya estaba en 1587 en
manos del rey?2. Se describen pinturas semejantes en los inventarios posteriores
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del Alcdzar y se debe tener en cuenta que ya podrian estar aqui desde época de
Felipe II. Asimismo, de esta documentacion se desprende que el rey estaba abierto
a nuevos géneros pictoricos como podian ser el bodegon y la naturaleza muerta®
que tanta fortuna cosecharian la siguiente centuria.

Estas nuevas salas se completarian con mesas de jaspes y piedras duras
como la que regalé en 1585 el cardenal Alessandrino®* a Felipe II similar a las
que ya habian hecho llegar afios antes el cardenal Montepulciano, don Luis de
Toledo* o Marco Antonio Colonna®*. Aunque el embajador espafiol en Génova
pensaba que esta mesa iria destinada al Escorial, Felipe I la encuentra mas acorde
con el Alcdzar, un espacio donde tenian mayor cabida piezas de mobiliario mas
lujosas. Esta remodelacion de las colecciones seguramente es de la que Camillo
Borghese se hace eco en 1594%7 cuando alaba las galerias que recorre del Alcazar
y las pinturas que las decoran.

No obstante, aunque el rey sabia apreciar los regalos diplomaticos, no
siempre aceptaba sin mas todas las pinturas que llegaban a sus manos®®. Quiza el
caso mas significativo sea una serie de Bassano con los doce meses del afio con la
que le intenta obsequiar el duque de Florencia en 1592%, siendo intermediario el
conde de Chinchon y que el rey ni quiere ver. Los florentinos, habilisimos en estos
regalos para obtener favores politicos, los mantendrian en Madrid hasta que se
puedan presentar al duque de Lerma*, ya en el reinado de Felipe IIIL.

En el Alcazar, aparte de las zonas mds representativas ligadas al monarca,
también estaban colecciones menores que deben ser consideradas, como la reunida
por la reina Ana de Austria que hereda su hijo, y que estaba constituida mayo-
ritariamente por retratos familiares y pinturas religiosas. Ademas de galerias de
retratos como la de la Casa de Saboya que ve Cuelbis en 1599 o las descritas en el
inventario de 1600*', debian de existir otras mas intimas como la que poseia la in-
fanta Isabel Clara Eugenia junto a su oratorio. En gran medida la infanta seguird el
ejemplo materno y de otras mujeres de su familia*’. Isabel de Valois, quien aparte
de un libro con miniaturas de los reyes de Francia, que serd heredado por sus hijas,
dispondra de sus propios retratos familiares*, colgados a manera de galeria*, que
terminardn engrosando la colecciéon de su marido. También sabemos que tenia
otras pinturas religiosas como una Virgen, pintada por Joris Van der Straten®, en
la cabecera de la cama donde dormia.

Volviendo a la infanta, en 1591 visita la corte madrilefa su cufiado Carlo
Emanuele I de Saboya, casado en 1585 con su querida hermana, Catalina Micaela,
junto al pintor de cidmara de éstos, el flamenco Jan Kraeck, mas conocido como
Caracca, aportando varios retratos saboyanos. En un primer momento, sélo esta-
ban sus sobrinos mayores y su hermana*, pero posteriormente esta galeria se va

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



116 Almudena Pérez de Tudela
incrementando con otros personajes de su familia, como la princesa de Portugal®’,
su padre*® o un retrato de la propia Infanta®. Esta galeria, aunque tenia un inne-
gable valor dindstico, también cumplia una funcién mds intima recordando a la
infanta a sus seres queridos que estaban lejos o que ya habian desaparecido y serd
el germen de la que reuniria posteriormente en Bruselas®®. En la correspondencia’?
entre las hermanas ya separadas, menudean referencias a la evolucion fisica de los
hijos de la menor, de los que se envian retratos. Al igual que sucedia en otras fa-
mosas galerias de retratos contemporaneas, pensemos en El Pardo, se cubrian con
unas cortinas verdes con sus borlas. Por otra parte, las cuentas revelan que en la
camara de la infanta existia un retablo con una pintura mariana®> que también se
protegia con una cortina carmesi.

El principe heredero, futuro Felipe III, también tenia sus espacios dentro
del Alcazar con su decoracion especifica. En los afios en que la salud del padre
empezaba a flaquear, le sustituia frecuentemente en ceremonias como el lavatorio
de los pies a los pobres el Jueves Santo o la celebracion de la festividad de San An-
drés, patron de la Orden del Toisén. Aparte de un oratorio, sabemos que reunio
una discreta coleccion de pinturas®, en la que, en parte, se detecta una dependen-
cia de la coleccion paterna, ya que mandaba copiar, en pequefio tamano, algunas
obras importantes de la coleccion real como la Virgen del retablo de la Capilla
del Alcazar™, el retablo mayor de El Escorial, que hace Ribalta, o una imagen de
la Madonna de Mondovi*® que regala Catalina Micaela a su padre. Sin embargo,
hay otras piezas propiamente suyas que demuestran que fue educado para apreciar
las buenas pinturas, arte que cultivé. Prueba de ello es un cuadro que se enmarca
para él en 1597 de arlequines y volteadores que quiza podamos identificar con una
version en grande del dibujo de Lhermite.

Aunque estos espacios menores se alejan del ceremonial de las grandes
salas, en ellos se celebraban pequefias ceremonias, comedias, etc., y merecen que
nos hayamos detenido en llamar la atencion sobre ellos.

Aparte del inventario de 1598, la mejor fuente para conocer el Alcdzar de
fines del siglo XvI1 quizds sea la relacion de Cuelbis de 1599. Parece que esta visita
transcurre por las salas mds publicas del Alcazar hasta llegar a los apartamentos
privados de Felipe II durante sus ultimos afios. En la decoracion destacan los re-
tratos familiares y las series dinasticas de los diferentes reinos bajo la jurisdiccién
de Felipe II, lo que contribuia a insistir sobre su legitimidad*®. También estas salas
estarian decoradas con vistas de ciudades espafiolas y de otros reinos de la Monar-
quia Hispanica. En la relacion de Cuelbis, se enumeran especimenes naturalisticos
y pinturas como las de Arcimboldo®” (véanse figs. 2 y 3) llegados a las manos de
Felipe Il en 1580 a través de su embajador en el Sacro Imperio don Juan de Borja.
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Estas obras’® serian muy bien recibidas por el curioso monarca, quien agradeceria
el dibujo de dos hermanos que habian nacido unidos venido de Alemania®. Asi-
mismo, se hace referencia a pinturas famosas como el Matrimonio Arnolfini o la
caceria de Cranach que el rey hered6 de Maria de Hungria. Finalmente, describe
el tltimo aposento de Felipe II donde encuentra una serie de filésofos y hombres
ilustres.

Para conocer mejor la decoracion del Alcdzar madrilefio a finales del rei-
nado de Felipe II es muy interesante comparar la relaciéon de Cuelbis de 1599 con
otro inventario hasta ahora inédito en el que se describe mobiliario, incluido el
exo6tico que tanto llama la atencion de los viajeros, como sillas®® «de la yndia con
respaldo de madera laqueada de oro» similar a las escurialenses y gracias al cual
Felipe II afirmaba su dominio sobre posesiones ultramarinas.

Para que los cortesanos y el rey conociesen mejor sus territorios, en la pie-
za de la torre de la Sala Grande, hay mapas de Mercator de Europa, Alemania, una
descripcion del Escorial, parte de Francia con San Quintin, y de varias provincias
flamencas, y estados italianos, santuarios como el de Montserrat, una descripcion
de Aranjuez con su rio y ribera, el monasterio de El Escorial pintado al 6leo. Tam-
bién aparecen otros lienzos, como uno al temple de los lugares de la India, lienzos
con figuras de las Indias, etc.

Otra documentacién estaba a cargo del arquitecto Francisco de Mora,
como trazas®', mapas y cartas de marear, junto a la que se hace referencia a di-
versas pinturas como retratos familiares: uno de medio cuerpo hacia arriba de
Felipe I, otro de Ana de Austria, otro del rey don Sebastidn de Portugal, otro del
duque de Saboya armado con calzas blancas, veintitrés retratos de rodilla arriba
de diferentes mujeres; otros cuadros relacionados con El Bosco como un triptico
de los siete pecados mortales, asi como otro «de disparates»; pintura mitologica
como una Venus con Cupido y otro cuadro del mismo tema en que Cupido le sos-
tiene un espejo, que podemos identificar con el cuadro del mismo tema que tuvo el
rey desde principe, junto a una dama veneciana y varios especimenes naturalisticos
como peces, un ave de las Indias, pdjaros o un retrato de un negro con un bonete.

Sin embargo, la documentacién e inventarios sucesivos nos van dando
cuenta de como el Alcazar se va enriqueciendo con nuevos cuadros conforme a los
nuevos gustos ya en el reinado de Felipe IIT y, sobre todo, con Felipe IV y Carlos II.
Estos inventarios, especialmente el de 1636, ofrecen datos sobre algunas pinturas
fechadas® en el reinado de Felipe IT que podemos suponer que estaban colgadas en
el Alcdzar durante la segunda mitad del siglo xv1 y que nos ayudan a reconstruir
su coleccién pictorica que adornaba los espacios en los que tenian lugar los prin-
cipales acontecimientos del reinado.
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Apéndice

I. Diego Cuelbis, Tesoro Coreogridfico de las Esparias, 1599, copia de la Biblioteca Nacio-
nal de Espafia (BNE, Madrid), ms. 18.472

(fol. 38v) Aposentos del Rey y reina. En bajo al torno de la plaga y la tierra son las salas y
audiencias/ (fol. 39r) de todos los consejos/ cocina y cuevas.

En la galleria se ven tiendas de libros y otras mercaderias. A mano izquierda, mercaderes.

Sala primera larga, a la mano derecha ay las pinturas siguientes:

Ques un aposento del Rey o Palacio Aranjuez®® 7 leg[ua]s de Madrid, el/ (fol. 39v) palacio
real mas lindo y hermoso de toda Espafia y como dizen del mundo con unas huertas y ala-
medas muy vistosas y alegres

El Pardo dos leguas de Madrid, Palacio del Rey

El Puerto de Sta. Maria en Andalucia

Antonio Cabezon excelentissimo Maestro y organista, musico con el instrumento musico
Orgel®.

El palacio de Bruxelles en Flandes

Amsterdam en Flandes

Malines

Tres paxaros®: son de grandeza de una dguila con unas barbas largas como cabras que se
veen aun con sus plumas, dizen que antes de alg[un]os afios son vistos en Espafia, tienen la
cabeza de un mochuelo (noctua). No se han visto otros jamas semejantes en ninguna parte/
(fol. 40r) del mundo los quales assentados en el hospital de San Martin a Madrid en Espafia
despues tres dias son caydos en baxo de la tierra muertos

La ciudad de Lisboa en Portugal®®

La audiencia de Anversa en Flandes. Curia.

Los Portratos de los Principes Phelippe Segundo rey de Espafia, Don Carlos principe de
Espafia, de 22 afios de edad®’, lo qual murio en la prision.

Don Sebastiano Rey de Portugal del edad de XXIII afios®® con cota de malla, que murio en
la batalla de Africa

El Cardinal hermano bastardo del rey Felipe 2.°

Landgraffe de Hessen

Don Emanuel rey de Portugal®

Un gran maestro de Malta/ (fol. 40v) francese, orden de San Juan

Alonso V rey de Portugal™

Juan I rey de Portugal

Fernando rey de Portugal
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En baxo a mano izquierda:

En una chiqua tabula: el habito de las mugeres del reyno de Navarra: doncella, esposa,
mocga, muger, viuda y criada’.

Item otras dongellas de Pamplona con un hombre como han dangado delante del rey Felipe™
D. Piedro de Portugal

Una donna veneciana

Una hija del gran turco Soliman

Una cortesana, enamorada de Venetia

Alonso IV rey de Portugal

Don Denys rey de Portugal

Mendoca

Don Pedro Melendas” que ha conquistado las Indias con un hombre indiano teniendo un
javelin/ (fol. 41v) en la mano

A mano derecha

La batalla muy sangrienta y donde murieron muchos caballeros christianos de los Portu-
gueses en Africa quiriendo conquistar a la ciudad de Tunez, donde se perdié don Sebastiano
Rey de Portugal™

La Sicilia isla y la ciudad principal Siracusa feliciter expressa

Alonso XI Rey de Castilla y Leon

Fernando rey de Hungaria y archiduque de Austria hermano de Don Carlos V

Alonso primo que ha conquistado a quatro reynos en Espafia de los moros. Son pintados
quatro Reyes moros en baxo sus pies.

Una tabla grande donde estan pintadas antiguedades, las quales no supo el que mostro™/

(fol. 41v) A mano derecha en baxo, son pintadas las batallas y victorias que hubo el Em-
perador Don Carlos en Alemaiia de los principes protestantes, Electores Juan Federico” y
Landgravio de Hessen y la postrera la batalla de Mullberg quando los soldados espafioles
passaron el gran rio Elbe desnudos y con espadas en la boca y el rustico que mostré el passo
a los de a caballo.

Segunda Sala mds estrecha

Esta pintado esto:

La batalla famosa de San Quintin”” entre los espafioles y franceses que se gano en el afio de
N. Sefior [en blanco]

La ciudad de San Quintin y fortaleza renombrada in Veroneandis

Artois ganada por el poderoso Principe Don Felipe segundo rey de Espana, hijo del/ (fol. 42r)
Emperador Carlos en el aio MDLVII del mes de Agosto, dia XXIX dia

Chatelet en Flandes
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El portrato de su alteza el duque de Savoya Emanuel” que caso con la infanta de Espafia
donna [en blanco: Catalina] hija del Rey Felipe II donde tuvo siete hijos e hijas™, los quales
muchos tienen sus commendatorias y rentas de la cruce rubia y verde®’. Uno estd pintado
como un soldado alemanesco con un jabelino o piqua en la mano®!.

Otro en habito de un cardinal S.R.E.%

La ciudad de Gravelingue

Juanne 2. La Reyna

Ladislao rey de Hongaria

Ferdinandus I

Alonso primo que tiene un naso grande®’

Alonso 2

Fernando 2

Federico rey

Don Carlos V emperador y Rey de Espaia

Don Carlos IIT

La Reyna Margerita/

(fol. 42v) La sala grande®. A la mano izquierda:

La ciudad de Roma

El puerto de Malacca en las Indias ciudad muy grande y fuerte al rey de Espafia. Paresce ser
invencible porque tiene solamente una entrada

Sevilla-Cordova®

Granada-Toledo

Xerez de la Frontera

Antequera-Burgos

Genua-Segovia

A mano derecha:

Escurial de San Lor[enz]®

Milano y su puente o aguaducto

La entrada de exercito castellano en el reyno de Portugal siendo general Don Antonio de Tole-
do, duque de Alba capitan famoso de Carlos V emperador y la batalla y presa deste reyno®”
Aqui un otra vez el retrato de las batallas y victorias que hubo don/ (fol. 43r) Carlos empe-
rador de Alemafa con los nombres de los mas principales capitanes del campo y maestros
de ambas partes

A mano derecha:
Valencia-Zaragoza
Lerida-Barcelona

Segovia con Puente Hercules
Meéxico en las Indias
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Una pictura que fue hecha en la insula China misma. La isla retratada su artificio grande
con los muros que tiene. El fundamento es dorado

Una tabula de diferentes partes, retrato de todo genero de pajaros que alli se veen. Enfrente
ay otra. Son los retratos de los hombres de aquella misma isla, tienen calvicio todos, ojos
chiquos y bocas y beven de las botas, son grandissimos borrachos

El retrato del Coquo y Puicierba®®

El retrato del Coquo tiene una caldera por sombrero y el cordoverim es un trevedes.
Freypucsch

Las manos una cazuela de las cucharas/ (fol. 43v) I6ffellfuttne(?) fuera que parescian ser
dedos de la mano

El Puicierba tuvo por el cuerpo una pipe y una taga rubia por las nariges

Isla Helend® ubi se reficiunt ex India venientes

En la Sala grande es pintado el triumpho de Don Carlos V emperador quando fue coronado

en Roma cavalgando y toviendo en la mano derecha un ramo de un laurel

Quarta Sala no harto grande cerca de aquel. Junto a la ventana a mano derecha ocho muy
artificiosas invenciones y picturas: los quatro elementos y los tiempos quatro del afio sazo-
nes (1) Estaciones.

El fuego que tiene en la cabega carbones ardientes o rasos. El naso (lenruryssny) y la cara toda de
Silice, los ojos un pedazo de la candela, la frente (Eru veatchitocderin) y la barba (lint 6gllampe)/
(fol. 44r) El aire. La cabeca era de todo genero de paxaros. El cuerpo un Pavon. Las narices un
gallo de India y la boca un gallo y gallina encima. El agua. La cabeca pesces o pescados. Las na-
rices (Eru oplattrisorus?). La barba sugollen (i. enserta algunas palabras alemanas para explicar
algunas espaiiolas). La tierra muchas bestias y al torno de la cabeca serpientes como una corona.
El cuerpo es de un leon. Las narices un cordero. La cabega ciervo y conejos™.

Invierno: mucha lefa

Verano: muchas diferentes flores

Estio: muchas frutas

Autonno: ubas, manganas y peras

Arriba en la sala ay quatro retratos muy lindos. Tormenta Virgiliana. 1.° Titius et Vultur; 2.°
Atlas portans mortem; 3.° Tantalus qui ponca fugaria captat; 4.° Sitiens Icarus®

La sella de la isla China

(fol. 44v) Es un scabello baxo pintado: agora estd cubierto de una tapice de seda tiene
quatro pies

En baxo a la tierra®:

Ay seis mesas o tabulas de Jaspis muy fino, son de grandisimo artificio y inestimable valor,
ornadas de piedras preciosas la mas grande mesa ha enviado por dono al rey de Espaiia Fe-
lippe el cardenal Alexandrino. Fue estimada de ochienta mill ducados 6 cient mill ducados.
Es aderecada de las piedras siguientes, de jaspis splendiente y polido como un espejo, piedra
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azul, hyacinttus, amatista, corall, carderinas, margaritas, granadas, porphidum, agathas,
chrysolites, cassadonias, smeralda.

Poco arriba en la salle chiqua a mano derecha:

una imagen donde un mogo y doncella juntan las manos como/ (fol. 45) se prometiesen del
futuro casamiento, ay mucho escrito y tambien esto: Promittas facito quid promittere ladit
Pollicitis dives quilibet esse potest®

Un retrato hecho en Alemaifia por el famoso pintor llamado Lucas Maler artificiossisimo. Es
la ciudad de Torgau y como el Electore D. Juan Federico duque de Saxonia y Don Carlos
Emperador Quinto deste nombre son en la caga tirando con arbalestras a los ciervos y fieras
cerca de la bosque de Torgau’ (I. Desch Ebrurch frannery Tiuma auf gutt alttefenuchfurch
abgamaslat sbrasnude wit dan ambrustris laund dut von adrell virt altruy grauvonis urttmur-
ny). Primero esta el Emperador y al travers o arriere un caballero todesco con una barba rubia
oscura (gelbun bartt), pues al lado del Emperador el electore de Saxonia retratado al vivo
Dos hijos de Saboya

Dos infantes de Espafia, del rey Felippe segundo; la Duquesa de Savoya®/ (fol. 45v) y la
infanta Isabella muger del archiduque de austria Don Alberto®

un infante de Savoya sobre un colchon o almoada®”

La sala donde estuvo ordinariamente el rey don Felipe 2.° siendo ya viejo y muy enfermo:
Aqui ay camas de plata fina y lechos con pabillones y gardines bordados de oro y perlas
finas®®, que truxo e llevé consigo el rey a Barcelona quando se caso con donna Margarita
de Austria. Junto estd una capilla muy chiqua donde el Rey muerto Don Felippe segundo
cada dia oyo la missa®

Alto destapossenta son los retratos de los mas ilustres varones famosos y sabios!® como
Aristote[les], Cicero[n], Cardinales y obispos, Frayles, Attila rey, Muleasses rey de Tunez,

Scanderbeius!®, Christophorus Colombo y Fernando Magallanes/ (fol. 46r) guardajoyas'®

II. AGP, Administrativa, leg. 919

Cosas extraordinarias questaban en la pieza de la torre

A fol. 24 de un quaderno del dho. Inv.° esta una partida de una caxuela quadrada de oja de
lata de hechura de un ladrillo tassada en 5.579 mrs. la qual no rescivio el dho. hernando
despexo y contra P[helip]e de Venavides se saca cargo

Idem un escriptorillo de Alemania cuvierto de cuero negro de media vara de largo y una
tercia de Alto tassada en 6 ducados que ansimismo se saca cargo al dho. Venavides que de

cuenta dello

Descriptiones tracas disignios y otras cosas
A fol. 4 del dho. g[uadern]o esta una partida de quatro vidrios para velas altas tassadas a
quatro rrs. cada una que no rescivio el dho. hernando despexo y a de dar q[uen]ta dellos
fra[ncis].© de mora'® a cuio cargo estavan
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Idem quatro ollas de Bidrio grandes que anssi a de dar g[uen]ta dellas el dho. fra[ncis].« de
mora tassadas a quatro rrs. cada una

Idem dos ollas de Bidrio pequeias lissas tassadas a dos rrs. que ansimismo a de dar q[uen]
ta el dho. fra[ncis].« de mora

Idem siete Bidrios para lamparas tassados a rreal que ansimismo a de dar g[uen]ta el dho.
mora

Idem tres Bidrios para Ramilletes tass[a]dos a Dos rrs. cada una que ansimismo a de dar
q[uen]ta el dho. francisco de Mora

Idem un estuche con compases tassados en doze ducados q[ue] anssimismo a de dar q[uen]
ta el dho. Mora

Idem a fol. 50 una calderilla de Bidrio con una cuchara de lo mismo tassada en dos rrs. que
a de dar qg[uen]ta el dho. mora

Idem una carta de marcar q[ue] no esta tassada que a de dar q[uen]ta el dho. mora

Idem una caxa a manera de escrivania con un compas de azero tassada en tres ducados que
a de dar qg[uen]ta el dho. fra[ncis].« de mora

Idem una caxuela de madera con un compas de Hierro tassada en doze rrs.que a de dar
q[uen]ta ansimismo el dho. Mora

Idem un liengo de la fabrica de s[an]t Lorenzo de Pintura tassado en 300 rrs. que dizen esta

104

colgado en el Palacio de Madrid que a de dar q[uen]ta el dho. fra[ncis]. de Mora

Catres y sobremesas de cuero

A fol. 148 del dho. inventario esta una partida de quatro catres viexos de la yndia en que
dize que estan tassados a doscientos rrs. cada uno de los quales no se carga Hernando des-
pexo sino tan solam[en]te de dos dellos y por ser viexos se vendieron a cient rrs. cada uno
q[ue] le van cargados en el gen[er].° de la almoneda'® a p.> 106 en partida de 6.800 mrs y
por los dos restantes se saca cargo a q[uen]ta P[helip]e de Venavides y se tassan al mismo
precio de los vendidos q[ue] son a cient rrs. cada uno (...)

Cossas que se cargan a fra[ncis].« de mora tocantes a su offlici].°:

A fol. 3 del quaderno del ynv.° esta una plarti]da de un Retrato de la rrodilla arriva del Rey
nuestro s[efi]or que este en el cielo'” tassado en seis d[ucad]os que a de dar quenta fra[ncis].
« de mora

Idem a de dar quenta el dho. ffrancisco de mora de otro Retrato de m[edi]o cuerpo de la
Mag.¢ de la Reyna D.* Ana Nuestra s[efior]a tassado en diez d[ucad]os

Idem a de dar q[uen]ta el dho. fra[ncis].> de Mora de otro Retrato de la rodilla arriva del
Rey D. Sev|asti]an [de Portugal] tassado en doze d[ucad]os

Idem otro Retrato del Duque de Saboya armado con calgas blancas tassado en catorze
d[ucad]os

Idem veinte y tres Retratos de lienzo al olio de la rodilla arriva de dibersas mugeres'"” tass[a]
dos uno con otro a doze d[ucad]os

Idem un Retablo!'®® grande con dos puertas que cerradas cubren la tabla de enmedio que
llaman de la frissa con los siete pecados mortales tassado en quin[ient]os d[ucad]os
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Idem una Pintura en lienzo al olio de Venus con Cupido tassado en 600 rrs.

A fol. 4 un Retrato de una dama Beneciana de la Rodilla arriva tassada en Diez y seis
d[ucad]os

Idem otra Pintura de Cupido y Benus q[ue] le esta tiniendo el espexo!® tassada en veinte
d[ucad]os

Idem otro Retrato de una Abe de las yndias tassado en ocho rrs.

Idem un lienzo al olio tassado en quatro d[usad].® con diversos retratos de pescados

A fol. 4 del quaderno del dho. ynv.° esta una partida de un lienzo pequefio al olio con unos
arboles y unos paxaros tassado en doze rrs. de que a de dar quenta Phelipe de venavides
Idem a de dar q[uen]ta el dho. Phelipe de Venavides de un retrato del Pecho arriva de un
negro con Bonete tassado en seis d[ucad]os

Idem un quadro Pequefio sobre tabla pintado de disparates tassado en 50 rrs.

(...) [Son bienes de los inventarios de Felipe Il y Ana de Austria, 1621]

A fol. 21 del dho. ynventario de un quaderno aparte esta una partida de dos Bufetes gran-
des de terca de colores el campo dellos tassados en seiscientos rrs. que estavan a cargo de
fra[ncis].© de mora que los dio en su ynven.° los quales no rescivio el dho. hernando des-
pexo y a la margen dize entregolo a votto (...)

Idem a fol. 21 un Bufete de nogal de los orden[ari]os tassado en 6 d[ucad]os que a se dar
q[uen]ta del fra[ncis].< de mora que estava a su cargo

Idem una silla de respaldo de madera de la yndia laqueada de oro tassada en doze rrs. que
a de dar q[uen]ta della fra[ncis].©> de Mora que estava a su cargo

Idem un taburetico de madera tassado en dos d[ucad]os que a de dar q[uen]ta fra[ncis].«
de mora que estava a su cargo

Idem dos sillas de nogal con asientos y respaldares tassados en seis d[ucad]os g[ue] ansimis-
mo a de dar g[uen]ta el dho. fra[ncis].« de mora

Idem una silletica de madera de la yndia tassada en veinte y quatro rrs. de que a de dar
qluen]ta el dho. fra[ncis].« de Mora

A fol. 22 dos vancos para scriptorios tassados en quatro rrs. que a de dar quenta dellos el
dho. fra[ncis].« de Mora

Idem dos caxones de madera de pino con sus ataxos dentro tassados cada uno a doze rrs.

de que a de dar quenta el dho. fra[ncis].* de mora

Discriptiones cartas plantas y mapas*'® que estan en la pieza de la torre de la sala grande
A fol. 29 del dho. inven.® en un quaderno aparte del cargo de fra[ncis].« de mora esta una
par|[ti].% de una carta de la Europa de Gerardo mercato en papel de estampa colorida puesta
sobre lienco q[ue] se saca cargo della a fra[ncis].© de mora para q[ue] muestre el recaudo,
tassada en quarenta rrs.

Idem se le carga otra carta de discreption de Alemania tassada en seis rrs.

Idem se le carga otra description del sitio y termino del escurial tassada en sessenta rrs.
Idem se le carga Description de parte de francia con San Quintan'!'! tassada en veinte rrs.
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Idem se le carga al dho. francisco de mora Descrip[ti].>* del condado de Artoy tassada en
6 rrs.

(fol. 113r)

A fol. 29 del dho. Ynventario se le carga al dho. fra[ncis].« de Mora Description del Con-
dado de Namur tassada en veinte rrs.

Idem se le carga al dho. frangisco de Mora Description del condado de Henao tassada en
veinte rrs.

Idem se le carga Description general destos estados baxos de flandes con parte de ynglaterra
y frangia tassada en doze rrs.

Idem se le cargan Discription del condado de Lucimbur [Luxemburgo] tassada en ocho rrs.
Idem se le carga Description de un fuerte y muelle tassada en ocho rrs.

Idem se le carga Description del Ducado de Lorena tassada en seis rreales

Idem se le cargan Description de las Yslas de Gelanda tassada en seis rreales

Idem se le carga Description de las yslas de olanda tassado en otros seis rrs.

Idem se le carga Discription de una plar]te de Africa tassada en doze rrs.

Idem se le carga Description del condado de Gueldres tassada en doze rrs.

A fol. 30 del dicho Inventario se le carga al dho. [tachado: Phelipe de Venavides] fran.« de
Mora Discription de frislandia tassada en doze rrs.

Idem se le carga al dho. fra[ncis].« de Mora, Discrip[ti].>* de parte de Italia y del Piamonte
tassada en treinta rrs.

Idem se le carga discrip[ti].>* de las sierras de nuestra S.* de Montserrat con el monast[eri]
o tassada en doze rrs.

Idem se le carga Descrip|[ti].>" de Aranjuez''? con su Rio y rivera tassada en dos d[ucad]os
Idem se le carga Discrip[ti].>* de los Paises de esguicaros tassada en ocho reales

Idem se le carga Descripcion de una p[ar]te de Ytalia que confina con los cantones tass[a].
4 en ocho rrs.

Idem se le carga Description del Ducado de Milan con parte de sus circunvezinos tass[a].
4 en dos ducados

Idem se le cargan Description del Ducado de Milan tassada en dos d[ucad]os

Idem se le carga Discription de la ciudad de Milan y sitio de su castillo tassado en doze rrs.
Idem se le carga Description de la Ciudad de Milan y lugares de su Arcobispado tassada
en doze reales

Idem se le carga Description de Alexandria de la Palla tassada en seis Reales

Idem se le carga Description de Novara y su tierra tassada en seis rrs.

Idem se le carga Descrip[ti].” de Cremona y su tierra tassada en quatro reales

Idem se le carga Description de la Ciudad de Cremona en forma grande tassada en ocho rrs.
Idem se le carga Discreption de Canovia y su lago tassada en ocho rrs.

Idem se le carga Discrip[ti].”" del castillo de milan tassada en seis rrs.

A fol. 31 del dho. Inven.® Perfil del fosso del dho. castillo q[ue] se le saca cargo tassado en
dos rrs.

Idem se le carga Planta de Novara con su castillo y torreones de mano en papel tassada en
quatro rrs.

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



126 Almudena Pérez de Tudela

Idem se le carga Discription del monast[eri]o de sant Lorenzo de pinzel al olio tassada en
ocho ducados

Idem se le cargan dos papeles largos arrollados de una tercia de ancho con designios de
guerras de Romanos tassados en seis rrs.

Idem se le cargan las Tracas de Alcazar de Toledo q[ue] no se apreciaron

Idem se le carga un cofre tumbado barreado largo descubierto en que ay los papeles siguien-
tes tassado en seis reales

Una carta en Pergamino tassada en dos d[ucad]os ques de la costa de la yndia Maluco y
china n.’ 8

Idem se le carga otra carta de mano de Samatia n.° 12 tassada en doze rrs.

Idem otra carta de mano de la Etiopia y cavo de buena esperanca n.° 19 tassada en ocho rrs.
Idem se le carga otra carta de marear n.° 24 universal flec]ha por luis xiorxe [Luis Jorge de
Barbuda''?] tass.[a]%* en treinta rrs.

Idem se le carga Discrip[ti].>* de la ysla de Cerdefia de mano n.° 27 tass.[a]® en doze reales
Idem un papel de seis varas y media de largo discreption de la costa puertos y lugares de
Vizcaya tassada en doze rrs. n.° 31

Idem se le cargan Description del R[ey]no de Napoles n.° 29 tassada en ocho rrs.

Idem se le cargan Descrip|[ti].”" del Ducado de Bravante n.° 30 tassado en ocho rrs.

Idem se le carga Description de la fresneda n.° 32 tassada en dos d[ucad]os

Idem se le cargan Description de la villa y termino del escurial y de la dehessa de la Herreria
n.° 33 tassada en doze rrs.

(fol. 114r)

A fol. 32 del dho. Inventario se le cargan al dicho francisco de mora, planta del contorno de
la Ciu[da]d de Milan con su castillo tassada en ocho rrs.

Idem se le carga Designio de la ciu[da]d de coma [Como] en Milan tassada en seis rrs.
Idem se le cargo otro designio de la Ciu[ad]d de Cremona en Milan tassada en seis rrs.
Idem se le carga Pla[n]ta de la Ciu[ad]d de Lori en Milan tassada en seis rrs.

Idem se le carga otra planta de la Ciu[da]d de Novara tassada en seis Reales

Idem se le carga otra Planta de la v[ill]a de Tortona tassada en seis rrs.

Idem otra planta de Alexandria de la Palla tassada en seis rrs.

Idem se le carga al dho. mora Description del Reyno de Sigilia tassada en treinta rrs. como
esta

Idem se le carga Designio de la Guerra de Granada quando la revelion de los moros tassada
en seis rrs.

Idem se le carga Description de una parte de Africa con el estrecho de Gibraltar tass.[a]®
en seis rrs. digo en ocho rrs.

Idem se le carga disegno de la Ysla de la madera n.° 20 tassado en seis rrs.

Idem se le carga Planta de la Ciudad de Roma tassada en quatro rrs. n.° 38

Idem se le carga una carta de Alemania y ungria tassada en ocho rrs.

Idem se le carga un lienco al temple de los lugares de la Yndia tassado en oxho rrs. n.° 40

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



LA DECORACION PICTORICA DEL ALCAZAR DE MADRID... 127

Idem se le carga Europa y parte de la Gregia n.° 31 tassada en doze rrs.

Idem una Roma moderna ympressa n.° 41 tassada en quatro rrs.

Idem se le carga Discreption del Rio Zinga y lugares de su distrito n.° 42 tassada en un
rreal

A fol. 33 del dho. invent.” se le cargan al dho. francisco de mora un papel destampa colorida
Description de la Ciu[da]d de Venecia tassada en ocho rrs.

Idem se le carga Description de los estados de flandes n.° 34 tassada en doze rrs.

Idem se le carga un papel de mano description de parte de francia n.° 35 tassada en diez y
seis rrs. y hasta aqui lo que esta dentro del dho. cofre.

Idem se le carga al dicho francisco de Mora un cofre largo y angosto barreado cuvierto de
vaqueta forrado en lienco en que ay los papeles sig[uien].* tassado en dos ducados:

Idem se le carga Descrip|[ti].”" de p[ar].® de la Francia y Puertos de Ynglaterra con la canal
del mar Bretanico n.® 13 tass.da en diez y seis rrs.

Idem se le carga descrip[ti]." de olanda y Gelanda n.° 36 tassada en quatro ducados

Idem se le carga descrip[ti]." de parte de frangia y de los estados de flandes con parte de la
canal entre ynglaterra y frangia n.° 37 tassada en diez y seis rrs.

Idem se le carga descrip][ti].”" de las Philipinas Yndia de Portugal y confines de Africa n.° 38
tassada en seis d[ucad]os

Idem se le carga Genealogia de la cassa de Austria en un gran papel n.° 39 tassada en
cinq[uen]ta rrs.

Idem se le cargan al dho. fra[ncis].® de Mora un papel''* con tres Retratos dos del empe-
rador y uno de la R[ey]na Maria de medio cuerpo, y otro papel de un retrato entero del
emperador con el Turco aprissionado y otro papel con otro retrato de la R[ey]na Leonor
entero, y otro papel con otro retrato entero del Rey nro. s.° y otro papel con otro retrato
entero de la Emperatriz D.* Ysavel nra. sefiora y otro papel con otro retrato entero del
emper[ad]or nro. s.°" y otro papel con una tarxeta, y otro retrato de medio cuerpo del
emper[ad]or nuestro sefior y debaxo otro de la emperatriz D.* Ysavel nra. sra., y otro
retrato de medio cuerpo de la misma emperatriz todos de azul claro obscuro y de dibujo
que se hizieron para hazer por ellos los Retratos entero de bulto q[ue] se hiz[ierJon de
marmol y bronze que estan en las bovedas del ¢ierco, tassado todo lo conthenido en esta
partida en ¢inquenta rrs.

Idem se le cargan ocho papeles de la yndia de pinturas de yndios paxaros y animales de
colores tass[a]do en quatro d[ucad]os

Idem se le carga Descrip[ti].>* del Reyno de Napoles n.° 40 tassado en dos d[ucad]os

Idem se le carga designio de la Ciu[da]. de Milan con su castillo tassado en quatro d[ucad]os
Idem se le carga otro disigno de la misma ciudad con su castillo no tan acavado tassada en
dos d[ucad]os

A fol. 34 del dho. inventario se le carga al dho. fra[ncis].« de Mora Planta de la Ciudad de
Pavia tassada en dos ducados

Idem se le carga Description de la ysla de sicilia n.° 25 tassada en dos d[ucad]os

fol. 115
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A fol. 34 del dho. ynven.° se le cargan al dho. francisco de Mora Designio de una costa de

Persia y nueva poblacion en ella tassada en doze rrs. n.° 43

Idem se le carga un Patron de dibujo en papel de mano de un repostero con las armas rrs.

de su M.'no es de valor

Idem se le carga un lienco grande pintado con muchas figuras de hombres y personaxes de

las yndias tassado en dos d[ucad]os

Idem se le carga Disignios de han jaquelet sanct quintin Greguelingas tassados en ocho rrs.

Idem se le carga description del Puerto de Vayona en Galicia n.° 4 tassado en doze rrs.

Idem se le cargan Plasenzia en papel de mano tassado en doze rrs. n.° 3

Idem se le carga una estampa en rasso amarillo description de escogia y otra en papel de

estampa todo junto tassado en quatro d[ucad]os

Idem se le carga Designio de una lampara grande de Belem tassado en quatro rrs.

Idem se le carga dos ciudades de flandes y otras partes n.° 7 tassada en diez y seis Reales

Idem se le carga un papel de la costa de la ysla de S.t Miguel tassado en doze rrs.

Idem se le carga description de la cassa de nra. sra. de Cobadonga en Asturias tassado en

doze rrs.

Idem se le carga description de la Calabria n.° 8 tassada en diez y seis rrs.

Idem se le carga un retrato de la caveca sola del Rey Don Alonso el savio''s tass.[a]* en

seis rrs.

Idem se le carga quatro pergaminos con ocho Retratos de mugeres flamencas de diferentes

trages tassados en dos ducados

Hasta aqui los papeles que estan en el dho. cofre.

“ Este trabajo se ha desarrollado al amparo
de los proyectos de investigacion I+D del Minis-
terio de Ciencia e Innovacién ref. HUM2006-
09833 HIS y HAR2009-12963-C03-03, desarro-
llados en la Fundacién Carlos de Amberes.

! Véase el catdlogo Felipe 1. Un principe
del Renacimiento, Museo del Prado, Madrid,
1998, y su bibliografia.

2 Por ejemplo, un San Jerénimo penitente de
Tiziano que el Calabrés informa al rey que tenia
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Romano con una escena de cénsules que envia
Vespasiano Gonzaga en 1577, tras pasar varios
afios en Espafia, para que Felipe II lo traslade a
pintura mural, véase A. BUSTAMANTE, «Datos so-
bre el gusto espafiol del siglo xvi», Archivo Espa-
7ol de Arte, 271 (1995), pp. 305-306.

3 Véase el texto de Agustin Bustamante en
este volumen y A. PEREZ DE TUDELA, «Sobre pin-
tura y pintores en El Escorial en el siglo xvi», en
El Monasterio del Escorial y la Pintura, Actas
del Simposium, Madrid, Instituto Escurialense
de Investigaciones Historicas y Artisticas, 2001,
pp. 467-489.

4 V. GErarD PoweLL, De Castillo a Pala-
cio. El Alcazar de Madrid en el siglo xvi, Madrid,
Xarait, 1984, y V. GERARD POWELL, «La deco-
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racion del Alcdzar de Madrid y el ceremonial en
tiempos de Felipe II», en Felipe II y el Arte de
su tiempo, Madrid, Fundacion Argentaria, 1998,
pp. 331-341. Sobre la arquitectura de este edi-
ficio y su relacion con el ceremonial borgofién,
nos remitimos al trabajo de Krista De Jonge en
este volumen.

5 Remitimos a J. M. BAarBErTo, El Alcdzar
de Madrid, Madrid, COAM, 1992, y su biblio-
grafia. Felipe II estaba muy preocupado por
que elementos como ventanas no rozasen estos
frescos y son constantes las alusiones en la do-
cumentacion a protecciones, por ejemplo, cuenta
de Juan de Lassa, 7 de marzo de 1571, Archivo
General de Simancas (AGS), Contaduria Mayor
de Cuentas (CMC), 1.*

¢ AGS, Casas y Sitios Reales (CSR),
legs. 247/1, fols. 36 y 248, fol. 78, Madrid, 20 de
julio de 1562, con las instrucciones que manda

época, leg. 908.

el rey para las obras: «veer si la galeria pringipal
Alta de la torre vaona se hara cerrada; parece que
sea gerrada y que se hagan nichos de ambas par-
tes para poner los emperadores si no pareciesse a
su magd. hazer en la torre que ha de estar al cabo
desta galeria una muy buena quadra para poner
los emperadores en ella y hanse de acordar bien
las ventanas destas galerias alta y baxa tanto por
la parte de fuera como la del jardin; hase de ver
si esta galeria se ensanchara tomando un arco del
corredor; y si ensanchandose y dandole la altura
necess|ari].? al Respecto de la anchura quedara en
lo alto placa conveniente para hazer otra galeria
porque haviendola se ha de hazer para servlici]
0 y tener pinturas/parecio que en lo alto sea ga-
leria gerrada y en lo baxo corredor abierto y que
para dar a esto anchura conviniente se debe to-
mar el primer arco del corredor que agora esta
hecho...». Véase J. J. RivEra BLANCO, Juan Bau-
tista de Toledo vy Felipe II: la implantacion del
clasicismo en Espana, Valladolid, Universidad de
Valladolid, 1984, p. 218.

7 La magnifica coleccion escultdrica de
Felipe II, trasladada el 14 de mayo de 1561 al
Guardajoyas [Archivo General de Palacio (AGP),

Administrativa, Maestro de Cdmara, leg. 6724],
se guardo en los sotanos del Alcdzar: «A alonso
montero ciento y sesenta ¢ dos Reales por pasar
las figuras de marmol de los emperadores que es-
taban en las casas donde solia vivir dona leonor
[Mascarefias| y ponellas en una boveda grande
del dicho alcagar», 31 de diciembre de 1574,
AGS, CMC, 1.* época, leg. 1015, fol. 61. Para
la llegada de estas series de Roma, véase A. Pg-
REZ DE TUDELA, «El papel de los embajadores en
Roma como agentes artisticos de Felipe II: don
Luis de Requesens y don Juan de Zuiiga», en
C. HErNANDO (ed.), sRoma espariola?. Esparia
y el crisol de la cultura europea en la Edad mo-
derna (Academia de Espafia en Roma, 8-12 de
mayo de 2007), Madrid, SEACEX, 2007, vol. I,
pp- 391-392, con bibliografia.

8 Libranza de 5 reales a Miguel de Zamora,
28 de abril de 1562, «por un tirador que hizo y
asento en la puerta de la boveda de las pinturas»,
AGS, CMC, 1. época, leg. 1238.

A veces el propio rey se equivocaba cuan-
do decidia la manipulacién de estas pinturas,
como cuando un retablo de ocho pies y medio
de ancho por doce de largo no cabe por tres pies
ni donde decia Felipe II, ni en la Galeria del Cier-
zo. Tras medir todas las puertas del Alcazar, pasa
por la sala y cuadra donde el rey come en pu-
blico, por las puertas de la Sala Grande y de la
cuadra junto a la galeria nueva. No se opta por
dejarlo en la Sala Dorada, porque entra gente y
lo podrian estropear. Alli queda depositado hasta
el regreso del rey, Andrés de Ribera a Pedro de
Hoyo (El Bosque), Madrid, 29 de agosto, AGS,
CSR, leg. 247/1, fol. 248.

10°G. MARTINEZ LEIVA y A. RODRIGUEZ
REBOLLO (eds.), Quadros [sic] y otras cosas que
tienen [sic| su magestad Felipe IV en este Alcd-
zar de Madrid: ano de 1636, Madrid, Funda-
ciéon Universitaria Espafiola, 2007 (en adelante
Inv.” 1636).

" Hieronimo Negri al duque de Mantua,
Madrid, 9 de mayo de 1564, Archivio di Stato

di Mantova, busta 592, informa que mientras el
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resto de la familia real se encuentra en Aranjuez:
«8. Mta. 6 ¢ venuta hora o sta in punto di venire
a Madprid, dove si crede, che stara pochiss[im].” e
senza lasciarsi vedere, dicendossi che non viene
ad altro effetto, che per vedere certa fabrica che
si fa in palazzo, et nelli suoi appartamenti medes-
simi; et anco per far gli allogiamenti in Palazzo,
percioche havendovi da stare i Principi Sereniss.!
[Rodolfo y Ernesto de Austria] ¢ bisogno far di
molti provisioni, et ancho fare che alcuni, che
hanno stanza nel detto Palazzo se ne vadino, onde
dicono, che S. Mta. vole esser quella essa, che dia
ordine a tutto questo essendo pin intendente di
qual ci sia (dico della proffessione, in accomodar’
ogn’uno garbatissimamente)».

12 Leonardo Antonio di Nobili a Cosimo 1,
Madrid, 5 de julio de 1568, Archivio di Stato de
Florencia, (ASFi), Mediceo del Principato, filza
4902, fol. 52, se rumoreaba que estos dias la cor-
te se trasladaria a Valladolid o Toledo «perche S.
M.ta vuol far alzar questo palazzo per aggiunger-
li habitazioni».

13 F. J. SANcHEZ CANTON (ed.), Inventarios
Reales. Bienes Muebles que pertenecieron a Felipe
I1, Archivo Documental Espafiol, I y II, Madrid,
Real Academia de la Historia, 1956-1959. Cuan-
do muere Ana de Austria, aparte de cambiarse el
lugar del Guardajoyas, se cuelgan las imagenes y
retratos alli para inventariarlos y tasarlos, AGP,
Adm., leg. 902.

* G. DELMARCEL, «Le roi Philippe II
d’Espagne et la tapisserie. Linventaire de
Madrid de 1598», Gazette des Beaux-Arts,
vol. CXXXIXV (octubre de 1999), pp. 153-178.

15 Por ejemplo, el 6 de diciembre de 1570, se
pagan 5.822 maravedies a Juan Anton cerrajero
por diez y seis varas de hierro delgadas para colgar
tapices en el aposento de la nueva reina, Ana de
Austria, que tuvieron sesenta y ocho varas y media
que se sustentaban por veinte y cinco botones de
hierro de cabeza limados y veinte sin cabeza para
las esquinas, AGS, CMC, 1.% época, leg. 908.

16 También, casi todos los aposentos pala-

ciegos posefan canceles.

Almudena Pérez de Tudela

17 AGP, Adm., Cuentas Particulares (CP),
leg. 5219 (cameros), exp. 5, cuenta de Luis de
Ledn del afio pasado de 1567, para servicio de
S. M.: «mas hizo quatro cortinas de tafetan ver-
de para quatro figuras de hercules que su mt.
tiene en su camara» con sortijas de laton. En
leg. 5247, caja 1, «Quenta de lo que se ha sa-
cado de la tienda de Francisco de Briones, mer-
cader para el servicio de su magd. en los dos
tercios segundo y tercero deste afio 1567», en
6 de septiembre de 1567: «setenta baras de ta-
fetan berde de peso para quatro corredizas para
quatro tablas que su magd. tiene en la camara
donde duerme de ercules que tiene cada corre-
diza ¢inco anchos del dicho tafetan y tres baras
y media cada ancho que son las dichas setenta
baras...». Cuenta de Zamora correspondiente
al afo 1567, en 9 de septiembre: «dio el dho.
Dlieg].® de ¢camora diez y ocho baras de ¢intas
de seda berde angosta para pies de gallo a qua-
tro corredigas de quatro cortinas de tafetan ber-
de de quatro rretratos dercules questa[n] en la
camera donde su magt. duerme...», y en el tercio
postrero de 1567: liston ancho de seda verde
para poner por lo alto de las cuatro cortinas.

18 Cuenta de Antonio de Ledn, 12 de sep-
tiembre de 1573, AGP, Adm., CP, leg. 5219,
exp. 5, cameros.

1 El 30 de septiembre de 1568 se paga a
dos ganapanes que llevan un retablo desde el Al-
cdzar a la casa que Felipe I compré de Bernardi-
no de Mendoza, donde estaba ubicado el taller
del entallador Maese Giles. Para este trabajo,
se le libran ocho tablas anchas de Cuenca, qui-
74 para reforzarlo por la parte trasera y aislarlo
de la humedad del muro, AGS, CMC, 1.* época,
leg. 1062. También se le hace un remate con dos
pilastras encima de las puertas, 16 de diciembre
de 1565, AGS, CMC, 1. época, leg. 1064. Para
la barra de la cortina con dieciséis sortijas que
hace Martin de Ybarvia y dora Juan de Chaves,
19 de noviembre de 1563, AGS, CMC, 1. época,
leg. 1064. En 1570, se blanquea la Capilla y el
retablo se protege con cuarenta y nueve varas de
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anjeo compradas a Gonzalo Ovalle el 29 de abril,
AGS, CMC, 1.% época, leg. 908.

20 AGP, Administraciones Patrimoniales
(AP), El Pardo, caja 9380, exp. 12 y AGS, CMC,
1.* época, legs. 908 y 1062. Santoyo paga, el 26
de mayo, 25 ducados al entallador Bartolomé
Herndndez y son dorados por el pintor Juan Be-
cerra. A éste se le entregan tres tablas anchas de
Cuenca «para unos marcos de unos lien¢os de su
mgt. que haze becerra», 31 de enero de 1567.

2! J. DE MAL LARA, Descripcion de la galera
de don Juan de Austria, Sociedad de Bibliofilos
andaluces, Sevilla, 1876, p. 133, recogido por
P. BEroQui, Tiziano en el Museo del Prado, Ma-
drid, Hauser y Menet, 1946, pp. 102-103. Para
su historia, nos remitimos a M. FALOMIR (co-
mis.), Tiziano, Museo Nacional del Prado, 2003,
pp. 214-217, y «Titian’s Tityus», en J. WooDs-
MARSDEN (ed.), Titian: materiality, likeness, ‘isto-
ria’, Turnhout, Brepols, 2007, pp. 29-36.

22 Por ejemplo, Felipe II era consciente de
que la mayoria de los integrantes de una delega-
cién flamenca no le entenderian en una audiencia
que les iba a conceder, como explica en un billete
a Hopperus, 20 de abril de 1572, Bibliotheque
d’Etude et Conservation de Besancon, Granve-
lle, 76, fol. 177v. Un valor similar tendria la hoy
conocida como Galeria de Batallas del palacio
escurialense.

2 Billete de Hopperus a Felipe II, Madrid,
1 de mayo de 1576, AGS, Estado (E), leg. 158,
fol. 169: «y porque de flandes he recibido ciertas
cartas de la descripcion de todo el mundo muy
bien illuminadas que paresge son muy aproposito
para poner en una galeria de las casas de V. Md.
las embiare con el primer despacho y juntam[en].
© el retrato del ultimo Rey de frisia Gentil, cu-
yos hijos Reyes fueron muy buenos Christianos,
como lo dire entonges, plazi[en].* a Dios mas en
particular». Por estas mismas fechas recibird de
Viglius los mapas iluminados de los Paises Ba-
jos por Deventer, véase A. PINCHART, Archives
des Arts, Sciences et lettres, Gante, Hebbelynck,
1860, vol. I, pp. 61-70. Dos de estos voltimenes

se encuentran actualmente en la Biblioteca Na-
cional de Espafia (Madrid).

24 También el rey veia en pintura otras tie-
rras en las que nunca estuvo, véase B. PORRE-
~No, Dichos y hechos del seiior Rey Don Felipe
segundo..., edicion de A. Arvarez-Ossorio,
Madrid, Sociedad Estatal para las Conmemora-
ciones de los Centenarios de Felipe II y Carlos
V, 2001, p. 16. Para el valor formativo de estas
imdgenes para los cortesanos en El Escorial, fr.
J. DE SIGUENZA, La fundacién del monasterio
de San Lorenzo el Real, Madrid, Turner, 1988,
p. 270.

25 . LHERMITE, El pasatiempos de Jehan
Lhermite, introduccion de ]. SAENZ DE MIERA
y trad. de J. L. Checa Cremades, Madrid, Doce
Calles y Fundacion Carolina, p. 361. Los mapas
empezarian a llegar en la «Entrega» de 1577.

26 AGP, AP, El Pardo, caja 9381, exp. 9, Ja-
ques Gozens. También «Las cerraduras y otras
cossas de hierro que Benito hernandez cerrajero
ha hecho para servigio de las obras del Alcacar
desta villa de Madrid (...) Mas quatro esquadras
limadas con sus clavos para un quadro que man-
do su Md. que se aderezase donde esta el retrato
del Rey don Sebastian...».

27 Fr. J. Zarco CUEVAS, Pintores italianos
en San Lorenzo el Real de El Escorial: (1575-
1613), Madrid, Instituto Valencia de Don Juan,
1932, p. 122.

28 Duque de Alba a Gabriel de Zayas, AGS,
E., leg. 413, fol. 113, Lisboa, 9 de octubre de
1580, dandole cuenta de cémo se esta haciendo
la pintura de la batalla que desea el rey.

«Del
dall’illmo. et revmo. cardinale Alessandrino Le-

2 E. NUNZIANTE, viaggio fatto
gato Apostolico alli serenissimi Re di Francia,
Spagna e Portugallo... (giulio 1571)», Rassegna
Nazionale, XVIII (1884), p. 319. Otras pinturas
que describe son las vistas de ciudades, diez cua-
dros de fantasia y un retrato de Isabel de Valois,
GERARD, op. cit. (nota 4), p. 89.

30 AGP, AP, El Pardo, caja 9382, exp. 8,

cuenta del cerrajero Diego Nicolds desde el 1 de
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julio de 1586 a finales de agosto de 1590. Aparte
de escarpias grandes para suspender cuadros, se
pagan veinte para colgar las pinturas de Tiziano.
También setenta y una pequefias, limadas las pun-
tas, de las que pender unos lienzos. En 15835, el
carpintero Francisco de Vargas también guarnece
con marcos unos cuadros, caja 9381, exp. 11. En
el reinado de Felipe 1V, en el que existe mayor do-
cumentacion, el rey tenia algunos de los cuadros
de Tiziano en la planta baja de sus habitaciones,
utilizadas en el verano, como ocurria con Feli-
pe II en El Escorial, denomindndose también en
la documentacién «bévedas del Tiziano», véase
S. N. Orso, Philip IV and the Decoration of the
Alcdzar of Madrid, Princeton, Princeton Univer-
sity Press, 1986, p. 26, y J. M. BARBEITO, «Veldz-
quez y la decoracion escultérica del alcazar», Ve-
ldzquez. Esculturas para el Alcdzar, Madrid, Real
Academia de San Fernando, 2007, p. 123.

31 AGP, AP, El Pardo, caja 9382, exp. 3,
cuadros (marcos) que Francisco de Vargas vecino
de la villa de Madrid ha hecho para las obras del
Alcédzar de Madrid en 1587: veinte y tres «cua-
dros» [marcos] «para unas pinturas y rretratos
flamencos», tres grandes para dos cuadros que
estdn en la sala grande y otro en la galeria «bata-
lla de portugal y el otro de Aranjuez», ocho cua-
dros «que tienen las pinturas de Ticiano questan
en los entresuelos de la galeria nueva donde estan
las mesas de Jaspe y marmol», seis cuadros de
ocho que estan hechos con el «arca de Noé de
mano de basan», cuatro cuadros para vistas del
Pardo, Escorial y Aranjuez y otro colgado en la
Galeria del Cierzo, un marco de madera de peral
dado de color de ébano para la Torre nueva, dos
marcos de ocho pies de largo y cuatro de ancho
se llevan a la municién. Alli se lleva el color azul,
quizd para guarnecer los marcos de los cuadros.
En el Inv.° de 1636, p. 120, aparecen unas vis-
tas de Lisboa y Aranjuez traidas del Cierzo. En
el exp. 5, en las bovedas donde estd el Guarda-
joyas se mencionan cuatro marcos para pinturas
concertados a 10 reales cada uno, Madrid, 20 de
diciembre de 1587.

Almudena Pérez de Tudela

32 Para la otras series en El Escorial, véase
M. FALOMIR (coms.), Los Bassano en la Espa-
fia del siglo de oro, Madrid, Museo Nacional
del Prado, 2001, pp. 20-21 y 91. Posiblemente
se trate de los cinco lienzos del Diluvio y Arca
de Noé que llegan en 1593, fr. J. Zarco CUE-
vAS, Inventario de las albajas, relicarios, esta-
tuas, pinturas, tapices y otros objetos de valor
y curiosidad donados por el rey don Felipe II
al Monasterio de El Escorial. Arios de 1571 a
1598, Madrid, Real Academia de la Historia,
1930, pp. 144, 1036-1040, y AGP, Patronato de
San Lorenzo, 83, Entrega VI, fol. 147. Median
dos varas y siete doceavas y de altura dos varas.
También se depositan un Cristo como se apare-
ci6 a los discipulos de Emads y otro cuadro con
el episodio de la Expulsion de los mercaderes
del templo, fol. 148. Estos lienzos pudieron es-
tar en el Alcdzar madrilefio en un primer mo-
mento para pasar, dada su temdtica religiosa, a
decorar el monasterio de El Escorial. Agradezco
a José M." Ruiz Manero su ayuda a la hora de
clarificar estas cuentas.

3 Cuenta de Gonzalo de Barbosa, pintor
y dorador, AGP, Adm., leg. 5283, afio 1588: el
15 de noviembre doré dos marcos de nueve pies
de largo y cuatro de ancho [251 x 111 cm.] que
habia hecho Francisco de Vargas, carpintero. Pin-
ta de color pardo, similar al plomo, un chapitel
en la chimenea donde solia ser el Consejo Real
con nueve bolas doradas encima y a otra en la
galeria nueva, «mas doro un cuadro que en el es-
tava puesto cosas de cozina y bodegon y alinpio
la pintura que tenia ocho pies de largo y ¢inco y
medio de ancho [223 x 153,54 ¢cm.]/mas doro y
jaspeo un quadro que tenia cinco pies de largo y
quatro de ancho [139,5 x 111 cm.] que esta en un
testero de la galeria nueva».

3 Lleg6 en 1585 a través del embajador en
Génova Pedro de Mendoza, quien pensaba que
se destinaria al Escorial. P. de Mendoza a Diego
Ortiz de Caycedo (Alicante), Génova, 7 de junio
de 1585 (recibida en Martorel, 17 de junio), Ar-
chivo de la Real Biblioteca del Monasterio de El
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Escorial (ARBME), caja VII-47: «Muy mag.< se-
nor/El capitan esteban nicolo nacache aragones
que presentara a V. M. esta carta ha embarcado
por mi orden en su nave una rica mesa q’embia
el Carl. Alexandrino a su md. supp.« a V. M. le
mande pagar veynte y cinco escudos de oro q’es
lo que con el se ha concertado por el nolito della
poniendolos a quenta de su Md. a quien dara avi-
so de la llegada de la dicha mesa, o la encaminara
la buelta de Castilla y el escorial para donde creo
sera segun la orden que v.m. tuviere, advertiendo
que se conduzga en la forma y manera q’reza una
memoria que sera con esta porque no reciba de-
trimento siendo como es de mucho valor y avisa-
rame v. m. con toda brevedad de su llegada por-
que el sr. conde de Olivares lo dessea saber por
dar este aviso al cardenal Alexandrino que estara
con cuydado hasta que lo sepaly tenga v. m. por
muy encomendado al dicho capn. Nacache para
hazerle la md. y favor q’se pudiere porque la me-
regera por la voluntad con que acude a lo q’es
servicio de su Md. y si se offreze en que servir a
v. m. la recibiré en que me lo mande...». El so-
brescrito dice «sobre la mesa de porfido». En caja
IX-30, fol. 37, Juan Ramirez, 22 de septiembre
de 15835, «a pero sanchez residente en esta fabri-
ca se le a hordenado que vaya della con otros dos
mocos de la carreteria y seys pares de bueyes y un
carro fuerte a alicante [tachado: para] por una
piedra grande de hechura de mesa que su magd. a
mandado traer a esta fabrica (...) que se provean
bueyes y comida por pasos y camino». Pedro de
Mendoza a Felipe 1I, AGS, E., leg. 1418, fol. 1,
31 de enero de 1585, donde se habla de la mesa
que se califica de «muy buena». En fol. 5, 4 de
febrero de 1585, informa de que ya se ha embar-
cado en la nave la mesa con los regalos que trae
Gonzalo de Liafio desde Florencia. En el fol. 16,
sobre los escritorios que manda el duque de Flo-
rencia y la mesa del cardenal Alessandrino. En
fol. 93, Felipe II a Pedro de Mendoza, Monzon,
2 de agosto de 1585, da cuenta de como los es-
critorios del Gran Duque desembarcaron en Bar-

celona y llegaron ya alli. Nos ocupamos de estas

mesas italianas en A. PEREZ DE TUDELA, op. cit.
(nota 7), p. 416, con bibliografia.

3 Se trataba de una mesa de marmol, AGS,
E, leg. 154, fol. 78, cédula de paso, San Lorenzo,
12 de junio de 1572. A finales de 1567, Felipe II
recibe otra mesa verde que le manda el regente
de Mildn, Giulio Claro, por el duque de Albur-
querque, gobernador de aquel estado, F. INiGUEZ
ALMECH, Casas reales y jardines de Felipe 11,
Roma, Ministerio de Asuntos Exteriores, 1952,
p. 204, 47.

3¢ Podrian ser las cinco mesas de piedras
duras conducidas a Espafia en 1576, PEREZ DE
TUDELA, op. cit. (nota 7), p. 412.

37 A.. MoreL-FaTio, «Relation du voyage
en Espagne de Camillo Borghese, auditeur de la
Chambre Apostolique en 1594», en L’Espagne au
xvie et xviie siecle, Heilbronn, Henninger Fréres
Editeurs, 1878, p. 176.

3 Por ejemplo, cuando el pintor vallisoleta-
no Gregorio Martinez viene a tasar unas pintu-
ras para El Escorial en septiembre de 1589, deja
tres lienzos para el rey, quien parece que no se
los habia encargado, a cambio de los que solicita
el oficio de portero de cdmara en la Chancilleria
de Valladolid vaco por la muerte de Jer6nimo de
Solis: «para la persona que casare con una de sus
hijas, y con esta merced quedara muy pagado de
los tres lienzos de pintura que tiene hechos para
V. Md. y estidn en Sant lorengo el real», Archivo
Historico Nacional (AHN), Consejos, leg. 4413,
fol. 26, Madrid, 10 de febrero de 1593. Para este
pintor, fr. J. Zarco CUEVAS, Pintores espaiioles
en San Lorenzo el Real de El Escorial (1566-
1613), Madrid, Instituto de Valencia de Don
Juan, 1931, p. 228, y dltimamente, A. E. PEREZ
SANCHEZ, «Una nueva pintura de Gregorio Mar-
tinez», Boletin del Museo Nacional de Escultu-
ra, 2 (1997-1998), pp. 7-10, con bibliografia al
respecto.

¥ Bernardino Maschi, para animar al du-
que de Urbino a efectuar presentes diplométicos
a la corte espafiola para obtener favores politicos

a cambio, le relata como el embajador florentino
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lleva frecuentemente regalos al Alcazar, Madrid,
2 de marzo de 1592, ASFi, Ducado de Urbino,
1.2 cl., 186, fol. 32, y en la posdata a la carta
afiade: «Tra le cose che porta I’Amblasciato]r.
[Francesco] Lenzoni da plrese]n’tare, io no’ho
ancora visto se no’un clavicordo ch’egli m’ha
mostro per la Ser.ma Infanta adornato tutto di
cristalli di pietre che chiamano lapislazzar, et di
figurette in pittura miniate con diverese inventio.
ni. L'instrum|en].to ¢ assai grande guarnito di ve-
luto cremesino e passamani, e brochette dorate
e cosi i suoi piedi. Molte Pitture grandi dice di
portare, ma ni una n’ho vista. Di tutto daro poi
avviso». El 25 de mayo, fol. 66v, relata la entre-
ga de los regalos con la mediacion del conde de
Chinchén, por parte del secretario y el embaja-
dor florentinos. A Isabel Clara Eugenia, aparte
del clavicembalo, se le dan «Drappo di brocato
per sei vesti, et per sei giuboni, due fruttieri, I'uno
lavorato d’oro laltro di filo, un Reliquario d’oro,
et una cesta di fiori d’oro, et di seta», mientras
que el principe recibe «un quadro dell’ Anuntiata
di Firenze chiesto da lui, et una quantita di vetri»
(fol. 67). Sin embargo, atin no se han presentado
al rey «tapizzerie di seta tessute in Firenze, uno
scrittorio, et XII quadri grandi del Bassano con i
mesi dell’anno». Respecto a los relicarios y escri-
torios para los altos funcionarios, no sabe si los
aceptaran. El 20 de julio, fol. 90, Felipe II atin no
habia aceptado estos regalos: «S. M. no’ha voluto
accettar’ fin hora i p[rese[nti del G. Duca offer-
tigli si per mano del conte di Cincione, é stanno
suspesi anco dei loro Don Gio et il sec[reta].rio
Franlis].co Id[iaque]z».

40 FALOMIR, op. cit. (nota 32), p. 22.

41 Un resumen en A. JORDAN, «La imagen
del rey: retratos de corte en la coleccion de Felipe
1I», en P. Navascuts (ed.), Philippus II Rex, Bar-
celona, Lunwerg, 1998, pp. 399-422.

4 Por ejemplo, la galeria reunida por su tia,
Catalina de Austria, preocupada por el pareci-
do de estos retratos, que le serian traidos segu-
ramente por Sdnchez Coello en un viaje ain no

documentado a Portugal, junto con los modelos.
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Alonso de Tovar a Felipe II, Lisboa, 24 de no-
viembre de 1562 (respondida el 3 de diciembre),
AGS, E. leg. 381, fol. 44, PD: «Estando ayer con
la serenissima sefiora Reyna [Catalina de Austria]
que me mando mostrar alli todos los retratos
que v. magt. [Felipe II] le mando ynviar de alla
con su pintor quisose informar de m[roto: i si]
estaba[roto: n] muy al natural y ¢ierto lo estan».
Véase JORDAN, op. cit. (nota 41).

* Entre las joyas que eran de Isabel de Valois
y que Hernando de Briviesca libra al marqués
de Ladrada para las Infantas, se mencionan en
1571, AHN, libro 252, fols. 92v-93r: «VIIL Otro
retrato de su magd. del Rey don Phelippe n.sr. en
liengo con su marco tassado en ¢ien ducados con
su cortina de tafetan colorado/VIIL. Otro retrato
del Rey don Enrrique padre de la Reyna n.sra.
tasado en otros ¢ien ducados/ IX. Un Retrato de
madama de Borbon en lienco con su marco tasa-
do en treynta ducados/ X. Mas otro retrato de la
reyna de Frangia y sus hijos tassado en dozientos
y treynta ducados con su cortina de tafetan car-
mesi los quales dhos quatro retratos contenidos
en estas quatro ultimas partidas mande al dho.
Her.% de virviesca que los separase y apartasse
de las dhas. joyas y cosas para que quedassen en
mi recamara a su cargo para que hiziesse dellos
lo que se le ordenasse de los quales mando al
controlador de mi casa que le haga cargo para
que los tenga con las demas cosas que estan al
suyo».

# Para la recepcion de estos retratos fami-
liares, véase A. JORDAN, «Mujeres mecenas de la
Casa de Austria y la infanta Isabel Clara Euge-
nia», en El Arte en la corte de los Archiduques
Alberto de Austria e Isabel Clara Eugenia (1598-
1633). Un reino imaginado, catialogo de exposi-
cién, Madrid, 1999, p. 130, notas 50 y 51.

4 Cuando se reparten los bienes de Isabel
de Valois entre sus hijas [AGS, Direccién General
del Tesoro (DGT), Inv.° 24, leg. 571, Cristébal de
Oviedo] se detalla: «Mas una ymagen de Nues-
tra sefiora q[ue] tenia su magestad a la cavecera

donde dormia y la pinto maestre Jorge en toledo
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qlue] se tasso en quinge mill mrs.». De Francia
trajo una Virgen para su oratorio.

4 Cuenta de Pedro de Prado, cordonero,
para Isabel Clara Eugenia en 1591, AGP, Adm.,
CP, leg. 5223, exp. 1, Cuentas de cordoneros y
pasamaneros 1585-1599: «Quenta de las Obras
que yo Pedro de prado cordonero de sus altzas.
e dado para servigio de la serma. ynfanta Dofa
ysabel en los quatro meses del Tergio segundo
deste Afio de Mill y quinientos y nobenta y uno
son las siguientes: (...) mas en 6 de jullio se higie-
ron diez cordones de seda berde tejidos los dos de
a ocho varas y los otros ocho de a quatro varas
con sus borlas y Botones engima que fueron para
unas cortinas de los Retratos de los ynfantes de
savoya; (...) mas en 24 de julio de 91 se higie-
ron tres cordones de seda verde Tejidos los dos
de a tres baras de largo con su borla cada uno
enrredadas con su boton encima y el otro cordon
para en lugar de varilla de dos varas de largo que
fueron estos tres cordones para una cortina de
tafetan berde de un rretrato de la sra. ynfancta
Doiia cat[alin].a...».

4 Compras de Isabel Clara Eugenia, Ma-
drid, 31 de diciembre de 1592, AGP, Adm.,
leg. 904, doc. 59: «Hernando de Rojas Guarda-
joyas y rropa de la serma. ynfanta comprareis
para servicio de su al.* del almoneda de fresneda
arcobispo de ¢aragoca un retrato de la prin[ces].?
dofia Juana que esta en una tabla quadrada y do-
radas las molduras de mas de una bara de ancho
y con un joyel de retrato asido de los cavos de
la toca y un clavicordio grande en triangulo que
tiene dos varas y sesma de largo y en el unas le-
tras que digen laudate dominum...». La galeria
de retratos familiares reunida por la princesa de
Portugal en las Descalzas Reales también influira
en esta galeria de la infanta, asi como los retra-
tos de su tia en su propia imagen. La princesa
de Portugal tendra sus propios aposentos dentro
del Alcazar madrilefio, aparte de aquéllos en las
Descalzas, hasta su muerte en 1573.

* Compras de Hernando de Rojas para
Isabel Clara Eugenia, Madrid, 16 de febrero de

1593, AGP, Adm., leg. 904, doc. 65: «¢inco cor-
tinas de tafetan berde con sus cordones de seda
berde y barillas de yerro para cubrir ¢inco rretra-
tos de su al.* uno de su magd. otro de la serma.
pringesa dofia Juana y tres para hijos del duque
de saboya...».

4 Pagos de Isabel Clara Eugenia, Aranjuez,
26 de abril de 1594, AGP, Adm., leg. 904, doc.
115: «Hernando de Rojas Guardajoyas y rropa
de la serma. ynfanta entregad a Dofia Ana de
Guevara su acafata un rretrato de su al.* ques-
ta en vro. poder que hico Juan de la cruz pintor
bestido de encarnado de tres quartas de largo...».
Ana de Guevara lo recibe en Madrid el 28 de
abril. Ibidem, doc. 130: «y mas se agan ¢inco cor-
tinas de tafetan berde para cubrir ¢inco retratos
que tiene su al.” en la piega del oratorio...», Ma-
drid, 12 de diciembre de 1594. El 29 de mayo de
1595, doc. 148: «Hagase para dos retratos que su
al.? tiene en la piega que esta junto al oratorio dos
cortinas de tafetan verde con sus cordones...».

50 Véase B. Garcia Garcia, «Los regalos
de Isabel Clara Eugenia y la corte espafiola. In-
timidad, gusto y devocién», Reales Sitios, 143
(2000), p. 27, n. 29.

51 Por ejemplo, Catalina Micaela a Isabel
Clara Eugenia, Turin, 25 de septiembre de 1597,
British Library, Additional Mss. 28.419, fols. 298
y 299, con la descripcion de sus hijos: «Catalina
desteta y lo pasa bien aunque al principio no stu-
vo buena creo fue de comer azese menudissima
de rostro aunque grande y creo parezera mejor
que sus hernas. que maria se ha desfigurado mu-
cho/fran.« esta encorbo harto grande y con dien-
tes os enbiare con la primera ocasion su retrato».
Se conserva un retrato de Catalina en la coleccion
del Museo Soumaya de México.

52 El sastre René Jeneli el 17 de junio de
1587 hace una cortina de tafetan carmesi de vara
y media de largo para cubrirlo, AGP, Adm., CP,
leg. 5272.

33 Véase A. PErez DE TuDpELA, «La edu-
cacién artistica y la imagen del principe Felipe
(II)», en J. MARTINEZ MILLAN (dir.), La Corte de
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Felipe 111 y el gobierno de la Monarquia Catdlica
(1598-1621), Actas del Congreso Internacional,
Universidad Auténoma de Madrid, Miraflores de
la Sierra, 26-28 de mayo de 2005 (en prensa).

3% Se trataba de una copia, por Miguel de
Coxcie, del poliptico del Cordero mistico de San
Bavon en Gante, realizado por los hermanos Van
Eyck. En 1566, se pagan al cerrajero Martin de
Ibarra, AGS, CMC, 1.* época, leg. 1062, «dos
tornillos para adrescar un retablo».

55 La Virgen de la Consolacion, actualmente
en los Capuchinos de El Pardo, lleva una cartela
contando cémo Felipe III tuvo gran devocién a
esta imagen que, a su vez, deriva de la Madonna
di Mondovi de Giovanni Caracca, hoy en la Sa-
cristia de El Escorial, que regal6 Catalina Micae-
la a su padre en 1597.

¢ Sobre este tema nos remitimos a M. Fa-
LOMIR, «Felipe II. Retratos para una monarquia
compuesta», en la jornada de estudio realizada
con motivo de la exposicion El retrato del Rena-
cimiento, Museo del Prado, 7 de julio de 2008.

57 Guillén de San Clemente a Felipe II, Vie-
na, 4 de octubre de 1583, AGS, E 691: «<Hame
mandado [Rodolfo II] que scriviesse a V. Md. que
dessea mucho que V. Md. haga alguna m[e]r[ce]
d a Joseph Arzimboldo que es un milanes pin-
tor suyo que en dias passados embio a V. Md.
unas testas figuradas de diversos animales y flo-
res como por su parte lo suplicara a V. Md. su
embax[ado].r [Hans Khevenhiiller]». Cuentas de
la embajada de D. Juan de Borja en Alemania,
AGS, DGT, Inv.° 24, leg. 568: «Iten a Primero
de julio de 1580 se pagaro[n] al secret[ari].® Al-
varo de Veancos setenta florines por otros tantos
que el pago a Joseph Arcimboldo pintor del Emp.
°r por una tabla de Rostros de Animales que el
dicho Don Juan de Borja embio a su Magestad
[Felipe IT] y la truxo Don Juan de Castilla». Este
personaje vino a la corte madrilefia en 1577 para
devolver el toison de Maximiliano II, reciente-
mente fallecido, trayendo consigo algunos retra-
tos para Ana de Austria, de parte de su madre.
Véase A. PEREZ DE TUDELA, «La reina Anna de
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Austria (1549-1580), su imagen y su coleccion
artistica», en Las relaciones discretas entre las
monarquias hispana y portuguesa: Las casas de
las reinas (siglos xv-Xix). Arte, miisica, espiritua-
lidad vy literatura, Madrid, 11-15 de diciembre de
2007 (en prensa), y sobre los Arcimboldos del
Alcédzar, K. Rubporr, «Die Kunstbestrebungen
Kaiser Maximilian II. im Spannungsfeld zwis-
chen Madrid und Wien. Untersuchungen zu den
Sammlungen der dsterreichischen und spanischen
Habsburger im 16. Jahrhundert», Jahrbuch der
Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, XCI
(1995), pp. 182-187.

8 Véase J. SAENZ DE MIERA, «Lo raro del
orbe: objetos de arte y maravillas en el alcdzar de
Madrid», en El Alcdzar de Madrid, catalogo de la
exposicion, Palacio Real, Madrid, Nerea, 1994,
pp. 264-272.

5 Minuta de Felipe II a Guillén de San
Clemente, Madrid, 5 de febrero de 1589, AGS,
E 2449, fol. 89: «Muy lindo debujo fue el que
v.m. me embio el la carta los dias passados de dos
her[ma]nos, de los otros her[ma]nos me m[an]de
v.m. embiar tambien los retratos al natural de la
misma calidad [tachado: como] aung[ue] enton-
ces [tachado: lo hizo] tuvo razon de embiar aque-
llos solos aora por curiosidad se holgara tenerlos
de todos». Compdrese con SANCHEZ CANTON,
op. cit. (nota 13), vol. II, p. 248, 4.108.

0 En 1585 se pagan a Gozachu, correrero,
70 reales por una funda «para dos sillas portu-
guesas de su Md.», AGP, Maestro de Cdmara,
leg. 6725.

¢! Para la coleccién de trazas reunida en el
Alcazar, nos remitimos al catdlogo de la exposi-
cién Las trazas de Juan de Herrera y sus seguido-
res, Madrid, Patrimonio Nacional, 2001.

2 Por ejemplo, Inv.° 1636, p. 72, n.° 26, con
una vista de los montes Pirineos en papel fechada
en 1586.

%3 Isabel Clara Eugenia pedird en 1606 des-
de Flandes una copia de una traza de conside-
rable tamafio de Aranjuez «que solia estar en el

hueco de la ventana de la sala grande, que creo
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que hizo Trybulcio [Tiburzio Spanocchi]» para
recomponer Mariemont, ya que su padre le habia
confesado que fue uno de sus referentes mas im-
portantes, véase A. RODRIGUEZ ViLLA (ed.), Co-
rrespondencia de la Infanta Archiduquesa Dofia
Isabel Clara Eugenia de Austria con el Duque
de Lerma y otros personajes, Madrid, Fortanet,
1906, pp. 148-149.

¢4 Serifa el retrato de Sanchez Coello tocan-
do el 6rgano. Se describe en el Inv.° 1636, p. 96,
n.° 730, y después en el de 1700.

5 Compdrese con la entrada del Inv.° 1636,
p. 120.

¢ Serfa posterior a la reforma del torre6n
del Palacio de la Ribeira por Terzi, véase A. MAR-
cos DE D10s, «Itinerario hispanico del chantre de
Evora, Manuel Severim de Faria, en 1604», Re-
vista de Estudios Extremenos, vol. 42, 1 (1986),
p. 168. En 1618 los cuadros de la Vista de Lisboa
y el de su toma por el duque de Alba seguian sien-
do de gran importancia y se hardn marcos para
los lienzos que envi6 la infanta Isabel Clara Euge-
nia de Flandes con fiestas «de grueso de los mar-
cos que tienen las dos lisboas» en la Sala grande
«del Sarao» para homogeneizarlos con los ya
existentes, con molduras negras y doradas. El 14
de octubre de 1619 se pagara al milanés Bernar-
do Cengia por limpiar las pinturas al 6leo del Al-
cézar, AGP, AP, El Pardo, caja 9389, exps. 2 y 3.
Sobre las fiestas el papagayo, véanse los trabajos
de Sabine van Sprang y Werner Thomas en este
mismo volumen.

7 Por lo tanto, pintado en 1566-1567. Po-
siblemente se tratase del de Sofonisba, vestido de
blanco con el collar del Tois6n sobre los hombros
como lucia el heredero el dia de las festividades
de la orden, dedicado a la Virgen.

8 Podria identificarse con el altimo retrato
del malogrado monarca luso quince dias antes de
emprender la batalla de Alcazarquivir en la que
moriria. Debié de llegar un retrato suyo a Madrid
del que Sanchez Coello saca algunas copias, véase
A. PErRez DE TUDELA, «Relaciones entre el pintor

Alonso Sadnchez Coello y la familia Farnesio»,

Archivo Espaiiol de Arte, 282 (1998), p. 168. En
el Inv.° 1636, p. 92, se menciona un retrato suyo
con el hdbito de Cristo cerca de otro retrato del
duque de Saboya.

¢ Para esta serie de retratos de monarcas
portugueses que contribuia a legitimar la adhe-
sion del reino vecino en 1580, véase MARCOS DE
Di1os, op. cit. (nota 66), p. 168.

7 Inv. 1636, p. 73, n.° 20.

71 Se describe en el Inv.® del Alcazar de 1636,
p- 71, n.° 5-6.

72 Cuando se prepara el juramento del prin-
cipe Felipe (III) en Pamplona, se sugiere que haya
estas danzas, por lo que no seria extrafio que se
pintasen y enviasen al rey. Muy elocuente al res-
pecto es la minuta de Juan de Ididquez al virrey
de Navarra [José Martin de Cérdoba y Velasco,
marqués de Cortes], desde Navarrete, 10 de no-
viembre de 1592, AGS, E. leg. 169, fol. 31. Aparte
de instrucciones sobre las camas (que lleva la pro-
pia familia real), tapicerias y colgaduras de sedas
y telas de oro en Pamplona «y porque hablamos
de cosas g[ue] pueden dar gusto no dexe de tener
en todo caso prevenidas dangas especialm[en]te
de mugeres assi de la ciudad como de las aldeas
con sus tocados y trajes a su uso porq[ue] q[uan]
do el Emp.°" [Carlos V] y el Rey [Felipe II] n[uest]
ros. s[efio]res. estuvieron en Pamp(lon]a juntos
diz q[ue] parescio esto muy bien y creo qlue] se
lo han oido contar sus Alt[ez].* [Isabel Clara Eu-
genia y el principe Felipe] a su padre...».

7 Pedro Menéndez de Avilés. En el Inv.°
de 1636, p. 78, n.° 164, aparece un retrato suyo
acompaiado de sus hijos.

7+ Se trataria de la batalla de Alcazarquivir.
Contribuiria a insistir sobre la legitimidad de Fe-
lipe I para heredar el reino portugués. En el Inv.°
de 1636, p. 98, n.° 761, existe una referencia a las
guerras de don Sebastian en Africa.

75 Se trata de Joaquin Pomer, quien vivia en
la calle de Tudescos, cerca del Alcazar. Esta visita
tuvo lugar el 5 de junio de 1599.

76 Esta campaifia fue una de las preferidas

en la iconografia imperial. Por ejemplo, en 1556
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se llevan a Espafia unas pinturas con este tema,
Bibliotheque Royale de Belgique (BRB), Papiers
Pinchart, boite 11/1200-7, fol. 76 (Archives Gé-
nérales du Royaume, Bruselas, Correspondence
generale, VII, fol. 272). Copia de un memorial
al duque de Saboya en noviembre de 1556 de
Estaine de Mours dicho Haynault, heraldo de
armas de Carlos V desde su coronaciéon como
emperador. Ha desembolsado 300 escudos de su
dinero «pour les painctures qu’il a fait et fait fai-
re par expres commandement de I'empereur (...)
et des painctures della prise du duc de Saxse le
comandator mayor d’Allcantara dira combien
iceluy pourta en Espaigne par commandement de
sa dicte Majesté». En el Inv.> de 1636 menudean
menciones a lienzos con las hazafias militares de
Carlos V. Para el episodio de los soldados espafio-
les nadando en el Elba, véase F. MaRrias, «Batalla
de Miihlberg», en Carlos V, las armas y las le-
tras, catilogo de exposicion, Granada, Sociedad
Estatal para las Conmemoraciones de los Cente-
narios de Felipe Il y Carlos V, 2000, pp. 398-400,
y E. Marias, «Todavia alrededor de Miihlberg»,
en las XIV Jornadas de Arte del CSIC Arte en
tiempos de guerra, noviembre de 2008.

77 En 1568 en Valsain existian lienzos con
la batalla de San Quintin que también se repre-
sentaria al fresco posteriormente en el palacio de
El Escorial. Véase, M. A. MArRTIN GONZALEZ, El
Real Sitio de Valsain, Madrid, Alpuerto, 1992,
p- 97. En una memoria de las cosas pendientes el
9 de julio de 1562, se dice: «a guillermo que de
prisa a ant[oni].° de las vifias que acabe la pintura
para el bosque», AGS, CSR, leg. 247/1, fol. 52.

78 Carlo Emanuele de Saboya. Momentos
previos al matrimonio llega un retrato suyo a
la corte espafiola, con carta del baron Sfondra-
to a don Juan de Ididquez, Chambéry, agosto de
1584, «tal que fue tambien el auctor del retrato
del sr. Duque que yo embie...», cit. por F. Bou-
zA, Cartas de Felipe 11 a sus hijas, Madrid, Akal,
1998, p. 100.

7 Aparte de los retratos recogidos en el

catdlogo de la exposicion «Il nostro pittore fia-
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mengo». Giovanni Caracca alla Corte dei Savoia
(1568-1607), Turin, 20035, se conservan otros en
el castillo de Praga (Catalina Micaela y sus hijos
mayores Filippo Emmanuele y Vittorio Amedeo,
1600) y en el Palacio ducal de Mantua, con sus
mascotas. Estos retratos nos pueden ayudar a co-
nocer como eran los que se enviaron a Espafia
para Felipe II, distribuidos entre esta galeria mds
publica y la de Isabel Clara Eugenia.

80 Orden de Alcantara.

81 Museo del Prado, P-1980. Véase A. Jor-
DAN GSCHWEND y A. PEREZ DE TUDELA, «El Re-
trato del principe Felipe Manuel de Saboya. La
imagen de un principe italiano en la corte espafio-
la», Boletin del Museo de Bellas Artes de Bilbao,
7 (2007), pp. 17-73. Desde joven era muy aficio-
nado a retratarse y regalar su imagen a cambio de
otros retratos, como relata el embajador venecia-
no en Turin en 1598, E. ALBERI (ed.), Relazioni
degli ambasciatori Veneti al senato durante il se-
colo decimosesto, Florencia, 1863, p. 381.

82 Posiblemente Maurizio (Turin, 1593-1657).
Compirese con Galleria Sabauda, inv.® 552.

83 Para estos reyes aragoneses, véase M. Fa-
LOMIR, «Imdgenes y textos para una monarquia
compleja», en J. PORTUS (coms.), El linaje del
emperador, catilogo de exposicion, Madrid,
Sociedad Estatal para las Conmemoraciones de
los Centenarios de Felipe II y Carlos V, 2000,
pp. 61-62.

8 Comparar con Inv.” 1636, pp. 89-90.

85 Estas ciudades espafiolas posiblemente
serfan las que Felipe II encargd a Wyngaerde que
se trasladarian a lienzos apaisados pintados al
temple. Se describen con bastante minuciosidad
en el Inv.° del Alcazar madrilefio de 1636, pp. 96
y 97, guardando, la mayoria de ellas, gran simi-
litud con los dibujos que se conservan en Viena.
Sobre estos dltimos, véase R. L. KagaN (ed.),
Ciudades del siglo de Oro: las vistas espaiiolas
de Anton Van den Wyngaerde, Madrid, El Viso,
1986, y M. GALERA Y MONEGAL, Antoon van
den Wijngaerde, pintor de ciudades y de hechos

de armas en la Europa del quinientos Texto im-
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preso: cartobibliografia razonada de los dibujos
y grabados, y ensayo de reconstruccion docu-
mental de la obra pictérica, Madrid, Fundacion
Carlos de Amberes, 1998, especialmente cap. 4.
Estas ciudades irfan ocupando cada vez lugares
mas secundarios en la decoracién del Alcazar y
en 1700 se describen atin algunas en precario es-
tado de conservacién, debido principalmente a la
técnica con la que se pintaron. Agradezco al prof.
Agustin Bustamante toda su inestimable ayuda en
la interpretacién de estas pinturas relacionadas
con el pintor flamenco y por haberme sefialado
la mencion a la vista de Jaén por G. ARGOTE DE
MoLINA, La nobleza de Andalucia, Sevilla, 1588,
p. 6: «El retrato della se vee pintado al temple de
mano de Antonio de las Vifias en un lienco, que
su Magestad tiene en la galeria del real palacio
de Madrid».

8¢ El 28 de junio de 1582 se paga a Fabrizio
Castello por un lienzo con toda la pintura de la
maquina de toda la fabrica, para que lo viese Fe-
lipe IT en Lisboa, ARBME, caja VII-28, fol. 14, y
en 1584 se le gratifica por una pintura de la fabri-
ca, monasterio y cuartos «para tener en las casas
reales de pallaci]o en m[adri]d donde se llevo»,
caja IX-13, fol. 13.

87 Serfa la batalla de Lisboa que Felipe II
encarga al duque de Alba, en plena campafia, a
través de Gabriel de Zayas.

88 Estas eran las cabezas de Arcimboldo. So-
bre el pintor, véase S. FERINO-PAGDEN (dir.), Ar-
cimboldo 1526-1593, Paris, Skira, 2007, con su
bibliografia. El cocinero y Puicierba guardan gran
semejanza con el Sommelier de 1574, pp. 179 y
182, IV. 34, con las armas de Felipe II que hacia
pareja con un cocinero perdido, pp. 179 y 183,
IV. 35.

8 Se trata de la isla de Santa Elena descu-
bierta en 1502 por los portugueses y una fre-
cuente escala en el viaje a la India. En el Inv.® de
1636, p. 100, n.° 799, existe un lienzo de esta
tematica.

%0 Esta descripcion la aleja de las alegorias

mas frecuentes con que representa este elemento.

o1 Serfan los condenados infernales de
Tiziano.

2 Para los pagos a los herederos de Juan
Antonio Sormano por las mesas de jaspe, véase
AGS, CMC, 1.* época, leg. 907. En 1591 ya se
refleren a estos espacios como «las bovedas nue-
vas debajo de la galeria y aposento nuevo de su
majestad». El 21 de junio se tasa el pie de nogal
dorado en partes de una mesa de marmol embu-
tida ya en estas dependencias, AGP, AP, El Pardo,
caja 9383, exp. 1. En el exp. 2 se hace referencia
a dos mesas de tallas de jaspes. En 1592, exp. 4,
se compra a Juan de Valencia, clérigo y maestro
mayor de las obras, un pie de nogal labrado de
talla por 1300 reales «para la mesa de talla de
jaspe rica». Estarfamos de nuevo en las bévedas
bajo los apartamentos del rey construidas para
salvar el desnivel de terreno.

% Se trata del famoso Matrimonio Arnolfi-
ni, por Van Eyck, hoy en la National Gallery de
Londres. Los versos del marco serian «Promittas
facito: quid enim promittere laedit? Pollicitis di-
ves quilibet esse potest», célebres versos del Ars
Amandi de Ovidio, libro I, 443. Cuando se des-
criba este cuadro en el inventario de Carlos Il ain
se hara referencia a ellos. Sobre su procedencia,
véase Y. Ytu, Jan van Eyck. Das Arnolfini-Do-
ppelbildnis, Basilea, Stroemfeld, 2001, pp. 70-78.
Felipe II lo habria heredado de Maria de Hungria
y ésta a su vez de Margarita de Austria, quien lo
habia recibido de Felipe de Guevara.

%% Lucas Cranach, Museo Nacional del Pra-
do, P-2175. Este cuadro seria regalado por Car-
los V a su hermana Maria de Hungria quien lo
traeria a Espafia. BRB, Pinchart, boite 1I/1200-
24, regalos de Carlos V a diferentes personas, 16
de septiembre de 1547: «de ung grand tableau,
plus long que large, contenant une chasse, que a
esté donné a Sa Majesté par le duc Jean-Frederic
de Saxe, du quel tableau avons faict don a nos-
tre chere... seur la royne Marie», Bruselas, 15 de
marzo de 1548 (AGR, Papiers d’Ftat). Inv.° del
Alcazar 1636, p. 118, n.° 1077. Véase P. PErEZ
D’ORs, «Dos cacerias de Lucas Cranach el viejo
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en el Museo del Prado», Boletin del Museo del
Prado, 41 (2005), pp. 6-22.

% Catalina Micaela.

% Isabel Clara Eugenia.

7 En el inventario de 1621 (galeria de aden-
tro) se describe al principe Felipe Manuel de Sa-
boya en camisa y sentado sobre una almohada,
Inv.° 1636, p. 192, n.° 1854.

% Seria la cama de respeto descrita en la
ceremonia del Toisén de 1593, véase AGS, E.
leg. 108, fol. 136.

% Alli se colocarian pinturas devocionales
de Tiziano, véase V. GERARD, «Los sitios de de-
vocion en el Alcazar de Madrid: Capilla y Ora-
torios», Archivo Espariol de Arte, 56 (1983),
pp- 275-284.

100" Felipe II recibi6 algunos retratos de hom-
bres ilustres y de miembros de la familia Medici
con la que le obsequia el pintor florentino Giro-
lamo Macchietti, segiin informa el artista al du-
que de Florencia, desde Madrid, el 7 de marzo de
1587, véase M. PRIVITERA, Girolamo Macchietti.
Un pittore dello Studiolo di Francesco I (Firenze
1535-1592), Milan y Roma, Jandi Sapi, 1996,
pp. 82-83 y 207. Parece que transcurrié un par
de afios a partir de esta fecha en Espafia.

101 Georgius Castriotus Scanderbeius (Skan-
derbeg), lider militar albanés que luché activa-
mente contra el Imperio otomano, 1405-1467.
Aparece frecuentemente en series de hombres
ilustres, como la de los Uffizi.

102 Se reproduce en el catdlogo El Alcdzar
de Madprid, op. cit. (nota 58), p. 492. El 27 de
octubre de 1570 se paga al albaiiil Pedro Terre-
nal por quitar los atajos y tabiques, blanquear
y adobar las hendiduras de los entresuelos del
«rrequarto» del poniente del Alcdzar donde ha
de ser la guardajoyas de Su Majestad. Para los
objetos mas pequefios, se hicieron aparadores
de madera, véase Cuenta de Pedro Heredia, 22
de septiembre de 1571, AGS, CMC, 1.* época,
leg. 908. Para las alacenas y mesas del guarda-
joyas en la casa que se compr6 de Bernardino de

Mendoza en 1574 que realiza Bernardino Gar-

Almudena Pérez de Tudela

cia, AGS, CMC, 1.* época, leg. 1015, fol. 64.
En 1575 se situaba en la casa que habia sido
de dofia Leonor de Mascareiias, AGS, CSR,
leg. 248, fol. 126.

103 Véase PORRENO, op. cit. (nota 24), p. 38,
dispuestos en unos estantes de nogal por Francis-
co de Mora. También SANCHEZ CANTON, op. cit.
(nota 13), vol. II, p. 383.

104 Seguramente el realizado en 1584 por
Fabrizio Castello.

105 Se refiere a la almoneda de parte de los
bienes de Felipe Il y Ana de Austria que tuvo lu-
gar en Madrid entre 1608 y 1609.

106 Felipe II.

197 Quiza se pueda poner en relacion con los
veintitrés marcos de madera que hace Francisco
de Vargas en 1587 para «unas pinturas y rretra-
tos flamencos».

108 Véase Inv.° 1636, p. 102. Se trataria de
una de las afamadas pinturas de El Bosco que con
tanta avidez colecciond Felipe II.

199 Se podria identificar con la Venus de Ti-
ziano que aparece en el inventario del principe
Felipe (IT) en 1553. En el Inv.° de 1636, p. 105,
879, se menciona una pintura con esta iconogra-
fia, en la que la diosa lleva un brazalete de perlas,
como la copia que hizo Rubens en el Alcdzar ma-
drilefio. Véase F. CHECA (coms.), Tiziano-Rubens,
Venus ante el espejo, catdlogo de exposicion, Ma-
drid, Museo Thyssen-Bornemisza, 2002.

110 Para otros mapas y pinturas de Felipe
II, véase SANCHEZ CANTON, op. cit. (nota 13),
vol. II, p. 382, y después AGP, Adm., leg. 765-
34, fol. 65, en la Torre Dorada.

111 San Quintin. Nos remitimos a P. MARTENS,
«Pierre-Ernest de Mansfeld ’lhomme de guerre», en
J. L. MousseT y K. DE JONGE (eds.), Pierre-Ernest
de Mansfeld (1517-1604): un prince de la Renais-
sance, catilogo de exposicion, Luxemburgo, Musée
national d’histoire et d’art, 2007, vol. I, pp. 77-96,
y a la participacién de A. BUSTAMENTE, «Hechos
de armas. La guerra en el siglo xvi espafiol», en las
XIV Jornadas de Arte del CSIC Arte en tiempos de

guerra, noviembre de 2008.
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112 Hernando de Avila dibuja en 1583 las
dehesas y sotos incorporados a Aranjuez, AGP,
AP, El Pardo, caja 9381, exp. 9.

3 Cuando Gesio estd en Portugal en 1573,
el cartografo jesuita le entrega varios roteros y
mapas.

114 Se trataria de bocetos para las esculturas
de los Leoni.

115 Alonso Chacon a Mateo Vizquez,
Roma, 20 de enero de 1577, Instituto Valencia
de Don Juan, caja 22, envio 12, fol. 365, en la
que le pregunta si en el Guardarropa real existen
retratos de algunos monarcas castellanos como
Alfonso X, Fernando I El Santo, Pedro El Cruel,

Felipe 1, Juan II, la emperatriz y las tres mujeres
de Felipe II: «que los hiziesse alonso sanchez pe-
queiiitos como la quarta parte de un pliego de
papel juntamente con el del rey nuestro sefior...».
Aparte de la serie para Argote de Molina, el re-
tratista regio haria obras parecidas para el archi-
duque Fernando II, véase M. KuscHE, Retratos y
Retratadores. Alonso Sdanchez Coello y sus com-
petidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Rita
y Roldn Moys, Madrid, Fundacién de Apoyo a
la Historia del Arte Hispdnico, 2003, p. 373.
Aunque hubiese algunos ejemplares en el Alcazar
madrilefio, la gran sala dindstica con todos sus
retratos se ubicaba en el de Segovia.
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UNA NOVIA ENTRE HEROINAS,
BUFONES Y SALVAJES
La Solemne Entrada de Juana de Castilla
en Bruselas, 1496°

Paul Vandenbroeck

EL 9 DE DICIEMBRE DE 1496 SE LLEVO A CABO LA SOLEMNE ENTRADA de Juana de
Castilla en Bruselas: 81 dias después de su llegada a los Paises Bajos, 52 desde que
conoci6 a su futuro esposo' y 50 desde su boda con Felipe, archiduque de Austria
y duque de Borgofia. Su esposo estaba ausente, pues debia participar en las ne-
gociaciones que tenian lugar en Breda. Pero su ausencia no supuso impedimento
alguno para que los ciudadanos de Bruselas y la nueva princesa celebrasen esta
solemne entrada.

En esa época, la tradicion de celebrar una «Joyeuse Entrée» no constituia
una novedad. Tampoco era una ocasion sin mas para organizar festejos, ya que
desde sus origenes se concebia como la celebracion solemne del juramento de leal-
tad mutua que se formalizaba asi entre quien ostentaba el poder y sus sibditos. El
soberano reconocia los privilegios de la ciudad? y juraba proteger a sus subditos;
la ciudad juraba lealtad a su principe y aceptaba la autoridad de éste. En realidad,
este pacto mutuo formaba parte del sistema feudal. También debe su origen al
caracter némada del principe, porque desde principios de la Edad Media éste no
fijaba su residencia en uno de sus castillos, sino que continuamente recorria sus
territorios. Esto le permitia, por una parte, ejercer un control de manera regular y,
por otra, le liberaba de la responsabilidad de tener que conseguir constantemente
recursos para sufragar los gastos de su corte, pues se sobreentendia que los sub-
ditos locales debian proveer con prodigalidad los alimentos, bebidas, animales y
demds provisiones necesarias para el soberano y su séquito. Estos se aprovechaban
de su derecho de alojamiento (gite) y, en este sentido, se puede decir que vivian a
costa ajena. A cambio, los stibditos ganaban méritos de caracter inmaterial, como
el acceso al entorno del soberano, que asi iba repartiendo su gracia® por las pro-
vincias. Paulatinamente, y con certeza a partir del siglo X111, surgié la tradicion
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de decorar la ciudad para estas ocasiones. Conocemos al respecto descripciones
fechadas en el siglo x1v. Desde esa época, recibian al soberano con una procesion
o séquito solemne y organizaban todo tipo de espectdculos. Al principio, la deco-
racion consistia en su mayor parte en colgar lujosos pafios y tapices por las calles
por las que pasaba el rey o la reina, que estaban iluminadas con antorchas (tradi-
cionalmente estas ceremonias transcurrian al atardecer o por la noche).

Enseguida se empezaron a organizar tableaux vivants dispuestos a lo largo
del recorrido de la «Entrada». En el tercer cuarto del siglo xv, estas representa-
ciones se convirtieron en la parte mds importante de la decoracion. Se solicitaba a
una serie de personas (no sabemos quiénes eran) que posaran en un tablado con
ropas y actitudes que en conjunto representaban ciertos acontecimientos. En estas
ocasiones no se hablaba. Sus representaciones mudas ilustraban escenas que se
consideraban adecuadas para la ocasion. Al principio, en el siglo xiv, los temas
eran sobre todo religiosos y no tenian ninguna relacion directa con la propia ce-
lebracion. En el xv, su iconografia fue cambiando y se concebia en funcion del
acontecimiento politico. Estos temas podian ser comparaciones halagadoras del
rey (reina) con héroes (heroinas) miticos e histéricos o con pasajes de la historia de
la Salvacion recurriendo a figuras que representaban a los predecesores (prefigura-
ciones) del rey (reina). También se expresaban de manera simbdlica e indirecta las
esperanzas puestas por la ciudad en el nuevo soberano. En estas representaciones
iban a la par las adulaciones y la presion politica.

Pero los propios soberanos también fomentaron esta tradicién. Entre el
siglo x1v y el xvi se aprecia un interés creciente por parte de los reyes, pero también
entre las autoridades urbanas, en dar a conocer al publico su estatus y su punto
de vista utilizando «medios de masas». Una primera «ventaja» de su uso era la
facilidad con que se podia convencer a la poblacion. Mediante la participacion de
las diferentes clases sociales y la implantacion de las relaciones de poder a un nivel
mas profundo (o elevado) de caracter religioso se podia conseguir mucho mas que
recurriendo a medidas de presion y coaccién?®. No sabemos si las autoridades de
la época eran de alguna manera conscientes de esto. Posiblemente no del todo. Lo
que si esta claro es el creciente deseo de las ciudades de dar a conocer al soberano
sus necesidades y sus esperanzas a través de esta via de comunicacion.

Por lo demas, llama la atencion el aumento general en el nimero de corte-
jos, comitivas y procesiones organizados. Mencionamos las procesiones del Cor-
pus Christi, que empezaron a ser importantes a partir del siglo xiv. En un primer
momento, tenian un objetivo religioso, vinculado al culto del Cuerpo de Cristo,
pero la emanacién mundana del cuerpo mistico de Cristo es la Iglesia, y a un nivel
mads bajo, la sociedad. La esperanza de poder conocer, mostrar y definir «el cuerpo
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politico» en la calle introdujo rapidamente una dimension «social» a la procesion:
alli estaban todos los miembros del cuerpo social, unidos y separados. Represen-
tantes de cada clase y grupo pasaba segtin su orden de importancia (se empezaba
con los de menor rango, los «menores»). En la sociedad anterior a 1789, se con-
cebia el cuerpo social sélo en términos de un organismo jerarquico que, ademads,
era asi por voluntad de Dios. Sus «miembros» si andaban en la procesion, pero
con todo, iban separados y por orden de rango. Esta manifestacion muestra clara-
mente las relaciones de poder ademads de la necesidad de participar en el conjunto
sin refunfufar y disputarse el lugar. La sociedad era vista como un organismo
enorme, en el que todos los miembros tenfan que desempenar su papel fielmente y
sin rechistar, del mismo modo que los 6rganos del cuerpo humano tienen que cum-
plir su funcién sin cuestionar el funcionamiento de la totalidad. Con la creciente
estratificacion de la poblacion en los siglos X111 y X1v, el antiquisimo modelo triple
(oratores, bellatores, laboratores) se vio amenazado ideoldgica y practicamente.
Se sentia la necesidad de encontrar nuevas metiforas que pudiesen expresar la
complejidad del nuevo orden. La imagen del cuerpo era universal y, debido a su
compleja composicion, poseia suficiente potencial para ello®. No exigia muchas
explicaciones, porque cada uno tenia la experiencia de tener su (propio) cuerpo.

Esta imagen se combiné con la inclinacion escopica que empezaba a hacer
furor en Occidente. En el ambito religioso, también se vio reforzada con el nuevo
culto del cuerpo de Cristo y su dimensién mistica. Esto posibilitaba expresar el
deseo intenso y sublime hacia el cuerpo, en un periodo en el que la idea clerical
de contemptus mundi se manifestaba con fuerza, y las crecientes y complicadas
formas de convivencia en los monasterios y las cortes empezaban a exigir una esti-
lizacién y «sublimacién» (por supuesto, este término no se conocia) de las formas
de comunicacion vinculadas con el cuerpo®. Las procesiones del Corpus Christi
desempefiaron en este proceso un papel muy importante para el colectivo. Poco a
poco se integraron con varios espectaculos religiosos y profanos que representa-
ban una imagen de la mitografia urbana’.

Se organizaban asimismo otro tipo de procesiones profanas y urbanas. En
éstas también se incluian temas religiosos, pero el evento servia, ante todo, como
un espejo socio-cultural de la sociedad urbana. En casi todas las ciudades de los
Paises Bajos, ya fueran pequeiias o grandes, se disefiaban estas procesiones festivas
(ommegangen)®.

Y, finalmente, en cuanto a las decoraciones urbanas desarrolladas con mo-
tivo de la «Joyeuse Entrée» de un principe, su origen era ritual: con el nombra-
miento del nuevo soberano tenia que formalizarse el juramento de fidelidad mutua
entre éste y sus subditos. Las ciudades mds importantes eran visitadas una por una
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para que el ritual se efectuase en cada localidad. Para esta ocasion, era conveniente
que se decorase la ciudad, o por lo menos, los lugares donde se celebraba la cere-
monia. A lo largo de los siglos x1v y xv, estas decoraciones urbanas fueron exten-
diéndose progresivamente y se encargaron a especialistas eruditos. Esto propicié
que se hiciesen mucho mds «literarias» y herméticas. Seguro que no eran compren-
sibles para el pueblo y necesitaban una explicacién mas pormenorizada. A finales
del siglo xv, se empezaron a redactar descripciones detalladas de estas fiestas. Las
decoraciones urbanas y festivas formaron un género que se basaba en la sutileza,
la erudicién mas refinada y el pensamiento simbdlico-tipolégico.

Las pretensiones de las autoridades locales, la naturaleza casi trascendente
del soberano, el deseo de estar unidos y la fastuosidad, la risa popular y la osten-
tacion erudita: todo ello se compaginaba en las decoraciones festivas de la ciudad.
Las relaciones entre el rey y la ciudad, y entre los miembros de la ciudad misma
estan en juego.

Desde principios del siglo xvi, se imprimieron relaciones independientes
y profusamente ilustradas de estos eventos: su impacto publico fue ganando en
importancia. Se conoce asi la Joyeuse Entrée del archiduque Carlos (mds tarde el
emperador Carlos V) en 1515 en Brujas, que no s6lo quedé fijada en manuscritos
ilustrados lujosamente, sino también en impresos post-incunables.

La Entrada de Juana en 1496 es, a nivel europeo, la primera que fue com-
pletamente documentada en imdgenes. Esta se presenta en un manuscrito bastante
pobre que incluye sesenta dibujos en color, realizados en forma amateur. Por lo
tanto, ciertos investigadores piensan que no estaba destinado para la reina’. Tam-
poco consta en él una dedicaciéon a Juana o a alguien de su corte. Su breve intro-
duccién menciona la intensa alegria del pueblo de Bruselas ante el feliz aconteci-
miento. Segun el autor, el orden especifico de la procesion dependia de la funcion
(officium) y la dignidad (dignitas) de los participantes. También se ensefia «lo que
los tropdlogos quieren representar en teatros mediante figuras (que nosotros deno-
minamos personajes)»'°. El manuscrito o el estudio de las mismas escenas teatrales
agradara «a los espiritus sobresalientes que se interesan por lo novedoso». No estd
claro si el autor opinaba que lo novedoso residiese en la tematica, en su redaccion
en forma de un manuscrito, o en ambos aspectos, pero resulta innegable que veia
algo renovador en esta obra'l.

Los subtitulos de cada escena estdn escritos en un latin con muchos tépicos
y barbarismos tomados del francés'?, probablemente de la obra de algun erudito
local. Quizds esta relacion estaba destinada a servir de modelo para un futuro
manuscrito que se elaboraria posteriormente con mas cuidado o para un libro im-
preso. No tenemos constancia de que alguno de esos otros formatos se llevaran a
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cabo. Sabemos que algunos retéricos de Bruselas'’ intervinieron en la organizacion
de las entradas solemnes y en eventos similares: Colijn Cailleu (m. 1503 o antes),
Jan Smeken (m. 1517), Jan Percheval (m. 1528), Jan Van den Dale... Pero por el
momento, resulta imposible identificar al autor o autores de la Entrada de 1496.

El manuscrito es importante por dos razones: describe todos los compo-
nentes del cortejo, los tableaux vivants representados, y ademads, ilustra visual-
mente todos estos elementos. Por lo tanto, es la primera entrada solemne de la que
se ha conservado una relacion iconografica completa. De las entradas de Felipe el
Hermoso s6lo poseemos descripciones muy sumarias'.

Las representaciones escénicas o fableaux vivants, colocados a lo largo
del recorrido del cortejo, se presentan en el manuscrito de la siguiente manera: «A
continuacion, se exponen las imagenes o los esquemas de figuras que denomina-
mos personajes, colocadas sobre tablados elevados y con barreras erigidas en las
esquinas de las calles. Segtn las circunstancias o lo que demandase la ocasion se
podian cerrar o abrir las cortinas». El autor afiade: «Tanto la mimica y el atrezzo
maravillosamente deslumbrante, como la aplicacion de una tropologia rica, han
alegrado los corazones de cada uno (pero sobre todo los de los eruditos)»'. Inclu-
yen los siguientes temas:

1. La Heroina:

Del Antiguo Testamento:

— Judith mata a Holofernes
— Thecuites mata a Abimelech
— Jael mata a Sisera

— Esther y Asuero

De la Antigiiedad:
— Deifila

— Sinope

— Hipdlita

— Menalipa

— Semiramis

— Lampeto

— Tomiris

— Theucas

— Pentesilea

De la propia época:
— la reina Isabel la Catélica y la caida de Granada (1492)
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— los Reyes Catolicos Isabel y Fernando, prefigurados por Débora y
Baruch.

2. La Novia:

De la Biblia:

— Rebeca e Isaac

— Sara prometida con Tobias

— Sara y Tobias antes de consumar el acto del matrimonio
— Michal conducida ante David

— la hija del faraén con Salomén

— la reina de Saba y el rey Salomo6n

De la historia de la Edad Media:
— Sofia y Godofredo el Barbudo

3. ARTE, BELLEZA, AMOR, ALEGR{A:

— la Virgen Maria pintada por San Lucas

— el noviazgo de Meriana de Castilla con Florencio de Mildn
— el Juicio de Paris

— la Casa del gozo y la alegria

4. EL IMPERIO:

— Tubal Cain como inventor de la musica y la armonia
— el suefio del rey Astiages sobre su hija Mandane

— los blasones de Felipe y Juana

— los blasones de los territorios de Felipe.

Como imagen del poder urbano se puede contar implicitamente con el cor-
tejo mismo, ya que éste estaba compuesto por los grupos urbanos, por lo menos,
los de clase media y alta que participaban en el gobierno municipal. En el manus-
crito, después de la figura del arcangel San Miguel, patrono de Bruselas, figuran
sucesivamente:

1. Seis grupos de religiosos: «colegiales», carmelitas, franciscanos, reli-
giosos seglares, canénigos, el capitulo de Santa Gudula

2. Dos grupos de ciudadanos laicos: los centuriones («honderdmannen»)
y «los jurados o decanos» de los artesanos (representantes gremiales).

3. Diez grupos de ciudadanos: 36 patricios, 27 «clientes», ocho «sirvien-
tes», ocho «pacificadores», ocho alguaciles, seis secretarios, seis recibidores, siete
regidores, dos alcaldes

4. Seis grupos: cinco gremios con blandones y los miembros de la milicia
urbana que actdan como escolta de Juana.
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Entre estos corpora oficiales —seis religiosos, dieciocho civiles— habia
otros seis, que no pertenecian al verdadero ordo. Se llamaron esbattementen (ac-
tuaciones comicas): locos tocando musica, un bufén, «una princesa de Etiopia»,
otro bufén a caballo, cuatro salvajes luchando, personajes enmascarados.

Solo la élite (patricios) y la clase media, es decir, los magistrados dirigentes,
los oficiales relacionados con la gestion administrativa de la ciudad, algunas 6rde-
nes religiosas, los artesanos y el gremio de tiradores participaban en la procesion.
Contaban con la proteccion de su patrono, el arcangel San Miguel. No habia mu-
jeres, ni tampoco obreros, ni plebe o marginados. De esta manera solo representan
como mucho a una cuarta parte de la poblacion. El cortejo concluia con la figura
mads importante, la propia Juana, protegida por el gremio de tiradores. Sin embar-
g0, lo alternativo también estd presente en la celebracion, pero sélo en forma de
figuras miticas: salvajes, cantos exéticos y locos.

Con respecto a los tableaux vivants, llama mucho la atencién que la pro-
porcién de personajes y acontecimientos procedentes del Antiguo Testamento es
abundante; en segundo lugar, estdn los personajes miticos de la Antigiiedad; y el
tercer puesto es para las figuras medievales e historicas. ¢En qué se basaba esta
eleccion? Todos ellos actuaban como «prototipos» de este acontecimiento, es de-
cir, la llegada de Juana y la celebracion de la boda de la reina. Este proceso, que
hoy en dia denominamos «simbolismo histérico», derivaba de la interpretacion
medieval de la historia de la Salvacion. Incluso ya en el Nuevo Testamento se ha-
bla sistematicamente de «la realizacién» de las profecias del Antiguo Testamento
con respecto a la llegada y al destino del Mesias. Mas tarde, esta lectura se fue
ampliando de manera que las «prefiguraciones» o «antetipos» de hechos ocurridos
durante la Nueva Alianza se buscaban en el Antiguo Testamento. Lo que en prime-
ra instancia tuvo lugar de forma «mads inferior» e imperfecta bajo la Antigua Ley,
se «completa» después y se realiza histéricamente como una forma «superior» en
el Nuevo Testamento. Esta lectura de la «tipologia histérica» se desarroll6 sobre
todo en escritos del siglo xiv tales como el Speculum humanae salvationis.

En la interpretacion de la politica a fines de la Edad Media, se aplicaba el
mismo método: hechos y relaciones de la vida del rey del momento se represen-
taban «retrospectivamente» recurriendo sobre todo a historias de la Biblia y de
la Antigiedad. Es extrafio que no reparasen en el aspecto profano que entraiaba
esta interpretacion: hechos concretos y, a veces, banales de la vida del rey, se pre-
sentaban como la realizacién de hechos verdaderos de la historia de la Salvacion.
La vida del rey se mostraba como una parte de la historia de la Salvacion. A partir
de finales del siglo xv, se buscaron mas «prefiguraciones» en la mitologia antigua
y en los escritos historicos. La Solemne Entrada de Juana se sitda en un punto
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crucial, pues en ella se utilizaron ambas fuentes, tanto la de la historia de la Salva-
cién como la mitografia antigua. De la propia historia medieval se extrajeron en
cambio muy pocas de estas prefiguraciones.

A partir del siglo x1v, el «simbolismo histérico» se aplicd de forma siste-
madtica en las decoraciones urbanas realizadas con ocasion de las entradas princi-
pescas. El retorico o literato que ide6 las de Bruselas en 1496 sigui6 este patron
predefinido, pero la eleccion de los temas si que fue muy especifica y digna de
atencion.

Algunos autores han opinado que el simbolismo de los nimeros se utilizo
como la estructura sobre la que se iban construyendo las presentaciones (y el orden
del manuscrito)'®. Otros, en cambio, no veian ninguna «légica interna reconocible
en su confeccion»'’. En nuestra opinion, interpretarlo como un simbolismo numé-
rico choca con la presentacién de la tematica. Esta tiene sin duda una coherencia,
pero no llega a manifestarse en categorias ordenadas. Tratemos sus cuatro campos
tematicos principales: la heroina, la novia, el arte, y el imperio.

La heroina

Juana era la nueva —y «exdtica»— novia del archiduque Felipe; y aunque €l era el
soberano, fue a ella a quien se rindi6 homenaje como mujer poderosa y soberana
durante esta solemne entrada. En la Edad Media (y no s6lo entonces) el calificativo
de «poderoso» se consideraba generalmente como un atributo «masculino». El
principe debia ser un héroe valiente y decidido; debia poseer ademas cualidades
tales como la sabiduria y la justicia. Los tratados que describen los caracteres y
cualidades propias de un rey se denominan «Espejos de principes».

De las mujeres se esperaban otras cualidades. Pero no se podia negar el he-
cho de que en ciertas ocasiones la mujer ostentaba el mas alto poder. Dificilmente
se podia esperar de una reina que se ocupase solamente de los nifios y del gobierno
de la casa; ¢como iba a dirigir el pais de esta manera? Una reina era la excepcion
que confirmaba la regla; a diferencia de sus compaiieros de sexo, debia ser pode-
rosa y tener las cualidades apropiadas. Ya desde el Antiguo Testamento existia el
ideal de una mujer fuerte y virtuosa (mulier fortis). Las heroinas de la Biblia son
ejemplos de valentia y perspicacia, capaces de salvar a su pueblo. A este grupo
pertenecen mujeres como Judith y Esther, a quienes se les presta mucha atencion
en el Antiguo Testamento.

Judith (fol. 33r) es una de las heroinas mds conocidas de la Biblia: gracias
a su astucia y coraje pudo matar a Holofernes, enemigo del pueblo judio. En el

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



UNA NOVIA ENTRE HEROINAS, BUFONES Y SALVAJES 153

manuscrito conservado, el texto narra: «Cémo Judith redujo a Holofernes a la
nada matandole con la espada y asi salv) a su pueblo. De esta manera, nuestra
reina Juana liberard a su pueblo acabando con todo lo que le sea desfavorable»'s.
Desde la Alta Edad Media, Judith personifica la union de la fortaleza femenina con
la virtud. Esto consta tanto en el dmbito religioso como en el politico —pensemos
en la Judith de Donatello en Florencia®.

La reina Esther (fol. 40r) «ha liberado al pueblo judio de las vilezas de
Aman y ha salvado a Mardoqueo. De esta manera, Juana protegerd a su pueblo
contra los malintencionados»?°. Ya en el siglo xv, Esther era una figura querida en
la cultura de la corte de Borgoiia. Se elaboraron diversos tapices con su historia
para los duques de Borgofia. En la boda de Carlos el Temerario con Margarita
de York (1468) se represent6 a la pareja como los nuevos Asuero y Esther. En la
Joyeuse Entrée de Margarita en Mons y Douai (1470) se escenificé un tableau
vivant sobre la historia de Esther?'. Esta escena estaba compuesta en dos partes:
a la izquierda, Esther se humilla suplicando al rey Asuero, y a la derecha, Asuero
levanta a Esther. «Y tal como Asuero, rey de los Persas, ha alzado tiernamente a
Esther, reina de estirpe judia, asi Felipe, archiduque de Austria, ha abrazado cari-
flosamente a Juana de Espafia»?2.

La Solemne Entrada de 1496 también elogia a una tercera heroina, casi
desconocida: Thecuites (fol. 36r). Ella «<ha matado a Abimelech al machacarle el
cerebro con una parte de la muralla de la ciudad. De esta manera, nuestra... inven-
cible Juana... aplastard a (nuestros) enemigos mortales»?3.

En cuarto lugar aparece Jael (fol. 55r): «la mujer excepcional que parti6
la sien de Sisera con un clavo. De esta manera, Juana de Espafia atravesard las
cabezas de sus enemigos con el clavo de su autoridad selecta»?*.

Ya desde la Alta Edad Media semejantes heroinas adquirieron formas ar-
quetipicas. En el Speculum virginum del siglo x11, Jael y Judith encarnaban la hu-
mildad; en el Speculum humanae salvationis del siglo x1v, Judith, Jael, y también
Tomiris son prefiguraciones de la Virgen Maria, que vence a la muerte gracias a los
instrumentos de la pasion de su hijo.

Junto a las mujeres fuertes de la Biblia estan las Nueve heroinas de la
Fama, mujeres miticas de la Antigiiedad. En la Alta Edad Media, se escogieron
algunos héroes, como encarnacién simbdlica del ideal caballeresco. A principios
del siglo x1v, éstos se codificaron bajo la rubrica de los Nueve Héroes de la Fama:
tres paganos (el troyano Héctor, el griego Alejandro, el romano César), tres judios
(Josué, David, Judas Macabeo), tres cristianos (Arturo, Carlomagno y Godofredo
de Bouillon). Fueron descritos hacia 1313 por el obispo Thibaut de Bar en los
versos de su novela Les voeux du paon. Poco después esta obra conocié un gran

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



154 Paul Vandenbroeck

éxito en Europa. Los Nueve Héroes siguieron siendo populares hasta el siglo xvi?°.
Algunos decenios después de su creacion (hacia 1375-1385), florece en Francia la
idea de que también podian existir unas heroinas. Por entonces, Jehan le Fevre,
oficial del Parlamento de Paris, escribe su obra Le livre de Leesce [El libro de la
Sefiora Alegria]?*. Quiere hacer frente asi a los innumerables autores miséginos y
defiende a las mujeres que son injustamente discriminadas. El autor ofrece listas
de mujeres virtuosas y también valientes. Le siguen otros autores, como Eustache
Deschamps y Christine de Pizan. En el siglo xv, Tomas III de Saluzzo?” describe a
las nueve heroinas en su Libro del caballero andante y Sébastien Mamerot hace lo
mismo hacia 1460 en su Libro de nueve héroes y nueve heroinas®®. Asi como los
héroes masculinos eran, en su mayor parte, figuras histdricas, sus correspondientes
femeninas eran personajes puramente miticos: Semiramis, Sinope, Hipolita, Me-
nalipa, Lampeto, Pentesilea (fig. 1), Tomiris, Theucas, Deifila... Todas ellas ama-
zonas, guerreras, reinas...

En las artes plasticas aparecen representadas mujeres célebres por prime-
ra vez —hasta donde sabemos—, en una serie de frescos perdidos, pintados por
Giotto para el rey Roberto de Anjou en el Castel Nuovo de Napoles?. Pero las
Nueve Heroinas solamente empiezan a aparecer en la forma descrita aqui a partir
de finales del siglo x1v, entre otras, en los frescos del castillo de Manta en Saluzzo
(hacia 1410-1440)% o, mas tarde, en el Castillo de Amberley (hacia 1520)3!. Se
conocen también series de esculturas en los castillos de Coucy (hacia 1387), de La
Ferté-Milon (1399-1407), y de Pierrefonds (posterior a 1396, pero renovadas en
su totalidad por Viollet-le-Duc)*.

En la iconografia de las entradas principescas, encontramos este tema en la
Entrada del rey inglés Enrique VI en 1431 en Paris. Algo mds tarde en la Entrada
de Jan de Hinsberg en 1444 en Lieja, y en la de Marie d’Albret, esposa de Carlos
de Borgofia, en 1458 en Névers®.

Un manuscrito retorico de Bruselas®* (completado en 1519, pero iniciado
hacia 1475) trata sobre las «101 mujeres escogidas», incluyendo entre ellas a las
Nueve Heroinas. El manuscrito contiene diversos textos sobre la Casa de Borgo-
fia. Posiblemente se utilizé como fuente para esta ocasion en 1496, pero también
Garcia Alonso de Torres, rey de las armas de Aragon, escribid entre noviembre de
1495 y diciembre de 1496 un manuscrito que trata sobre las Nueve Heroinas®.

En la Entrada de Bruselas se compara a Juana de Castilla con estas he-
roinas que se distinguen por su fuerza luchadora y su valentia «masculina». Sus
méritos se sitdan totalmente en el terreno militar. A finales de la Edad Media, la
idea de las Nueve Heroinas venia inspirada por una «simpatia hacia las mujeres»,
pero seguia proviniendo de autores «masculinos» que solo consideraban el mode-
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lo masculino basado en la combatividad y la valentia. De ahi que la definicién de
«heroina» en este caso no se inspire en ningun «otro concepto» de valentia. En la
Entrada de 1496, las neuf preuses son la prefiguracion de Juana, pero también de
su madre, Isabel de Castilla, esposa de Fernando de Aragon. Historicamente se los
conoce como los «Reyes Catdlicos» que conquistaron Granada en 1492, la forta-
leza de los musulmanes gobernada por los Nazaries. Es a ella a quien se denomina
heroina entre todas las heroinas.

Un tableau vivant (fig. 2) representa cémo el ultimo rey moro de Granada,
Abou Abdallah, quien en la memoria colectiva espafiola es conocido como Boab-
dil, se arrodilla frente a Isabel «la invencible» y reconoce su supremacia. Sus armas,
pero sobre todo su valentia y fuerza de voluntad, son tan celebradas y famosas,
que por eso sobresalia entre todas las preuses y otras mujeres ilustres: «todas las
mujeres victoriosas, que son alabadas por las Musas de los poetas, son inferiores
a aquella que conquisté Granada»3*. Segtn el redactor de la Solemne Entrada, sus
triunfos son verdaderamente inmortales®”. Vemos a Isabel con una espada alzada
y una corona real en la cabeza, recibiendo el homenaje de Boabdil y la corona de
reino de los Nazaries. Detras de ella hay una mujer con una columna, considerada
desde la Antigliedad como la personificacion de la Fortaleza (Fortitudo). Aunque
en este caso se le adjudica todo el honor a ella, en otro tablado también le toca el
turno a su marido Fernando: «Igual que Baruch, quien una vez consiguié vencer
a sus enemigos por medio de la oracion de la profeta Débora, Fernando fue el
vencedor de la batalla contra Granada y sus enemigos por el constante esfuerzo de
Isabel»3%. Por lo tanto, segtin el autor, al fin y al cabo se le concede todo el mérito
a Isabel.

Aparentemente la reconquista de Granada en 1492 se consider6 de in-
mediato como una hazafia de primer orden. En realidad, el reino de los Nazaries
hacia mds de un siglo que era un estado sin poder, tolerado por los soberanos
cristianos de Espana. Pero la existencia de un reino isldmico en territorio ibérico
era considerado por los Reyes Catdlicos como un simbolo que ya no podia ser
tolerado.

El modelo politico que se ilustra en esta Solemne Entrada es el del poder
principesco y la valentia empleados en servicio del pueblo. Estos conceptos se re-
presentan por medio de personajes miticos, biblicos y contempordneos. La figura
de Isabel la Catolica constituye el punto culminante, que es continuado por su
hija.

Aunque en el género de las entradas solemnes se da por supuesto que se
ha de comparar a la nueva reina con las heroinas histéricas y/o miticas, en este
caso resulta excepcional que se le haya prestado tanta atencion a este personaje
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historico. También el protagonismo de la propia Juana es muy notable: ella es la
heroina, no su marido, que s6lo aparece como su esposo. Sabemos que Juana era
una persona voluntariosa y orgullosa, quizds, como era joven (de dieciséis afios),
se vela a s{ misma como una nueva heroina...

La novia

Apenas dos meses antes, la princesa Juana se habia casado con Felipe, al que en la
Historia se conoce con el apelativo de «el Hermoso» (1478-1506). También este
hecho es un aspecto central en la iconografia de la Solemne Entrada. El acento
que se le da a este tema es algo poco habitual: cabe preguntarse si esto no estuvo,
en parte, inspirado por la propia reina (o por alguien de su séquito). Bien es sa-
bido que este matrimonio de conveniencias diplomaticas, se convirtié, de manera
imprevista y extremadamente rapida, en una intensa unién de amor que perdur6
como un elemento crucial para Juana. También se sabe que, en contra de todo pro-
tocolo, el matrimonio se contrajo un dia después del encuentro de los prometidos.
En tal caso parece probable que Juana queria que se ilustrase su papel de novia.
Este tema se resalté mucho menos en otras entradas solemnes.

La unién matrimonial entre Juana y Felipe fue representada también
dentro del marco del «simbolismo historico»: ésta se considera como la culmi-
nacién de enlaces sagrados anteriores. Como «prototipos» de la boda de Juana
figuran una mujer medieval y cinco mujeres biblicas, tales como Sara (dos veces),
Michal, Rebeca, Esther, pero también la hija del faraén egipcio como novia de
Salomon.

Un precedente tomado de la historia medieval es el de Sofia, hija del em-
perador Enrique, que fue dada en matrimonio a Godofredo el Barbudo, duque de
Brabante®. El personaje al que se alude es Godofredo I (m. 1140), quien segin el
cronista Thymo, estaba casado con Sofia, hija del emperador germanico. Esta his-
toria vincula a la pareja con el primer duque de Brabante, cuyo sucesor era Felipe
el Hermoso; y con el emperador del Sacro Imperio, cuyo sucesor era Maximiliano,
padre de Felipe. En el texto adjunto se califica a Felipe de mellifluus, «rebosando
de miel». A menudo, las alabanzas que se hacen a Felipe no se refieren a caracte-
risticas estereotipicas (poder, estima), sino mds bien a su suavidad y afabilidad, y
a su sabiduria. Esto también es excepcional entre los testimonios oficiales de las
Entradas.

Son sobre todo las mujeres biblicas las que prefiguran la boda de Juana y
su lejano y peligroso viaje. «Al igual que Tobias (fol. 34r) escogi6 a Sara, hija de
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Raquel, como esposa para su hijo Tobit, asi el rey Maximiliano escogié a Juana
como esposa para su hijo Felipe»*’. Tal como el angel Rafael (fol. 35r) «protegio
a Sara y Tobias del diablo Asmodeo por medio de su castidad y la oracidn, asi el
angel guid a Juana por el mar peligroso hasta Brabante para casarse con Felipe»*!.
La expediciéon de Juana a Flandes fue emprendida bajo el mando del Almirante
de Castilla, simbolizado aqui como el «mariscal» Abner, que llev6 a la doncella
Michal (fol.38) hasta el rey David®. A continuacion seguia la feliz acogida de Jua-
na por Felipe: «tal como el rey Salomén (fol. 37r) tomd a la hija del faraén como
mujer en el pasado, asi el muy inteligente Felipe recibi6 y apreci6 a Juana con una
inmensa alegria y con los brazos abiertos»*. Por su parte, la novia «honré» al
novio, «tal como la reina de Saba visito al rey Salomén por su sabiduria llevando
regalos, asi Juana, con su timidez virginal y sus dones, quiso demostrar al sabio
Felipe un honor duradero»* (fig. 3).

Todo esto conducia a la representacion de su acceso al trono: «tal como
en una ocasién Rebeca (fol. 39r) fue llevada ante Isaac con su séquito, asi Juana
fue conducida con su corte a Brabante para ser colocada carifiosamente en el
trono»*. Para los organizadores de la Solemne Entrada, este hecho se considerd
muy importante, como también se evidencia en el propio tableau vivant. Esta
compuesto por tres escenas y con la Trinidad en su parte superior. Cada una de
las tres partes aparece coronada por un gran espejo redondo con varillas que so-
bresalen como rayos de sol, y por una fila de velas, todo ello enmarcado por una
estructura arquitectdnica en forma de traceria gotica. Los tres espejos redondos
posiblemente hacen alusion a la Trinidad a un nivel consciente-simbdlico (refle-
jos reciprocos y luz). Pero deben repeler el mal: espejos y velas eran un simbolo
apotrdpico en la ceremonia del matrimonio, como se evidencia asimismo en el
famoso Retrato del matrimonio de Giovanni Arnolfini y Giovanna Cenami de
Jan van Eyck (Londres, National Gallery). En las costumbres populares también
se emplea el simbolismo del espejo y la vela en las bodas. En general, se creia que
los dias antes y después del matrimonio eran los mds vulnerables y peligrosos en
la vida de una mujer. En esos dias su receptividad (procreacién) estaria mas ame-
nazada por factores malévolos del exterior, simbolizados por el «mal de ojo».
Ademads, el espejo, y también esa estructura con puntas salientes, representan un
motivo uterino/de matriz para el imaginario femenino, que hace alusion a las
fuerzas y los dolores/peligros propios de la identidad femenina*. En su signifi-
cado matricial, el espejo estd vinculado con un rostro irreconocible, peligroso
y, a la vez, protector. En el arte figurativo de la Antigliedad clasica, este motivo
se convirti6 en la Medusa, cuya cabeza misma se convirti6 en el aegis, el signo
protector en el escudo de Atenea. En el arte medieval, vemos innumerables veces
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escudos con caras espantosas, un retorno al escudo de Medusa. En la Entrada de
1496 y mds en concreto en la representacion de Thecuites, vemos a dos soldados
con una bandera y un escudo en el que hay un circulo (como un espejo redondo)
con varillas/rayos alrededor, en el cual figura una cara. Aqui se trata claramente
de este motivo apotropico.

Interesa detenerse aqui en estas cuatro imdgenes o simbolos antiguos: velo,
tierra de labor, tienda y trono. El relato biblico narra cémo Rebeca cubriéndose
el rostro con un manto/velo, fue llevada por un campo de labranza hasta donde
estaba su futuro esposo, quien la guié asimismo hasta la tienda de su madre. Es-
conder la cara y/o taparse la cabeza es crucial en las bodas de muchas culturas
tradicionales. Por un lado, es una proteccion contra el «mal de ojo» que pueda
venir de fuera, y por otro, es una muestra de la timidez (aidoos) propia de la novia
doncella, que no exhibe gratuitamente al mundo exterior su excepcional potencial
procreativo. Ella es la tierra, donde se sembrara. En las culturas tradicionales la
defloracion/el acto sexual se consideraba algo andlogo al trabajo del agricultor
que ara, siembra y recolecta. La tienda, o el baldaquino, y la cupula se alzan por
encima de algo sacro o arcano: indican el sitio del poder divino (del rey o la reina),
el altar donde se celebra la alianza entre lo «superior» y lo «inferior» o entre el
«aqui» y el «alld». Es la tienda alrededor del arca, el dosel que se coloca encima
del trono, el tocado sobre la cabeza (como 6rgano «mads alto» del templo que es
el cuerpo).

En 1501, Juana encargd al maestro tapicero de Bruselas, Pieter van
Aelst, una serie de tapices, que se hallan entre los mejores de la tapiceria fla-
menca; se conocen como los paiios de oro, y tratan sobre temas marianos. Ya
se ha sugerido que estas imdgenes son alegorias veladas a la doble boda de los
hijos de los Reyes Catdlicos, Juana y su hermano Juan, con los hijos de Maxi-
miliano I, Felipe y Margarita, respectivamente*’. El pafio con La coronacion de
Maria, representa dos escenas secundarias: la Coronacién de una doncella, y
una Dama joven recibe el retrato de un caballero, que recuerdan a algunas de
las escenas de la Entrada de Juana. También se manifiesta aqui un gran interés
por su boda, que es realzada y glorificada mediante un contexto religioso. A
Juana ademds le fascinaban los temas relacionados con una sexualidad trau-
mdtica, pues ella poseia dos series de tapices dedicadas a El incesto de la hija
de César, y a El incesto de Tamar*. Se conoce la aficion desquiciada de Juana
por su padre; ¢fue esta iconografia una metafora inconsciente de las honduras

de su sentimiento?
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Arte, belleza, amor, alegria

El papel que se otorga a estos cuatro temas (arte, belleza, amor y alegria) y las
relaciones existentes entre ellos son excepcionales en la iconografia de las entradas
solemnes. Sabemos cudnto amaba Juana la musica y las artes plasticas*. Poseia
una coleccién de 6ptima calidad y parece que el autor de estas escenas tuvo en
cuenta los gustos de la princesa.

El papel de la musica se aborda en el tableau vivant (tratado mas adelante)
de Tubal Cain. Es cierto que se trata aqui de la armonia como imagen del consenso
social y la concordia politica, pero la escena representa a una compafia musical
acaudalada, bien educada y cortés, sin que se aprecie evidencia alguna de que se
trate de una metafora politica.

El papel de las Bellas Artes se aborda en otras dos escenas. La primera de
ellas representa «como Meriana, hija del rey de Castilla, y Florencio, duque de Mi-
lan, se enamoraron perdidamente el uno del otro al ver sus retratos, y de este modo
se casaron. Sus retratos engendraron un amor reciproco entre Felipe y Juana que
contrajeron un vinculo matrimonial memorable»*° (fig. 4). Intercambiar retratos era
habitual en los circulos cortesanos, sobre todo cuando se tenia en vista una futura
boda. Sin embargo, enamorarse no constituia un requisito imprescindible; se trataba
de uniones politicas. Llama mucho la atencién la importancia que se da al enamora-
miento de la nueva pareja en el contexto de esta Solemne Entrada. Por lo visto, esta
noticia se divulgd muy rdpidamente, o bien fue sugerida por el entorno de Juana.

La belleza de Juana se celebra metaféricamente en el dltimo escenario:
San Lucas pinta a la Virgen Maria. Sin duda, este tableau vivant demuestra la
participacion del gremio de artistas de San Lucas en las decoraciones de la Entra-
da. Como era habitual, retdricos y artistas solian trabajar en la decoracion de las
entradas reales’!. Pero su inscripcion narra «cémo San Lucas pinté la imagen de
la Santisima Virgen ante el jubilo de los dngeles. De esta manera, el Creador, con
ayuda del destino, mandé a Brabante a Juana en forma de una imagen digna de
ser abrazada»*2.

La historia del juicio de Paris y las tres diosas también aparece aqui en
sentido metaférico. Por supuesto se trataba de elegir a la diosa mas bella (Venus),
e implicitamente se ensalza a Juana como la mas bella entre las mujeres. Pero en
el texto se interpretan las tres diosas de forma diferente: «tal como las tres diosas
pronosticaron el destino de Paris, asi también pronosticaron que Juana de Espana
llegara aqui con tres regalos para Felipe y acompaiiada de buenos prondsticos»*3.
Ya en la Entrada de Felipe, que tuvo lugar dos afios antes en Amberes, se repre-
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Fig. 4. Tablado de la historia del noviazgo de Meriana de Castilla y Florencio de Mildn.
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sentd el suefio de Paris. Como era un tableau vivant, las tres protagonistas estaban
desnudas en el escenario, y segin el cronista Molinet, esto caus6 mucha satisfac-
cion entre el pablico: «el teatro que se admird con mds gusto fue el de la historia
de las tres diosas, representada por mujeres vivas y desnudas»**.

El feliz relato del matrimonio entre Juana y Felipe enamorados produjo
una alegria intensa y generalizada, como se evidencia en el tablado llamado «Casa
de goce y alegria»*® (fig. 5): un interior burgués con una decena de jovenes rica-
mente vestidos. Algunas parejas se estdn acariciando (uno ya esta sentado en la
cama), otros se divierten con juegos y bebidas. Se menciona «como estos vividores
se han entregado a toda clase de placeres. Asi, con motivo de la boda de Felipe y
Juana, todos se han desprendido de la tristeza y se han dedicado a todo tipo de
alegrias»’°. A finales del siglo xv, esta iconografia es tnica en las decoraciones de
las entradas solemnes. Parece ser una version «formal-burguesa» del triptico El
jardin de las Delicias de El Bosco (Madrid, Museo del Prado), que quizas ya en ese
momento estaba en el palacio de los Nassau en Bruselas®’, o un precedente de las
escenas de grupos licenciosos en el arte del siglo xvi. Ya en el siglo xv, si existian
escenas erdticas y profanas, pero todas éstas se han perdido. Los documentos de
archivo al respecto demuestran que eran acuarelas sobre lienzos (mas baratos). En
1468, el pintor Rafael Monells lega en Palma de Mallorca «un lienzo flamenco
pintado de dos mujeres baiidndose»*3, y en 1482 en Villa Careggi de los Medici se
conserva un lienzo flamenco con el mismo tema, asi como una escena supuesta-
mente erdtica de jovenes «que se estdn deleitando»*. En la herencia dejada por un
magistrado del tribunal de cuentas de Brabante en 1505, encontramos dos lienzos
pintados con «amantes»®’y en el castillo Wijnendale se han encontrado represen-
taciones similares en el legado de Felipe de Cléves®!.

A parte de la pintura de gran formato, es sobre todo la pequefia produc-
cion artistica del siglo xv la que trata los temas erdticos®.

El imperio

Un tema evidente en las solemnes entradas es el del poder. El poder se considera
aqui con dos aspectos dificiles de compaginar: el expansionismo y la armonia.
Pero el uso de esta temdtica es muy limitada aqui. Por una parte, el esposo de Jua-
na ostentaba el poder en los Paises Bajos y, por otra —y esto se conoce a través de
muchas fuentes—, Juana sentia poco interés por esos asuntos.

El relato de un suefio de la Antigiiedad es el primero que enmarca el tema
del expansionismo politico. Se inspird en un texto de Herodoto (I, 107-108), que
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se visualiza aqui con un tableau vivant. Representa al rey medo Astiages, que estd
durmiendo en su trono debajo de un dosel y tiene dos suefios. En el primero (el que
no aparece en la solemne entrada), suefia con su hija recién nacida Mandane: ella
orind tanto que inundé toda la ciudad y la marea se fue expandiendo por Asia. Era
la sefial de que su poder se extenderia hasta tierras muy lejanas. Por eso Astiages
no la queria casar con un destacado medo; entreg6 a su hija al persa Cambises,
quien, a su parecer, era inferior a cualquiera de los medos. Tras el primer afio de la
boda de su hija, Astiages son6 que de los genitales de Mandane crecia un sarmien-
to, que se expandia por toda Asia. Esto significaba que sus descendientes serian
mads poderosos que él mismo y que destruirian su imperio®. Es notable como el
cardcter incestuoso de este suefio recuerda los temas incestuosos en los tapices de
Juana.

En la Solemne Entrada de Juana se da importancia al tema de una abun-
dante descendencia: segun el cronista de esta entrada, el pais deseaba que Felipe
y su novia tuviesen muchos hijos, una descendencia cuyo poder se expandiria por
todo el mundo®. Ese deseo, que después tomara la forma de la divisa Plus ultra de
los Habsburgo, ya parece estar aqui presente. Por lo demas, el deseo asi expresado
se cumplid: su matrimonio tuvo seis hijos.

También aparece el tema del entendimiento o la armonia, que se expresa a
través de la historia del origen de la musica, y mas especificamente, de la teoria de
la armonia. Tanto en la Antigiiedad griega como en la tradicion judeo-cristiana se
desarrollé el mito de los artesanos metalirgicos como «inventores» de la musica.
Este se halla vinculado con el papel de los herreros como «héroes de la cultura».
En el mundo griego se cuenta que al pasar caminando junto a una herreria el fi-
lésofo Pitdgoras oyd como los martillos tocaban un acorde en pares, a excepcion
de uno®. La teoria de Pitdgoras siguio siendo materia de estudio para los teéricos
de la Edad Media cristiana®. A fines de la Antigiiedad cldsica, surgié una disputa
sobre esta cuestion entre pensadores paganos y cristianos®’. En la tradicién mono-
teista, se consideraba que Tubal o Jubal (ambos hijos de Cain) eran los «inventores
de la musica»®®. Sin embargo, no hay certeza acerca de la «paternidad» de esta
invencidn, no s6lo porque los nombres son muy similares, sino también porque la
Biblia menciona al primero como metaldrgico y al segundo como misico. Ademas,
en muchas tradiciones antiguas estas dos actividades se consideraban como una
misma®.

En este caso, en 1496, la teoria de la armonia resulta central, pues se con-
vierte en metafora de la armonia politica: «como Jubal o Tubal» —el texto evita
pronunciarse por uno u otro nombre— «invent6 la dulce melodia de la musica
durante el resonar de los martillos. De este modo, Juana de Espafia unird mil veces
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a las mil almas mediante un tratado de paz y con la autoridad firme que ella aceptd
sobre treinta estados»”’. No es casual, por tanto, que éste sea el primer tableau
vivant. La armonia politica y la concordia entre la poblacion se consideraba algo
fundamental. No podemos olvidarnos de que la politica de Felipe el Hermoso
aspiraba fundamentalmente a conseguir paz y reconciliacion’, una de las razones
por las cuales Felipe el Hermoso no era el preferido de su suegro, Fernando de
Aragon.

Por dltimo, habia dos empalizadas de las que colgaban los blasones de
todos los estados que se hallaban bajo el dominio de Felipe y Juana.

Es probable que la Solemne Entrada concluyese con una recepcion cere-
monial en el ayuntamiento. El manuscrito no lo menciona, pero ensalza la belleza
de la ciudad en dos aspectos: la iluminacién de las antorchas y el ayuntamiento.
Sabemos que las solemnes entradas cominmente tenian lugar por la noche, y esto
era asi desde hacia mucho tiempo. Nunca se explica por qué razén, pero resulta-
ba por tanto necesario iluminar los festejos con antorchas y fuegos. La Entrada
de 1496 tuvo lugar de noche tal como se deduce de las antorchas que llevan los
representantes de los corpora urbanos y de lo que el autor del manuscrito indica
sobre el acontecimiento: «Se debe notar que la violencia de los fuegos de distintas
materias y la (intensidad) de la luz, que se colocaron por los techos con una inge-
niosidad milagrosa, encendieron la ciudad como un carbén ardiente y vivo. Carece
de sentido intentar presentar imdgenes de esto, porque una representacion visual
no captaria la esencia de ver estas delicias. Pero dese por supuesto que la cantidad
y el coste del espectdculo eran tan grandes que, aunque no fueran superiores a los
incendios de Troya y Cartago, nunca hubo algo mas cercano y parecido (a excep-
cién de que el fuego no duré tanto)»72.

El manuscrito contenia una ilustracion (que se ha perdido) del ayuntamien-
to de Bruselas, una obra maestra de la arquitectura gotica tardia de Brabante. En
el manuscrito leemos: «el siguiente dibujo representa el precioso e incomparable
ayuntamiento de Bruselas. La fachada se reproduce hasta donde alcanza el arte.
En el caso de este ayuntamiento es imposible reproducir y describir la ubicacién,
las previsiones, la decoracion, el volumen, la riqueza, el estilo y la capacidad artis-
tica de la arquitectura (que abarca mds alld de lo imaginable). No es de extranar
que no se pueda captar a simple vista. Tal es la belleza de las fuentes colocadas
en distintos lugares (por no mencionar las bellas y milagrosas proporciones de las
despensas, las bovedas, vestibulos, habitaciones, comedores, alcobas, habitaciones
para huéspedes, todos ellos muy capacitados para celebrar actos solemnes, cere-
monias y homenajes) que confluyen en varios lugares y que incluso no faltan en
los techos [¢surtidores de agua?]. Algunas ofrecen, ademas de un espectaculo mi-

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



168 Paul Vandenbroeck

lagroso y deleitable, el sonido agradable del agua, el refresco y la posibilidad de la-
varse... Finalmente, en un cuarto hay excelentisimas pinturas de tal naturaleza que
la calidad indescriptible de las representaciones y de las figuras del cuarto, le han
dado el nombre de Cuarto de Oro (porque vale mucho mds que cualquier oro). Y
no sin razén, porque todos tienen la sensacién de que no se ven imdgenes, sino la
realidad misma. Su arte es tan engafiosa que algunas personas han querido tocar
o asir las imdgenes». Es justo en frente del ayuntamiento iluminado por antorchas
donde se representa a Juana, protegida y rodeada por el gremio de tiradores.

El «otro» mundo: salvajismo vy locura

En la procesion de los representantes de la sociedad urbana caminaban seis grupos
de figuras extrafias, que a primera vista no tienen nada que ver con la procesion
solemne.

El primer grupo estaba compuesto por cuatro bufones”, tocando la flauta
y la gaita, pero también «instrumentos musicales de caldera» como una caja con
una cuchara, y un fuelle. Llevan el traje tipico de los bufones: gorro con orejas
de asno, ropas a rayas, campanillas, chanclas de madera. Estin enfrente de un
albergue donde sobresale una escoba por la ventana para indicar que se esta ce-
lebrando una fiesta. Van provistos de insignias que quizds muestran a qué grupo
pertenecian.

En segundo lugar, marchaba un «loco», que probablemente no era un bu-
fon, sino un verdadero enfermo mental, a quien le dejaban «actuar» para diversion
general. Lleva una ropa interior rota y encima un tabardo rojo con un gorro negro
de plumas. Con ambas manos levanta un palo, al tiempo que tiene otro bajo su
cefiidor. Cinco nifios corren tras él para ridiculizarle y quizds para molestarle. El
tabardo rojo era en realidad el traje profesional de los jueces y probablemente se le
ha disfrazado como una «autoridad de burla»’. Segtin el epigrafe que acompana
a la imagen estaba «medio loco», cantaba «con piedad» un kyrieleison, y gemia
en voz alta jOh! Dios todo poderoso, «lo que frecuentemente hacia irrumpir en
carcajadas al pueblo»”.

Como tercer grupo seguia un conjunto de «salvajes» armados con mazas,
que acompaiiaban a una «princesa etiope». La princesa negra llevaba un rico vestido
de terciopelo acorde con la moda occidental, y un cubrecabeza rojo y «exético» con
dos puntas que se rizaban hacia fuera. Uno de sus acompanantes llevaba un modelo
a escala de un «arbol de escudos» heréldicos: un drbol en el que, segin una costum-
bre ya muy antigua en el siglo xv, se colgaban los blasones de una persona noble.
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En cuarto lugar, viene un bufén montando a caballo. Como sefial de su
locura esta sentado en una sillita de tres patas a espaldas de su cabalgadura, y lleva
chanclas. Sus atributos son un bastén de bufén (marot), alter ego del loco, y un
fuelle, simbolo de su cabeza hueca.

Después aparece un grupo de cuatro «ogros» salvajes que se estin dando
de tortas con las mazas. Para simbolizar su estado bestial, estin completamente
peludos. Con su pelea cadtica representan el salvajismo pre-humano, la falta de re-
glas (que, segtn la mentalidad medieval, eran propias de los combates caballeres-
cos). De esta manera aparecen innumerables veces en el arte de la Edad Media.

Como sexto grupo figura una compaiiia de hombres enmascarados. Sus
ropas son blancas y sus mdscaras negras. Sus narices son conos puntiagudos y rec-
tos, como la de Pinocho. Estdn sentados en un trineo tirado por un caballo y tocan
musica de gaita, un instrumento «vulgar» y «bajo». Su cubrecabeza consiste en
un disco gordo que estd atado por un lazo por debajo de la barbilla, como el que
solian llevar las gitanas de entonces. También en la Entrada del archiduque Carlos
en Brujas aparecen «los locos» con una presencia muy destacada. Sin embargo, no
se hace mencidn a ellos en el relato impreso, sino solamente en un manuscrito de
lujo que pertenecié a Maria de Hungria”.

Felipe el Hermoso tenia gran interés por los nuevos avances de su época,
tal como se evidencia en los tapices que compré. Asi por ejemplo, encargd en
1504 en Tournai una serie de tapices «a la maniére de Portugal et de Indie»”, en
los que se representan a los nuevos pueblos que se estaban dando a conocer gra-
cias a los viajes de descubrimiento. El conocimiento geogréfico del europeo medio
hacia 1500 era todavia minimo. Todos esos pueblos «extrafios» se situaban en el
lado opuesto de la propia esfera. En estos tapices llama la atencién la conexién
existente entre culturas muy distintas: gitanos, «moros», «indios». Esto mismo se
aprecia en la manera en la que tales pueblos aparecen representados en la Solemne
Entrada de 1496.

Locos/bufones, salvajes y gentes exoticas (africanos/gitanos) suelen apa-
recer en el arte de los siglos XV y XVI junto con campesinos y mendigos. Sus ac-
tuaciones artisticas eran por lo general «gratuitas». El motivo de su aparicion es
bastante oscuro desde el punto de vista iconografico, pero esta claro considerando
una perspectiva antropoldgica. Cada cultura tiene sus propios medios para definir
su identidad. Resulta mucho mds facil definirse a si mismo por lo que uno 70 es (o
lo que uno 7o cree ser) que hacerlo a través de una formulacién mds directa. Este
proceso ya se aprecia en culturas poco diferenciadas e incluso «arcaicas». Asi pues,
«el salvajismo» se convierte en una forma de existir, que es proyectada casi por
cada cultura —por muy salvaje que ella misma sea ante los ojos de los demas— en
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«los otros». Identidad y alteridad estian vinculadas de manera irreversible. A «el
otro» se le atribuye lo que uno mismo cree no ser. La imagen que uno se forma de
«el otro» es a menudo un negativo de la propia imagen (que queda sin expresarse
realmente). Este mecanismo se puede establecer como una autodefinicion inver-
siva. También se manifiesta en culturas populares que carecen de medios para la
produccién artistica. La autodefinicion inversiva se aprecia en «fiestas de inver-
sién» como por ejemplo Carnaval: durante esta situacion tnica de inversion se
representa a «el otro» a través de la pantomima y las actuaciones, se disfrazan de
lo que uno no cree ser/no quiere ser en absoluto. Por eso, figuras universales como
el salvaje y el loco, y —en contextos urbanos— figuras como el campesino, han
sido tan populares en las fiestas de invierno en toda Europa. Por una vez se jugaba
a tales figuras/personajes. Esto permitia atracarse temporalmente de costumbres
que normalmente uno no se podia permitir: falta de autocontrol, irracionalidad,
obscenidad, inmoralidad, borrachera y otras. A finales de la Edad Media, los c6di-
gos de conducta se volvieron mas estrictos e impidieron gradualmente que la élite
pudiese pretender sin frenos —aunque solo fuese por una vez, durante el Carnaval
o en alguna fiesta similar— ser salvaje, loco o campesino. Por eso, este medio de
expresion derivo hacia formas mds indirectas y simbdlicas, tales como la literatura
y las artes plasticas. De esta manera, se evita el uso directo del propio cuerpo, que
podia acarrear tachas de verglienza y pérdida del honor. Por consiguiente, se de-
sarrollaron en circulos nobiliarios y después en la clase burguesa urbana, géneros
artisticos dedicados a la inversion «corporal-suplantada». Estos géneros eran sélo
en apariencia plebeyos, pues su temdatica «popular» ponia de evidencia la «ofensi-
va civilizadora» burguesa”.

En conclusion

1. La entrada de Juana de Castilla en 1496 en Bruselas es la primera
entrada en Europa que se documenté visualmente en su totalidad. Por una parte,
estaba la procesion, compuesta por los corpora urbanos, y que culminaba en la
persona de la propia Juana. Por otra, habia 30 tableaux vivants, colocados for-
mando escenas a lo largo del recorrido.

2. El paradigma de todas estas escenas es el «simbolismo historico», es
decir, la conexion tipoldgica del Antiguo y el Nuevo Testamento. Esta conexion
incluye la «prefiguracion» del antetipo y la «realizacién» del tipo. Este esquema
fue aplicado a hechos politicos, a los que se dotaba asi de un aura religiosa, en la
creencia de que el poder mundano correspondia a la voluntad de Dios. Este plan-
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teamiento era estereotipico para la iconografia en las Entradas solemnes (Joyeuses
Entrées).

3. La iconografia de estos tableaux vivants se agrupa en cuatro temas
principales: la bheroina, la novia, el arte/bellezalamor/alegria, y el poder:

— Como heroina, Juana es representada como la realizacion de heroinas
biblicas (Esther, Judith, Jael, Thecuites), de las Nueve Heroinas miticas
de la Antigiiedad, y de su propia madre Isabel de Castilla, quien habia
obtenido recientemente un enorme prestigio por finalizar la Reconquis-
ta con la toma de Granada.

— Como novia, Juana es representada como la realizacion de novias bi-
blicas que personificaban prefiguraciones de ella por su actitud ejem-
plar (Sara, Rebeca) y su origen lejano (Michal, la reina de Saba, la hija
del faraén).

— El papel del arte como artifice del amor, la belleza de la novia, y la
alegria intensa que suscitd la boda (estos dos ultimos aspectos son mo-
tivos epitaldmicos cldsicos) son poco comunes en la iconografia de las
Entradas reales.

— La expansion del poder es moderada por la necesidad de conservar la
armonia politica y social, una idea que también se puso de manifiesto
en la politica del esposo de Juana.

4. El mensaje que da la ciudad Bruselas —porque comunmente la ico-
nografia es elaborada por un autor nombrado por la ciudad— a la reina Juana a
través de estos tableaux vivants, es una exhortacion de la fortaleza y la energia ne-
cesarias para favorecer al pueblo y a la religion, y para inspirar a su marido, como
Débora hizo con Baruch y la propia madre de Juana con su esposo. En ningtn
momento se le solicita a la reina ninguna ventaja concreta para la ciudad. Es sélo
a principios del siglo xvi cuando se invoca el esfuerzo del rey, por ejemplo, para
mejorar la situacion econémica de la ciudad, como ocurri6 en la Solemne Entrada
de Carlos, el hijo de Juana, en 1515 en Brujas y en otras entradas ulteriores.

5. Las entradas solemnes también eran un medio de comunicacién mu-
tua del soberano con la comunidad. Es probable que algunos temas fuesen escogi-
dos por insistencia de Juana (o por algunos miembros de su séquito, que conocian
sus intereses): el valor excepcional que se concedi6 al tema del matrimonio vy, en
funcién de éste, al amor y a las artes, no es comun en la iconografia de las entradas
solemnes contemporaneas. La temadtica es mds homogénea que en otras entradas.
El hecho de que a la propia Juana le fascinaban estos temas se evidencia en la ico-
nografia de los tapices que fueron encargados por ella. Los contenidos y el disefio
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son puramente «medievales». También los temas antiguos se inspiran en fuentes
literarias medievales, y no en autores clasicos.

6. El pueblo esta ausente en la procesion y en los tableaux vivants. So-
lamente seis «esbattementen» (escenas populares y burlescas) aportan una nota
cadtica y comica al acontecimiento. Bufones, salvajes y figuras exéticas eran muy
populares y eran estereotipos habituales en la celebracion del Carnaval y en otras
festividades urbanas. Sin embargo, en este caso figuran como una inversion pseu-
do-folclorica de la autodefinicion de las élites. Representan la inversion del orden
social, de la razon y de la propia identidad que, hacia 1500, constituian el ntcleo
central de la imagen propia de las élites (tanto nobles como burguesas).

Como conclusiéon adicional puede afiadirse que las representaciones de
1496 contienen elementos proféticos involuntarios, tanto felices como trigicos.
Asi, las esperanzas de tener una familia numerosa y de alcanzar un poder mundial,
expresadas en el Suesio de Astiages, se cumplieron: Juana y Felipe tuvieron seis
hijos, de los cuales dos alcanzaron la dignidad imperial y cuatro el poder real.

Pero inconscientemente se profetizaron conductas patoldgicas. La obse-
sion de la reina Semiramis, «la cual cada vez que recibia una noticia desagradable
tenia la costumbre de no cuidar su cabello hasta que no se solucionase el problema
por las armas o pacificamente» se transfirié a Juana, que cayd presa de un sufri-
miento terrible después de la muerte de su marido y rehusé cuidarse y peinar sus
cabellos...”” Y el mayordomo de la reina, Luis Ferrer, escribi6®’: «hanme dicho
que [la reina] urina muy a menudo, tanto que es cosa no vista en otra persona...».
Como en la historia de Mandane, que Juana vio en Bruselas...

* Traduccion de Kathleen De Blauwe.

' H. D’HuLst, Le mariage de Philippe le
Beau avec Jeanne de Castille a Lierre le 20 oc-
tobre 1496, Amberes, Lloyd Anversois, 1958;
A. KOHLER, «La doble boda de 1496/97. Plan-
teamiento, ejecucion y consecuencias dinasticas»,
en Reyes y mecenas. Los Reyes Catélicos - Maxi-
miliano 1y los inicios de la Casa de Austria en Es-
pana, catilogo de la exposicién, Museo de Santa
Cruz, Toledo, 1992, pp. 253-272, y L. SUAREZ
FERNANDEZ, «Las relaciones de los Reyes Catoli-
cos con la Casa de Habsburgo», en F. EDELMAYR
y A. KoHLER (eds.), Hispania-Austria. Die Ka-
tholischen Konige, Maximilian [ und die Anfinge

der Casa de Austria in Spanien, catdlogo de la
exposicion, Viena y Manich, R. Oldenbourg Ver-
lag, 1993, pp. 38-51.

2 Hasta el siglo XV también habia entradas
solemnes puramente rurales en Holanda. La ul-
tima fue organizada en 1478 en Kennemerland
para Maximiliano, suegro de Juana.

3 En la tradicion islamica, la distribucién de
esta gracia o aura del soberano se conoce con el
término harka (término que equivale a desplaza-
miento o movimiento).

4+ W. BrockMAaNs y E. DONCKERS, «Self-
representation of court and city in Flanders and

Brabant in the fifteenth and early sixteenth cen-
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turies», en W. BLOCKMANS y A. JANSE (dirs.),
Showing status: representation of social positions
in the late middle ages (Medieval texts and cultu-
res of Northern Europe, 2), Turnhout, Brepols,
1999, p. 82.

5 P. VANDENBROECK, «Culture urbaine aux
Pays-Bas, de 1400 a 1600: axes idéologiques, mé-
canismes d’équilibre, “double bind”», Bulletin tri-
mestriel du Crédit Communal [Dexia Banque], 172
(1990), pp. 17-42; y P. VANDENBROECK, «Culture
urbaine: unité apparente, discorde sous-jacente», en
J. VAN DER Stock (ed.), La ville en Flandre. Culture
et société, 1477-1787, catilogo de exposicion, Bru-
selas, Gemeentekrediet, 1991, pp. 77-92.

¢ Estudiado seriamente por primera vez en
la obra magistral de N. Evias, Uber den Prozess
der Zivilisation. Soziogenetische und psychoge-
netische Untersuchungen, 2 vols., Basilea, Haus
Zum Falken, 1939.

7 Lo mismo es valido para otras procesiones,
como la de la Santa Sangre en Brujas, la de Nues-
tra Sefiora en Lovaina, la de San Gomario en Lier,
y la del Santisimo Sacramento en Oudenarde.

8 E. Van AUTENBOER, «Organisaties en ste-
delijke cultuurvormen, 15% en 16% eeuw», Varia
Historica Brabantica, 6-7 (1978), pp. 147-172,
con bibliografia para varias ciudades de los Pai-
ses Bajos meridionales, y B. RAMAKERS, Spelen
en figuren. Toneelkunst en processiecultuur in
Oudenaarde tussen Middeleeuwen en Moderne
Tijd, Amsterdam, Amsterdam University Press,
1996.

° B. FRANKE, Assuerus und Esther am Bur-
gunderhof. Zur Rezeption des Buches Esther in
den Niederlanden (1450 bis 1530), Berlin, Mann,
1998, p. 110. Cabe afiadir también que los mds
ilustres bibliéfilos del siglo XV poseian manuscri-
tos «pobres» con caracter intelectual.

10 «Denique figuris quas personagias voca-
mus quid scaenis operam dantes tropologes prae-
tenderint quo et benignissima hera devotos suae
excellentiae cives foveat...» (Introduccién).

"' «Quo egregios animos novitatumque cu-

pidos...» (primera linea de la Introduccion).

12 «Personagias» (personajes), «esschafau-
dis» (tablados), «conos» (esquinas)...

13 H. PrE1y, De sneeuwpoppen van 1511.
Literatuur en stadscultuur tussen middeleenwen
en moderne tijd, Amsterdam, Meulenhoff, 1988.

4 Entre otras, las de Amsterdam y Bru-
jas, en 1497; véase G. DEGROOTE (dir.), Blijde
inkomst. Vier Vlaams-Bourgondische gedichten,
(Klassieke galerij, 59), Amsterdam, Wereldbiblio-
theek, 1950, p. 18.

1S «Sequuntur effigies seu scemata figu-
rarum quas personagias vocamus in scemis seu
elevatis et clausis esschafaudis in conis vicorum
locatarum quae pretereuntium cum oportuni-
tate tum requesta cortinis ad hoc aptatis nunc
velabantur nunc patebant obtutibus que nedum
gestorum congrua fictione ac mirabili pom-
posoque apparatu quam optime condecentis
tropologiae ut patebit applicatione cunctorum
litteratorumque praecipue animos oblectavere»
(Introduccion).

16 W. BLockmANs, «La Joyeuse Entrée de
Jeanne de Castille & Bruxelles en 1496», Espa-
fia y Holanda. Didlogos hispdnicos, 16 (1995),
pp- 27-42; W. BLockMANS, «Le dialogue imagi-
naire entre princes et sujets: les joyeuses entrées
en Brabant en 1494 et 1496», en J.-M. CAUCHIES
(dir.), A la cour de Bourgogne. Le duc, son en-
tourage, son train, Turnhout, Brepols, 1998,
pp. 155-170; W. BLockMANS, «Rituels publics»,
en W. PREVENIER (dir.), Princes et bourgeois.
Images de la société du bas moyen dge dans les
Pays Bas bourguignons, 1384-1530, Amberes,
Mercatorfonds, 1998, pp. 321-332, y BLocCk-
MANS, op. cit. (nota 4, 1999).

7 FRANKE, op. cit. (nota 9), p. 111.

8 «Hoc scemate representatur qui uti Ju-
dith Holofernem ad nichilum redigens propio
ense interfecit populumque suum Israel redemit.
Sic illustrissima domina nostra Johanna quicquid
adversi est perimens populum suum liberabit».

¥ V. HErzNER, «Die “Judith” der Medi-
ci», Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 43 (1980),
pp. 139-180.
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20 «Hoc scemate representatur qui uti Hes-
ter regina Judaicam plebem ab insidiis Aman
Mardochaeumque eximens liberavit. Sic Johanna
Hyspaniae populum suum a malevolis tutebit».

2! FRANKE, op. cit. (nota 9), p. 48-53.

22 «Et sicuti Assuerus rex Persarum Hester
reginam judaici generis mitius a terra levavit, sic
archidux Austriae Philippus Johannam Hyspa-
niae cordialius amplexus fuit».

2 «Hoc scemate representatur qui uti mu-
lier Thecuites desuper fragmento mole Abimelech
excerebrans vita privavit. Sil illustrissima domi-
na nostra Johanna, ar(ch)i(ducessa) Austri(a)
e, Burgundi(a)e, Brabanci(a)e etc. invicta letales
inimicos conterere habebit».

24 «Hoc scemate representatur qui uti Jahel
mulier egregia Sizarae tempora clavo perfora-
vit. Sic Jobanna Hyspaniae capita inimicorum
nostrorum clavo discretissimae auctoritatis suae
dolabit».

25 1. SEDLACEK, «Die Neuf Preuses, Heldin-
nen des Spatmittelalters», en Studien zur Kunst-
und Kulturgeschichte, 14 (1997), y G. SCHEIBE-
LREITER, «Hofisches Geschichtverstindnis. Neuf
Preux et Neuf Preuses als Sinnbilder adeliger
Weltsicht», Mitteilungen des Instituts fiir Os-
terreichische Geschichtsforschung, 114 (2006),
pp- 251-288.

26§, CASSAGNES-BROUQUET, «Les Neuf
Preuses, 'invention d’un nouveau théme icono-
graphique dans le contexte de la guerre de Cent
Ans», en L. CappEvILA (dir.), Le genre face aux
mutations, Rennes, PUR, 2003, pp. 279-290.

27 N. JorGA, Thomas I, marquis de Salu-
ces, Paris, Imprimerie Bouillant, 1893.

28 M. Lecourt, «Notice sur 'Histoire des
Neuf Preux et Neuf Preuses de Sébastien Ma-
merot», Romania, 1908, pp. 529-537, y L. Ra-
MELLO, «Le mythe revisité: U'Histoire des Neuf
Preuses de Sébastien Mamerot», en M. FAURE
(ed.), Reines et princesses au Moyen—Age, Mon-
tpellier, Crisima, 2001, pp. 618-631.

2 Ch. JoosT-GAUGIER, «Giotto’s hero cycle

in Naples: a prototype of “donne illustri” and
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a possible literary connection», Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte, 43 (1980), pp. 311-318; otros
ejemplos: E. Novari, «Un cassone nuziale senese
e le raffigurazioni delle donne illustri nell’ arte
italiana», Rassegna d’arte, 11 (1911), p. 4.

30 Dado a conocer por primera vez por
P. D’ANcona, «Gli affreschi del castello di Man-
ta nel Saluzzo», L’Arte, 8 (1905), pp. 94-106,
183-198.

31 E. CROFT-MURRAY, «Lambert Barnard,
an English early Renaissance painter», Archaeo-
logical Journal, 113 (1956), pp. 108-125.

32 S, CASSAGNES-BROUQUET, «Penthésilée,
reine des Amazones et Preuse, une image de la
femme guerriére a la fin du Moyen-Age», Clio,
20 (2004), pp. 169-179.

3 Ibidem.

3 W. VaN ANrootlj, Helden van weleer. De
Negen Besten in de Nederlanden (1300-1700),
Amsterdam, Amsterdam University Press, 1997,
p. 91.

35 W. VAN ANRrOOT]J, «Espaiia, los Paises Ba-
jos y la tradicion de los Nueve de la Fama», en
Espania y Holanda. Ponencias leidas durante el
quinto Coloquio hispano-holandés de historiado-
res, Didlogos hispdnicos, 16 (1995), pp. 11-26.

3 En el tablado se lee: «O(mmn)es quas
Mus(a)e poetarum canu(n)t victoriosas superat
sepirigera Hispani(a)e vince(n)s Granatas».

37 «Hoc scemate representatur invictissima
Castilliae Hyspaniae etc omni laude praedicanda
Elizabeth regina Johannae nostrae mater inclitissi-
ma que (ut scema profert) Garnapolitanum regem
pro genibus supplicem habens famosissima illa vic-
toria quam non tam suorum armis quant SUo ani-
mo, cui par numquam extitit, et obsidionis diutur-
nitate eventuum belli diversitate ac rei magnitudine
novem subsequentium ac omnium illustrium femi-
narum quas unquam mus(a)e vel hystori(a)e cele-
bres cecinere gloriam famamaque obliterans immor-
tales reportavit triumphos quos cum verbis musisve
minime vel silentio predicare indultum est».

3 «Hocscemate representatur quiuti Baruch

ex inimicis oratione Delbore [sic] prophetiss(a)e
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victoriam reportavit. Sic Ferdinandus Hyspano-
rum rex instantia Elizabeth eius regin(a)e ex Gar-
nato et adversariis victor evasit».

¥ «Hoc scemate representatur qui uti im-
perator Henricus semper augustus Godefrido
Barbato Brabantiae duci filiam suam Sophiam
nuptui dedit. Sic Hyspaniae rex dominus Fer-
nandus Philippo mellifluo Austriae Burgundiae
Brabantiae etc duci Jobannam filiam suam in
uxorem misit».

40 «Hoc scemate representatur qui uti senior
Thobias Tobi(a)e filio suo Saram Raguelis filiam
uxorem asscivit. Sic Romanorum rex Jobhannam
Hyspani(a)e filiam filio suo Philippo invictissimo
conthoralem adoptavit».

" «Hoc

Raphael angelus saram et Tobiam casto amore

scemate representatur qui uti
orationibusque praeviis ab Asmodeo salvavit. Sic
angelo ductore Johanna maris pericula sulcans
Philippo conjungenda Brabanti(a)e applicuit».

4 «Hoc scemate representatur qui uti Ab-
ner marescallus exercitus quondam Saul regis
uxorem Michol in Ebron David regi reduxit.
Sic dominus admiraldus Hyspani(a)e Johannam
filiam Castilli(a)e Hyspani(a)e etc Philippo conju-
gem in Brabanti(a)m adduxit».

4 «Hoc scemate representatur qui uti Salo-
mon sapientissimus filiam Pharaonis regis Egypti
in uxorem suscepit. Sic inmenso gaudio Philippus
Austri(a)e prudentissimus filiam Hyspani(a)e
exertis brachiis excepit et fovit».

4 «Hoc scemate representatur qui uti regi-
na Saba regem Salomonem sapientiae eius gracia
a longinquis cum muneribus visitavit. Sic Jo-
hanna Hyspaniae Philippum sagacissimum cum
virgineo pudore ac donis honorem perpetuum
impendere venit».

45 «Hiis tribus scematibus in una scena des-
uper LX rutilantib(us) fla(m)bis p(ro)mine(n)
tib(us) unacum speculis decentissime compositis
representatur qui uti Rebecca per Eleazarem ser-
vum seniorem domus Abrah(a)e ex Mesopotamia
Ysaac cum nutrice et familia uxor accita. Ipsique

vultum pallio operiens in agro obviam facta,

demumque per eundem in tabernaculum matris
su(a)e introducta fuit. Sic illustrissima Johanna
per claros ambatiatores ex Hyspania cum insigni
classe profecta, inque Lira Brabanti(a)e oppido
mellifluo archiduci Philippo suo sponso letanter
offenso sol(l)empni matrimonio gratisque himi-
neis [=hymenaeis] previis ab eodem in throno
xxx patriarum quem piissim(a)e memori(a)e
gloriosa eius mater Maria liquerat amorosissime
collocata extitit».

46 P. VANDENBROECK, Azetta. L'art des fem-
mes berbéres, Gante-Paris, Ludion-Flammarion,
2000, cap. IV.

47 G. SOUCHAL, «Les «paiios de oro» ou «La
dévotion de Notre Dame» du Patrimonio Nacio-
nal de Madrid», Bulletin de la Société Nationale
des antiquaires de France (1975), pp. 132-164;
P. JuNQUERA DE VEGA y C. HERRERO CARRE-
TERO, Catdlogo de tapices del Patrimonio Nacio-
nal. 1. Siglo xvi, Madrid, Patrimonio Nacional,
1986, pp. 1-5; 1. Van TicHELEN, Koninklijke
pracht van goud en zijde. Viaamse wandtapijten
van de Spaanse Kroon, catdlogo de exhibicion,
Amsterdam, 1993, pp. 19-25; C. HERRERO Ca-
RRETERO, Tapices de Isabel la Catdlica. Origen
de la coleccion real espanola, Madrid, Patrimo-
nio Nacional, 2004, pp. 44-58, y C. HERRERO
CARRETERO, «Tapices de devocion de Juana de
Castilla (1479-1555)», en E. CHEcA y B.J. GARr-
cia Garcia (dirs.), El arte en la Corte de los
Reyes Catdlicos. Rutas artisticas a principios de
la Edad moderna, Madrid, Fundacién Carlos de
Amberes, 2005, pp. 310-311.

4 HeErRRERO CARRETERO, op. cit. (nota 47,
2005), pp. 318-320 y 327.

4 La coleccion y el mecenazgo de Juana
todavia no han sido estudiados en su totalidad.
Esperamos organizar una exposicion sobre esto
en un futuro préximo.

50 «Hoc scemate representatur qui utifigurae
facierum Florentii ducis Mediolanensis et Meria-
nae filiae regis Castelliae mutuo presentatae amo-
rem in alterutrum excandescere fecerunt exque
hiis dicti matrimonium contraxerunt. Sic visae
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Philippi Johannaeque ymagines amorem vicissim
reconciliantes celebres nuptias effecerunt».

SUPLET], op. cit. (nota 13).

2 «Hoc scemate representatur qui uti con-
gratulantibus angelis sanctus Lucas ymaginem
beatissimae Mariae depinxit. Sic parentibus fatis
rerum conditor Johannam Hyspaniae amplectan-
dam ymaginem Brabantiae advexit».

33 «Hoc scemate representatur qui uti tres
deae Paridi fata nuntiaverunt. Sic Johannam Hys-
paniae faustis comitatam tria dona Philippo affe-
rentem applicuisse congratulantes avisarunt».

3% J. Hu1zINGA, Herfsttij der middeleeuwen,
Haarlem, Tjeenk Willink, 1975, p. 321.

55 El podio tiene el titulo «domus deliciae et
iocunditatis».

56 «Hoc scemate representatur qui uti hii
deliciosi cunctis se voluptatibus occupaverunt.
Sic occasione coniunctionis Philippi et Johannae
ducum ommnibus tristiciis sese singuli exuentes
cunctis iocis indulserunt».

57 P. VANDENBROECK, «High stakes in Brus-
sels, 1567. The Garden of Delights as the crux
of the conflict between William the Silent and the
Duke of Alva», en B. Van Kooy (dir.), Hierony-
mus Bosch. New insights into his life and work,
Gante-Rotterdam, NAi-Ludion, 2001, pp. 85-90.

% G. LLOMPERT, La pintura medieval ma-
lorquina. Su entorno cultural y su iconografia,
Palma de Mallorca, Luis Ripoll, 1980, vol. 4,
p. 186 («Item un drap d’obra de Flandas ab dues
dones qui’s banyen a hun anbarda pintat»); véase
también vol. 2, pp. 87-88.

3 E. REzZNICEK, «Enkele gegevens uit de
vijftiende eeuw over de Vlaamse schilderkunst in
Florence», en Miscellanea Jozef Duverger. Bijdra-
gen tot de kunstgeschiedenis der Nederlanden, 1
(1968), pp. 83-91, especialmente p. 86 («I.° pan-
no fiandrescho sopra a I ucio, va alla chamera
detta, cho(n) donne che si bangniano»); p. 87
(«uno (panno) di quattro donne e tre huomini
che si danno piacere»).

0 ScHAYES, «Extrait des comptes et inven-
taire de la maison mortuaire de Corneille Have-
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loes», Compte-rendu des séances de la Commis-
sion Royale d’Histoire, ou recueil de ses bulletins,
2 (1838), pp. 150-166, especialmente p. 161
(«eenen gescilderden doack op een raem gemaict,
hangende aen den muer, van amoureusheyden»)
y 166 («noch een lymwaten geschildert cleeken
van ammoureuscheiden»).

¢l J. Finot, «Les collections de tableaux et
d’objets d’art de Philippe de Cléves, seigneur de
Ravestain», Réunion des sociétés des beaux-arts
du département (Paris), 19 (1895), pp. 154-170.

©2 W. voN Bope y W. VoLBAcH, «Mitte-
Irheinische Ton- und Steinmodel», Jahrbuch
der preussischen Kunstsammlungen, 39 (1918);
H.J.E. VaN BEUNINGEN y A.M. KOLDEWEI],
«Heilig en profaan. 1000 laatmiddeleecuwse in-
signes uit de collectie H.J.E. Van Beuningen»,
Rotterdam papers, 8 (1993), pp. 99-113 y 240-
323, y H.J.E. VAN BEUNINGEN, A.M. KOLDEWEI]
y D. Kicken, «Heilig en profaan. 1200 laat-
middeleeuwse insignes uit openbare en particu-
liere collecties», Rotterdam papers, 12 (2001),
pp. 179206 y 387-472.

6 Ch. PELLING, «The urine and the vine: As-
tyages’ dreams at Herodotus 1.107-8», Classical
Quarterly, 46 (1996), pp. 68-77, y D. MILLER,
«Cyrus and Astyages: an ancient prototype for
“Dei gratia” rule», Zeitschrift fiir Kunstgeschich-
te, 56 (1993), pp. 545-553.

% «Hoc scemate representatur qui uti ex
Mandane filia rex Astyages vineam florentem
totam terram tegentem vidit. Sic Philippi patria
prolem uberum ex Johanna Hyspanie speravit».

¢ H. ABERT, «Antike Musikerlegenden»,
Festschrift fiir Rochus Freiberr von Liliencron
(1910), pp. 1-16.

° B. MUNXELHAUS, «Pythagoras musicus.
Zur Rezeption der pythagoreischen Musiktheorie
als quadrivialer Wissenschaft im lateinischen Mit-
telalter», Orpheus-Schriftenreihe zu Grundfra-
gen der Musik, 19 (1976), y L. KOHLER, «Pytha-
goreisch-platonische Proportionen in Werken der
“ars nova” und “ars subtilior”», Gottinger mu-
sikwissenschaftliche Arbeiten, 12 (1990).
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7 J. MACKINNON, «Jubal vel Pythagoras
quis sit inventor musicae?», Musical Quarterly,
64 (1978), pp. 1-28.

8 P. BEICHNER, The medieval representative
of musi: Jubal or Tubalcain?, Notre Dame, Uni-
versity of Notre Dame, 1954.

® P. MACNUTT, «In the shadow of Cain»,
Semeia, 87 (1999), pp. 45-64.

0 «Primo hoc scemate representatur uti
medio sonantium malleorum dulcem musices
melodiam Jubal seu Tubal adinvenit. Sic Johanna
Hyspaniae gravi auctoritate quam in triginta pa-
trias accepit mille millium animos in unam pacis
accordantiam adunabit».

7L P. Houart, «La politique européenne
de Philippe Ier le Beau», Publications du Centre
Européen d’Etudes bourguignonnes, 34 (1994),
pp. 27-34.

72 «Notandum quod ignium immensitas di-
versarum materiarum luminumque, eciam supra
tecta mirabili ingenio instructorum qui ipsum
oppidum ad instar carbonis vivi accenderant (pro
eo quod nichil deliciarum eorum effigies visui
afferunt) nulla scemata ponuntur, eorum tamen
eam fuisse copiam aspectumque credatis que etsi
non Troye Carthaginisque incendia excessere, nil
tamen eis vicinius similiusve (eo dumtaxat qui
non tam dominu arsere) unquam visum fuerit».

73 Sobre la figura del bufén y el salvaje,
P. VANDENBROECK, «Genre paintings as a collec-
tive process of inversive selfdefinition, c. 1400-c.
1800», Antwerp Royal Museum Annual [2003
(=2006)], pp. 137-193.

7* Otra autoridad de burla en el entorno de
Bruselas del siglo XVI era «Maestro Tio», en el
que «tio» es una metafora popular para el monte
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«COSA VERAMENTE DI GRAN STUPORE».
ENTRADA REAL Y FIESTAS NUPCIALES
DE JUANA DE AUSTRIA EN LisBOA EN 1552°

Annemarie Jordan Gschwend™

El suerio de Hispania: Alianzas dindsticas

JuaNA DE AUSTRIA, HIJA MENOR DE CARLOS V E ISABEL DE PORTUGAL, naci6
durante la victoriosa campafa norteafricana del emperador, el 23 de junio de
15335, dia de la entrada en el puerto de La Goleta; una victoria militar y naval
con la que Juana se identificd especialmente en el transcurso de su vida. Los
logros de Carlos V en Tunez tuvieron un extraordinario impacto en el entorno
familiar y cortesano del emperador, influyendo en el modo en que él seria repre-
sentado a partir de entonces como un héroe militar invencible a la manera de las
figuras de la Antigiiedad clasica'. Asi, por ejemplo, Catalina de Austria (1507-
1578), reina de Portugal y hermana de Carlos, siguié de cerca su trayectoria
personal y sus campanas militares?, participando de sus mds grandes triunfos, a
través de los despachos regulares y la correspondencia que el emperador remitia
a la corte de Lisboa®. Como lider militar victorioso y como soberano, la fama
y reputacion de Carlos V asumieron proporciones casi miticas (fig. 1): de ma-
nera literal y figurada tuvieron en su familia un tremendo impacto, sobre todo
en las mujeres, que escogieron presentarse a si mismas en sus retratos de corte
y en otros medios como hermanas e hijas viriles del emperador*. Este retrato
grabado por Eneo Vico, realizado en 1550, circulé ampliamente, y muestra al
emperador rodeado por un marco arquitecténico, imitando los arcos triunfales
efimeros de las Entradas reales, decorado con alegorias y motivos simbélicos.
Es evidente que el legado visual de Carlos V se dejo sentir en los tableaux vi-
vants, las obras de teatro y los arcos efimeros de la Entrada en Lisboa de 1552,
en la que se exhibieron variaciones de temas alegoricos borgofiones, habsburgo
e imperiales’.
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Fig. 1. Enneo Vico, Retrato de Carlos V,
1550, calcografia, 512x365 mm.,
Madrid, Biblioteca Nacional de Es-
pafa, IH 1709-13.

Poco antes de su octavo cumpleafios, en 1542, Juana fue comprometida
con el principe heredero de Portugal, Juan (1537-1554), con el cual contrajo
matrimonio en 1552 a la edad de diecisiete afios. Juan era el dnico descendiente
vivo de Catalina y Juan III. La temprana muerte de sus otros cinco hijos: Alfonso
(m. 1526), Manuel (m. 1537), Dionisio (m. 1537), Felipe (m. 1539) y Antonio
(m. 1540), no sélo devast6 personalmente a los monarcas portugueses, sino que
amenazaba el futuro de la dinastia, dejando al trono en una precaria situacion.
Esta dificil coyuntura se vio exacerbada por la delicada salud del principe Juan,
que abandoné con frecuencia la corte portuguesa en distintos afios de la década
de 1540, tras el fallecimiento del principe Antonio, y hasta 1552, por arrebatos
melancoélicos, tal como advertian los despachos de los diplomaticos extranjeros
residentes en Lisboa. Se esperaba que el matrimonio de Juana con Juan fuese a
resolver una eventual crisis politica en Portugal: se confiaba en que ella daria a
luz tantos principes herederos como fuera posible para asegurar el futuro de la
dinastia Avis. Con tan altas expectativas, los monarcas portugueses albergaron
muchas esperanzas en esta alianza politica. Pero estos suefios se disiparian con
la inesperada muerte de Juan el 4 de enero de 1554°, suscitando el espectro de
un incierto futuro para la Corona de Portugal, que se vio mitigado por el naci-
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miento del hijo de Juana, Sebastidan, nacido a titulo péstumo en Lisboa el 20 de
enero de ese mismo afio.

Por estas razones, semejante alianza fue favorecida abiertamente por las
dos dinastias reinantes en Portugal y Espafia, como una via para consolidar sus
vinculos de parentesco, y en un futuro tal vez cercano establecer incluso una posi-
ble unién entre las dos monarquias soberanas de la peninsula ibérica y sus respec-
tivos imperios ultramarinos’. Este matrimonio aseguraria la paz y mantendria la
estabilidad entre Espafia y Portugal: temas esenciales que fueron subrayados en las
fiestas nupciales de Juana. Una cuestion de especial trascendencia era la fertilidad
de Juana: la corte portuguesa necesitaba desesperadamente y contaba con que ella
les proporcionaria un heredero, o mas de uno, al trono. El futuro de Portugal pen-
dia de un hilo en la persona del principe Juan, cuya salud era precaria, y Juana fue
celebrada en Lisboa como una nueva esperanza para toda la nacién portuguesa.
Un poeta contemporaneo, Anténio Ferreira, ensalz6 a Juana y Juan en una oda,
escrita en 1552, como la gloria de Portugal, una pareja nacida el uno para el otro,
que con su unién juntarian los tronos y los cetros de Oriente y Occidente (Apén-
dice B). Uno de los leitmotif mas relevantes de este programa festivo fue precisa-
mente esta anticipacion de la corte portuguesa, y las altas expectativas depositadas
en dicho matrimonio. La idea de ver a Juana como una fértil novia se pondria de
manifiesto en una medalla con un retrato de la princesa (hacia 1552-1554), atri-
buida a Jacopo da Trezzo, que analizaremos en detalle un poco mds adelante, asi
como también en un retrato de corte de Juana pintado por el portugués Cristovao
de Morais, poco después de su llegada a Lisboa en 15538, en el cual la princesa
aparece retratada ya prefiada de su hijo Sebastian (1554-1578)°.

Desde un punto de vista emocional, este matrimonio significaba mucho
mds para Juana, y representaba su introduccion en la corte en la que habia nacido
y se habia criado su amada madre, la emperatriz Isabel. Tras la temprana muerte
de Isabel en Toledo en 1539, la educacion de Juana habia quedado bajo la super-
vision de las mujeres portuguesas que estaban al servicio de su madre: Leonor de
Mascarenhas (aya del hermano de Juana, Felipe Il y su hijo, el infante don Carlos),
Maria de Leite y su futura camarera mayor (camareira-mor) en Lisboa, Guiomar
de Melo (Apéndice C, doc. 10). Tras haber perdido a su madre a la edad de cuatro
afios, Juana vividé con sus damas y su hermana, Maria de Austria (1528-1603),
trasladandose a distintas residencias reales en Alcala, Toro, Ocana y Madrid. Du-
rante estos afios, Carlos V se mantuvo ocupado lejos de Espafia y Juana no volve-
ria a verle hasta su abdicacién y su retiro al monasterio de Yuste en 1556. Criada
por su madre portuguesa y después por las mujeres de su servicio, Juana era esen-
cialmente portuguesa, y, por ello, constituia un partido ideal para el principe Juan.
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Como futura reina de Portugal, Juana era «espejo y luz de lusitanos», tal como
alude a ella el poeta y cantor portugués Jorge de Montemayor (h. 1515-1561),
en la Cancion de Orfeo de su romance pastoril Diana'' de 1559. Codificada en el
lenguaje emblematico de las fiestas de 1552 y divulgada posteriormente en el eco
de la Diana de Montemayor, se hallaba la nocién simbdlica de una Iberia unida
que encarnaba Juana como princesa espafiola y portuguesa'?; cabria por ello plan-
tear una posible participacién directa tanto del propio Montemayor, como del
poeta Antdnio Ferreira, en la concepcion de los disenos efimeros y alegéricos de
las fiestas celebradas en Lisboa (Apéndice B). La vision que Montemayor ofrece
de una Iberia, o Hispania, unificada, bucélica y préspera, como lo habia sido en
el mundo antiguo, concepto éste revitalizado en el Renacimiento'®, fue traspasado
al reverso de la medalla con el retrato de Juana, realizada posiblemente en Lisboa
hacia 1552-1553 (fig. 6), y que muestra el influjo que, tras su llegada a Portugal,
tuvo Montemayor en la creacion de las imagenes oficiales de Juana en la corte.

Se plantea asimismo el interrogante sobre quiénes (retdricos, historiado-
res, escritores, profesores, poetas y artistas cortesanos) formaron parte de los res-
pectivos comités responsables, en Lisboa y Madrid, del programa de estas fiestas,
y el grado de implicacion o participacion personal que tuvieron en la organizacion
de semejante evento tanto la corte lisboeta (Juan IIl y Catalina de Austria), como
la propia Juana de Austria en Espafia. Cabe preguntase ademas sobre la influencia
que pudieron llegar a tener al respecto las renombradas humanistas y latinistas
Luisa Sigea (1522-1560), Paula Vicente, hija del dramaturgo Gil Vicente, y Joana
Vaz, al servicio de las cortes de las tias de Juana, Catalina de Austria y Maria de
Portugal (1521-1577)". Estas mujeres, que dominaban con fluidez el griego y el
latin, eran expertas en la literatura antigua y contempordnea, tanto italiana como
ibérica, y ayudaron a Catalina a crear su magnifica biblioteca, que contaba con
un buen nimero de libros adquiridos en Milan en 1540, que la reina utilizé en la
educacion de su hija Maria, y para servicio de su corte y sus cortesanos'. En todo
caso, la magnificencia y esplendor de las fiestas de 1552 suscité numerosas rela-
ciones andnimas, en su mayoria inéditas (Apéndice C), que circularon por Espafia,
Portugal y en otras cortes europeas'®, como la de la tia de Juana, la reina Leonor
de Austria en la corte de los Habsburgo de Bruselas (véase el comentario sobre
el torneo de Xabregas mds abajo)', y la corte pontifica en Roma (Apéndice C,
doc. 13). Los numerosos relatos existentes de testigos presenciales muestran cla-
ramente el interés que estas cortes tenian en el seguimiento de todos los aconteci-
mientos vinculados con dicho matrimonio, poniendo de manifiesto no solamente
la importancia que las cortes espafiola y portuguesa otorgaban a esta alianza, sino
también la atencion internacional que habia suscitado en toda Europa. La docu-
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mentacion conservada sugiere que la publicacién de una crénica o memoria escrita
que ilustrase dicha Entrada para la posteridad, incluyendo imagenes, dibujos y
grabados, parece haber sido un objetivo evidente para los monarcas portugueses
y sus circulos eruditos. Sin embargo, la inesperada muerte del principe Juan en
enero de 1554 paralizé todos los planes previstos para la conmemoracién oficial
de esta Entrada real en la forma de un manuscrito ricamente iluminado o de un
libro impreso destinado a un publico mas amplio®. El encargo explicito de un re-
trato de corte del principe Juan', y de otros dos de Juana, realizados por Antonio
Moro vy sus seguidores, Alonso Sanchez Coello y Cristovao de Morais, entre 1552
y 1553, y el retrato alegérico de Juana que figura en una medalla, ejecutado antes
de mayo de 1554, confirman cémo la imagen del principe y de su esposa estaba
siendo cuidadosamente controlada por la corte lisboeta, y sobre todo por la reina
Catalina, que pretendia presentar estratégicamente a esta pareja principesca como
dignos sucesores y futuros soberanos del trono portugués (Apéndice B).

El matrimonio fue celebrado con gran pompa y circunstancia en Lisboa
el 5 de diciembre de 1552%°. Estas fiestas dieron comienzo con un desfile naval es-
pecialmente concebido para la ocasion, que se escenifico en la desembocadura del
Tajo con barcos y faltias ricamente ornamentadas, en el que participaron la corte y
toda la ciudad de Lisboa. A lo largo de los dias siguientes, se ofrecieron una serie
de representaciones o tableaux vivants®', con temas mitoldgicos y religiosos frente
al palacio real, el Paco da Ribeira (fig. 2)*2. Carros decorados, tablados y arcos
triunfales, cuya iconografia emblematica glorificaba las Casas reinantes de Avis y
Habsburgo, fueron colocados estratégicamente en distintas partes de la inmensa
plaza del palacio, el Terreiro do Paco, verdadero centro comercial del imperio
ultramarino portugués. Antes de 1552, los arcos triunfales cldsicos no figuraban
como parte de las decoraciones efimeras empleadas en las entradas publicas pre-
cedentes. Esta plaza orientada a la orilla, enmarcada a un lado por el palacio real
(fig. 3) y en su extremo meridional por el inmenso rio, adquirié una tremenda
importancia en la representacion de esta ciudad en el Renacimiento. El Terreiro do
Paco funcionaba como una amplia plaza abierta o arena?’, donde se escenificaba
toda clase de ceremonias civiles o religiosas de la Corona y del gobierno municipal
desde 1505. El Tajo adquiri6 atin mas significacion convirtiéndose en un escenario
acudtico o en un espejo, sobre el que fue «representado» el desfile naval de la En-
trada de Juana?. El palacio real, las casas de las aduanas (Casas da India y Guiné),
las oficinas administrativas y los muelles se alzaban cerca o en torno a esta plaza
monumental, corazén neuralgico del mundo portugués en el siglo xvi**. El Tajo
era el vinculo fluvial que conectaba Lisboa con todos los enclaves comerciales del
imperio global de Portugal.
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Fig. 2. Vista de Lisboa, el palacio real, la ribera y el rio Tajo, en Crénica de D. Afonso Henriques,
principios del siglo xv1, Cascais, Museu dos Condes de Castro Guimaraes.

El programa de decoracion efimera de la Entrada de Juana debe haber
sido disenado y realizado por pintores, artesanos y miniaturistas residentes vincu-
lados a la corte de Juan Il y Catalina de Austria, como Anténio Fernandes (activo
1538-1563)* y Francisco de Holanda (1517-1585), asi como por otros artistas
que vinieron en su séquito desde Valladolid y Toro, pues ella habia residido antes
de su partida a Portugal, en el palacio del marqués de Alcanices. El matrimonio de
Juana y Juan se efectud por poderes el 11 de enero de 1552 en Toro (Zamora) en
presencia de la hermana de Juana, el rey Felipe Il y su corte, estando representado
el principe Juan por el embajador portugués Lourenco Pires de Tdvora?’. La boda
culminé con celebraciones dentro y fuera de la residencia de Juana, que incluyeron
justas y torneos?®, en los que particip6 el propio Felipe y fue elegido como el mejor
caballero?. Felipe visit6 a Juana a menudo en Toro, como lo hizo en septiembre de
1551, ocasion en la que fue recibido por los regidores de la villa bajo palio y cele-
brado con festejos’®. Aquel afio se erigié un arco triunfal para la entrada de Felipe
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Fig. 3. Detalle de una vista de Lisboa con el palacio real manuelino, el Paco da Ribeira,
junto con la Casa da Pedra, el Terreiro do Pago y los muelles de la ciudad, incluida
en el Livro de Horas de D. Manuel, 1517-1526, Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga.

en el acceso a la villa, la Puerta de Santa Catalina®', profusamente decorada con
banderolas (ilustradas con leyendas y poemas alusivos), y retratos reales, y en don-
de Jorge de Montemayor present6 un auto escrito especialmente para el principe®.
Un segundo auto fue representado ante otro arco, decorado tan ricamente como
el primero, y erigido junto a la plaza del mercado. El 19 de enero de 1552, dia en
que las nuevas del matrimonio de Juana en Toro llegaron a la corte portuguesa,
se celebr6 una ceremonia semejante, seguida de un baile (sarao), en el palacio de
Almeirim en presencia del embajador castellano, Lope Hurtado de Mendoza, la
reina Catalina, Juan III, el principe Juan y sus cortesanos, oficiando la ceremonia
nupcial el hermano del rey, el cardenal infante Enrique (Apéndice C, doc. 2)%.
Tras su boda en enero, la salida de Toro de Juana habria de retrasarse
por diversos motivos a lo largo de 1552. La falta de dinero en la corte espafiola
explica, en parte, por qué su partida fue pospuesta muchas veces durante los pri-
meros nueve meses de 1552. Se precisaba tiempo y fondos para organizar el ajuar
de plata, joyas y vestidos de Juana®, ya que se consideraba que muchas de sus
pertenencias estaban demasiado anticuadas para su uso (Apéndice C, doc. 1)*.
Al no llegar los fondos solicitados a su padre, Carlos V, para reemplazarlas, su
hermano Felipe, que se mostr6 bastante miserable con los gastos necesarios para
los preparativos de Juana, se vio obligado a buscar otros recursos. El principe llego
tan lejos como hasta inspeccionar el tesoro de su abuela, Juana la Loca, recluida
en Tordesillas, para ver si alguna joya o plato podia ser lo bastante adecuado para
Juana antes de tener que gastar algo de su propio dinero. El hecho de que la futura
suegra de Juana, Catalina de Austria, quisiese enviarle joyas apropiadas para su
Entrada real, dignas de su rango y estatus, permite confirmar ciertos aspectos de
esta polémica’®. Antes de la Entrada de Juana en 1552, Catalina solia enviar a su
sobrina regalos de valor, como hizo por ejemplo en 1549, pero Juana rechazo las
joyas que Catalina queria enviarle a principios de 1552, pues esperaba heredar
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gemas de alto valor de su madre*. La division de la herencia de la emperatriz
Isabel en 1551 se convirtié en otro contratiempo en la programacion de la partida
de Juana. De su madre, Juana heredd una tercera parte de sus joyas, telas ricas,
tapicerias flamencas, libros, manuscritos iluminados, monturas y un carro triunfal.
Por ello, Juana lleg6 a Portugal a fines de noviembre de 1552, y realiz6 su Entrada
en Lisboa el lunes 5 de diciembre.

Evidentemente, este solemne acontecimiento fue planificado durante los
meses previos a la partida de Juana desde Toro. La imagen clasica y heroica de
Carlos V, que tras la campaiia de Tunez se convirtié en parte habitual de la pro-
paganda promovida por la corte imperial de los Habsburgo, influy6 también en
el programa iconografico de la Entrada de Juana en Lisboa. Diversos humanistas
del Renacimiento aplicaron a Carlos V, una persona de carne y hueso, todo el
repertorio redescubierto de la Antigiiedad clasica’®. La suegra de Juana, Cata-
lina, adoraba a su hermano mayor, Carlos V, y practicaba un verdadero culto
en torno a la figura del emperador, que ciertamente influy6 en la manera en que
Juana seria presentada como una princesa de la Casa de Austria y una futura
reina de Portugal ante la corte portuguesa, en especial para su Entrada publica
en Lisboa en 1552.

Siendo ella misma una princesa Habsburgo, Catalina de Austria supo ga-
narse su posicién como reina portuguesa gobernando con prudencia y recurriendo
con habilidad al coleccionismo, el patronazgo y la distribucion de regalos. Alcanzo
sus objetivos canalizando sus rentas y recursos financieros personales hacia un tipo
de mecenazgo especifico, que contribuia a promover y reforzaba su imagen como
soberana de un imperio ultramarino. Se forj6 a si misma como una reina comer-
ciante, que compraba y vendia productos y comodidades asidticas para su propio
beneficio y para el de su corte. Su coleccion de objetos de Asia y Extremo Oriente,
articulos de lujo y animales fue la mayor de Europa a mediados del siglo xvi. Cata-
lina, que se habia criado dentro del coleccionismo tradicional de los Austrias, solia
adaptar la imagen imperial de los Habsburgo y su ideologia a sus necesidades y a
las de su familia politica, la dinastia Avis*’. Esto plantea cual fue su papel y el de la
corte portuguesa en la concepcion de estas fiestas y sus multiples representaciones
del poder, la soberania y el imperio*. ¢Qué temas se subrayaron y cudl era la idea
principal en la que se centraban? ¢Qué beneficio sacaron Catalina y su marido
Juan IIT como organizadores de este acontecimiento? La decoracion efimera y la
entrada cost6 una elevada suma de dinero, ¢quién financié las fiestas de 1552?
Ciertamente, el dinero y los gastos fueron motivo de constantes preocupaciones
para el rey Juan III durante los meses que precedieron a la llegada de Juana*!, su
corte y sus cortesanos estaban gastando enormes sumas para adquirir costosas
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ropas y accesorios (Apéndice C, doc. 1)*. Como informaba el nuncio papal en
Portugal, Pompeo Zambeccari*’, a Roma en diciembre de 1552, el rey portugués
habia hecho grandes esfuerzos para reducir en lo posible los costes de estas fiestas,
para no cargar a sus ciudadanos con gastos innecesarios**. Margit Thefner mues-
tra en su contribucion a este volumen hasta qué punto las cuestiones financieras
acentuan la naturaleza colaborativa y condicionan la organizacién interna de este
tipo de ceremonias. La Entrada de Juana iba dirigida tanto al publico de la corte
como al de la ciudad, y la parte del le6n de su financiacion recaia sobre las arcas
municipales, que transformaron la ciudad de Lisboa en un escenario apropiado y
funcional, tal como sucediera en las entradas reales precedentes de dos de las tias
de Juana, que llegaron a ser reinas de Portugal: Leonor de Austria, cuya entrada se
celebr6 en 1521, y Catalina de Austria, en 1525%. No obstante, cabria remarcar
aqui que estas entradas previas no alcanzaron las proporciones ni la grandeza de
la que se ide6 para Juana.

Una cuestion fundamental, sobre la que se puso especial énfasis tanto en
la corte portuguesa como en la espafiola, fue el protocolo que debia observarse a
partir de la salida de Juana de Toro hasta su participacion en las fiestas de Lisboa.
El principe Felipe cuidaba particularmente las cuestiones de etiqueta cortesana, y
por ello escribi6 a su embajador en Portugal, Lope Hurtado de Mendoza, para que
averiguase qué ceremonial se habia adoptado en los matrimonios precedentes de
princesas portuguesas y espafiolas de la Casa de Austria, incluyendo el de su pri-
mera esposa, Maria Manuela (1527-1545), en 1543, cuando ellas viajaban a sus
respectivas nuevas cortes*. Felipe, que supervis6 personalmente los preparativos
del ajuar y la jornada de Juana (Apéndice C, docs. 1-2), queria evidentemente estar
seguro de que la etiqueta prescrita para la ocasion, acorde con precedentes y nor-
mas anteriores, seria acatada y observada por una junta de nobles y eclesidsticos
que viajaban con Juana a Portugal. Su interés por la posicion y el rango de Juana
como futura princesa de Portugal era evidentemente lo que motivaba a Felipe. La
estricta observancia del ceremonial cortesano en la corte portuguesa fue semejante
a la que se mostré en 1524, cuando Juan III ordené a los regidores de la ciudad
de Lisboa acompaiiar a su nueva reina, Catalina, en su Entrada bajo palio*’, como
lo hicieron para Juana el segundo dia de su Entrada, obsequiandole un rico palio
bajo el cual Juana marchaba caminando en compaiiia del rey Juan Ill y el principe
Juan®®. El soberano portugués se preocup6 de dar instrucciones muy precisas para
la Entrada de 1552, y hasta el menor detalle del ceremonial observado quedd
registrado por escrito. Se ha conservado un manuscrito raro, que contiene descrip-
ciones detalladas «detras de las escenas» de las etiquetas prescitas para la corte y
los ciudadanos de Lisboa (Apéndice C, doc. 9).
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Manuel Denis, artista especializado en heraldica, Diego de Urbina y Alon-
so Sanchez Coello prestaban servicio como pintores de corte en la Casa de la
princesa en Espafa antes de 1552%, y junto con los cantores, musicos y danzantes
de Juana (Apéndice A)*°, debieron haber contribuido a la magnificencia de estas
fiestas en Lisboa, en cuyo arte, musica y danzas tuvieron un papel igual de rele-
vante’'. Existen indicios de que la misma Juana intervino directamente, no sé6lo
en la planificacion de su propia Entrada, sino también en la organizacion de los
bailes y otras celebraciones. En diciembre de 1551, la princesa envid a su maestro
de danzar, Sebastian Sanchez (Apéndice A)*2, meses antes de su llegada, a la corte
de Lisboa para «ensefiar a las damas de la reina como danzar» o, lo que es mds
probable, a aprender danzas especificas (sin duda habituales en Castilla) que Juana
deseaba ver alli*>. El orden en que las damas y principes de la corte de Catalina y
el séquito de Juana iban a danzar la noche de su boda estaba claramente definido,
la danza daria comienzo con las damas de menor rango social**.

Segun advertia el embajador castellano Luis Sarmiento de Mendoza en di-
ciembre de 1552, otras formas de danza que se usaban en la corte lisboeta, se con-
sideraban en la corte espafiola como de tradicién estrictamente portuguesa, eran
exoOticas, acrobdticas y espectaculares, tal es el caso de la marcial danza de espadas
(danza de la acha), representada por hombres®, y, de la que Sarmiento escribia
que era «la mejor cosa del mundo ver los hombres que la danzan» (Apéndice C,
doc. 12). Un detalle tomado de un pafio que pertenece a la serie de tapices de
D. Jodo de Castro ilustra como se interpreto esta danza de espadas durante la
Entrada triunfal realizada por el virrey portugués de la India en Goa en 1547
(fig. 4a). Otra danza popular y tradicional descrita por el embajador Lope Hurta-
do de Mendoza en la noche que el principe Juan se despos6 por poderes con Juana
en el palacio de Almeirim fue una danca mourisca (Apéndice C, doc. 2). Esta dan-
za ritual, ejecutada a menudo con espadas, simbolizada la lucha entre caballeros
cristianos e infieles sarracenos®, y los exdticos vestidos usados para esta danza
popular reflejaban el gusto que existia en las cortes ibéricas por la indumentaria
morisca®’. Dicho exotismo se veia reforzado por el nimero de esclavos negros em-
pleados como musicos en la corte lisboeta’s. Mds tipica de Portugal eran danzas
como la folia* y la pella bailadas por el pueblo en las calles, tal como sucedi6 en
la Entrada de Juana en Lisboa (Apéndice C, doc. 2). La pella consistia en agrupa-
ciones de muchachos que tocaban sus tamborinos (fig. 4b), pero no se sabe con
precision como se ejecutaba la popular folia.

Oficiales de la administracion, cortesanos, menestrales artesanos, y artis-
tas viajaron con gran frecuencia entre Lisboa y Toro, desde diciembre de 1551
hasta diciembre de 1552, tal como confirma la correspondencia conservada en el
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Fig. 4a. Detalle con danzantes que interpretan una danza de espadas, en el pafio n.° 5
de la Entrada triunfal de D. Jodo de Castro en Goa (22 de abril de 1547),
de la serie de los Triunfos de D. Jodo de Castro, 363x405 cm., Viena,
Kunsthistorisches Museum, inv. n. T XXII-7.

Fig. 4b. Detalle con danzantes que interpretan una danza con tamborines (pella o folia),
en el pafio n.° 5 Entrada triunfal de D. Jodo de Castro en Goa (22 de abril de 1547), ibidem.
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Archivo General de Simancas (Apéndice C), y como ha sefialado Margit Thofner,
las casas reales, desde el mas humilde criado hasta el mas distinguido, intervenian
en los preparativos de este tipo de acontecimientos. El torneo y justa celebrado en
Xabregas, al término de estas fiestas (que analizamos mds adelante), fue descrito
por un testigo anénimo italiano que escribia a la corte papal en Roma, como
un acontecimiento de extraordinario esplendor: di gran stupore (Apéndice C,
doc. 14). Thefner plantea asimismo la conveniencia de considerar al rey, la reina
consorte, la princesa o el principe como creadores artisticos del ceremonial obser-
vado en este tipo de acontecimientos: la nocion de una inteligencia ceremonial o la
creatividad despleglada por la corte, en la cual las ceremonias eran utilizadas para
representar, comunicar o hacer determinadas cosas.

En este trabajo reconstruiremos tales eventos, basindonos en un conjun-
to de documentos en parte publicados y en parte inéditos. Teniendo en cuenta
estas fuentes archivisticas, resulta claro que se cuid6 hasta el mas minimo detalle
la preparacion de la manera en que seria presentada e introducida esta princesa
Habsburgo ante su nueva corte y sus nuevos subditos. Para la ocasion se reuti-
liz6 un carro triunfal decorado con las Harpias, la diosa Diana y escenas de los
Trabajos de Hércules, heredado de la madre de Juana, la emperatriz Isabel de
Portugal®. Se enviaron ex profeso desde los Paises Bajos unos grandes caballos
(frisones) moteados con manchas blancas y negras para tirar de este carro, quizas
por mediaciéon del hermano de Juana, Felipe II, que habia viajado por aquellas
tierras en 1549-1550°". La caballeriza de Juana contaba con caballos prestigiosos,
equipos de montura, arreos ecuestres, por ello, coches, jaeces, gualdrapas, literas
y carruajes parecen haber tenido un papel relevante en su Entrada®?. Otras piezas
de su tesoro fueron también importantes: el vestido de terciopelo negro que Juana
utiliz6 en su Entrada qued6 inmortalizado en un retrato de la princesa pintado por
Cristévao de Morais en Lisboa a principios de 1553, poco tiempo después de la
Entrada real y del matrimonio de la princesa en el palacio de Lisboa.

En su calidad de futura reina de Portugal, la imagen de Juana y de su
novio, el principe Juan, para estas fiestas nupciales era de la mayor trascendencia
politica, y por ello se encarg6 en 1552 un conjunto de tres retratos oficiales y una
medalla de bronce con los que conmemorar tales acontecimientos. El retrato de
Juana por Cristévdo de Morais en 1553 fue expresamente ordenado por Catalina
de Austria para inmortalizar esta unién dindstica, la dltima alianza entre las Casas
reales de Avis y Habsburgo en el siglo xvi. La historia, sus antecedentes y el progra-
ma decorativo de la Entrada de Juana seran presentados a continuacién teniendo
en cuenta el contexto y la tradicion de las entradas reales de los Habsburgo y los
Avis antes de 1552.
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Mas alla de las Columnas de Hércules: la Entrada en Lisboa
Primer dia: La Procesion naval y la Boda

La parte mds espectacular de las fiestas de 1552 fue ideada para favorecer con-
venientemente la Entrada de Juana, que quedé fijada dos dias después de que
ella arribase a Barreiro, una pequena villa situada en la orilla contraria a Lisboa.
Juana llegd alli el sabado 3 de diciembre, y descans6 durante el dia siguiente, do-
mingo, de manera que las celebraciones darian comienzo el lunes 5 (Apéndice C,
docs. 8-11). Como anotara particularmente el poeta cortesano Antonio Ferreira, el
tiempo era bastante suave y calido para tratarse del mes de diciembre, parecia mas
propio de abril®, lo cual hizo que la procesion naval resultase ain mas espléndida
y memorable. Su suntuosidad maravillé a todos los presentes y a los que partici-
paban en ella: una Entrada de esta grandeza, magnificencia y coste nunca se habia
visto antes en Portugal. Ni siquiera las entradas de las reinas precedentes, Maria de
Castilla, Leonor y Catalina de Austria, podian compararse en opulencia con ésta.

Barcos y faltas zarparon desde la ribera de Lisboa para dar la bienveni-
da y recibir a la princesa en Barreiro®. La carabela de Juan III, decorada con un
dosel de brocado, y banderolas de seda verdes y blancas con su escudo de armas,
lideraba esta flotilla. Con él abordo, venian luminarias y nobles de su corte rica-
mente ataviados y luciendo costosas joyas y cadenas de oro; entre ellos se hallaba
su hermano, el infante Luis (1506-1555). Otros cuatro barcos formaban parte de
la flotilla personal del rey Juan, todos ellos decorados con canopias de terciopelo
carmesies, amarillas y verdes, que se emplearon para desembarcar en Barreiro,
ir a buscar a Juana de Austria a su residencia temporal, y embarcar junto con la
princesa y su séquito.

Las autoridades municipales arribaron en un barco cuyo dosel de seda
era blanco y negro, colores de la ciudad de Lisboa, que lucia su escudo pintado
con unos cuervos. Una nave grandiosa fue ideada por la Casa da India, en cuya
proa aparecia una mujer coronada y vestida con sedas blancas, sosteniendo en lo
alto un globo, a manera de esfera armilar, la divisa personal del padre de Juan III,
Manuel I (rey de Portugal en 1498-1521). Las flimulas blancas y amarillas de este
navio lucian estas letras goticas G, I y E, representando tierras emblemadticas de
las conquistas ultramarinas de Portugal: Guinea (Africa occidental) y la India. La
Casa de la Aduana disponia de otra nave no menos espléndida, decorada con un
hombre vestido de armadura, que portaba un gran escudo, mientras otro en la
proa, también con armadura y un yelmo decorado con grandes plumas, sujetaba
una esfera armilar, simbolo de Manuel I y del Imperio portugués.
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Gran parte de las comunidades de mercaderes extranjeros y portugueses, y
de las corporaciones de la ciudad de Lisboa fabricaron sus propias embarcaciones
que se unieron a la flotilla real. Entre ellos se hallaban mercaderes estrechamente
relacionados con la corte, como Lucas Giraldi, Diogo Martins y Diogo de Castro,
por mencionar solo a unos cuantos.

Uno de los altimos bajeles fue modelado con la forma de una serpiente, y
contaba con una estatua de San Cristobal en la proa sosteniendo un pino®, otro
tenia en su proa un arcoiris y personificaciones de los Siete planetas vestidos con
telas ricas de plata y oro. Otro mads, el barco de los caixeiros, constructores de
cajas, tenia una estatua de mercurio con una balanza en su mano. La nave de los
mercaderes de caballos estaba decorada para parecer una montafia con dos leones
dormidos, en la que un galante caballero protegia de las bestias salvajes a dos
ninfas. El gremio de los comerciantes de madera puso en escena una pequefia pro-
duccion teatral en su nave, que llevaba un Santiago a caballo en su proa, y luchaba
contra los moros en el extremo opuesto de la embarcacion, en donde se veia a los
cristianos hechos prisioneros en una torre. La nave de los escribanos y notarios
publicos de la ciudad estaba decorada con un arco triunfal, al igual que la de los
orfebres, cuyo casco tenia pintadas unas ruedas para semejar que era una carroza,
y cuya proa aparecia decorada con dos fieros delfines y un hombre negro encima
vestido a la mourisca, tocando una trompeta. En la embarcacion del Gremio de
San Miguel, habia dos gigantes con un tercer gigante en la proa tocando musica.
El barco de la comunidad flamenca era uno de los mas exoticos y espléndidos: pa-
recia un elefante, con un leén en la proa portando un estandarte. La bestia estaba
entre las dos columnas de Hércules, con banderolas en las que aparecia escrito:
Plus Ultra, la divisa y mote del padre de Juana, Carlos V. Dos marineros detras del
le6n sustentaban un 4guila bicéfala con el escudo de armas del emperador.

Muchas de estas embarcaciones disparaban fuegos artificiales, las mds pe-
queiias llevaban musicos tocando trompetas y charamelas (chirimias), mostrando
que se habia ideado un programa musical especialmente concebido para la ocasion,
mientras en otras se representaban danzas como la folia. Otras en cambio transpor-
taban numerosos espectadores y curiosos. Se habia creado un complejo programa
iconografico y musical, en el que se habia tenido en cuenta el simbolismo croma-
tico de estandartes, banderas y banderolas, para provocar asombro, admiracion,
entretenimiento y sorpresa. Las metiforas sobre las conquistas y descubrimientos
ultramarinos de Portugal —imdgenes de imperio— se yuxtaponian con otras de
tradicion cristiana, alegoricas, mitoldgicas e imperiales de la Casa de Austria.

La ilustraciéon que figura en uno de los cinco frontispicios de un manus-
crito, realizado en 1552 por el artista de corte Antonio Fernandes para la Leitura
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Nowva de Juan III muestra el tipo de decoracion emblemadtica creada para la pro-
cesion naval de Juana (fig. 5)%. Esta misma pagina, que presenta la forma de un
arco triunfal renacentista, estd repleta de alusiones a un repertorio cldsico y define
un gusto por lo antiguo, la alegoria y la mitologia. Refleja temas idénticos a los
empleados en la Entrada de Juana y, de hecho, estas portadas inducen a pensar
en la posible participacion de Fernandes en la concepcion de varios actos de 1552
en los que el programa efimero aparece aqui rememorado de manera abstracta.
Esta pagina, que contiene complejas referencias a una iconografia especificamente
maritima inmortalizada por Luis de Camdes en su Os Lusiadas, describe la per-
sonificacion del Océano, Neptuno con un tridente, monstruos marinos, nereidas
y sirenas que lo enmarcan por encima, y al otro lado, por Jupiter y la Aurora,
la diosa del alba, montando en su carro, bajo una parte del zodiaco. Los signos
de Aries, Tauro y Géminis (signo zodiacal de Juan III) aparecen destacados en la
parte superior: el dltimo de los signos astrologicos que le precede es Cancer, un
signo asociado con el agua. Una relacion de 1552 sefiala que en la carta astral de
la ciudad de Lisboa cuando se produjo la Entrada de Juana, regia la parte alta de
la ciudad el signo de Cédncer (signo zodiacal de Juana), mientras que en la mitad
inferior, conocida como la Baixa, donde se hallaba el palacio real, el Terreiro do
Paco y la ribera, regia Acuario®.

La procesion naval, que dio comienzo a las diez de la manana, se desarro-
116 a lo largo de todo el dia, con Juana y las damas de su séquito, alojadas en la
nave del rey. El bajel real arribé al muelle de palacio en la ribera de Lisboa justo a
la puesta de sol, y fue recibido con salvas y fuegos artificiales a ambas orillas del
rio, produciendo un efecto aun mds espectacular. La organizacion de esta parte
de las fiestas muestra el alto grado de participacion y el esfuerzo realizado por el
pueblo de Lisboa para recibir a Juana con la dignidad que merecia su calidad como
futura reina de Portugal.

La flotilla real desembarcé en un muelle llamado la Cais da Pedra, una
gran plataforma rectangular que se adentraba en el rio Tajo (fig. 3)%%. Esta pla-
taforma funcionaba como un embarcadero privado del palacio real, y, a su vez,
como un escenario para la exhibicion del poder real fuera de los muros de palacio.
De nuevo en este punto, la corte debia observar estrictamente el ceremonial y la
etiqueta. La reina Catalina, su hijo, el hermano del rey —cardenal infante Enri-
que— vy el resto de la corte esperaron a la princesa en la galeria del palacio real®,
la varanda de pela, iluminada con antorchas™, que lindaba con este embarcadero
y desde la que se lo divisaba”. Esta galeria abierta con arcos, ricamente decorada
con telas de brocado y suntuosas alfombras con ocasién de las fiestas de Juana, co-
nectaba los corredores exteriores del palacio a la habitacion mds representativa de

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



Fig. 5. Anténio Fernandes, Portada o Frontispicio, 1552, Reis 2, LN 39, n.° 40,
serie IV, en Lisboa, DGARQ (Foto de José Ant6nio Almeida Silva).
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esta residencia, la Sala grande de estilo manuelino, conocida posteriormente como
la Sala dos Tudescos, utilizada por Juan Il y Catalina para celebrar los principales
actos de estado y fiestas de su reinado. Este largo salén era el lugar mds adecuado
para albergar todos los conciertos, bailes y danzas (saraos) organizados para las
fiestas de Juana. Como Luis Sarmiento informé a su padre, Carlos V, la boda de
Juana tendria lugar aqui, justo después de que la princesa desembarcase y fuese
recibida oficialmente en la corte (Apéndice C, doc. 11). Otras habitaciones fueron
reservadas para distintos banquetes y comidas, en los que, de acuerdo con el cere-
monial y la etiqueta previstos, la corte comi6 junto con Juana o de forma separada
s6lo con las mujeres en los aposentos de la reina (Apéndice C, doc. 9).

La serie de tapices de la Conquista de la India, encargada por Manuel I,
fue expuesta en la Sala grande, estos tapices eran la verdadera joya de la Corona
de toda la coleccion real portuguesa. Esta serie de la India colgo aqui en 1543 con
ocasion de las fiestas nupciales de Maria Manuela de Portugal, cuando contrajo
matrimonio esta hija del rey Juan y de Catalina con el principe Felipe de Espa-
fia. Estos tapices desempefiaron un papel ain mas significativo en 1552, para la
boda de Juana. La ideologia de destino, imperio y conquista que prevalecia en la
procesion naval de aquel afio aparecia también reflejada en esta serie, desplegada
simbolicamente por la familia real portuguesa en la Sala grande como verdadero
estandarte de su ilustre dinastia.

Segundo en relevancia s6lo por el Tajo, el Paco da Ribeira se convirtid
en el siguiente foco de atencidn, y en el escenario arquitecténico de los restantes
espectaculos y festejos. Con todo, el monumental Terreiro do Paco y la ciudad
de Lisboa con la catedral se transformaron en otro escenario en pendiente con
ciertas calles, como la Rua Nowva, adornadas con decoraciones efimeras y arcos
triunfales.

Del segundo al noveno dia: Representaciones de teatro y tableaux vivants

Las festividades que siguieron a la procesion naval, organizada por la ciudad de
Lisboa, llegaron a durar ocho dias, en los que tomaron parte activa Juana y la
corte lisboeta. Se representd de forma continua un completo programa de obras
de teatro y escenas dramatizadas de manera que cada uno de los gremios y corpo-
raciones civicas era responsable de uno de estos tableaux vivants, o de los tablados
decorados que contenian alegorias politicas, biblicas o mitoldgicas alusivas, insta-
lados en las principales plazas y en calles adyacentes. Estos comprendian a miem-
bros de los gremios que interpretaban junto con danzantes, cantantes y musicos
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escenas religiosas y mitologicas, o episodios de las conquistas y descubrimientos
portugueses. Algunos de los temas destacados en la procesion naval se vieron nue-
vamente reforzados en estas dramatizaciones. La musica y las danzas producian
un efecto envolvente: los musicos tocaban trompetas, chirimias, pifanos y trom-
pas, mientras los cantantes entonaban versos y poemas. El arte desplegado en las
decoraciones y dibujos de los arcos y de otros elementos efimeros también desem-
pefiaba un papel relevante. Como sucediera en 1515 durante la Entrada del padre
de Juana, Carlos V, en Brujas los tableaux vivants aparecian yuxtapuestos a arcos
triunfales basados en modelos tomados del mundo antiguo, lo que nos permite
sugerir que los organizadores de las fiestas lisboetas tuvieron en cuenta entradas
precedentes de los Habsburgo y los Borgofia ideadas en los Paises Bajos.

Juana debié de pasar de una obra a la siguiente, siguiendo sin duda un
itinerario especifico. No se sabe si ella iba caminando, montada a caballo o era con-
ducida en su fabuloso carro triunfal, ilustrado con la imagen de la diosa Diana, em-
blema de la castidad, que guiaban sus espectaculares caballos frisones. Y tampoco
estd claro si Juana asistio a los espectdculos que se ofrecian cada dia. No obstante,
al igual que su padre en 1515 en Brujas, se esperaba que Juana conociese e inter-
pretase las alegorias presentadas en cada una de estas escenas, pues reflejaban sus
deberes como princesa hacia sus nuevos stibditos y el destino de su futuro pais”.

La corporacién de San Jorge organizé una unidad militar vestida de uni-
forme de gala con soldados que tocaban tambores y pifanos. La de San Miguel se
transformé en una comitiva de potentados africanos e indios ataviados con su in-
dumentaria nativa, y precedidos de un embajador que obsequid a Juana un lingote
de oro, plata y piedras preciosas. Los sastres interpretaron una danza historiada
con doce sirenas de cabellos dorados luciendo guirnaldas, que bailaron junto con
cuatro cisnes, mientras se veia a un rey indio rodeado de su corte. Los carpinteros
representaron la historia de David y Goliat con un grupo de hombres y mujeres
que daban vida al relato con sus danzas, canciones y versos. Los zapateros crearon
un carro triunfal tirado por cuatro caballos, que contaba la historia de Cupido.
Este tltimo motivo era probablemente una adaptacion del Triunfo del Amor de
Petrarca: un tema habitual en las fiestas nupciales. En la carroza, iban sentadas
personificaciones de Julio César y Cleopatra, Hércules, Alejandro Magno y Orfeo,
cantando un vilancete (villancico) espafiol”, escrito por Gabriel Mena, Oyan to-
dos mi tormento (Apéndice D), lo que nos sugiere que esta aportacion al programa
musical provino de la corte lisboeta y que esta cancidén pudo haber sido elegida
personalmente por Juana, que amaba la musica y era una intérprete con talento.
También se representaron otras escenas biblicas: Judith y Holofernes, el matri-
monio del rey Salomén con la reina de Saba, el matrimonio de Tobias, Sansén y
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Dalila; temas que aludian al matrimonio y con los que se proyectaba a Juana como
la novia ideal. Otro de estos tableaux presentaba a una serpiente de siete cabezas
como encarnacion de los Siete Pecados capitales, contra las que luchaban cada una
de las Siete Virtudes cardinales, todo ello interpretado mediante danzas y al son de
los instrumentos musicales. Las escenas mitoldgicas historiadas con musica y dan-
zas incluian el Triunfo de Baco, el Juicio de Paris, los trabajos de Hércules, Atlas y
las manzanas de oro de las Hespérides, y un combate con gigantes.

Entre las demds corporaciones presentaron una gran variedad de danzas:
la danza de espadas, la pella y las folias, analizadas anteriormente, asi como otras,
menos documentadas, dificiles de visualizar y que pueden haber sido danzas tipi-
cas de los gremios que las interpretaban, como la danca de machados, un tipo de
danza de espadas o hachas, la de arcas (con arcos), la de bordées dourados (con
bordones o cayados)™, y la de certos segadores (con hoces)”. Las mujeres de otras
corporaciones, que trabajaban con los pescadores, los fruteros y los panaderos
preferian realizar danzas gitanas. Este completo programa de ocho dias de fiesta
culminé con una obra que presentaba en escena a una colonia de gentes extrafnas y
exoticas de la Patagonia, que trafan cautiva a una mujer y que era liberada después
por unos cazadores.

Solo se puede hacer conjeturas sobre como estaba estructurado el comité
organizador de estas fiestas entre miembros de la ciudadania lisboeta (artesanos,
cofrades, carpinteros), y artistas y humanistas designados por la corte, cuya iden-
tidad sigue siendo todavia desconocida para nosotros. El sofisticado programa
intelectual desplegado pone de manifiesto que se trata de un especticulo muy
bien pensado hasta en sus mas nimios detalles, que precisaba un enorme grado
de cooperacion entre la corte y el gobierno municipal, las corporaciones y las
companias.

El miércoles 7 de diciembre Juana asistié a misa con Juan Il y el principe
Juan, montada en uno de sus caballos marché desde el palacio real hasta la cate-
dral. Toda la corte, el nuncio papal Pompeo Zambeccari, los prelados, el arzobispo
de Lisboa, los embajadores extranjeros presentes y las damas de Juana, a caballo,
asistieron también. Las relaciones conservadas describen la magnificencia de sus
vestidos y joyas. En las portas da Ribeira, en la esquina opuesta del Terreiro do
Paco, que conducian a la iglesia, la mayor de Lisboa, Luis de Castro esperaba a
la princesa, para tomar las riendas de su caballo. La princesa desmonté aqui y
prosiguid a pie hasta la catedral, a la vista de la corte y del pueblo, escoltada por
el rey y su esposo, bajo un rico palio de brocado tejido con seda carmesi, que la
ciudad de Lisboa le habia obsequiado. Ocho cortesanos y regidores de la ciudad
portaban los ocho bastidores del palio. Antes de la procesion, se habian erigido
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aqui y podian admirarse una serie de arcos triunfales pintados y dorados: en uno
de ellos aparecia dibujado un pez y estaba decorado con la estatua del Angel de la
Guardia de Portugal (Anjo Custédio), que sustentaba el escudo de armas de Juan
I11, e iba flanqueado a cada lado por San Vicente y San Antonio de Padua, y en el
medio del arco se veian las armas de la ciudad de Lisboa’. Por encima, unas ban-
derolas ilustradas con inscripciones latinas exaltaban las virtudes del rey Juan III.
Un grupo musical, que tocaba trompetas, trompas y pifanos, acompaii6 al cortejo
real desde palacio hasta la catedral y también a su regreso. Tras la misa, Juana
volvié a montar en su caballo, y prosiguié su camino a través de las calles de la
Baixa, hasta terminar en la Rua Nova, que estaba decorada con arcos triunfales y
en la que todas las ventanas aparecian adornadas con ricos reposteros, colgaduras
y telas de oro, brocados y sedas, antes de regresar al Paco da Ribeira para conti-
nuar alli las celebraciones.

El torneo de Xabregas de 1552

Las fiestas nupciales de Juana culminaron con un torneo caballeresco organizado
por la corte lisboeta, en el que se moviliz6 a todos los cortesanos portugueses para
presentarse a si mismos conformando un rico despliegue de elegantes ropajes y
vestidos, y en el que intervinieron diversos caballeros con el principe Juan como
figura central de este evento, ataviado con una armadura completa, y luciendo
todos una gran exhibicion de espadas, dagas, guarniciones, cascos y escudos’. Las
justas, el torneo a caballo y los combates a pie fueron presenciados no sélo por los
habitantes de Lisboa, sino también por numerosos visitantes extranjeros, como al-
gunos italianos, que estimaron que se trataba de unas fiestas muy dignas y entrete-
nidas: degno di gran stupori’®. Se ha conservado un testimonio unico gracias a una
larga carta escrita por el cortesano Francisco de Morais a la reina viuda Leonor de
Austria, que residia por entonces en la corte de Bruselas con su hermana, la regente
Maria de Hungria”. La misiva describe este torneo con meticulosidad. La fiesta
se celebré en Xabregas, ubicada justo al otro lado de las murallas de la ciudad
de Lisboa, cerca de un palacio de recreo que solia utilizar con frecuencia la corte
portuguesa®, y se desarrollé junto a la ribera del Tajo, para volver a utilizar el rio
como escenario efimero y fluido, y como medio de transporte desde el centro de la
ciudad. Fijado a las cinco de la tarde, para aprovecharse del temprano atardecer
invernal, se desplegd para mayor vistosidad un variado conjunto de luminarias,
antorchas, velas y artificios pirotécnicos. Nuevamente, tomé parte en él una gran
multitud de personas entre cortesanos y vecinos.
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El torneo fue planificado por el rey y el principe Juan, como una plata-
forma en la que el principe pudiera no s6lo demostrar sus dotes caballerescas y
su experiencia en el manejo de las armas®!, sino también para despejar cualquier
duda respecto a su débil constitucion fisica. Este acto, quizas el mds importante
de todos los que fueron ideados para la Entrada de Juana de 1552, iba dirigido
ante todo a promover la grandeza y virilidad del principe Juan, pese a su juven-
tud. Inspirandose en las fiestas celebradas en Binche en 1549 en honor del prin-
cipe Felipe, y tomando como modelo su magnificencia: el principe Juan, después
de una serie de combates a caballo y a pie con espada, fue, al igual que Felipe II,
declarado el vencedor. Al término del mismo, el premio otorgado al principe el
ultimo dia fue el titulo del mds galdn caballero. Se reservaron magnificos premios
para los otros campeones del torneo: un anillo con un diamante de valor de 50
cruzados, una pluma de oro engastada con piedras preciosas, y unos opulentos
guantes.

La fiesta dio comienzo varios dias antes cuando cuatro salvajes llegaron
al palacio real de Lisboa y entregaron a Juan un mensaje, desafidndole a él y a sus
nobles caballeros a tomar parte en un torneo. Un gran estrado de madera, y de
forma casi cuadrada, con 35 passos®?, en el que tendrian lugar todos los combates,
se levant6 con gran costa a lo largo de la ribera del Tajo. Se erigi6 una tienda den-
tro de este tablado efimero, hecha de telas blancas de la India, toda ella recamada
de rosas, letras y otros curiosos disefios, en la que lucian banderolas y estandartes
grises y amarillos, colores de Juana de Austria, y que acentuaba y combinaba el
exotismo del Asia portuguesa con la cultura caballeresca renacentista. La tienda
estaba decorada en su interior con lujosas sillas de terciopelo reservadas para el
uso privado de cortesanos y caballeros, y para que los combatientes pudieran re-
lajarse y tomar algun refrigerio.

Desde esta arena, se extendia hacia la orilla del rio un largo muelle, que
servia de lugar de desembarco de aquellos cortesanos y caballeros participantes
que viajaban desde Lisboa en barcas. Se erigieron tres columnas muy altas a cada
lado del muelle que proporcionaban iluminaciéon de noche, y a la mitad de cada
una de ellas se pintd un gran putto o angelote sobre el cual aparecia ilustrada una
inmensa Ave Fénix blanca.

Se levant6 un segundo tablado mas elevado y adyacente al primero, que
contaba con doce columnas, sobre el cual se extendia un toldo, con unos muros o
paneles revestidos con tapicerias del Guardarropa real. Este espacio estaba reser-
vado para uso exclusivo de Juan III, Catalina, titulados y otros miembros de su
corte que tomaron parte en este evento, incluyendo al bufén y ayuda de camara
favorito del rey, Jodo Sa da Panasco®’, y al enano Mestre Manuel®, para quien se
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habia fabricado expresamente una armadura especial, adornada con los colores
de Juana: blanco, gris y amarillo. En todo el complejo, se habian creado calles
artificiales, hechas con arcos de madera cubiertos con enramadas, hojas de laurel
y mirto, para producir la sensacion de que se trataba de arboles de verdad, y de
cada arco colgaban escudos pintados, motivos heréldicos, divisas particulares y de
la Casa real.

Aparte de los espectadores ubicados en tierra, podian asistir otros desde
las embarcaciones situadas a la vista desde el rio, como sucediera durante la
procesion naval. Estos barcos, que en su mayor parte pertenecian a los gremios,
las compaiifas comerciales y las comunidades mercantiles de Lisboa, estaban
decorados con estandartes de colores o enramadas verdes, y ricos doseles, y eran
utilizados como palataformas desde las cuales se disparaban fuegos artificiales y
se ofrecian otros espectdculos pirotécnicos. Al igual que en la procesion naval, la
mayoria de estas embarcaciones estaban decoradas con temas e imadgenes alego-
ricas y mitoldgicas: grifos y dioses o diosas del Olimpo (como Neptuno y Diana),
o estaban concebidos como elaboradas carrozas con elefantes, sirenas o caballos
de mar, aludiendo asi motivos escogidos de las conquistas portuguesas. Algunas
naves se eligieron para servir de escenario a las producciones teatrales, mientras
que otras fueron realizadas para dar la apariencia de carros triunfales flotantes.
En todos ellos, y durante el torneo, la musica desempefiaba un papel preeminente
con musicos, instrumentistas y cantantes, que interpretaron una gran variedad
de canciones y sonetos (trovas) del célebre soldado y poeta espafiol Garcilaso de
la Vega (1503-1536). Fue recitada en concreto su Egloga I: un ducle lamento (O
mas dura/ oreja suenia) cantada por dos pastores, Salicio, cuyo amor fue recha-
zado por la nereida Galatea, y Nemoroso, que se lamentaba de la muerte de su
amada Elisa.

El programa del torneo de Xabregas fue complejo tanto en su forma de
presentacién como por su iconografia, en la que no se escatimaron gastos, y, al
igual que en los otros eventos ideados para la Entrada de Juana, se aprecia el gran
esfuerzo y dedicacion que realizé la junta o grupo de artistas, artesanos y huma-
nistas, que participaron en su concepcion.

Connusil rucTis: El retrato en medalla de Juana de Austria
No se ha conservado ningin documento visual, dibujo, grabado o pintura de

la Entrada de 1552, y el complejo programa ideado por la procesiéon naval, los
espectaculos escénicos y los arcos triunfales de Lisboa, y el torneo de Xabregas
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solamente pueden conocerse a través de fuentes escritas, que nos proporcionan
una rara instantanea de estas suntuosas y espléndidas fiestas. Aun asi, un retrato
de Juana en una medalla de bronce (fig. 6)%, efectuado probablemente en Lisboa
entre 1552 y 1554, y atribuido anteriormente a Jacopo da Trezo, a Francisco de
Holanda y més recientemente a un artista anoénimo, puede que sea el tinico testi-
monio visual existente encargado en relacion con la Entrada de Juana en 15528,
Este artista, que quizds sea el pintor de Juana, Manuel Denis, ide6 la medalla
como una réplica del retrato de la princesa, atribuido a Cristovdo de Morais
(fig. 7, detalle) que se conserva actualmente en el palacio de Hampton Court y
que fue pintado en Toro en 1552, en los meses previos a la partida de Juana, y
enviado a la corte de Lisboa como obsequio al principe Juan®’. Las joyas, la gar-
gantilla y el cinturén decorados con las dos columnas de Hércules de la divisa de
Carlos V, que Juana usa en este retrato de Hampton Court, eran reliquias de su
familia, piezas representativas que ella habia heredado de la testamentaria de su
madre en diciembre de 1551 (Apéndice C, doc. 11). Los pendientes de diamantes
con perlas que se ven tanto en el retrato como en la medalla, y aparecen regis-
trados en el inventario de Juana de Lisboa fechado en 1553, pueden proceder
de la herencia de la mujer de Felipe II y hermana de Catalina, Maria Manuela
de Portugal®, sugieren que el artista que concibié la medalla debié haber tenido
acceso a la galeria de retratos de la reina Catalina de Austria en el palacio real de
Lisboa, donde colgaba entonces este retrato de Hampton Court, meses antes de
la llegada de Juana en diciembre de 1552.

Fig. 6.  Ano6nimo (¢Manuel Denis?), Retrato de Juana de Austria en medalla, 1553-1554, bronce.
Viena, Kunsthistorisches Museum, Miinzkabinett, inv. n.® 7002bis. Inscripcion en anverso (a):
IOANNA AVSTR. CAROLI V IMP. FILIA; y en reverso (b): CONNVBII FRVCTVS.
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Fig. 7. Atribuido a Cristévdo de Morais,
Retrato de Juana de Austria, 1552,
Palacio de Hampton Court. Royal
Collection, inv. n.° 1489. © Her
Majesty the Queen.

El reverso de la medalla lleva la inscripcion: CONNUBIT FRUCTUS, y pre-
senta la figura femenina alegérica de Ceres o de Hispania, sujetando una ga-
villa de trigo en su mano derecha. Una pequefia estatua de Terminus se alza
detras de su trono, mientras un conejo, simbolo de Hispania, aparece entre
sus pies. La figura femenina puede interpretarse como Ceres, diosa romana de
la fertilidad, o como encarnacion de la fructifera Hispania, tan elogiada por
Jorge de Montemayor en su Diana: el embarazo de Juana de su hijo Sebastidn,
hacia abril o mayo de 1553, y las expectativas puestas en que ella daria a luz
muchos herederos, fueron cuestiones esenciales en estas fiestas, como hemos
visto anteriormente. Imaginar a Juana como la figura mitologica de una madre
fértil en este retrato en medalla guardaria relacion con el mensaje tan explicito
de su inscripcion, y con el suefio de una Hispania en paz, bondad y unién, ver-
dadero leitmotif de estas fiestas. Pero a falta de nuevas aportaciones, solo cabe
especular sobre cudl fue el propésito que Juana y la corte portuguesa pudieron
haber tenido en la concepcion y encargo de esta medalla conmemorativa de su
Entrada en Lisboa.

Apéndices

Apéndice A

Nomina de la Casa de Juana de Austria, Toro 1552

AGS, Consejo y Juntas de Hacienda, leg. 44, doc. 86, sin foliar: Paga del tercio primero de
la Serenissima Princesa donia Juana el ano de 1552
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Esta es una lista inédita de la Casa de Juana en Toro, confeccionada poco antes de su par-
tida a Portugal. No se ha incluido la relacion de los salarios en maravedis que constan en
el original. También cabe destacar que algunos oficiales listados a continuacion prefirieron
quedarse en Espafa en lugar de acompanar a la princesa a la Corte de Lisboa®.

Capilla

El Obispo de Osma

El Bachiller Juan Lopez de la Quadra

Fray Juan de Mufiatones

Cristobal Espinosa [desde 1526-1539 formé parte de la Casa de la emperatriz Isabel en
Granada. En 1552 fue a Portugal en calidad de limosnero de capilla de Juanal

Alonso Fernandez

Francisco de Morales

Estivalez de Corduiia

Cantores®

Bartolomé de Quevedo®!

Miguel Franges [de Carifiena, contratenor]

Alonso de Renteria [Rentero, contralto]

Jorge de Montemayor

Antonio de Villadiego [tiple]”

Francisco de Soto musico [padre de Cipriano de Soto, organista; fue a Portugal en 1552 y
regres6 de inmediato; anteriormente fue cantante al servicio de la emperatriz Isabel]
Melchior Cangel musico [Cancer, musico de cdmara de Juana, que tocaba entre otros ins-
trumentos la vihuela de arco]”

Francisco Mufioz musico [musico de cimara de Juana, que tocaba el arpa]

Cipriano de Soto organista [hijo de Francisco de Soto]

Alonso Moreno [fue a Portugal en 1552]

Cristobal Serrano [fue a Portugal en 1552, e ingres6 en la Capilla Real espafiola en 1560,
de la que se retiré en 1595]

Antonio de Prado

Juan Vara

Francisco de Buenalma

Mogos de capilla

Antonio Pepin [un pariente suyo, Carlos Pepin, era mozo de la capilla de Felipe II en 1549]
Mateo de Fletas [Flecha, el Joven (1530-1604)*, permanecié en Espafia y no viajo a Por-
tugal en 1552. En 1564 se trasladd a Viena en donde fue nombrado capellan y cantor de
la Capilla Imperial de la hermana de Juana, la emperatriz Maria de Austria. En 1568 viajo
a Roma y publicé un libro de madrigales bajo el patronazgo y proteccion del marido de
Maria, el emperador Maximiliano II’°. Flecha permanecié en Centroeuropa hasta 1599,
afo en que regreso a Espafia]
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Juan Munoz
Domingos Diaz

Los dichos mocgos de capilla
Geronimo Descobar
Geronimo de Vallejo

Reposteros de capilla
Diego de Aguilera
Juan Gutierrez
Tristan Gomez

Ofigiales

Luis Sarmiento de Mendoga
Gaspar de Teyves [Teves]*
Diego de Arriaga

Los dichos oficiales

Pedro Alderete

Andres Mufioz de Condarca
Pedro de Castro

Juan Ruiz copero

Lope de Robles

Cristobal Matoso

Benito Gonzalez

Lope de Vayllo

Juan de Salzedo

Antonio Falero

Catalina de Vallejo

Francisco Rodriguez

Diego de Vargas brasero
Muger y hijos de Mahin de Videa
El licenciado Toro medico

El licenciado Almacan
Mestre Miguel ¢irujano””
Rodrigo de Vergara boticario
Diego Ortega Sangrador

Aposentadores

Felipe de Atienca
Hernando de la Puente
Gongalo de Rueda
Gaspar Vaz
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Gaspar Descobar
Vitores de Alvarado
Lionarte de Andrada
Pero Munoz

Reposteros de camas
Francisco Espinosa
Juan de Losada

Pero Rodriguez
Antonio Cerezo
Alonso Ximenes

Gomez de Leon

Mocos de camara

Sebastian de Aguar

Hombres de camara

Antonio Vaz

Los dichos hombres de camara

Josep de Villanueba

Porteros de camara
Juan Gongalez

Juan Nunez

Rondrigo de Carmona
Pedro de Miranda
Simon Nufez

Alonso Sanchez”®

Porteros de damas
Gragia de Valdivieso
Andres de Valdivieso

Reposteros destrados
Francisco de Leon
Pero Fernandez
Gargia Marafon
Manuel Denis”

Francisco de la Espinar

Mocgos despuelas
Pero Fernandez de Dornes
Andres de Moya
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Alvaro Diaz
Fernando Abarca
Lope Mexia

Escuderos de pie

Diego Gongalez

Alonso de Fuensalida
Alonso de Entramas Aguas
Gutierrez de Guna
Antonio Perez

Diego Navarrete

Gongalo Diaz

Simon Fernandez

La dicha cozina
Antonio Barahona
Catalina Rodriguez
Juan de Hoz

Diego Martinez
Alonso de Madrigal

Guarda de pie
La Guarda

Dueiias de aconpariimiento
Dona Guiomar Melo'®
Dona Isabel de Quifiones
Dona Maria Leite

Damas

Dona Isabel Osorio

Dona Leonor Sarmiento
Dona Antonia de Abranches
Dona Ana Fajardo

Mugeres
Morianes

Maria de Cavallos
Maria Fialla

Mocas de camara
Dona Maria Coutin[h]a

Las dichas mocas de camara
Dona Mengiana

Annemarie Jordan Gschwend
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Maria de Arana
Margarida Pereira
Antonio del Castillo

Otras mugeres

Francisca Ruiz, lavandera
Maria de Olivera
Margarida Fernandez
Mari Lopez Tustelera
Antonia Garrida

Las dichas mugeres
Maria de Cape

Otras mugeres
Catalina de Ugarte
Elena Ruiz

Oficiales da manos
Diego Fernandes, platero!™

Lucas de Burgos

Alonso Llamo [de Arrieta], herrador
Alonso de Olmedo, ¢apatero

Sebastian Sianchez, tamborino

Apéndice B

Antonio Ferreira, 1552

Anténio Ferreira (1528-1569), dramaturgo y poeta portugués, célebre por sus compo-
siciones liricas y teatrales, nacié en Lisboa en 1528, y disfruté de una estrecha relacion
con personajes relevantes de la Corte de Juan III. En su obra se aprecia la influencia de
Horacio y de la poesia renacentista italiana; a los veinticinco afos de edad (1553) escribio
la comedia en prosa Bristo, basada en Terencio, que dedicé al principe Juan. Adoptd la
métrica italiana, como el verso decasilabo y formas clasicas en sus cartas, odas y elegias.
La oda que figura a continuacién, dedicada al principe Juan y a Juana de Austria, fue
compuesta probablemente a fines de 1552 cuando ella hizo su entrada oficial en Lisboa
como princesa de Portugal.

Das Odes - Oda II'*?

Aos Principes D. Jodo e D. Joana:
Principes nossos, nosso bem, e gloria,
esperanga dos Ceos, prazer do Mundo,
nascidas hum para outro, por Deos dados
ao sceptro Occidental, e do Oriente.
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Vivey felices, pios, vencedores

de novos Mundos: novos mares se abram,
novas minas paregem, novas terras,

de tropheas, e despojos carregados,

de victorias famosos e bandeiras

a barbaros tomadas e sugeitas

a vossa, quhe de Christo, tornem sempre
os vossos Capitdes, que o0 Mundo teme,
coroados de louro, com collares,

com sceptros, ricas purpuras, e trunfas

dadas a vossos nomes em tributo.

Vivey felices, pios, vencedores,

em ouro escritos sejam vossos nomes,

em cedro, em diamante, em todo Mundo.
Novas estatuas se ergam com letreiros
dignos de vos, e vos tam dignos delles,

que igual espanto sempre, e credito achem,
que suspirem, em os vendo, os mais famosos
Reys, e Emperadores, que vieram,

como fez Alexandre co de Achilles,

como Cesar tambem co de Alexandre,
como vOs suspiraes polos que vedes

erguer com tanto espanto a vossos pays.

Vivey felices, pios, vencedores,

mais que o grande Alexandre, Julio, Augusto,
mais que os passados Reys, vossos avos,

mais que os presentes Reys, de que sois filhos,
que o mundo tanto teme, e honra, e ama,
como cousas divinas por Deos dadas.
Conservay vos seus nomes, e estendey-os,

se mais ha qu’estender, do que elles fazem,

conservay-os, que nisso fareis muito.

Vivey felices, pios, vencedores,

creca a terra, e s’estenda, que pisardes.
crecam, quanto mais derdes, os thesouros.
A v0s se venham todos, em vOs achem.
Remedio a suas vidas, e suas honras

a vos se venha Parthos, venham Scythas

de sua vontade propria sogeitar-se
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a vosso jugo, a vOs mais servir queiram,

que ser servidos d’outros, e adorados

Vivey felices, pios, vencedores,
deixar-nos de vos vossas semelhancas
nos rostos, nos spritos, nas grandezas,
porque nelles vejamos a vos mesmos.
assi como em vOs vemos vossos pays,
que depois d’enfadados cd da terra
(que delles ficard tam saudosa)
sobindo para os Ceos, vos deixardo

o Mundo governando, e triumphando.

Vivey felices, pios, vencedores,

estrellas sejaes ambos 14 no Ceo,
estrellas das mais lucidas, e claras,
despois, que cd deixardes este Mundo,
em que ndo cabereis, por mor que seja
mais ndo vos peze de entre nds viverdes
muitos annos, e muitos por nossa honra,
pois tendes 14 tem certos os assentos

nos altos Ceos, como estes ca da terra,

principes nossos, nosso bem, e gloria.

Apéndice C

El conjunto de relaciones y cartas conservados y transcritos a continuacion, en su mayoria
todavia inéditos, confirman nuevamente la importancia simbdlica y politica de este matri-
monio entre el principe Juan y Juana de Austria, y su trascendencia para la corte portuguesa
y el pueblo de la ciudad, que no s6lo contribuyé a los preparativos y a la organizacion de
estas fiestas, sino que también participé activamente en dichas celebraciones. Las detalladas
cartas escritas por los embajadores de Castilla y Portugal, que fueron testigos de los matri-
monios por poderes en Toro y, posteriormente, en Almeirim, antes de la llegada de Juana de
Austria a Lisboa en diciembre de 1552, nos proporcionan mucha informacion. Los restan-
tes documentos y la correspondencia compilada por otros testigos presenciales que tomaron

parte en ellos, ofrecen un relato dia por dia de estas fiestas.

Doc. 1

Madrid, 4 de diciembre de 1551

DGARQ, TT (Lisboa), CC I, mago 87, doc. 30

Extracto de una carta enviada desde Madrid por el embajador portugués Lourengo Pires
de Tavora a Juan I, en la que este diplomatico informa que la fecha proyectada para la

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



210 Annemarie Jordan Gschwend

inminente partida de Juana desde Toro seria en febrero de 1552. El embajador advierte
aqui sobre los preparativos que llevaban a cabo Felipe I y sus cortesanos (sobre todo Luis
Vanegas) para completar a tiempo el tesoro de Juana y la organizacion de su casa.

1_

Senor

Por dous correos que dispachey em XV e XIX do pasado escrevy a V. Alteza a vontade que
o principe de castela [Felipe II] mostra para de sua parte se fazer tudo que cumpre para a
yda da Senhora pryncesa poder ser em fevereyro a para ese fym tem ja mandado luys vane-
gas a touro [Toro] para prouver ho negesaryo para o caminho e lbe mandar o Rol do que
falta e asy os dos cryados para comforme a tudo ordenar o q mays comprir: este Recado vy
tam cedo e oje despacho hum camynheiro a dar presa ao dyto luys vanegas e para trazer o
Rol que dyguo e com elle poderey apertar com mays fermeza na conclusio de tudo e com
o adereto dela ndo avera mays que tratar que com os officyays maguanyguos dos atavyos
com os quays tem conta luys vanegas e sey que lhe dara toda a ordem e delygencya para
comprir com o tempole estando o negocyo neste ponto e tornandome a fyrmar o pryncype
o dya antes que partyrse para aranxuez que por sem duvyda tynha se poderya hir a Sen-
hora pryncesa ao tempo que estava asentado, me parece que da parte de V. Alteza se deve
mostrar agradecymento desta cuydado do pryncype e pedyrlbe o efeito como tem dyto com
tambem se mandou ordem para se Receber a Senhora pryncesa por que a vos estas cousas
sdo negesaryas para aquy porem toda delygencya e ndo cayrem do fervor e para em touro
ndo cuydar como ja dyzem que toda apresa e inquyetacdo he mynho, e como aos negocyos
dalguas daquellos molheres ndo cumprem tanta brevydade na partyda para que cuydavio
a cavalos com mays tempo ou logarse mays do que tem tratdo de muitos inconvenyentes
par o alargarem e ysto faz a ymaginacio imposybylydade aqual se se lhe derem ocasydo
crecera muito e veyo qua tambem tantas mostras de crecymentos revoltas do mundo tantas
sospeitas de serem mayores que ousarya afirmar e tem se pasar na yda da Senhora pryncesa
no termo asentado e foi mays de hum mes que todo ano que vem ndo podia aver efeito e
para esta rezdo e pelos que ha par sendo dever de dylatar tam nececaryo negocyo fago estas
lembrancas para que V. Alteza por todalos vyas me dee ocasyido com recados seus.

Doc. 2

Almeirim, 29 de enero de 1552

AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 96

Extracto de carta del embajador castellano en Portugal, Lope Hurtado de Mendoza, a
Felipe IT'%.

T
Muy alto y muy poderoso sefior
El correo que el embaxador Lourengo Piriz de Tavora despacho para el Serenissimo Rey con
aviso de ser celebrado el desposorio de la Serenissima Princesa/ llego aqui a x1x deste con la
buena nueva/ rregibieron los serenissimos Reyes mas plazer y contentamiento de lo que en
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esta podria encarecer a V. Alteza [...] Este dia una ora despues de anochegido vinieron los
serenissimos ynfantes a mi posada a pie que es muy cerca de palacgio acompariados de las
personas de qualidad que se hallaron enesta corte/ yo sali un poco delante mi posada comigo
yva el Nungio [Pompeo Zambeccari] que vino aqui de Sanctaren [Santarem] donde posa por
me hazer compaiiia y otros muchos/ Los ynfantes me tomaron y llevaron en medio hasta la
sala donde estavan el Rey y Reyna Principe y Infanta dofia Maria y las damas/ El Rey baxo
del estrado y salio delante dos o tres pasos donde me tomo y llevo tornado a su lugar entre la
Reyna y Principe donde antes estava sentado/ El Cardenal se llego alli ¢erca y tomo al Principe
y a mi por las manos y juntos dixo las pallabras de la velacion que a V. Alteza embio estando
presente el dicho secretario Pedro de Alcacava [Carneiro], que delo que paso da testimonio
como vera V. Alteza por la escritura signada del/ Acabado esto comengo el serao con gran
plazer y regozijo vbo differentes dancas y morisca y bayle de bracas'**/ Ruy gomez dira a
V. Alteza como es porque alla yo no lo he visto/ Danco el Rey con la ynfanta dona Maria y
la Reyna con el Principe el ynfante [D. Luis] con una dama/ Los vestidos no salieron de la
prematica/ La gala de aca, es muchos golpes y puntas y botones, y cadenas y collares de oro/
solo el Principe era fuera de la prematica, aunque sin brocado y tela de oro/ bien vestido de
seda recamada de oro/ Los otros Regozijos quando vino la nueva y todo este tiempo fueron de
pellas y follias ques es la fiesta de acal Lo demas se guarda para la venida de la Princesa/ En mi
vida cosa mas alegre que los serenissimos Reyes y todos estavan en esta corte/ El serenissimo
Rey me combido a comer con el Principe y sus hermanos a xxi11j deste/ A la noche vbo gran
serao/ Los serenissimos Rey y Reyna dizen que plazera a nuestro sefior que este casamiento
sera para mucho contentamiento de su Magestad [Carlos V] y V. Alteza [...].

Doc. 3

Ribeiro Chiado, 18 de octubre de 1552

BNL, Reservados, Ms. Cod. 8571, fols. 26v-27: Carta que o Chiado escreveo a hun amigo
dando lbe conta da entrada do Bispo de Coimbra na cidade de Lix® [Lisboa] quando foi a
Bara para vir acompanhando a princeza dona Joanna

Transcripcion parcial de una carta escrita por el poeta Antonio Ribeiro Chiado (nota 1520),
en la que describe la jornada a Lisboa del obispo de Coimbra para unirse a la comitiva en
su camino hacia la frontera espafiola en Elvas para recibir a Juana de Austria en octubre-
noviembre de 1552. Se transcribe aqui la parte en la que tiene lugar la ceremonia regia
oficial del recibimiento del obispo con su séquiro en el Paco da Ribeira, presidida por Juan
II1, Catalina, el principe Juan y la corte, antes de que prosiguiera su viaje hacia la frontera
por el Atentejo.

Quereis saber quanto pode a emportunacdo que muito contra minha vontade vos escrevo
estas novas da entrada do noso bispo nesta cidade soo por comprir o que tanto me tendes
rogado vendeas em nome de quem quizerdes porque eu ndo quero falar sendo con nosquo
deixareis de contar sua estorda no lumiar que durou tres dias onde preparou e proveo de
sapatos pescosos e atacas toda sua gente do que vinha ia algun tanto danificada do cami-

Ejemplar de cortesia © Fundacion Carlos de Amberes.
Todos los derechos reservados



212 Annemarie Jordan Gschwend

nho neste tempo foi sua senoria mais pregoado por lix* que assada quente e todos os olhos

longos por sua entrada a qual eu ndo vi, do que ouvi nos contarei.

Dizem que a 25 de outubro de 1552, as tres oras depois de meo dia entrou o noso bispo
com toda a sua gente dentro nestas muros a qual vinha do modo seguinte todos de dous
em dous como cachos em redea somente as azemalas |[...] e toda a rua nove ate chetare al
terreiro do paco pnde muitos descavalgardo sem criados ficando os ginetes tam manso que
nunqua a apupada dos rapazes nem o rumor da gente teve poder pera os fazer rinchar. El
Rei noso senhor com a Rainha primcipe e Infantes o esperardo na varanda onde lhe sua
senhoria beijo a mao e lbe fez arrezoado [...] tornou S. Sanctidad sem passos contados com
todos ao decer da escada [...] muitos cavalos andavdo por ese campo sem seus senhores e
muitos senhores sem cavalos |...] tornardo arreprar a carreira algun tanto a procisdo desfei-
ta [...] fazendo por hi caminho para suas pouzadas e do maner os englio Lix® [...].

Doc. 4

Frontera hispano-portuguesa (¢Elvas?), 22 de noviembre de 1552

BNL, Ms. 5, nota 16

Carta autdgrafa en portugués, escrita por Juana de Austria a Juan III, en la que la princesa
expresa su impaciencia por reunirse con él, el principe Juan y la familia real. Le escribi6 al
rey, pidiéndole que le permitiese encontrarse con él en secreto antes de la recepcion oficial
ante la corte y antes de su Entrada real en Lisboa!®. Esta es la primera, y la tnica, carta que
Juana escribié en portugués, el resto de la correspondencia conservada de ella estd escrita

106

en castellano!'®®, Esta es también la primera carta formal que ella escribi6 tras su entrada en

Portugal como princesa.

n
Sefior

Se aqui destar mais dias ndo poderei deixar de pedir licenca a V. Alteza para hir la escondido
he tanto contentamento terei diso he contento alvoroco o farei como ho que agora vou fazer
eu fuy ontem a noite he corri la muito menos do que me V. Alteza mandava he andei cinco
legoas sem ver nenhua cousa pareceme que por cedo teve ha vinda da princesa mais do que
se cuidava que ha de a mandar visitar outra vez beijara as maos de V. Alteza mandarme
dizer se o farei he que mandarei laa noso seiior guarde a vida e real estado de V. A. a xx1j
de novembro a 1552

Beijo as maos de V. A.

Princesa

Doc. 5
Elvas, 24 de noviembre de 1552
DGARQ, TT (Lisboa), CC III, maco 17, doc. 40

107

Extracto de carta del duque de Aveiro'” a Juan 111, en la que alude al gran parecido de Juana

con la hermana del rey y su madre difunta, la emperatriz Isabel.
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[...] Passo me a dizer que me parece a princesa minha senhoral mas ey medo de o danar/ o

parecer he muito com sua may que deus tem e isto em verdade he o menos |[...].

Doc. 6
Relacion anénima. Noviembre de 1552
BNL, Reservados, Ms. Cod. 8570, fol. 154: Entrada da Princesa em Evora e em Lixboa

.I.
Anno 1552

27 feira 28 de Novembro de 1552 antes do sol posto entrou em Badajoz a Princesa Dona
Joanna filha do Emperador Carlos 5°/ vejo com ella o Bispo dosma. De ca a foy espeard
a raja por mandado del Rej o Duquee daveyro e o Bispo de Coimbra Dom Jodo Sanchez.
Sajo do cidade a recebella Dom Jodo de Castro'®® capitdo da cidade com cem homens de
cavallo pouco mais ou menos, e chegando see junto da emxarrama se deceo e lhe beijou a
mao. E tornando a cavalgar se adiantou a esperalla a porta d’Avis onde se tournou a decer
e se pos no meo da porta e tomou polla redea hun quartao branco'® em que a Princesa
vinha em selldo de prata''’, e assi a levou aos pacos [Evora] e o outro dia se partio dormir
a Montemor.

E 29 feira tres dias de dezembro [5 de diciembre] seguinte entrou a Princesa em Lixboa.

E no Domingo seguinte estando el Rey @ missa em hua sallas dos Pacos [Paco da Ribei-
ra] com a Rainha, Principe [Juan], Princeza [Maria de Portugal], e o Cardeal Infante
[Enrique], e o Infante Dom Luis, com toda a corte de Senhores do Reyno, eo Ingrez
Lutherano''' que tinha entrado na salla e o capellio que dizia a missa alevantando a
hostia se levantou com empenha a quis tomar da mao do sacerdote por apedacas. Pe-
gando logo della o quiserdo matar, mas el Rey mandou o guardasse vivo acudindo logo
dizendo ndo a mate entdo o levardo prezo e lhe fizera perguntas e derdo tratos. El Rey
esteve em concelbo aquello domingo ate meya noyte e a segunda fejra seguinte o levardo
a arrastar e lhe cortardo os maos e o queymardo vivo, se nunca se querer comentar nem
confessar que lhe mandara fazer tal cousa. Este caso tdo sentido por el Rey e por toda
a corte de mays povo que estando para se fazerem muitas festas tudo cessou. E a terca
fejra sequinte foy el Rey muy solenne pollo Rocio [plaza de Rossio] levando o Cardeal
o Santissimo Sacramento, e se tornardo a recolher em Santo Domingos e nesta mesma
semana a sesta fejra a noite fez a Misericordia outro progissdo por sy, como a da per-
doacbes em peniténcia de peccados, de demonstracdes do sentimentos que todos tever

deste caso.

Doc. 7

Relacién an6nima. Diciembre de 1552

BNL, Reservados, Ms. Cod. 7638, doc. 124, fols. 221-222: Entrada da princesa dona Joana
em Lix*[Lisboa]

Breve mencién que alude a la suntuosidad y alto coste de estas fiestas, y sobre todo las que
la ciudad de Lisboa organizé para la Entrada de Juana, incluyendo las decoraciones ricas
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y las obras fantdsticas (con monstruosos momos) representadas en Lisboa (el destacado en

redonda es nuestro).

Hua segunda feira cinquo dias do mes de dezembro do anno de mil quinbentos ¢incoenta e
dous entrou a princesa dona Juana filba do emperador don carlos em a cjdade de lix* casada
com o princype dom Jodo filho del Rey dom Jodo o 3° nosso senhor.

Sua Alteza foy porella ao Barreiro e a trouxe a dita cidade e mandou porella ao praia a
dom Jodo duque daveiro filho do mestre de santiaguo e a dom frey Jodo Soares bispo de
coimbra e comde darganil/ foy rrecebida em todos os lugares do Reyno por onde pasava
com muj sumptuosas festas e solenes e custosos Recebimentos pringipalmente em lix?
onde foy cousa monstruosa de ver as rricas numcoes € monstruosos Momos com que a
Recebiam e porque me ndo atrevo ao encarem como a grandeza do caso o Requere me
ndo alargarey mais.

A quartafeira seguinte os recebido na sul da dita cidade e aquela mesma noite se ajuntaram
pera averem de consumar por copula o matrimonio do dito casamento semdo [ilegible] o
principe de bidade de quinze anos e seis meses.

Doc. 8

Relacién anénima. Diciembre de 1552

BA (Lisboa), Ms. 50-V-19, fols. 84-86

Relacion anénima que describe la Entrada de Juana en 1552, y en concreto la proce-
sién naval celebrada el primer dia. Ciertos detalles de este evento aparecen referidos con
mucho detenimiento de manera que sélo un testigo presencial podria haber sabido que
aquel primer dia no hubo baile, o serdo, porque Juana estaba cansada y no se sentia bien
después de ir montada en barco durante dicha procesioén. Aparecen tratadas por extenso
las ceremonias observadas por la ciudad de Lisboa, que presidio su alcalde, Luis de Cas-
tro, en los dias que siguieron a la procesion de Juana a la catedral. También menciona,
como el Doc. 6 de este apéndice, el suceso que tuvo lugar en la Sala grande del palacio
real, durante la misa celebrada en presencia de Juan III, Catalina, Juana y su corte, con
la irrupcion de un inglés en la habitacion y su profanacién de la hostia consagrada (el
destacado en redonda es nuestro).

Casou ho principe dom Joam filbo del Rey dom Joam terceiro deste nome e da Rainha
dona catherinha com a Infanta dona Joana filha do emperador don Carlos he emperatriz
dona Isabell na era de 1552/ foy entregue polo marques de vilbena e polo bispo dosma
aho duque davejro e bispo de coimbra na Raia onde e custume entregarse todas as prince-
sas hua quinta feyra vimte quatro dias de novembro veo a elvas onde estava a sesta feyra
e ha o sabado passio e veo a estremoz estava o domingo e ha segunda feyra veo a evora e
ha terca a montemor onde estava a quarta feyra que foy dia de santamdre [San Andrés] e
a quinta foy depois a landeyra e a sesta a palmela e ha o sabado aho bareyro onde estava
o domingo e ha segunda feyra foy el Rey e ho Infante dom Luis por ela e vierdao com mu-
ytas emvemgoes de bates asy dos oficiais da cidade como dos principaes mercaderes dela e
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todos com muyto rriquos toldos de brocados he rremeijros vestidos de librees de muytas
cores he asy desta manejra vierdo desembarcar a ho cais dos pacos onde onde [sic] estavdo
se aguardando muytas tochas por ser tarde e no meo da varanda estava se guardando a
Rainha e ha Infanta dona Maria e Infanta dona Isabell e com ho Cardeall e ho principes
que se ha tinha vista em montemor onde foy desconhegido com seus oficiaes e com ho du-
que de braganca e dahy entrardo na sala onde os rrecebeo o cardeall e festejardao pouquo
por ha princesa vir mal desposta do nau e ha tirada dos mujtos tiros dartilharia que
tirardo asy no mar como na terra € por esa causa nao ouve serdo nem ha o outro dia foy
fara por descamsar/ a quarta feyra que seja vespera de nosa senhora foy a Se com el Rey
e o principe e as portas da Ribeira estavdo os vereadores da cidade aguardando com hun
grande palio de brocado douro varas que heles os damtas deles levardo e ha ly atomou
dom luis de castro alcaide mor da cidade pola Redea e de aly se alevo ho seu estribejro
mor aho dia de nosa senhora ouve serdo he dangou el Rey com a princesa e ha Rainha
com ho principe e ho Infante dom luis com a Infanta dona maria e ho sefior dom duarte
filho do Infante dom duarte com sua hirma he todolos senhores e fidalgos com as damas
da Rainha princesa e Infanta//e ha sy neste dia como no damtes em que ha princesa foy
a Se fordo tantos os ginetes he arreios Riquos he tanto ho ouro nos harnes que pareger
cousa emposivell podessem achar em tempo que pareger que nemhud destas avir// loguo
aho domingo siguinte que fordo omze de dezembro aconteceo ho mais estranho caso de
que nunqua se ouvido falar nem achar escrito e foy que estando el Rey ouvindo misa na
sala [sala grande] com a Rainha principe e princesa e Infantes he todolos he pessoas no-
bres do Reino como em tall tempo se rrequerir estava hun estrangejro dizem que Imgres
de nacdo ho qual aguardou aho tempo que ho sacerdote levamtava a ostia e rremejeo a
ele e Ibe jurou a ostia e ha espedacou na mao e deu caela no cham e deribou ho calez do
altar eden no clerigo a ysto quando com tamta presteca que no pode ser estraindo dos
qual esterverdo presentes dos qual foy loguo tomando e foy ja morto se el Rey ndo man-
dava que ho deixasse e ho ndo matassem e toda vir fiquo [las dos palabras siguientes son
ilegibles] que pouquo se foy levando preso omde lhe fordo feitas todas as perguntas que
se requerem pera saber a verdade de tamanho e tao abouminavél [ilegible] se foy doudiel
ou bebedicy e ha quando respondeo como [hjomen que nemhud cousa destas lho fizera
fazer por que dixe que estava mujto no sy e que haver mujtas dias que ndo bebja a vinhos
e mandou pedir perddo a el Rey do desacato que tuvera a sua coroa Real que de mais sele
saber bem o que fizera e segunda fejra fez posto hun masto de amte os pacos e he o pe
dele com lenha ele posto em cima do masto lbe foy posto ho fogo e desta maneyra estava
hun pouquo e depois ho dejabardo no fogo omde foy cremado aho principio deste auto
estava el Rey presemte nas varamdas aho outro dia foy com a Rainha principe princesa e
Infanta dona maria ouvir misa a Sam Dominguo depois de qual sairdo em progissao polo
Rosio com frades do dito mosteiro ao travesas da cidade e sem mais damas que as que
levdao Sam [ilegible] da abo domingo que histo a conteceo tinha el Rey posta avisa na sala
por comida com ele o principe e ho Infante dom luis domde loguo foy levamtada e el Rey
comeo rrecolbido e cesou todo modo de festa por alguns dias.
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Doc. 9

Relacion an6nima. Diciembre de 1552

DGARQ, TT (Lisboa), Ms. de S. Vicente, vol. 2, fols. 13r-15v

Relacién cortesana excepcional que documenta en detalle la manera en que los monarcas
portugueses, el principe Juan y la Corte de Lisboa recibieron a Juana, asi como la etiqueta y
el ceremonial observados en el primer dia de su llegada al palacio real de Lisboa y durante
los ocho dias de celebraciones que siguieron. Este documento es también importante por la
descripcion detallada de la decoracion y distribucion de algunas salas del Paco da Ribeira,
que fueron utilizadas como telén de fondo para muchos de los actos de estas fiestas, y en

particular, aquellas habitaciones que conformaban los aposentos de Catalina de Austria''2.

Ordem da vinda e emtrada da princesa nossa senhora
Primero Dia

Ho dia em que a princesa [Juana) ouver de pasar a esta cidade hira el Rey Nosso sesior [Juan III]
ao barreiro na caravela em que a Princesa ouver de vijr pera sua Alteza vyr com a princesa
No Barreiro nam desembarcara a jemte que foi em bateys em companhia de Sua Alteza e
somemte desembarcara aquela que foi na caravela com sua Alteza e avera ordem pera as
pessoas que forem diamte beijar a mdo a princesa se tornem loguo a sayr por Rezam das
casas em que a Princesa ha de pousar serem pequenas e nam poder caber a jemte toda nelas
[en margen izquierdo: porteiro mor]
Yram na caravela con sua Alteza os Reys darmas e os porteiros com as magas [left margin:
mordomo mor)
Yram com S. A. as suas charamelas; trombetas et atabales [en margen izquierdo: mordomo
mor|
E Jram as chimchas que ham dyr para ajoar [en margen izquierdo: mordomo mor]
Ficaram com A Rainha [Catalina de Austria] Nossa Senbora o Principe [Juan], Cardeal
[Cardenal-Infante Enrique], Arcebispo de lixboa e os bispos e o conde de prado
Vira S. A. com a Princesa desembarcar a pomte que estaa aos pacos [Paco da Ribeira)
A Raynha Nossa Senhora esperara a primcesa no cabo da varamda e estara da parte da
escada para a jenela qye vay ao maar e Adicta jenela estara armada de panos de brocado e
da parte da varamda omde S. A. ha destar Alcatifada et comgertada [en margen izquierdo:
reposteiro mor|
Ho Regedor da cassa da supricacam e governador da casa do civel cada huu com os leterados
das casas estaram embaixo ao emtrar da pomte alij beijardo a mado A Princesall o Regedor
com os Leterados de sua casa mays chegadas a ponte e o Governador com os seus detras
Os Prelados e asmays pessoas que ham destar com a Rainha beijaram a mado a princesa
no Tavoleiro da escada
Depoys que a Princesa falar a Rainha falara o Primcipe a princesa
Depoys diso beijaram a mado o Cardeal A Princesa e A pos ele a Infamte Donna Maria
[Maria de Portugal, hija de Manuel I y Leonor de Austria]
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E a pos A Infamtte Donna Maria a Infamite Donna Isabel [Isabel de Braganzal

E a pos a Inffamte Donna Ysabel o serior Dom Duartte [Duarte, duque de Guimaraes|

E a pos o serior Dom Duartte As senhoras suas Irmads [Catalina de Braganza y Maria de
Portugal, princesa de Parma]

E A Pos as senhoras suas Irmads a Duquesa de bragamca

As molberes que vierem com A Princesa beijaram primeiro a mado a Raynha

E Depoys beijaram as maads A Princesa as molberes que estiverem com A Rainha [en mar-
gen izquierdo: mordomo mor|

Acabado isto Abalaram Suas Altezas com a Princesa e yra o principe a mado ezquerda del
Rey nosso senior a A Princesa yra com a Rainha a mado direita de Sua Alteza

E Asy cheagram ao estrado omde se fara a Recebimento e neste dia nam avera serao por
Rezam da princesa poder vyr camsada

E Acabado este aucto levaram Suas Altezas A Princesa a sua casa y yra no meyo amire eles
ho Primcipe hira diamte del Rey hun pouco afastado

E chegada A Princesa a sua casa despedirse ha El Rey noso senor dela e trara o primcipe
comsiguo com o qual ceara en sua casa despejado pelo trabalho daquele dia e Dormira o
primcipe esa noite em casa de Sua Alteza e A Rainha nossa senhora ficara com a primcesa
em sua casa e laa ¢eara com ela tambem despejada [en margen izquierdo: veador, reposteiro
mor]

E nam se Achamdo El Rey bem destar asemtado em almofada e Asemtarseam Suas Altezas
em cadeiras e Asy o primcipe e a primcesa estaram nos mesmos lugares acima dictos e neste
caso se dara cadeira A Infamte Donna Maria [en margen izquierdo: reposteiro mor|

E o modo em que as damas dancara se a por ordem dos lugares comecamdo dos debaixos e
se bud dama tiver prometido damcar com mays de huua pesoa nam dancara senam depois
dacabado o primero curso [en margen izquierdo: porteiro mor]

E quamdo Algun dos Duques quiser yr damcar mandara dizer ao mestre sala ou porteiro
moor que acabamdo de damg¢ar a pesoa que for damcamdo que ele dicto Duque hir damcar
pera que o dicto mestre sala ou porteiro mor tenha temto de nam deixar alevamtar outra
pesoa pera hir damgar [en margen izquierdo: porteiro mor]

E Ao outro dia nam semdo sestafeira comera Suas Altezas da mesma maneira agima dicta
e avera a noyte seram no qual se guardara a ordem do damcar acima dicta [en margen iz-
quierdo: mordomo mor, veador, porteiro mor]

E semdo sesta feira farsea isto tudo ao dominguo

Nam ouve velaces porque ao Tempo que a princesa chegou a lixboa que foram a iiij dias
de dezembro eram jaa cerradas pola ygreja

Doc. 10

Lisboa, 6 de diciembre de 1552

AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 85

Extracto de carta de la camarera mayor de Juana, Guiomar de Melo''3, a Felipe 1I (la cur-

siva es nuestra).
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.i..

Sefor

Beso los manos de V. Alteza por la merced que con sus cartas me haze, que las tenguo
como de mi Sefior [...], la princesa [Juana] lleguo aqui ayer hizo ocho dias y fue muy bien
rrescebida con mucho plazer y alvorosso de todos assi del Rey y dela Reyna y delos ynfantes
y delas sefioras ynfantes como de toda la demas Jente y lleguo al barrero sabado a iiij de
diziembre y estuvo dominguo y vino mucha Jente sefiores y cavalleros abesarle la mano y
luego lunes vino El Rey y El ynfnate don luys porella y mucha Jente y ella fue en un navio y
otros muchas con ynvenciones vy fiestas por la mar e llegando estava la Reyna y El principe
y cardinal y alli casaron y certefico a V. Alteza que me paresce muy Jentil onbre el principe
que paresce mucho mas honbre que la edad que tiene y al miercoles fue ala yglesia mayor y
yva el Rey conella fuera del palio y alli hizieron los ofigios delas velaciones y lo de mas fue
tanto que no me atrevo yo a escrevirlo Su Alteza esta muy Buena y muy contenta plega a
nuestro sefior que sienpre assi sea/de mi no tenguo mas que dezir a V. Alteza [...].

Doc. 11

Lisboa, 29 de diciembre de 1552

AGS, Estado, Portugal, leg. 376, fol. 155

Extrato de carta del embajador castellano en Portugal, Luis Sarmiento, al emperador Car-

los V (la cursiva es nuestra).

.I._
S.C.CM

Ya escrevi a V. Magestad de como la princesa mi sefiora se abia entregado al duque de abero
[Aveiro] y a los que fueron por horden del serenissimo rrey de portogal a rrecevirla ala rraya
y despues de entrada su Alteza en este rreino/ otro dia y despues por el camino el principe
salio con otros de su casa disfragado a verlla/ llego la princesa mi sefiora a un lugar que se
dize barrero tres legoas de aqui/ y luego en llegando le fueron rrecados por mozos fidalgos a
visitar a su Alteza de parte de los serenissimos rrey y rreina y de la sefiora ynfante dona maria
y de los senores ynfantes don luis y del cardinal/ su Alteza estubo alli/ otro dia domingo y
se confeso y comulgo/ y el serenissimo rrei y el sefior ynfante don luis con el y toda su corte/
bino otro dia lunes con mucha deber a la rrecevir/ el rrei salio en tierra con su compania y la
princesa le salio a rrecevir afuera de la sala cerca de la escalera por donde el rrei subio/ despues
de rregevidos estubieron un poco sentados y se fueron a enbarcar y desenbarcose la princesa
con el rrei en el mismo palacio de aqui donde salio a la rrecevir la serenissima rreina y con su
alteza el principe su hijo y la senora ynfante dona maria y la senora ynfante dona ysabel mu-
gger que fue del ynfante don Duarte/ y asi todos juntos entraron una sala grande donde luego
se hizo el desposorio del pringipe y de la princesa y aquella noche no ubo mas de rrecogerse
todos a sus aposentos/ otro dia oyeron misa juntas y comieron con la serenisssima rreina, la

princesa y las sefiora ynfante dona maria/ pasose aquel dia con muchas musicas y rregogijos/
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otro dia miercoles fueron a la yglesia mayor a misa el serenissimo rrei y el pringipe su hijo y
la princesa debaxo de un palio ques esta ciudad les diol y con la princesa todas las damas que
con su Alteza binieron muy bien aderecadas /y por que hera muy tarde y con mucha gente
no se apearon las damas en la yglesia mayor sino estubieronse a cavallo asta que tornaron
a salir el rrei y el pringipe y la princesa y la sefiora ynfante dona maria con la rreina yn vbo
mas ceremonias de belaciones en la yglesia mas de dezir les una misa/ despues de aver estado
juntos todos estos pringipes y aver comido se fue el pringipe con la princesa a su aposento y
aquella noche se acostaron juntos/ y dona guiomar de melo la camarera se estubo toda aque-
lla noche bestida en la rrecamara guardando el movimento/ otro dia y despues havido muy
buenas seraos de gran compania de damas que tanbien son muchas las que tiene la rreina y la
sefiora ynfante dona maria que todas juntos es muy hermosa conpanja de damas/ ha dangado
el serenissimo rrei con la princesa y el pringipe con la rreina/ ay mas gente en este lugar de la
que yo pense que aqui se pudiera juntar/ el serenissimo rrei ha tres dias que dio a la princesa
un muy hermoso Joyel que tiene un rrubi muy grande y un diamante y una perla muy gruesa
colgado del/ y el primer dia desta pasqua de navidad que paso lo dio la serenissima rreina ala
princesa una muy grande sarta de perlas/ tienen muchas Joyas y mui buenas para le dar'**/ son
perdidos los serenissmos rrei y rreina por ella y todos los deste rreino y con mucha rrazon/ el
pringipe esta grueso por son hedad y parece que lleba camino de serlo mas/ parege muy bien
acondigionado todos y todas muestran estar muy contentos plega a nuestro sefior que asi sea
siempre yn que se gozen estos pringipes por muchos afios/

El domingo que se contaron honze del presente estando los serenissimos reri y rreina y sus
hijos y hermanos y el nuncio de su santidad [Pompeo Zambeccari] y muchos obispos y toda
esta corte lo mas autori¢ado que aqui se pudo hazer/ en una capilla de palacio se dixo una
misa cantada muy solene y vbo muy buen sermon al qual sermon se puso ale oir cerca del
pulpit un hobre que despues se supo yngles y estubo muy actento a oir el dicho sermon de
manera que algunos miraron en el/ despues de acabado el dicho sermon dizen algunos que
lo bieron que se queria subir en el pulpit y que lo dexo y que se puso de rrodillas estando el
preste en el altar quando enpezo alzar el santissimo sacramento ya que le tenia en lo mas alto/
a qual mal hombre arremetio tan ligeramente por entre la gente y paso por todos los dignos
y mozos de capilla que alli estaban que parecio bien que le llebaba el Diablo/ y apaiio con la
una mano del santissimo sacramento y con la otra mano asio del caliz y tanbien le echo en
el suelo con tanta presteza y bituperio que yo que lo bi muy bien por que estaba muy cerca
tienblo en lo dezir los que se hallaron mas cerca arremetieron con el y dieronle algunas pufia-
ladas mas el serenissimo rrei dio bozes y todos que no le matasen sino que le prendiesen y asi
se hizo/ y el mal abenturado dezia que no se le daba nada que moria martir/ fue tan grande
el lloro destos pringipes y de todos y de todas quantos alli nos hallamos que nunca vio cosa
tan temeraria la qual mal aventurado hera yngles y mercader que muchas vezes benja aquj
con pequefia mercaduria/ y esta vez postrera avia tres meses que estaba aquj fueronle dados
muchos tormentos y lo que confeso fue que el avia benido de ynglaterra ha hazer lo que hizo
y que avia estado esperando hazerlo en un dia mas sefialada que pudiese como lo hizo/ nun-
ca pudieron hazerle que demandase perdon y quisiese morir christiano/ y asi le cortaron los
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manos con que avaia tomado el santissimo sacramento y le arrastraron y le quemaron bibo/
los Serenissimos rrei y rreina y todos se desnudaron a gloria los buenos vestidos que trayan
y lo mismo hizieron todos los mas y se rrecogieron llorando/ y verdaderamente con gran
tristeza y asi estubieron dos dias/ y despues hizeron hazer una progesion muy debota en que
fueron los serenissimos rrei y rreina y sus hijos y hermanos y toda esta su corte/ demandan-
do a Nuestro sefior misericordia/ como a qual mal aventurdao se atrebio hazer aquello por
nuestros pecados/ ay tantos herejes que no se quiera alguno otro hereje atreber hazer otro
tanto en la capilla de V. Magestad/ no sera ynconbemente que esten adbertidos los capellanes
y mozos de capilla de V. Magestad y aun los de la guarda que no dexen entrar ni llegar cerca
del altar a ninguno que no sea conogido porque este hereje dixo que otros tres yngleses avian
ydo a castilla a hazer lo mismo/ yo avise luego al principe mi sefior dello dios castigue a los
que han estorbado que no se efectuase el concilio que fuera rremedio de todas estas heregias
a de tantos trabajos como ay en la chrisiiandad y de el galardon a V. Magestad de lo mucho
que ha trabajdo y trabaja por sostener su sancta fee catolica.

Doc. 12

Lisboa, 30 de diciembre de 1552

AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 86

Extracto de carta del embajador castellano en Portugal, Luis Sarmiento, a Felipe II (la cur-

siva es nuestra).

t
Muy alto
Muy poderoso Sefior

Con un criado de rrui Gomez escrevi a V. Alteza de como avia llegado aqui la princesa y
de como se avia efectuado su casamiento despues aca sempre va en crecimiento el mucho
amor que le muestran. Los serenissimos rrei y rreina y el gran contentamiento que tienen
sus altezas y el principe y todos de su rreal persona y con mucha rrazon/ el serenissimo rei
le dio siete ocho dias antes de pasqua un muy hermoso Joyel de un rrubi muy grande y un
diamante colgado del con una perla muy gruesa y la serenissima rreina le dio una cruz de
diamantes y una sarta muy gruesa de perlas'!’/ dizen que tienen muchas joyas para darle y
nunca hazen sino hazerle mil rregalos/ ay todas las mas noches seraos y amda aora en ellos
la danza de la acha que es la major cosa del mundo ber los hombres que la danzan.

Doc. 13

Lisboa, 30 de diciembre de 1552

ASYV, Segreteria di Stato, Principi, 19, fols. 55-59r

Extracto de carta del nuncio Pompeo Zambeccari al papa Julio III''¢, que fue testigo presencial

de los acontecimientos de diciembre de 1552 en Lisboa (el destacado en redonda es nuestro).

Havra pe un’altra mia per via del legato di Spagna inteso la S. V¥ la gionta qui del’ Infanta
donna Giovanna di Castiglia, hor Principessa di questo Regno, a li cinque dello stanta, et rec-
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cevuta da questo Re et Regno con quella maggior allegrezza et fausto che possi imaginarsi et
consumatossi il matrimonio, tra S. Altezza et questo Principe, con tutte quelle cerimonie che
la Santa Chiesa comanda, et devotioni solita di questo Re et Regno et con quella sodisfatione
delle parti che potra sperare et desiderar la maggiore. Attendeasi solo da una parte a renderne
quelle gratie a Dio che se poteano, se non quelle che si doveano et dal’altra a farne tute quelle
feste, e allegrezze che si poteano [...]. Le Domenica doppo il Caso [véase Doc. 6 precedente]
essendossi riccolto il Sacramento del piano qual’era coperta di grandissimo tapeto, il quale per
paura ch’alcuna particella potesse esserni restata, si fece subbito levare et piegnato potarlo in
sagrestia [...]. Il Sacerdote consagro il calice, et passo la messa avanti con le solite cerimonie et
con quella afflitione et smarimento in lor Altezze et tutta questa Nobilita, che veramente mai
viddi cosa degna di tanta admiratione, et di tanto doverne render gratie a Dio. Finita la messa
essendosi fatte apparecchiare, et nel appartamento del Re et della Regina lestavole della ma-
niera che ne piu festive giorni del Anno si costumano, et essé do lor Altezze vestite conform’a
quelle, et tutta questa Nobilita carrica d’oro et di perla una superbissima festa, et coalli che
si erano per quel giorno pubblicati, mando su Altezza subbito a’disfare et ella arrivate alle
suoi stanze, si spoglio et senza mangiare serrose nel suo’oratorio, donde mai usci sin’vicino
a Notte, et il medissimo la Regina sin che mando S. Altezze a chiamare con il Consiglio, la
Giustitia Maggiore et alcuni Theologi per deliberar in tal’caso |[...] Tutta via no fo possible
che por quella settimana mi volesse conceder altro che vestititi di festa promettendo mi per la
Domenica sequente che sarrebbon’passati 1€ tre giorni processione un belissimo serrone, et un
giuoco di canne, et quanto io volessi.

Doc. 14

Relacion andénima, escrita antes de 157817

Biblioteca Apostolica Vaticana (Ciudad del Vaticano), Chigi, O.111.30: Historia di Portoga-
llo raccolta in breve compedio, fols. 89r-91r: Giovanni Terzo Ré Decimoquinto (en desta-

cado en redonda es nuestro).

Fols. 89r-v. Morto emanuel hebbe il posseso del Regno al suo figliolo Giovanni Terzo del
nome Re religiosissimo all lettere humane e divine que la qual causa ornd e fece nobile lo
studio di Coimbra, fece grandissime edeficy in che si dilettava molto, come fu il finir [2] di
Thomar Convento di lli frati di Christo quello di Beelem cominciato por el Re Suo Padre
e molti altri Palazzi, chiese e monasterij, con li quail ha nobilitato questo Regno li suoi
Capitani hebbero gran Vittori cosi nell Affrica come nell India di diverse paroli [2] medisse-
mente nel suo tempo si scoperse al Gappone et altre nuove Isole di quel mare. Fu Re molto
benigno affabile chea li suoi vassalli talche con / (fols. 90r-v) con raggione potra presto esser
chiamato Padre della Patria che Re. Hebbe per moglie Catherina, sorella del’ Imperatore
Carlos quinto Regina somigliante al marito, la quale é un essempio di Virti in quel Regno
second ancora viva della quale hebbe il Ré molti figlioli, e morendo tutti fanciulli ne resto
um solo chiamata Giovanni Prencepe et Herede a cui chédero moglie Giovanna figla di
detto Carlos quinto e sorella de Ré Filippo che hoggi regna in Castiglia, si feccero gran
festa nelle sue nozze, e principalmente un Torneo di piedi cosa veramente di gran stupore.
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Il qual Prencepe fu poco permanente in quello stato morendo in vita del Padre cherando in
quello solamente quattordici mesi, e cosi resto la Principessa gravida di questo Reé presente
e dopo il parto se retorno in Castiglia, vivendo / (fol. 91r.) vivendo poco doppo il Re Gio-
vanni facendo prima giuvare per Principe il detto Nipote si mori nell’anno 1557 havendo
regnato trentasei [anni]. Le cose accadute in questo Regno nel suo tempo e fuori di esso. lo
non descrivio perche sono tanto moderne che chiascheduno lo sd, e che ceorra sapere quelle

dell’'India legga le Decade si Giovanni di Barros che le trovana compitissimamente.

Apéndice D

Gabriel Mena (1496-1516)"'8

Villancico cantado por el Gremio de Zapateros de Lisboa para la Entrada de Juana el se-
gundo dia (6 de diciembre) de las fiestas de 1552 ofrecidas en su honor por la ciudad de
Lisboa.

OYAN TODOS MI TORMENTO

Oyan todos mi tormento,
y quien libre esta de amor,

escarmiente en mi dolor.

Sepan que ando perdido
de amores de una sefiora,
y quiere que muera agora,
sin haberlo merecido.
Pues por haberla servido
da tan cruda muerte amor,

escarmiente en mi dolor.

Sepan que ya solo vivo
por servirla en toda hora,
déjame mi cruel sefiora

de la vida escarnecido,

sin haberlo merecido

y pues que muero de amor,

escarmiente en mi dolor.

* Traduccion de Bernardo J. Garcia Garcia.
" Me han resultado especialmente prove-
chosas las contribuciones que Margit Thofner, Ve-
ronika Sandbichler y Paul Vandenbroeck publican

en este volumen, y estoy igualmente agradecida a
Paul Vandenbroeck por haberme permitido leer
su articulo antes de su publicacion. Este ensayo
forma parte de un estudio mas amplio sobre el
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coleccionismo, el patronazgo y los inventarios de
Juana de Austria, que he desarrollado durante los
ultimos catorce afios y que sera publicado en un
proximo libro titulado Juana of Austria (1535-
1573), Princess of Portugal and Regent of Spain:
A Study in Collecting and Patronage at the Court
of Philip II. Estoy muy agradecida también a Kris-
ta de Jonge y Bernardo Garcia Garcia por la opor-
tunidad que me brindan de publicar mis hallazgos
en este volumen, y por su paciencia esperando que
esta contribucién estuviese terminada (esta cola-
boracién se adscribe al proyecto de I+D referencia
HUM2006-09833HIST, del Ministerio de Ciencia
e Innovacion, realizado por la Fundacién Carlos
de Amberes). Me gustaria asimismo dar las gracias
a José Martinez Millan por el fructifero intercam-
bio que hemos tenido en estos afios en torno a Jua-
na, su corte y su papel como regente y princesa de
Espafia y Portugal. Los articulos del propio Mar-
tinez Milldn, citados en notas, proporcionan una
nueva interpretacion sobre su actuacién politica
en la corte de Felipe II. Por ultimo, agradezco a
José Antonio Almeida Silva, en Lisboa, su asisten-
cia técnica y las fotografias del manuscrito ilumi-
nado facilitadas por Anténio Fernandes.

! F. CHEcA CREMADES, Carlos V. La imagen
del poder en el Renacimiento, Madrid, Taurus,
1999;y La Fiesta en la Europa de Carlos V, Sevi-
lla, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de
los Centenarios de Felipe IT y Carlos V, 2000.

2 Preocupada por el bienestar del empera-
dor, Catalina envid a su paje, Gil Gonzalez del
Aguila, a residir con la corte de Carlos V en
1532, de manera que pudiera acompaiiarle en
sus viajes y campafias militares. El dnico deber
de Aguila era informar regularmente a la reina
de Portugal sobre el estado de salud fisica y men-
tal del emperador. Véase A. VIAuD, Lettres des
Souverains Portugais a Charles Quint et a I'im-
pératrice (1528-1532) conserveés aux Archives
de Simancas, Lisboa-Paris, Fundacio Calouste
Gulbenkian, 1994, p. 191.

3 Como en 1541, en que Carlos desembarcé

en Cartagena, y Catalina envié a su mayordomo,
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Fernando de Faro, para saludarle en persona de
su parte, y agradecerle que hubiese arribado sano
y salvo a Espafia después de haber padecido mu-
chas tribulaciones y peligros. Archivo General de
Simancas (en adelante AGS), Estado, Portugal,
leg. 372, fol. 122, citado en I. MENDES DRuU-
MOND BraGga, Um Espaco, Duas Monarquias
(Interrelagbes na Peninsula Ibérica no Tempo de
Carlos V), Lisboa, Hugin Editores, 2001, p. 88.

4 Esto resulta evidente en los retratos de cor-
te de las hermanas de Carlos V, Maria de Hungria,
en una copia conservada de Tiziano (Paris, Musée
des Arts Décoratifs, inv. n. PE 243), Catalina de
Austria, por Antonio Moro (Museo del Prado,
inv. n. 2109) y su hija Juana, por Alonso Sdnchez
Coello (Schloss Ambras, Innsbruck, Gemaldegale-
rie, Kunsthistorisches Museum Wien, inv. n. GG
3127). Véase A. JorDAN, Retrato de Corte em
Portugal. O Legado de Anténio Moro (1552-
1572), Lisboa, Quetzal Editores, 1994, pp. 31-47;
A. JOrRDAN, «Mujeres mecenas de la Casa de Aus-
tria y la infanta Isabel Clara Eugenia», en El arte
en la corte de los Archiduques Alberto de Austria e
Isabel Clara Eugenia (1598-1633). Un Reino ima-
ginado, catilogo de exposicion, Madrid, Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los Centena-
rios de Felipe II y Carlos V, 1999, pp. 118-137,
y cat. 83, pp. 262-263, y A. JORDAN GSCHWEND,
«Los Retratos de Juana de Austria posteriores a
1554: La imagen de una princesa de Portugal, una
regente de Espafia y una jesuita», Reales Sitios,
151 (2002), pp. 42-65, y A. JORDAN GSCHWEND,
«Verdadero padre y senor: Catherine of Austria,
Queen of Portugal (1507-1578)», en E CHEcA
(dir.), Inventarios de Carlos V'y la familia imperial
/ Inventories of Charles V and the Imperial Family,
3 vols., Madrid, Fernando Villaverde Editores,
2010, vol. III, pp. 2983-3044.

5 R. STRONG, «Images of Empire. The Em-
peror Charles V», en Splendor at Court. Re-
naissance Spectacle and the Theater of Power,
Boston, Houghton Mifflin, 1973, pp. 78-119 y,
en especial, p. 81: «Charles Vs fétes were, the-

refore, great compilations of imperial mytholo-
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gy: globes of the world, images of the cosmos,
gods and goddesses, heroes and heroines, subject
peoples, held together by Latin tags from authors
celebrating Augustan grandeur». Véase también,
R. STRONG, Art and Power. Renaissance Festivals
1450-1650, Londres, Boydell Press, 1999.

¢ El principe murié de turbeculosis siendo
adolescente, una enfermedad comin entre otros
miembros de la dinastia Habsburgo, sobre todo
de la rama austriaca. Consultese P. SUTTER FIcHT-
NER, «A community of illness: Ferdinand I and his
family», en M. FucHs y A. KOHLER (eds.), Kaiser
Ferdinand I. Aspekte eines Herrscherlebens. Ges-
chichte in der Epoche Karls V., 2 vols. Munster,
Aschendorff Verlag, 2003, vol. 2, pp. 203-216.

7 1. ELBL, «The Elect, the Fortunate and the
Prudent’: Charles V and the Portuguese Royal
House, 1500-1529», en A. SAINT-SAENS (ed.),
Young Charles V, 1500-1531, New Orleans,
University Press of the South, 2000, pp. 87-111;
DRruMOND BrAGA, op. cit. (nota 3), y A. JORDAN
GsCHWEND, «Catherine of Austria: A Portuguese
Queen in the Shadow of the Habsburg Court?»,
en D. ABREU-FERREIRA e 1. ELBL (eds.), Women
in the Lusophone World in the Middle Ages and
the Early Modern Period, Portuguese Studies Re-
view, vol. 13, n. 1 (2005), pp. 173-194. Véase
también, J. MARTINEZ MILLAN, «Familia Real
y Grupos Politicos: La Princesa Dofia Juana de
Austria (1535-1573)», en J. MARTINEZ MILLAN
(ed.), La Corte de Felipe II, Madrid, Alianza,
1994, pp.73-106.

8 JORDAN, op. cit. (nota 4, 1994), pp. 105-
115, fig. 5, y A. JORDAN, «Images of Empire: Sla-
ves in the household and court of Catherine of
Austria», en Th. EARLE y K. LOowE (eds.), Black
Africans in Renaissance Europe, Cambridge,
Cambridge University Press, 2005, pp. 155-180,
y en especial, pp. 175-179. Véase asimismo AGS,
Estado, Portugal, leg. 375, que contiene varias
cartas diplomaticas en las que se trata sobre el
prefiado de la princesa Juana, que se hallaba en
cinta hacia fines de abril o principios de mayo
de 1553.
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° Catalina de Austria estaba muy preocupa-
da por el estado de salud de Juana y del médico
que ella deberia traer en su séquito, porque los
futuros embarazos de Juana y el nacimiento de
hijos sanos dependeria de las habilidades de esa
persona. En la correspondencia a este respecto
intercambiada con gran secreto, Catalina lleg6 a
polemizar con Carlos V y con su sobrino Felipe,
sobre si este médico debia ser una cristiano viejo
o un cristiano nuevo, porque la reina estimaba
que un cristiano nuevo seria considerado absolu-
tamente inadecuado en la corte de Lisboa como
miembro de la Casa de la princesa. AGS, Esta-
do, Portugal, leg. 375, fols. 94-95, carta de 29
de enero de 1552 enviada por Lope Hurtado de
Mendoza a Felipe II concerniente al médico que
iba a mandarse desde Espafia: «Ya a V. Alteza
tengo escrito que mande buscar algun fisico bue-
no que sea Christiano viejo para que venga con
la Princesa / por que sera gran contentamiento de
la serenissima Reyna / demas de la necessitad que
ay por la causa que a V. Alteza escrevi»; fol. 101,
carta de Mendoza a Felipe I, 1 de febrero de
1552: «y un fisiquo Christiano nuevo, que de aca
fue vender un rrubi y estava con la serenissima
reyna de bohemia [Maria de Austria] que pide a
V. Alteza que no permita que venga [...] por que
no conviene [...] el fisiquo por que de mas de ser
Christiano Nuevo sabe poco y es mogo deshones-
to para andar en casa de la princesa», y fol. 121,
carta de Mendoza al secretario Juan Vargas, 13
de diciembre de 1551: «Muchos dias ha que la
serenissima Reyna en creengia mia embio a pedir
a su Magestad [Carlos V] que mandase buscar
un fisico bueno que fuese Christiano Viejo que
viniese con la Princesa [...] por que uno que ella
tiene es muy Viejo y muriendo no se osaria curar
con los que aqui ay que son Cristianos nuevos
y que esto fuese con gran secreto que ninguno
supiese que su Alteza lo embiava a pedir a su Ma-
gestad». Este viejo médico aparece registrado en
las cuentas de la Casa de Juana antes de 1552,
véase AGS, Estado, Portugal, leg. 96, fols. 79-
92, Los criados de la princesa de Portugal |...]:
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«maestre miguel curujano [...] y tambien servio a
su Magestad questa en gloria [emperatriz Isabel]
esta muy viejo y no para yr».

10 Montemayor vino con el séquito de Juana
a la corte de Lisboa en 1552, como contrabajo de
la capilla de la princesa, habiendo servido previa-
mente también como cantor en la Casa de Juana
y de su hermana Maria, desde 1548 a 1551. Cfr.
también A. JORDAN, «Las dos dguilas del empe-
rador Carlos V. Las colecciones y el mecenazgo
de Juana y Maria de Austria en la corte de Feli-
pe II», en L. RiBOT (ed.), La monarquia de Feli-
pe 11 a debate, Madrid, Sociedad Estatal para la
Conmemoracién de los Centenarios de Felipe II
y Carlos V, 2000, pp. 429-472, y sobre todo,
pp. 433-434, nota 31; J. MARTINEZ MILLAN
(ed.), La corte de Carlos V. Tercera Parte. Las
Servidores de las Casas Reales, Madrid, Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los centena-
rios de Félipe Il y Carlos V, 2000, vol. IV, p. 264,
y J. MARTINEZ MILLAN, «Elites de poder en las
Cortes de las Monarquias espafiola y portuguesa
en el siglo xvI: los servidores de Juana de Aus-
tria», Misceldnea Comillas. Revista de Ciencias
Humanas y Sociales, 61 (2003), pp. 169-202.

'N. ArLonso CorrtEs, «Sobre Montema-
yor y La Diana», Boletin de la Real Academia
Espaiiola, t. 17, vol. 17 (junio de 1930), pp. 353-
362. Mas recientemente, A. REy Hazas, «Corte
y literatura en el XVI peninsular. Un portugués
en Espafa y una espafola en Portugal. Los ca-
minos cruzados de Jorge de Montemayor y Luisa
Sigea», en J. MARTINEZ MILLAN y M."P. MARGAL
LOURENGO (eds.), Las Relaciones Discretas entre
las Monarquias Hispana y Portuguesa: Las Ca-
sas de la Reinas (Siglos xv-xix), 3 vols. Madrid,
Ediciones Polifemo, vol. 3, pp. 1685-1709. Véa-
se también la ponencia presentada en el King’s
College de Londres por Marsha Collins en 2007
titulada Iberian Arcadias: Imagined Communi-
ties in Montemayor’s Diana (1559) and Lope’s
Isidro (1599) (http://www.kcl.ac.uk/content/1/
¢6/02/20/11/ MarshaCollins.doc), que incide en

que, en su Diana, Montemayor ensalza a su me-
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cenas, Juana de Austria, exaltando su imagen y a
su circulo de damas de la aristocracia en conjun-
to, como una comunidad imaginaria (e idilica),
evocando asi a un colectivo ibérico que de mane-
ra indeleble mantenia unidas a Espafia y a Portu-
gal. De haber sido Juana reina de Portugal, esto
podria haber sucedido tanto de forma figurada
como en realidad.

2 E. MORENO BAEZ (ed.), Jorge de Mon-
temayor. Los Siete Libros de la Diana, Madrid,
Real Academia Espafiola, 1955, p. 198: «La otra
junto a ella es dona Joana, de Portugal prince-
sa, y de Castilla infanta, a quien quité la fortuna
insana el cetro, la corona y alta silla, y a quien
la muerte fue tan inhumana que aun ella asi se
espanta y maravilla de ver cudn presto ensan-
grentd sus manos en quien fue espejo y luz de
lusitanos».

13 Véanse los comentarios hechos por Da-
mido de Gois acerca de la opulencia y fertilidad de
Hispania incluidos mds adelante en la nota 24.

14 C. MICHAELIS DE VASCONCELLOS, A [n-
fanta D. Maria de Portugal (1521-1577) e as suas
damas, edicién facsimil, Lisboa, Biblioteca Na-
cional, 1983; I. RaDA, «Profil et trajectoire d’une
femme humaniste: Luisa Sigea», en A. REDONDO
(ed.), Images de la femme en Espagne au Xvr© et
xvIE siecles. Des traditions aux renouvellements
et a I'émergence d’images nouvelles, Paris, Pu-
blications de la Sorbonne, 1994, pp. 339-349, y
M."H. RocHA PEREIRA, «Presencas Femininas na
Epoca dos Descobrimentos», Oceanos. Mulberes
no mar salgado, nota 21 (enero-marzo, 1995),
pp. 65-70. Para una mejor comprension de este
circulo femenino extremadamente intelectual y
elitista pueden revisarse asimismo las publicacio-
nes de Odette Sauvage, y, mds recientemente, REY
Hazas, op. cit. (nota 11), arriba.

15 K.M. STEVENS, Binding and Shipping
Educational Texts: The Library of Catherine of
Austria (1507-78), Queen of Portugal, and the
Milan Connection (1540) (en prensa). Agradez-
co al prof. Stevens haberme permitido leer su

texto antes de la publicacion. Catalina adqui-
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ri6 230 libros en octavo con encuadernacioens
decoradas («ligati in oro»); la mayoria de estos
tomos eran textos educativos que versaban en
gramadtica latina, pedagogia, retérica y elocuen-
cia. Véase también K.M. STEVENS, Printers,
Publishers and Booksellers in Counter-Refor-
mation Milan: A Documentary Study, Ph.D.
Dissertation, University of Wisconsin, Madison,
Wisconisn, 1992.

16 En su carta al secretario Juan Vazquez de
Molina, Hernando Ortiz destaca que un gran na-
mero de personas escribieron sobre este aconteci-
miento. AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 87:
«Por que se que ay muchos que escriven la entra-
da y recivimiento de su Alteza [Juana de Austria]
en esta cuidad de lisboa».

17 Leonor de Austria (1498-1558) siguio
estos acontecimientos de cerca, estando bien
informada gracias a las cartas recibidas de su
hermana menor Catalina. El 24 de abril de 1552
Leonor dirigié una carta autdgrafa a Juan III,
desde Bruselas, en que manifestaba su gusto por
el matrimonio de Juana con el principe Juan. Sin
embaro, por esas fechas, Juana no habia llegado
todavia a la corte de Lisboa. Seguia retrasindose
su esperada partida desde Toro, de la que Leonor
no parecia estar bien informada. Este matrimo-
nio resultaba particularmente interesante para
Leonor, que estaba ansiosa por casar a su propia
hija, Maria de Portugal (1521-1577), con su ahi-
jado y sobrino viudo Felipe II. Precisamente por
este motivo, Leonor habia enviado, con ayuda
de su otra hermana y regente de los Paises Ba-
jos, Maria de Hungria, al retratista de la corte de
los Austrias, Antonio Moro, a la corte lisboeta
para retratar a su hija Marfa. Moro residié en
Portugal desde enero hasta, al menos, mayo de
1552, viajando con la corte entre Lisboa y el pa-
lacio de caza de Almeirim. En esta misma misi-
va, Leonor informaba al rey portugués que ella
enviaba a su secretario privado Jerénimo Pérez
Garcia, a Lisboa, confirmando asi la frecuencia
con que Leonor mandé legados suyos a Portugal

y los estrechos lazos que ella mantenia con Cata-
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lina y Juan III. Véase Direccao-Geral de Arquivos
(anteriormente Instituto dos Arquivos Nacionais,
en adelante DGARQ), Torre do Tombo (TT),
Lisboa, Corpo Chronolégico (CC) I, mago 88,
doc. 11: «Por una carta de la Reyna my hermana
he entendydo la llegada de la pryncesa my sobri-
na a este Reyno y el contentamyento que Vuestra
Alteza tyene de ver casado al pryncype». Jer6ni-
mo Pérez Garcia y su hermano Adriano Garcia,
se sumaron a la labor de patronazgo y protecciéon
de Catalina de Austria, tal como confirma una
carta de esta reina a Felipe II conservada en AGS,
Estado, Portugal, leg. 375, fol. 4, fechada a 20
de septiembre de 1550, que pretendia colocar
a Adriano en la Casa de Felipe como costiller,
oficio adoptado del ceremonial borgofién. Los
costilleres acompafiaban al rey cuando salia a la
Capilla o cuando iba en publico a las acciones
de gracias; asistian asimismo, acompafiandolos, a
la entrada o primera audiencia de los embajado-
res en la corte. Si el rey salia en campafia tenian
obligacién de ir sirviéndole con dos caballos a su
costa. Debe agradecer a Jorge Ferndndez-Santos
Ortiz-Iribas por aclararme las funciones y la po-
sicién que tenia este oficio en la corte.

8 La Entrada del padre de Juana, Carlos V,
en 1515 en Brujas, que glorificaba a la dinastia del
joven principe fue ampliamente descrita en un tex-
to publicado mds tarde en Paris e ilustrado con 33
xilografias. Véase S. ANGLO (ed.), La tryumphante
Entrée du Charles Prince des Espagnes en Bruges
1515, Amsterdam, Theatrum Orbis Terrarum,
1975; D. EICHBERGER, «lllustrierte Festziige fiir
das Haus Habsburg-Burgund: Idee und Wirklich-
keit», en Ch. FREIGANG y J.-Cl. ScHMITT (eds.),
Hofkultur in Frankreich und Europa im Spdtmit-
telalter. La Culture de Cour en France et en Europe
a la fin du Moyen-Age, Berlin, Akademie Verlag,
2005, pp. 73-97. Consultese también el estudio
realizado por Veronika Sandbichler sobre el rica-
mente iluminado Libro de las Fiestas Nupciales
de Fernando II del Tirol, creado en honor de su
matrimonio con Anna Caterina Gonzaga en 1582:
V. SANDBICHLER, «Die Hochzeitskodex Erzherzog
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Ferdinands Il.», Jahrbuch des Kunsthistorischen
Museums Wien, vol. 6/7 (2004/2005), pp. 46-
89, y «Habsburgische Feste in der Renaissance»,
en Wir Sind Helden. Habsburgische Feste in der
Renaissance, catalogo de exposicion, Schloss Am-
bras, Innsbruck, Kunsthistorisches Museum, 2005,
pp. 11-13. No sucedi6 asi con la Entrada Real del
hermano de Juana, Felipe II, celebrada en Lisboa
en 1580, cuando se produjo la incorporacion del
trono portugués y la unién de la peninsula ibérica
bajo un mismo soberano. Véase A. GUERREIRO,
Relagao das festas que se fizeram na cidade de Lis-
boa na entrada d’el-rei D. Filippe primeiro de Por-
tugal, Lisboa, S4 da Costa, 1950 (2." ed.).

¥ L. CAMPBELL, The Early Flemish Pictu-
res in the Collection of her Majesty the Queen,
Cambridge, Cambridge University Press, 19835,
pp- 96-99; A. JorDAN, «Anthonis Mor at the
Lisbon Court in 1552: New Notes on the Brus-
sels Portrait of Joanna of Austria», Bulletin des
Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique.
Miscellanea Henri Pauwels, 1-3 (1989-1991),
pp. 217-250; A. JorpaN, «Images de Ma-
jesté. Le Portrait de Cour au Portugal (1552-
1571)», en Portugal et Flandre. Visions de
I’Europe (1550-1680), Bruselas, Europalia 91,
pp. 116-155, y JORDAN, op. cit. (nota 4, 1994),
pp. 53-62 y 161-163, cats. 28-33. Este retra-
to fue expuesto en Portugal e o Reino Unido.
A Alianca Revisitada, catdlogo de exposicion,
Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1994,
pp. 151-152, cat. 37. La entrada publicada en
dicho catdlogo no presenta nuevas informa-
ciones acerca de la autoria, historia o prove-
niencia del retrato. La atribucién a una unica
autoria de Antonio Moro resulta imprecisa, ya
que Lorne Campbell atribuyé ya en 1985 que
este retrato era obra de Moro y su taller en Lis-
boa, estableciendo que se trataba de una obra
en colaboracién. Las conclusiones facilitadas
en la entrada del catialogo de Lisboa se basan
solamente en las propias deducciones del autor
y en las aportaciones hechas por las siguientes

publicaciones: JORDAN, op. cit. (en esta misma
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nota), pp. 217-250; 1991, pp. 141-144, y Jor-
DAN, op. cit. (nota 4, 1994), pp. 53-62, y sobre
todo en las observaciones y notas por extenso
presentadas en los dos primeros. El articulo de
1989-1991, que ilustra y analiza en detalle el
retrato del principe Juan, no aparece citado en
la bibliografia de dicho catalogo.

20 ALM." ALves, As entradas Régias Portu-
guesas. Uma Visdo de Conjunto, Lisboa, Livros
Horizonte, 1986, y en especial, pp. 74-84. Mas
reciente es A. CAMOENS GOUVEIA, «La Fiesta y el
Poder. El rey, la corte, y los cronistas del Portu-
gal del siglo XVI», en La Fiesta en la Europa de
Carlos V, op. cit. (nota 1), pp. 174-207,y A Arte
Efémera em Portugal, Lisboa, Fundaciao Calous-
te Gulbenkian, 2000.

2 D. EICHBERGER, «The Tableau Vivant.
An Ephemeral Art Form in Burgundian Civic
Festivities», Parergon, 6a (1998), pp. 37-64, y
B. FRANKE, «Feste, Turniere und stidtische Ein-
ziige», en B. FRANKE y B. WELZEL (eds.), Die
Kunst der burgundischen Niederlande. Eine Ein-
fiihrung, Berlin, Reimer, 1997, pp. 65-84.

22 A. JorDAN, «Portuguese Royal Residences
(1495-1640)», en Portuguese Royal Collections
(1505-1580): A Bibliographic and Documentary
Survey, Master Thesis, George Washington Uni-
versity, Washington DC, 1985, pp. 6-46; A. Jor-
DAN GSCHWEND, «Lisbon. Between Spices and
Diamonds, 1500-1700», The Court Historian, 3,
1 (marzo, 1998), pp. 16-23, y N. SEnos, O Pago
da Ribeira: 1501-1581, Lisboa, Noticias Editorial,
2002, sobre todo, pp. 170-171 para un comentario
de la Entrada de Juana en 1552. En su breve anilisis
de las decoraciones efimeras y de las fiestas del Por-
tugal renacentista, Sylvie Deswarte no recoge estas
relaciones en parte inéditas y en parte publicadas de
la Entrada de Juana en 1552. Véase S. DESWARTE,
Les Enluminures de la ‘Leitura Nova’ 1504-1552.
Etudes sur la culture artistique au Portugal au
temps de I'Humanisme, Paris-Lisboa, Fundacio
Calouste Gulbenkian, 1977, pp. 158-161.

23 Sobre las medidas de esta plaza en 1552,

véase Biblioteca Nacional, Lisboa (en adelante
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BNL), Reservados, Mémorias Historicas, vol. II1,
Cod. 675: Casa e visinhos de Lisboa, anno 1552.
Medidas de Lisboa: «A Ribeira de Lisboa tem
longo, cento e vinte e quarto bragas, tem de an-
cho no mais largo cincoenta bragas, e no mais
estreito trinta e seis bragas». Y también JORDAN,
op. cit. (nota 22, 1985), pp. 6-46.

24 Cfr. D. pE GO1s, Lisbon in the Renaissan-
ce, trad. de ].S. Ruth, Nueva York, Italica Press,
1996, p. 35: The Tagus reigns over the World,
«[...] this same Tagus sets forth the laws and
norms on every coast of the Ocean, in Africa and
in Asia. The kings and princes of those provin-
ces subject themselves to these laws either freely,
or by force, rendering service to the Portuguese
and ever more frequently bound to the Christian
faith. This is marked by the greatest of deferen-
ce, not only in the realm of the Indies, but also
in territories of the Chinese and the confines of
the Japanese, a people unknown in Europe until
recently. In a brief work I published on the ferti-
lity and opulence of Hispania, I treated in consi-
derable detail the innumerable things shipped to
Lisbon during the course of each year from our
possessions in India, Persia, Arabia, Ethiopia,
Brazil and Africa».

25 M. SOROMENHO, «Waiting for the Ca-
rracks: Lisbon’s Ribeira and the India Run», en
The Builders of the Oceans, Portuguese Pavilion,
catdlogo de exposicion, Lisboa, World Exposi-
tion, 1998, pp. 75-91; C. CAETANO, A Ribeira de
Lisboa na Epoca da Expansio Portuguesa (Sécu-
los xv a xvin), Lisboa, Pandora, 2004, y W. Ros-
sA, «Lisboa Qinhentista, o terreiro e o paco: pre-
nuncios de uma afirmac¢do da capitalidade», en
R. CARNEIRO y A.T. DE MATOS (eds.), D. Jodo III
e o império. Actas do Congresso Internacional
comemorativo do seu nascimento, Lisboa, Cen-
tro de Historia de Além-Mar, pp. 947-967.

26 DESWARTE, op. cit. (nota 22), pp. 16-17.

27 Para una copia del contrato matrimonial
o escritura de capitulaciones, que Lourengo Pires
de Tavora present6 en Toro, véase BNL, Reser-
vados, Ms. Cod. 591, fols. 15v-18r: Escriptura
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del Casamiento del lo Illustrissimo y Serenissi-
mo Princepe Dom Juan y la escriptura del poder
que llevé el Embaxador de El Rey de Portugal
Lourengo Pires de Tavora. Este Gltimo documen-
to habia sido redactado y firmado en el palacio
real de Almeirim el 22 de diciembre de 1551, en
presencia del principe Juan, de sus padres Juan
III y Catalina de Austria, y de otros miembros
de la corte y del consejo real, incluyendo al ar-
zobispo de Lisboa, Fernando de Vasconcellos.
Véase también Biblioteca da Ajuda (en adelante
BA), Lisboa, Ms. 51-1V-35, fol. 291: «Carta para
Lourenco Pires de Tavora em que el Rey D. Jodo
3¢ Ibe dis 0 modo com que se havido de fazer as
entregas da Princeza D. Joana, quando de Cas-
tella foy cdzar com o Principe D. Jodo». Debido
a su consanguineidad, siendo Juana y Juan pri-
mos carnales, se solicité una dispensa pontificia
al papa Paulo III. Para esta dispensa fechada en
1543, y para el conjunto de los documentos de
ratificacion y capitulaciones matrimoniales, fe-
chados entre 1542 y 1552, incluyendo los pode-
res investidos a Lourenco Pires de Tavora para el
matrimonio por poderes, véase AGS, Patronato
Real, Tratados con Portugal, leg. 50, docs. 96,
104, 105, 115, 116, 118, 120 y 121. Para una
carta escrita por el rey Juan III concerniente a la
dote de Juana por valor de 200.000 cruzados,
véase BNL, Reservados, c. 206, n. 221, fols. 1-2:
Dote da Princeza Dona Joana. Se trata de una
transcripcion del siglo x1x de una carta que el rey
dirigié a su embajador en Castilla, Anténio de
Saldanha, el 4 de diciembre de 1552, que se en-
cuentra en original en DGARQ, TT, Lisboa, Mss.
de Sio Vicente, vol. 1, fol. 269.

28 Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid
(en adelante BNE), ms. 9937: Noticias de lo
sucedido por los anos 1550-1558, fol. 58 (Afo
1552): «Lunes honze dias del mes de Enero
1552 desposaron a la infanta Dofia Juana hija
segunda del Emperador con el Principe de Por-
tugal con ella con poder fue el Desposorio en
Toro y el dia siguiente justo el Principe Nuestro

Serior Don Felipe alli en Toro, donde al presente
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estava y se hizo mucho fiesta y despues dos dias
adelante justo el Principe otra vez por alegria de
la fiesta del Desposorio, y en ambas fue Juzgado
por el mejor justador todos sin aficion ningu-
na. Y Miércoles veinte dias de Enero se partio
el Principe Nuestro Sefior de Toro» (la cursiva
es nuestra).

2 Montaba una raza de caballos pequefios
comunes en la peninsula ibérica, conocidos como
andaluces en Espafia y lusitanos en Portugal. Eran
célebres por su paso tranquilo, su aspecto com-
pacto con una musculatura bien conformada, y su
buena disposicion. En el Renacimiento, era el ca-
ballo de monta ideal, sobre todo para las mujeres.

30 Carta de Gaspar de Teive a Juan III, fe-
chada en Toro, 11 de septiembre de 1551, en
DGARQ, TT, Lisboa, CC, I, ma¢o 86, doc. 124:
«o pryncipe se vay a touro [...]. Recebem com
palljo e lbe fazem muitas festas estava em touro
ate dez dias [...]». Felipe Il volvié a visitar a Jua-
na en la primavera de 1552, pasando la Semana
Santa en Toro, como confirma una carta de Pires
de Tévora a Juan III, en DGARQ, TT, Lisboa,
CC, 1, mago 88, doc. 4 (11 de abril de 1552).
Véase también Osterreiches Staatsarchiv (OSA),
Haus, Hof-, und Staatsarchiv, Viena (en adelante
HHStA), Spanische Hofkorrespondenz, Karton
1, Konv. 3, fol. 23, para una carta autdgrafa fe-
chada en Toro el 16 de septiembre de 1551, de
Felipe II al emperador Maximiliano II, en la que
menciona que él visitarfa a Juana por espacio de
ocho dias; otra en Konv. 5, fol. 27, fechada en
Toro, 25 de septiembre de 1551, en la que Felipe
informa a Maximiliano que: «estos dias abemos
acordado de hazer un torneo ayudando nos de
la gente de armas que aqui he bisto y asi ser a
mafiana y despues de mafiana my partida para
Madrid»; y una més en Konv. 5, fol. 29, desde
Medina del Campo, a 29 de septiembre de 1551,
en la que Felipe confiesa a Maximiliano el desa-
nimo que sinti6 en los ejercicios marciales reali-
zados para la ocasion: «hizemos antier el torneo
[...] y yo me alle tan desalentado que luego me

sali del».

31 También conocida como Puerta de Santa
Maria de Roncesvalles.

32 Véase C. FERNANDEZ DuUrO, «Apuntes
para la historia del teatro», La Ilustracién Espa-
fiola y Americana, a. XXVII, n. XXXIX, Madrid
(22 de octubre de 1883), pp. 234-235, en espe-
cial, p. 234: «un arco triunfal muy triunfante,
con muchos retratos y rétulos, y Montemayor
arriba con un acto muy gracioso». La consulta
de todos los volimenes de esta importante revis-
ta del siglo X1x puede realizarse en: http://www.
funjdiaz.net y http://www.cervantesvirtual.com.

3 AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 96:
Copia en castellano de las palabras qual cardenal
Infante dixo, y fol. 97: La copia quel serenissimo
Rey mando dar a lope hurtado/ de lo qual carde-
nal Ynfante havia de dezir.

3 Cfr. nota 17 precedente. También Archi-
vio Segreto Vaticano (en adelante ASV), Segrete-
ria di Stato, Principi, 19, carta del nuncio Zam-
beccari al cardenal Di Monte, Lisboa, 15 de junio
de 1552, fols. 51v-52r: «La principessa [Juana]
per qua stave gia in ordine per tutto questo mese
et il principe di Spagna desideravalo per lasciar
la partita avanti gisse alle corte di Monzon, ma
questo Re [Juan I11] per le cause di sopra et per
pura necessita sua et di tutto questo Regno I’ha
prorogate ad ottobre che viene et son otto giorni
mando questa risolutione in Castiglia».

3 Cfr. AGS, Estado, Portugal, leg. 375,
fols. 133-134, carta de Felipe II a Lope Hurta-
do de Mendoza, Madrid, 21 de marzo de 1552:
«Con la visita que los serenissimos reyes mios
tios y el pringipe mi hermano me hizieron por los
cavalleros que a ello vinieron holgue quanto es
razon, con los quales respondo a sus cartas / y
luego passaron a Toro a visitar a la pringesa mi
hermana / y en la partida y despacho de la dicha
Pringesa se da toda la prissa que ser puede».

3¢ A. DANVILA, Felipe I y el Rel Don Sebas-
tian de Portugal, Madrid, Espasa-Calpe, 1954,
pp. 38-39 y 44, notas 29-31. Véase también,
DGARQ, TT, Lisboa, CC I, mago 87, doc. 17,

carta de Lourengo Pires de Tavora a Catalina de
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Austria, Madrid, 15 de noviembre de 1551: «Pa-
receome negesaryo escrever a V. A. poys a ella pa-
rece que toca dares conta dysto que dyrey a Sen-
hora pryngesa ndao podera hir tao apercebyda de
aderecos de Sua casa como ella ordenarya se poe
em sua mao asy pelo termo dayda ser breve como
porque com outras necesydades do pryncipe se
pode dar cor aa falta que nyso ouver e tambem
por ndo ter may as quays costumdo tomar este
carguo e por esa rezdo creo ndo ouverd outros
apercebymentos mays que os negesaryos para o
caminho entrando nysto os vestidos necesaryos
para a jornada e para os dyas da chegada com as
Joyas que lbe couberdo em sua partylha que creo
que sdo boas».

37 Catalina de Austria mantuvo estrechos
vinculos con sus sobrinas Maria y Juana de Aus-
tria, mandandoles con frecuencia enviados suyos
con regalos y cartas de ella. Estos presentes para
las infantas espafiolas se incrementaron cuando
su hija Marfa Manuela contrajo matrimonio
con el principe Felipe en 1543 y Juana fue pro-
metida al principe Juan. La mayor parte de los
regalos enviados por Catalina desde Lisboa eran
de caricter exotico, bienes suntuarios exclusivos
traidos del Asia portuguesa y que simbdlicamente
subrayaban el papel de Juana como futura reina
de un imperio ultramarino. Asi por ejemplo, en
1546, Catalina obsequi6 a Juana 8 brazaletes de
oro ceilandeses engastados de rubies y zafiros,
que la reina habia adquirido en una almoneda ce-
lebrada en Lisboa. Estos raros brazaletes fueron
un precioso regalo para Juana que ella conservd
y trajo como parte de su tesoro a Lisboa en 1552,
véase DGARQ, TT, Lisboa, Nucleo Antigo (en
adelante NA) 793, 1545, fol. 37v: «Em Samta-
rem a xxiij de otubro 1546 recebeo dona Megia
dandrade Ama e camareira que a Rainha nosa
senhora mandou comprar da molber e herdeiros
de Nuno da cunha - oyto manilbas de ouro da
India de obra de ceyldo feytas a maneira de me-
morias cheas ao Redor de Rubeicinhos e ¢afiras
muyto pequenjnas que todas juntamente pesarao

tres omgas tres oytavos e doze graaos as quoais
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foram avaliados em trynta e ¢imquo cruzados»
[en margen izquierdo: «manilbas, por mandado a
primero de dezembro 1546 a princesa dona Joana
sua nora»]. Solamente seis de ellos aparecen des-
critos posteriormente en el Inventario de Juana
realizado el 23 de febrero de 1553: Biblioteca de
las Descalzas Reales (en adelante BDR), Patrimo-
nio Nacional (PN), Madrid, F/8, fol. 23v: «Seis
manilas de oro de la yndia senbrada de rrubicos
que pessam dos ongas y ¢inco ochabas y dos gra-
nos y tiene algunos cafires y estan en una bolsica
de tafetan azul». Otros dos suntuosos brazaletes
de Ceylan fueron entregados a Juana en Lisboa el
5 de octubre de 1553. Véase DGARQ, TT, Lis-
boa, NA 794, 1550-1554, fol. 198: «quarto me-
morias-as outras duas que sdo de obra de ceyldo
que pesdo sesenta graos» [en margen derecho:
«por mandado a princesa a 5 doytubro 1553»].
Estos ultimos inventarios de Catalina de Austria
aparecen publicados en A. JorDAN, Catherine
of Austria. Patron and Collector in Renaissance
Portugal (en prensa); y el inventario de los bienes
de Juana de 1553 sigue pendiente de una publica-
cién mia, pero véase también A. JORDAN, Ivories
from Ceylon. Luxury Goods of the Renaissance,
catdlogo de exposicion, Zurich, Rietberg Mu-
seum (en prensa).

3 STRONG, op. cit. (nota 5), p. 81.

3 A. JORDAN, «Patterns of Patronage among
Habsburg Queens, Regents and Princesses», en
The Development of Catherine of Austria’s Co-
llection in the Queen’s Household: Its Character
and Cost, Ph.D Dissertation, Brown University,
Providence, Rhode Island, 1994, pp. 417-431.

40 Para més informacion sobre el topos de
Portugal como heredero de la antigua Roma, y
su imaginario como un Imperio Romano revivido
gracias a las conqustas en Africa, Brasil y Asia
nuevamente adquiridas, tanto en la literatura
coetdnea como en las obras de Gil Vicente, véase
D. BRIESEMEISTER, «Hof und Theater in Portu-
gal in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts», en
A. Buck, G. KAUFFMANN, B.L. Spanr y C. WIE-
DEMANN (eds.), Europdische Hofkultur im 16.
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und 17. Jabrbundert, Hamburgo, Dr. Ernst
Hauswedell & Co., 1981 (Sektion 4: Hof und
Theater), pp. 269-276.

41 En 1551 y hasta bien entrado 1552, Juan
III tuvo que hacer frente a una grave crisis con
Francia, debido a que varios navios portugueses y
sus cargas habian sido secuestrados y saqueados
por navios franceses sin restitucién alguna. El im-
pds provocado por esta quiebra en las relaciones
diplomaticas y el estancamiento politico instiga-
do por la corte francesa, caus6 graves consecuen-
cias econémicas en Portugal. Se prohibié a los
barcos portugueses navegar a Flandes o regresar
desde alli por espacio de seis meses, y por tanto
no se vendieron especias ni pimienta en Flandes,
lo que originé falta de efectivo y liquidez para
la Corona portuguesa y las aduanas de Lisboa.
Esta crisis coincidi6 con los preparativos de las
costosas fiestas ideadas para la inminente Entra-
da de Juana, y fue una de las razones por las que
su partida desde Toro se retrasé hasta octubre de
1552. AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 98,
carta de Juan Hurtado de Mendoza, embajador
espaiol en Portugal, a Felipe II, Almeirim, 13 de
febrero de 1552: «Como quiera que sea a Lisboa
no va ni viene navio de Flandes ni va alla / ques
en gran dafo del Rey [Juan III] / por que ha seis
meses que no vende grano de espegeria / y pierde
de la mayor parte de la Alfandiga de Lisboa que
renta mucho / El Reyno esta destruido / y todos
malcontentos / por quel Rey suffre tan gran dafio
y verguenga».

4 Véase la carta de Hernando Ortiz al se-
cretario Juan Vazquez de Molina, en la que Ortiz
alude a los elevados costes que ocasonara a la
corte portuguesa la Entrada de Juana, en relacion
con las telas y vestidos que usaran los cortesanos
y caballeros de la corte, en AGS, Estado, Portu-
gal, leg. 375, fol. 87, fechada el 10 de diciembre
de 1552: «las fiestas que aquj se an hecho a su
Alteza [Juana de Austria] an sido muy costosas
para estos fidalgos y cavalleros de Portugal como
no traen seda. Las hechuras del oro que traen les

questa en mucha cantidad / son tantas. Las dife-

rengas de las colores que tragen que no se puede
tener tyro comandar vestidos / porque unos ay
en la gorra es de una color y el sayo de otra y las
calgas de otra y los ¢apatos de otra y asi todo esto
ay gente de mucho lustre y fausta que es cosa de
ver». Hernando Ortiz era contador del principe
Felipe, y fue nombrado por él contador de los
gastos de Juana durante su Jornada a Portugal.

43 Zambeccari cultivé una estrecha relacion
personal con Catalina de Austria y Juan III, quie-
nes le obsequiaron suntuosos regalos cuando él
regresé a Italia en 1554, incluyendo una fuente
de porcelana china Ming blanquiazul, que se
conserva actualmente en el Museo Civico de Bo-
lonia. Sobre esta fuente Ming, véase A. JORDAN
GscuwEeND, «The Marvels of the East: Renais-
sance Curiosity Collections in Portugal», en A
Heranga de Rauluchantim. Ourivesaria e Objec-
tos Preciosos da India para Portugal nos Séculos
xvi-xviil, Lisboa, Comissio Nacional para as Co-
memoracdes dos Descobrimentos Portugueses,
1996, pp. 83-127, y sobre todo, pp. 112-113,
fig. 21.

4 Cfr. nota 41 precedente. Véase también
ASV, Segreteria di Stato, Principi, 19, carta de
Zambeccari al cardenal Innocenzo di Monte,
Lisboa, 15 de junio de 1552, fol. 51v: «questo
Ré il qual sendo sta vi un’anno senza un carlino
d’entrata dal Alfandega et senza vender nulla di
speciarire [...] et sentire li modi con li quale si
procorravan danari per il vitto quasi quotidiano
della casa, oltri li pinati de gli mercanti et bot-
teghi di questa citta»; y Zambeccari al cardenal
Di Monte, Lisboa, 5 de noviembre de 1552,
fol. 55: «che questa Alteza [Juan III] como pa-
dre di suoi vascalli travagliasse che riuscissero di
poca spesa per la sopr’'abbondanza della volunta
di tutto questo Regno». Cfr. Ch. pE WITTE, La
correspondance des premiers nonces permanents
au Portugal: 1532-1553, Lisboa, Academia Por-
tuguesa da Historia, 2 vols., 1980-1986, sobre
todo, vol. 2, pp. 716-719, carta 316, fechadaa 15
de junio de 1552. En una carta autografa dirigida

a Juan III, Juana agradece personalmente al rey
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por las fiestas que ha organizado en su honor, en
DGARQ, TT, Lisboa, CC, I, maco 88, doc. 154,
Tordesillas, 20 de octubre 1552: «las fiestas que
V. Alteza tiene pues valen mas que quantas cosas
ay en el mundo por todas estas veso las manos a
V. Alteza».

* A. JorpAaN y K. WiLSON-CHEVALIER,
«Lépreuve du mécénat: Alienor d’Austriche, une
reine de France effacée?», en K. WiLsoN-CHEVA-
LIER (ed.), Les Femmes et les Arts a la Renais-
sance. Patronnes et mécenes, d’Anne de France
a Catherine de Médicis, Paris, Publications de
I’Université de Saint-Etienne, 2007, pp. 341-380.
Para una descripcion de la Entrada de Catalina
en Lisboa en 1527, A. JORDAN GSCHWEND, «Jua-
na de Castilla y Catalina de Austria. La forma-
cién de la coleccion de la Reina en Tordesillas y
Lisboa», en M.A. ZaLAMA (ed.), Juana I de Cas-
tilla, 1504-1555. De su Reclusién en Tordesillas
al olvido de la Historia. 1 Symposio Internacional
sobre la Reina Juana de Castilla. Tordesillas (Va-
lladolid), 23 y 24 de noviembre 20035, Valladolid,
Ayuntamiento de Tordesillas, 2006, pp. 143-171,
y sobre todo, pp. 170-171. También BNL, Reser-
vados, Ms. Cod. 7638, fol. 204v, n. 111: Casa-
mento del rey dom Johdo o 3.° deste nome nos
senhor com a Infante dona caterina Irmda do
emperador carlos.

4 AGS, Estado, Portugal, leg. 3735, fol. 115,
Lisboa, 14 de abril de 1552: «Con la Princesa
nuestra sefiora que aya gloria [Marfa Manuela]
fue acompaiiar su Alteza desde de aqui el duque
de verganca y con el mando y el serenissimo Rey
los mas pringipales del Reyno gran compania /
Nombro por sus embaxadores al Arcobispo de
Lisboa y a Gaspar de Carvallo su desenbargador
de Palacio que es officio preminente como alla los
del Consejo de camara / estos llevaron un Nota-
rio llegados a la Raya de Castilla el duque de me-
dina ¢idonia y el Arcobispo de Toledo que agora
es / Entraron en el termino de Portugal y alli el
duque de verganca por auto publico que el No-
tario que llevava hizo / entregaron a la Princesa

nuestra sefiora al duque y al Arcobispo / De alli
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se torno el duque de Berganca con la compania
que yva con el y pasaron compaifiar a su Alteza
los dichos Arcobispo y gaspar de carvallo como
V. Alteza vio / La copia del auto que se hizo me
dizen que llevaron el duque y el Arcobispo y pues
V. Alteza la podra haber de alguno dellos no la he
querido yo procurar aca del Notario / ante quien
paso que ya se quien es / la ynstrucion que V. Al-
teza mando dar a los dichos de lo que habian de
hazer tambien se hallaron brevemente en las es-
crituras del comendador mayor Covos / el duque
y Arcobispo y los que yvan con ellos antes que
llegasen a donde estava la Princesa nuestra sefio-
ra se apearon para besar los manos a su Alteza /
estas son las cerimonias que yo he entendido que
se hizeron / Ay esta el doctor Castillo del con-
sejo que entonces era Alcalde de corte de quien
V. Alteza se podra informar que fue presente si
esta relacion no basta / A la serenissima Reyna
que aqui esta [Catalina de Austria] acompanaron
el duque de Bejar viejo el Obispo de Ciguenca
que despues fue Arcobispo de Caragoga / Entre-
gada la Reyna al duque de verganga padre deste
la acompanaron el dicho Arcobispo y el Alcalde
Liguicamo hasta aqui que ordeno las escrituras
/ el dicho Alcalde de lo que convenia / Con la
Reyna dona Leonor de Frangia vino el Duque
de Alva el Obispo de Cordova que despues fue
Arcobispo de sevilla / Despues de habella entre-
gado acompanarén a su Alteza hasta la Corte el
Obispo y muchas personas principales flamencos
entre hombres y mugeres entrellos la muger de
Xebres desto me acuerdo yo / V. Alteza de las tres
cosas tomara la que major pareciere / Aver nom-
brado V. Alteza el duque de escalona ha parecido
aca buena elecion y ansi sera la compania que
V. Alteza mas mandare nombrar».

7 DGARQ, TT, Lisboa, Cartas Missivas,
macgo 4, doc. 378: Minuta de uma carta de el Rei
sobre os festejos que se deviam fazer no dia da
chegada da Rainha. En las entradas reales del
Portugal renacentista, el color del palio era un
rasgo significativo, como en 1582 cuando Feli-
pe Il entré en Abrantes bajo un palio de damas-
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co blanco, para subrayar la pureza de la ciudad.
Véase Ch. MARSDEN, «Entrées et Fétes Espagno-
les au xvI° siecle», J. JacQuor (ed.), Les Fétes de
la Renaissance. 11: Fétes et Cérémonies au Temps
de Charles Quint, Paris, CNRS, 1975, pp. 389-
411y, en particular, p. 401.

% DGARQ, TT, Lisbon, Ms. de S. Vicente,
vol. 2, fol. 21: «No palio ha dyr el Rey noso sen-
hor e o primcipe e ha de levar no meo a prince-
sa»,y fol. 33: «Meirinho do Pago. As ilhargas do
Palio hira a pee o meirinho do paco com os seus
homens tamtos de hud parte como da outra pera
a redarem a gemte que nam faca ympedimento
aos que ham de levar as varas do Palio e os dictos
homens levaram nas mados alguns pedacos de
cana de bemgala que sejam obra de tres palmos
pera con eles a redarem a dicta jemte». Resulta
interesante hacer mencién aqui que para susten-
tar este palio se utilizaron unos bastidores de ma-
dera importados del Asia portuguesa, integrados
en el ceremonial cortesano de esta Entrada.

4 JorRDAN, op. cit. (nota 4, 1994), pp. 9,
21, 23, 31-73 y 152-153. Mas recientemente, la
figura de Denis ha sido analizada en el trabajo
de V. SERRAO y M.?]. REDONDO CANTERA, «El
pintor portugués Manuel Denis, al servicio de la
Casa Real», en M. CaBafNas Bravo (ed.), El arte
fordneo en Espana: presencia e influencia, Ma-
drid, Jornadas de Arte, 20035, pp. 61-78.

50 JorDAN, op. cit. (nota 10), p. 433, y
MARTINEZ MILLAN (nota 10, 2003), p. 182.

51 Juana era un musico con talento, pues
habia recibido de su madre, la emperatriz Isabel,
una excelente educacion musical. Dominaba con
maestria varios instrumentos musicales, como la
vihuela, algunos de los cuales aparecen mencio-
nados en su inventario de Lisboa de 1553. Véase
AGS, Estado, leg. 77, fol. 112, 6 de noviembre
de 1549, para la carta a Felipe II en la que Luis
Sarmiento de Mendoza ensalza las capacidades
musicales de Juana: «dase su Alteza [Juana] mu-
cho de aprender musica y algunas de sus damas
y tomando su Alteza templadamente es virtud y
lo otro seria exceso», y BDR, PN, Madrid, F/8,
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fol. 1v. También J. MoLL, «La Princesa Jua-
na de Austria y la musica», Anuario Musical,
19 (1964), pp. 119122, y J. MotL, «Libros de
musica e instrumentos musicales de la Princesa
Juana de Austria», Anuario Musical, 20 (1965),
pp. 11-23.

52 Maestro de danzar y tamborino de Jua-
na, que trabajé para la princesa a partir de 1543.
Puede que fuese pariente de Martin Sdnchez,
maestro de danzar y tafiedor, y de su hijo Juan
Sanchez, que estuvieron al servicio de la abuela
de Juana, Juana La Loca, en Tordesillas. Antes de
1525, Martin ensefi6 a bailar y a tocar la vihuela
a Catalina de Austria, cuando era nifia, y a su
hijo Juan, a tocar la flauta. JORDAN GSCHWEND,
op. cit. (nota 45) pp. 150-152, nota 45-46.

33 AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 121,
carta de Mendoza al secretario Juan Vargas, 13
de diciembre de 1551: «Vino de Toro un maestro
que muestra a dancar las damas de la serenissima
Reyna».

’* DGARQ, TT, Lisboa, Ms. de S. Vicente,
vol. 2, fol. 43: «<ho modo em que as damas dam¢a-
ram sera por ordem dos lugares comecamdo dos
de baixo e se hud dama tiver prometido damcar
com mays de hua pesoa nam damcara senam de-
pois dacabado o primero curso. Quamdo algum
dos Duques quiser hyr damcar mamdara dizer ao
mestre sala ou porteiro moor que acabamdo de
damcar a pesoa que for damcamdo quer ele dicto
Duque hir damcar pera que o dicto mestre sala
ou porteiro moor tenha temto de nam deixar ale-
vematar outra pesoa para hir damgcar».

5% La popular danza de espadas portuguesa
(danga d’espadas) fue interpretada ante Carlos V
en Bruselas en 1531, cuando el embajador portu-
gués Pedro Mascarenhas organiz6 un banquete de
tres dias con sofisticadas mdscaras y otras celebra-
ciones en honor del nacimiento del hijo y heredero
de Juan II1, el principe Manuel. Véase J.R.C. MAR-
TYN (ed.), André de Resende, On Court Life, Ber-
na, Peter Lang, 1990, p. 63: «In front of the Em-
peror, a Portuguese troop, expert in its country’s
dances, moved to and fro. With beautiful turns,
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amongst themselves they carried drawn swords,
around and above their heads, now gathering in a
knot, and now spreading out, with rapid running»,
y K. DE JoNGE, «Rencontres portugaises. Lart de
la féte au Portugal et aux Pays-Bas méridionaux
au XvI° et an début du xvir® siecle», en Portugal et
Flandre. Visions de I'Europe (1550-1680), Bruse-
las, Europalia 91, 1991, pp. 85-101, en particular,
pp- 85-88, nota 24, que pone de manifiesto cémo
el emperador y su corte apreciaban especialmente
esta danza de espadas portuguesa por su novedad
(sa nouveauté).

¢ MARSDEN, op. cit. (nota 47), p. 390.
Catalina de Austria contraté a un bailador de
morisca, Rodrigo Teixeira, en febrero de 1553,
para entretenimiento de su corte y de la de Juana.
DGARQ, TT, Lisboa, CC I, mago 89, doc. 76.
Véase también, JORDAN GSCHWEND, op. cit.
(nota 45), p. 152, nota 54.

7 El propio ajuar de Juana tenia influencias
moriscas. En 1553 ella poseia 3 camisas moriscas
confeccionadas en la India. BDR, PN, Madrid,
F/8, fol. 6: «tres camisas moriscas de la yndia to-
das llenas de labor de punto de cadenilla con sus
botones de la misma seda».

38 JOoRDAN, op. cit. (nota 8, 2005), pp. 157-
159.

3% Diversas obras renacentistas en Portu-
gal, incluyendo las de Gil Vicente, mencionan
a la folia como una danza que era interpretada
por pastores y campesinos, profiriendo fuertes
gritos. El origen portugués de la misma aperece
registrado en el tratado De musica libri septem
(1577) de Francisco de Salinas. Ejemplos de es-
tas folias tempranas constan en las obras de Die-
go Ortiz (1553), y Antonio de Cabezén (1557),
musicos a los que Juana conocia y con los que
se formd.

0 BDR, PN, Madrid, F/8, fol. 2v.: «una caxa
de un carro triunfal dorada con quatro arpias que
se le ponen quando ba armado y quatro trabaxos
de ercules en las puertas y diana que va guiando el
carro con una lanca y un escudo». Juana heredé
de su madre Isabel de Portugal un suntuoso carro
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triunfal, que fue utilizado probablemente por la
emperatriz en diversas fiestas celebradas antes de
su muerte en 1539, y posteriormente para la En-
trada de Juana en Lisboa en 1552. Este carro en-
cargado por la emperatriz en 1532 en Medina del
Campo, al carpintero de Carlos V, Sebastidn de
Palacios, estaba decorado con unas Harpias es-
culpidas, que podian ser retiradas a voluntad, la
representacion de cuatro de los doce trabajos de
Hércules pintados en las puertas, y una estatua de
Diana que sujetaba un escudo y una lanza, colo-
cada en la parte frontal. Aparece mencionado en
la testamentaria de Isabel en 1539, AGS, Estado,
leg. 45, fols. 258v y 292v: «Lo que ha de embiar
para servigio de la sefioras infanatas es lo siguen-
te las quales estan en poder de mengia de salzedo
y santa cruz a lope de vaillo. Lo que tiene lope de
vaillo. Un carro triunfal con todo el adereco que
tuvjere». Véase también M.*]. REDONDO CANTE-
RA, «Artistas y otros oficios suntuarios al servicio
de la Emperatriz Isabel de Portugal», en II Con-
greso Internacional de Histéria da Arte-2001.
Actas, Almedina-Coimbra, 2005, pp. 657-675, y
en especial, pp. 670-671, nota 104-105.

¢! Blanco, amarillo y gris eran los colores
oficiales de Juana, y los tonos moteados de estos
caballos deben haber tenido una papel peculiar
en el simbolismo cromatico y las combinacio-
nes de colores utilizados para su Entrada. BDR,
PN, Madrid, F/8, fol. 2: «¢inco frisones de carro
triunfal rremeados de colores». Esta raza de ca-
ballos se criaba en Frisia (Paises Bajos), y dada su
fortaleza y agilidad eran muy apreciados como
caballos de guerra.

2 BDR, PN, Madrid, F/8, fol. 3: «<mas qua-
tro guarnigiones para quatro caballos con quatro
penachos blancos y colorados con sus pinjantes
de argenteria».

0 «Assi tambem o ceo vem festejando, que
Dezembro em Abril fes ir mudando» (Eglogas,
1), citado por ]J. DE CASTILHO, Antonio Ferreira,
Poeta Quinbentista. Estudos Biographico-Lit-
terarios, Rio de Janeiro, Livraria B. L. Garnier
Editor, 1875, vol. 1, p. 66, nota 1.
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% ALVES, op. cit. (nota 20), pp. 76-82, para
la transcripcion de una relacién conservada en la
British Library.

¢ Durante la Entrada de Leonor de Austria
en 1521, la fiesta real se celebr6 a lo largo del
Tajo mediante un barco con una cadena dorada
que sujetaba en su mano una estatua de grandes
dimensiones de San Cristobal ubicada en un se-
gundo bajel, en el que un gran pino con leyen-
das inscritas resaltaba las figuras de Leonor y
Manuel I como poderosos soberanos. Tal vez,
esta recreacion anterior fuese reutilizada para
la procesion naval de Juana. Véase A. JORDAN,
«Ma Meilleur Soeur: Leonor of Austria, Queen
of Portugal and France (1498-1558)», en E. CHE-
caA (dir.), Royal Inventories of Charles V and the
Imperial Family, Madrid, Fernando Villaverde
Editores (en prensa, 2009).

% DESWARTE, op. cit. (nota 22), pp. 16-17,
sugiere que fue Fernandes quien introdujo en es-
tas portadas un nuevo estilo, hasta entonces nun-
ca visto en las miniaturas de manuscritos portu-
gueses antes de 1552.

67 BNL, Memédrias Historicas, vol. III,
Cod. 675, fols. 1-15: «Em que signos estdo os
luguares seguintes. Alto de lixboa - Cancer. O
baixo - Aquario».

% DGARQ, TT, Lisboa, Ms. de S. Vicente,
vol. 2, fol. 68: «O lugar em que desembarcara.
Ao caix da pedra».

¢ La varanda de pela fue utilizada con fren-
cuencia durante el reinado de Juan III como un
espacio palaciego alternativo en el que celebrar
matrimonios de sus cortesanos. Véase, por ejem-
plo, BA, Lisboa, Ms. 50-V-35, fols. 419v-420r:
«Por memorias da Senhora Dona Caterina escri-
tas de sua mao quando casou o Marqués de Villa
Real com a Duquesa D. Felippa de Alencastre fes-
se acto na varanda dos Pagos que chamavdo do
joga da polla». Cuando Juana estaba prefiada de
su hijo Sebastidn, acostumbraba a dar caminatas
a diario a lo largo de este mirador en compafiia
de sus damas. Véase Ch. Lunp, Anecdotas Por-

tuguesas e Memdrias Biogdficas da Corte Quin-
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hentista. Istorias e ditos galantes que sucederdo e
se disserdo no pago, Coimbra, Livraria Almeida,
1980, p. 50: «Andando a Princeza may del Rey
D. Sebastido prenhe do mesmo Rey; e em dias
de parir, a levavdo algumas vezes a fazer excerci-
cio a varanda da pella». Véase también JORDAN,
op. cit. (nota 22), p. 30; SENOS, op. cit. (nota 22),
pp- 98-102; CAETANO, 0p. cit. (nota 25), pp. 146-
148, y Rossa, op. cit. (nota 25), pp. 955-957.

70 Las entradas y muchas fiestas cortesanas
solian realizarse de noche para producir un efecto
mas teatral a la luz de velas, antorchas y otros
medios de iluminacion.

I DGARQ, TT, Lisboa, Ms. de S. Vicente,
vol. 2, fol. 13v y fol. 41r: «A porta da varamda
que esta no cabo dela estara fechada. E estaram
laa seys homens e com eles fernam de crasto. Na
porta da capela estaram outros seys homens e
com eles Lopo Roiz Barrigua e porque a porta
da casa omde ora pousa o Principe ha de estar fe-
chada teram dous homens destes cuidado de nam
deixar bater nela. Na porta principal da emtrada
da Sala [Sala grande] estaram outros seys homens
e com eles Miguel da Mouta. Na outra porta da
mesma Sala que evm da casa da Rainha estaram
outros seys homens e com eles Amtonio Leme.
Ho Coregidor que serve por Felipe Amtunes esta-
ra de sobre salemte para vegiar estas portas e com
ele hun meirinho». Véase Apéndice C, doc. 9.

72 ANGLO, op. cit. (nota 18), pp. 5-34.

73 Semejante al madrigal, un vilancete o vi-
llancico era un tipo de composicién musical en
verso que contenia un estribillo.

7+ Descrita en la relacion como una danza
de peregrinos.

75 Esta fue interpretada por las corporacio-
nes de tejedores y no esta claro de qué tipo de
danza se trata.

76 Este mismo arco fue reutilizado en la En-
trada de Felipe II en 1581, y puede entenderse
mejor en esta relacion. Véase GUERREIRO, op. cit.
(nota 18), p. 113, cap. XXXVII, Do Arco que es-
tava na Porta da Moeda: «Na travessa, que vai

para a Porta da Moeda, havia, edificado, um Arco,
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e ainda que pequeno, era de muita obra e lindo
artificio o qual era fundada em 4 colunas, duas de
cada parte. No remate do frontispicio, estava um
Anjo com as Armas de Portugal em um escudo,
que sdo as Cinco Quinas, e, de cada parte sobre
o friso, um menino com umas bandeiras na mao,
quarteadas de branco e vermelbo, semeados de
moedas de ouro, e no friso, wma letras de ouro».

77 En 1547 Felipe II envi6 al principe Juan
una armadura completa, como anticipo sin duda
de su matrimonio con Juana, y que probablemen-
te usé el principe portugués en el torneo de 1552.
Véase AGS, Estado, Portugal, leg. 374, fol. 50,
Lisboa, 16 de julio de 1547, carta de Juan Hurta-
do de Mendoza a Felipe II, acerca de esta arma-
dura y de otras armas que él envi6: «Las armas
que V. A. mando embiar al principe paresgieron
muy bien a los Serenissimos Reys y siendo pre-
sentes las saco Gasio de Torres al principe y el
Rey le ayudo a probar algunas piecas dellas,
fue mas contento que de otra ninguna cosa que
V. A. le mandara embiar y sus padres no holga-
ron poco y asi de lo que V. A. me enbio a man-
dar que le dixese / El principe tiene en merced a
V. A. tan buen presente y lo que mas le manda
ofrescer / guarde N. S. la muy real vida de V. A.
y acresgiente su muy poderoso estado. De Lisboa
a XVj de Jullio 1547». Felipe envi6 a Juan otros
regalos antes de 1553, que incluian un caballo de
plata, una lanza de plata y una estatua de plata
de un rey d’armas, citados en JORDAN, op. cit.
(nota 10), p. 443, nota 74.

78 Apéndice C, doc. 14.

77" A. D1as MIGUEL, «Carta que Francisco
de Morais enviou a Raynha de Franca em que
lhe escreve os Tor / neos, e Festa que se fes em
Xabregas era / de 155...», Archivos do Centro
Cultural Calouste Gulbenkian, vol. XXXVII,
Lisboa-Paris, Fundacio Calouste Gulbenkian,
1998, pp. 127-154. Dias Miguel proponia, con
evidencias insuficientes, que este torneo se ha-
bia celebrado dos afios antes de la llegada de
Juana, en agosto de 1550, momento en el que

se pensaba en ella como una virtual princesa
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para Portugal, fisicamente ausente. Sin em-
bargo, las relaciones italianas publicadas en el
Apéndice C, incluyendo los informes enviados
a Roma por el nuncio papal Pompeo Zambec-
cari, confirman que este acontecimiento debid
tener lugar en diciembre de 1552 como punto
culminante de esta Entrada real. La realizacion
de esta fiesta dos afios antes careceria de senti-
do y representaria un gasto innecesario que de-
beria haberse repetido en 1552. Véase también
J. FERREIRA DE VASCONCELLOS, Memorial das
Proezas da Segunda Tavola Redonda, Lisboa,
Typ. do Panorama, 1867 (2.* ed.), pp. 330-
365, y M. SanTOos ALrALHAO, «Um texto des-
conhecido de Francisco de Moraes? Uma carta
a Fernio de Alvares», Estudos IEM (Instituto
de Estudos Medievais), FCSH-UNL, 2007,
pp- 1-15, que puede consultarse en www.fcsh.
unl.pt/iem/investigar-estudo-iem.

80 JORDAN, op. cit. (nota 22), pp. 16-18.

81 Cfr. A. JorRDAN GsCHWEND, «Chivalry
and the Perfect Prince: Tournaments, Art, and
Armor at the Spanish Habsburg Court», Renais-
sance Quarterly, vol. 61, nota 4 (Winter 2008),
pp. 1286-1288.

82 Antigua unidad de medida portuguesa,
un passo equivale aproximadamente a dos pies
y medio (unos 76,20 cm.). Dias MIGUEL, op. cit.
(nota 79), p. 133: «bhum teatro de madeira |[...]
algum tanto alevantado da terra, quase quadra-
do de trinta e sinco passos em quadra, e serca-
do ao redor de grades verdes de altura de sinco
palmos».

8 JorRDAN, op. cit. (nota 8, 2005), pp. 160-
161.

8 Mestre Manuel era un médico vinculado
a la corte de Lisboa, cuyo retrato fue encarga-
do por Catalina de Austria y pintado por un re-
tratista flamenco de los Austrias, Jooris van der
Straeten, en 1556. Véase JORDAN, op. cit. (nota 4,
1994), p. 128, nota 3.

85 JORDAN, op. cit. (nota 4, 1994), pp. 165-
166, cat. 48 (con una completa bibliografia al

respecto).
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8¢ El linaje del Emperador, catilogo de
exposicion, Caceres, Sociedad Estatal para la
Conmemoracién de los Centenarios de Felipe IT
y Carlos V, 2001, pp. 199-200, cat. 1.17. La
version ilustrada aqui se halla en el Museo del
Prado, inv. 997, y se trata de una réplica muy
usada y desgastada. Véase asimismo The Cu-
rrency of Fame. Portrait Medals of the Renais-
sance, Nueva York, Harry N. Abrams, 1994,
pp. 158-163.

87 JoRDAN, op. cit. (nota 4, 1994), pp. 112-
113, fig. 6.

$ BDR, PN, Madrid, F/8, fol. 19: «Dos
cruzes de diamantes que sirben de arracadas que
cada tiene doce diamantes a tres perlas».

% Listas o nominas semejantes de la Casa
de Juana, desde 1539 a 1552, pueden encontrar-
se en AGS, Casa y Sitios Reales, leg. 35, fol. 28r
(956-963), y leg. 65, fols. 112r-112v. La lista pu-
blicada aqui es mas completa que en MARTINEZ
MILLAN, op. cit. (nota 10, 2003), pp. 197-202.
Cfr. J. MARTINEZ MILLAN y M. RIVERO RODR{-
GUEZ, «Las Casas de dofia Juana y don Carlos»,
en J. MARTINEZ MILLAN (ed.), La corte de Car-
los V. Primera Parte. Corte y Gobierno, Madrid,
Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los
Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000, vol. II,
pp. 244-250. Compdrese también con la lista
de 1552 publicada por A. CAETANO DE SOUSA,
Historia Genealogica da Casa Real Portugueza,
Provas, 4, Coimbra, Atlantida, 1947 (reed.),
pp. 85-100.

0 H. ANGLES, La muisica en la Corte de
Carlos V, Madrid, CSIC, 1944, pp. 75-81.

! Fue maestro de capilla de Juana de Aus-
tria desde 1550 hasta 1552, y sus libros de muisi-
ca se hallaban en la biblioteca de Juana. Quevedo
habia prestado servicio previamente como maes-
tro de capilla en la Casa de su hermana Maria de
Austria, asumiendo el cargo tras el fallecimien-
to de Mateo Flecha el Viejo a fines de octubre
o principios de noviembre de 1549. Véase AGS,
Estado, Portugal, leg. 77, carta de Luis Sarmiento
de Medonza a Felipe I, 6 de noviembre de 1549,
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fol. 112: «El maestro de capilla flecha murio y
luego la Serenissima Reyna [Maria de Austria]
nombro por maestro de capilla para rresidir aquy
en su lugar con el mismo partido a uno que se
dize quevedo». En esta misma misiva, Luis Sar-
miento se queja del nimero de cantores que tra-
bajan tanto para Juana como para Maria: «aqui
no conviene rresidir tantos cantores».

2 Dada su condicioén de castrato, se consi-
der6 en un determinado momento, en 1549, que
Villadiego no era un cantante apropiado para
la capilla de Juana. Sin lugar a dudas, Juana
intercedié personalmente para que él permane-
ciese en su Casa. Asi en AGS, Estado, Portugal,
leg. 77, fol. 112: «y tambien por la memoria que
su Magestad [Carlos V] embio torna a rrecebir
de nuevo a un cantor para aqui que se dize villa-
diego que dizen ques capado / el qual fue despe-
dido por el marques de tavara pareciendole que
no convenja para la honestidad de la casa / y
con mandarlo Su Magestad es venido aquj y en
verdad quel nj otros desta arte no seria bien que
aqui estuviessen de que a mj no se sigue poco
trabaxo / ya yo le avria tornado a echar sino
por no dar occasion a que della se dixese cosa
que truxesse mas inconviniente y por eso temgo
por major pasar este trabaxo hasta la venjda de
su Magestad y de V. Alteza [Felipe II] en estos
Reynos».

% AGS, Casa y Sitios Reales, leg. 35,
fols. 22-819. Céncer trabajé primero en la Casa
de Carlos V tocando la vihuela de arco. No viajé
a Portugal con Juana en 1552, se quedd en Espafia
sirviendo al sobrino de Juana, el infante Carlos.
En 1554, se uni6 al séquito de Felipe Il y vivi6 en
Inglaterra, desde donde regresé a Valladolid en
1557. A fines de 1559, Cancer se reincorporé al
servicio de Felipe II, como musico de su capilla y
de la cdmara del rey. Muri6 en 1570.

% Flecha habia estado al servicio de Juana
y de Maria de Austria, desde 1539 hasta 1552,
y habia llegado a solicitar un puesto en su casa
como maestro de capilla o como capelldn. Véase
AGS, Casa vy Sitios Reales, leg. 35, fol. 30 (1420):
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«flecha maestro de capilla suplica se le de el titulo
del dicho o de capellan».
% HHStA, Viena,

Konv. 2, fol. 119v, carta de Maximiliano II a su

Sammelbinde  1-2,

embajador en Venecia, escrita desde Viena, 15
de abril de 1568, en que le requiere que asista
a Mateo Flecha en los asuntos personales que
debe atender este compositor durante su estancia
en Roma y que le ayude en su viaje a través de
Venecia: «y haviendonos sygnificado que desea
sacar a luz algunos madrigales que ha compuesto
y hazellos imprimir ay a su passada para Roma
pidiendonos os scrivamos en su Recommenda-
cion». Véase también Konv. 2, fol. 119v, carta
de Maximiliano II a su embajador en Roma, el
conde de Pesaro, Viena, 5 de abril de 1568, en
la que el emperador le pide que ayude a Flecha
en Roma.

% Gaspar de Teive, cortesano portugués que
trabaj6é como contador en la Casa de Catalina de
Austria, cuando la corte portuguesa residia en
Evora, de 1531 a 1537. Vino a Espafia en 1543,
formando parte de la Casa de la hija de Catalina,
Maria Manuela de Portugal, primera esposa de
Felipe II. Tras la prematura muerte de Maria en
1545, Teive entr6 al servicio de Juana, viajando
con ella a la corte de Lisboa en 1552 y regresando
con ella a Espana en 1554. Contrajo matrimo-
nio con una dama portuguesa, Ana de Brito, que
también trabajé para Juana. Durante sus afos al
servicio de Juana, Teive escribié misivas periodi-
cas a los monarcas portugueses, manteniéndoles
bien informados de todo cuanto sucedia en la cor-
te de Juana y en su Casa. Véase AGS, Contaduria
Mayor de Cuentas (CMC), leg. 207-8; MARTINEZ
MiLLAN y R1vERO RODRIGUEZ, op. cit. (nota 89),
pp. 244-250, y A. JORDAN, Juana of Austria
(1535-1573), Princess of Portugal and Regent of
Spain: A Study in Collecting and Patronage at the
Court of Philip II (en prensa).

7 Véase nota 9 precedente.

% Criado empleado anteriormente por
Catalina de Austria y después, por la empera-
triz Isabel. Tras la muerte de ésta en 1539, en-
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tré al servicio de la hermana de Juana, Marfia.
Permanecié en Espafa debido a su avanzada
edad. Este criado vivié bajo el patronazgo y
la proteccién de Catalina de Austria y suele
confundirsele a menudo con el pintor de corte,
Alonso Sanchez Coello. Para una carta dirigida
a Felipe I, en la que el rey portugués Juan III
le solicita un oficio para el hijo de Sdnchez en
la capilla de su nieto, en infanta Carlos, véase
AGS, Estado, Portugal, leg. 375, fol. 77, fe-
chada a 25 de junio de 1552: «Serenissimo e
muito excelente Principe filho Alfonso Sanchez
que foi moco da estribeira da Rainha minha
sobre todas muito amada e prezada molber, e
da Emperatriz minha Irmda que Sancta gloria
aia aquem servio muitos anos me pedio que vos
escrevese que lhe quiseseis tomar hum filho por
mogo da capela do Infante dom Carlos meu
netto, e que eu deseio de lhe fazer merce, e pelo
servico que tem feito a Emperatriz sera esta
nele bem empregada [...]». Constltese también
AGS, Casa y Sitios Reales, leg. 96.

% JORDAN, op. cit. (nota 4, 1994), pp. 9, 21
y 152-153, y SERRAO y REDONDO CANTERA,
op. cit. (nota 49).

100 Véase Apéndice C, doc. 10 mds adelante.

191 Fernandes fue un platero empleado ante-
riormente por Maria de Portugal, primera esposa
de Felipe II, y que fue designado por el principe
como tasador para evaluar las joyas que forma-
rian el tesoro de Juana. Ella se mostré muy an-
siosa con la idea de que Fernandes residiese junto
a ella en Portugal y requirié al embajador por-
tugués, Lourengo Pires de Tavora, que escribie-
ra a la corte el 12 de marzo de 1552 pidiendo a
Juan III permiso para traer consigo a este oficial a
Lisboa, en DGARQ, TT, Lisboa, CC I, maco 87,
doc. 129: «por essa razdo mandou a my que de
sua parte escrevese a V. A. e pedyse seguro para
dyoguo fernandez ouryvez que foy da pryngesa
que estaa en glorya e agoura o he seu poder hir a
eses Reynos e servyr seu offycyo e creo que tam-
bem lha daa o pryncype de castela o de taxador
das Joyas [...] e por o dito dyoguo fernandez ser
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muito bom ofycyal e bom homen deseya a Seiiora
pryngesa fazerlhe merce e pede esta para elle, o
que se niso puder fazer sera contenatmento para
S. Ao,

102°A. FERREIRA, Poemas Lusitanas, edi-
cion de MARQUES BraGa, Lisboa, Sa da Costa,
1939-1940, 2 vols. Esta oda estd incluida en el
vol. 1 (1939), pp. 179-198. Véase también Poe-
mas Lusitanos. By Antonio Ferreira, edicion de
T.F. EarLE, Lisboa, Fundacao Calouste Gulben-
kian, 2000.

105°AGS, Estado, Portugal, leg. 375,
fols. 133-134, Madrid, 1 de marzo de 1552, carta
de Felipe I a Lope Hurtado de Mendoza: «y ha-
vemos holgado de entender tan particularmente
lo que scrivis que passo en la celebragion del des-
posorio del serenissimo Pringipe de Portugal y la
serenissima Pringesa mis hermanos/ y de que con
tanto contentamiento de los serenissimos Reyes
se hiziesse».

194 Tipo de danza sin identificar. La cursiva
es nuestra.

195 Juana manifest6 a menudo en sus cartas
y en los mensajes transmitidos a través del emba-
jador Lourenco Pires de Tavora, a la corte por-
tuguesa, su alegria por venir a prestar servicio a
Juan IIT y Catalina. Véase, por ejemplo, DGARQ,
TT, Lisboa, CC I, mago 87, doc. 129: «A Sefiora
pryngesa tem asentado ndo tratar por cartas suas
em nemhum negocyo com V. A. [Juan I11] por lhe
parecer este mays convenyente tempo para o gastar
nas que escrever nos contentamentos e aluorogo
que tem para hyr ver e servyr vosas Altezas».

1% E| principe Juan insistia en que Juana
aprendise portugués, segiin él mismo le escribio,
debido a que no dominaba con fluidez el castella-
no. BNL, Reservados, Ms. Cod. 1594, fol. 78v, a
17 de abril de 1549: «e fassa muito por aprender
a lingoa portugueza porque ndo folgo nada com
a Castelbana».

197 Hijo del gran maestre de la Orden de
Santiago y cortesano nombrado por el rey por-
tugués para representarle al frente de la comitiva

real enviada para recibir personalmente a Juana
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en la frontera de Portugal. AGS, Estado, Portu-
gal, leg. 375, fol. 104, Lisboa, 10 de marzo de
1552, carta de Lope Hurtado de Mendoza a Feli-
pe II: «El serenissimo Rey ha nombrado al duque
de Avero para que vaya a regebir ala serenissima
Princesa». Compdrese con las descripciones que
proporciona la carta escrita por Pires de Tévo-
ra a Juan III desde Elvas a 26 de noviembre de
1552, en DGARQ, TT, Lisboa, CC I, mago 89,
doc. 22.

198 Hijo de Alvaro de Castro. Una lista de
los 276 principes, aristocratas, cortesanos y caba-
lleros a los que Juan III ordend acudir a la fron-
tera portuguesas para el recibimiento de Juana a
fines de noviembre de 1552, puede verse en BNL,
Codex 398, fols. 24-27.

19 Este caballo blanco, apodado Juanelo
Alonso, aparece documentado en el inventario de
Juana de Austria fechado en Lisboa en 1553: re-
galo de Felipe II enviado a la princesa desde Flan-
des durante el viaje que realiz6 alli en 1549-1551.
BDR, PN, Madrid, F/8, fol. 1v: «Caballos y otras
bestias. Otro quartaguo chiquito blanco por non-
bre Juanelo Alonso». Juana tenia fama de ser un
excelente jinete, que montaba a diario y solia ir
de caza con frecuencia en las residencias de cam-
po de Felipe I, y sobre todo, en Aranjuez.

110 Gilla de mont