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LA PERSPECTIVA
RENACENTISTA'Y EL ORIGEN
DEL SISTEMA JURIDICO

MANUEL RODRiIGUEZ PUERTO

Catedratico de Filosofia del Derecho
Universidad de Cadiz

1. Afinidades

Establecer relaciones entre los diferentes aspectos de la
cultura es arriesgado, porque la Historia no se mueve de la
misma manera en los varios campos de actividad humana.
De ahi que los ritmos del Arte, por ejemplo, no vayan nece-
sariamente acompasados al discurrir de otros 4mbitos, como
la ciencia o el Derecho. Sin embargo, a veces aparecen afi-
nidades que llaman la atencién. Una de ellas tiene lugar con
el nacimiento de la perspectiva geométrica o lineal durante
el Renacimiento, acontecimiento de suma importancia en la
Historia del arte occidental que presenta algunas semejan-
zas curiosas con planteamientos que tienen lugar, al mismo
tiempo, dentro de la ciencia juridica.

2. La perspectiva

Expuesto de forma muy sucinta, la perspectiva es un
modelo para representar objetos tridimensionales en una
superficie plana, pretensién que ha estado presente siempre

que ha preocupado la reproduccién de la percepcién real.

17
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Entre esas propuestas, la mas influyente en la cultura visual
moderna es la perspectiva denominada lineal o geométrica
que, gracias a determinados artificios, intenta plasmar en el
plano la manera en la que el ojo ve. Se trata, no obstante, de
una construccién, una pirdmide visual que parte de un cen-
tro y se expande desde ahi abarcando un sector de realidad;
el corte de un plano de esa pirdmide es el cuadro. De ese
modo, todos los objetos del cuadro estan situados desde un
punto de vista unitario, ordenados a una escala interrelacio-
nada jerarquicamente. A pesar de las apariencias, la vision
humana no funciona al modo de esta perspectiva, que no
tiene en cuenta aspectos esenciales como la bifocalidad,
los movimientos oculares, o los del propio sujeto’. En cual-
quier caso, no es preciso recordar el éxito de esta forma de
perspectiva.

No ha sido la Unica y la pintura romana ya puso en préactica
algunas formas de insercién de los elementos en el espacio
basadas en alineamientos perspectivos. A partir de la Anti-
guedad tardia esos modos son sustituidos por una represen-
tacion puramente simbolica, que tras varios siglos cambiara
hacia nuevos ensayos de perspectiva. Aunque en obras del
siglo XIV como las de GIOTTO ya aparecen trazas iniciales de
ordenaciones que conduciradn a esa perspectiva geométrica,
no serd hasta el Quatrocento cuando ésta aparezca clara-
mente establecida. Los frescos de MAsAccio en la Capilla
Brancacci de Santa Maria del Carmine y la Trinidad en Santa
Maria Novella, las segundas puertas del Baptisterio de Flo-
rencia de Lorenzo GHIBERTI, son ejemplos destacados en las
que la perspectiva es usada ya de manera rigurosa.

Pero no se trataba sélo de una mera cuestion de habili-
dad técnica para conseguir un efecto visual de ordenacién
en profundidad, sino que estaban implicados fundamentos
mas hondos. Erwin PANOFsKY, en un ensayo famoso, no sélo
ha expuesto la ruptura que implicé la nueva forma de repre-
sentacion, sino también las implicaciones filoséficas que esa
irrupciéon supuso. Senala que esta nueva perspectiva es una
«forma simbdlica», porque tras la pretensiéon de una represen-

1 DomiNGUEZ PERELA, Enrique, «;La perspectiva en la pintura espanola
del primer Renacimiento? Un problema sobre la percepcion en pro-
fundidad», Arte, Individuo y Sociedad, 4, 1991-1992; pp. 195-197; PAs-
CUAL PEREZ, José Pedro, «llusiones de realidad: de la perspectiva del
Renacimiento a la realidad virtual», Bellas Artes, 2, 2004; pp. 191 y ss.
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tacién realista existia todo un conjunto de implicaciones te6-
ricas que daban un sustrato situado mas alla de lo empirico.
Requeria la construccién de un espacio racional, homogéneo
infinito u constante. La perspectiva, mantiene PANOFSKY, pre-
supone dos hipétesis: que miramos con un solo ojo inmévil y
que la interseccién de la pirdmide visual es reproducciéon de
la imagen visual humana; una seccion de esa pirdmide seria
el cuadro, como ya he indicado. Es preciso subrayar que,
segun este historiador, se trata de una construccion: esta
perspectiva no es completamente real, sino que supone un
conjunto de abstracciones, porque la percepcion psicofisiolo-
gica no funciona exactamente asi (recordemos, por ejemplo,
la bifocalidad de la vision humana). El destaca que el espa-
cio perspectivistico es sisteméatico, al no estar formado por
agregados, y requiere un principio de unidad superior que
otorga homogeneidad al espacio?. El mundo antiguo intuyé
el espacio de manera figurativa, pero no lo hizo de manera
sistematica. Lo que quiere decir, segin PANOFsKY, que los
cuerpos en el espacio pictérico entendido al modo antiguo
no estan situados en un sistema de relaciones homogéneo e
ilimitado. Al contrario, cada cuerpo esta situado en un con-
torno propio y limitado; un modo relacionado con la filosofia
aristotélica®. Lo que esto implica es que cada cuerpo tiene su
lugar propio, con su dimension exclusiva, sin que exista un
campo de dimensiones que las homogeneicen y sitlen a los
cuerpos en dicho campo.

El cambio hacia el espacio moderno la conformacion de
un espacio sistematico unificado y mensurable. Aunque las
tendencias iniciales aparecen con pintores como GIOTTO y
Duccio en el siglo XIV, el nuevo sistema pictérico se conso-
lida en el Renacimiento; a partir del siglo XV esa unidad fue
construida mediante leyes matematicamente fundadas que
encontraradn un paralelo filos6fico en la posterior racionali-
zacién de DESCARTES y KANT®. En efecto, la relacion entre la
matematica y la perspectiva ya en el siglo XV es interesante
para el desarrollo de la ciencia moderna. En algunos pinto-

2 PANOFsKY, Erwin, La perspectiva como forma simbdlica, Tusquets, Bar-
celona, 2008, pp. 12, 13y 26.

3 PANOFsKY, Erwin, La perspectiva como forma simbdlica, op. cit., pp. 27
y 28.

4 PANOFskY, Erwin, La perspectiva como forma simbdlica, op. cit., pp.

31,46y 47.
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res, como Piero DELLA FRANCESCA, muestra un nivel que va
mas alld de la mera habilidad artesanal, aunque se presente
en tratados (como los de Piero) que primariamente tienen
una intencion practica, aunque en realidad indiquen una acti-
tud que podria caracterizarse como cientifica®.

Mas alla de estas cuestiones relacionadas con la filoso-
fia moderna, la causa méas determinante en este desarrollo
de la perspectiva quizd sea una caracteristica de la cultura
humanista, quiza algo difusa, pero no menos relevante: la
exigencia de orden y claridad, presente en el arte renacen-
tista y, como ahora indicaré en la ciencia juridica influida por
el Humanismo.

Muestra de ello es que Giorgio VASARI, cuando en sus
famosas Vidas dedique una breve introduccién a la arqui-
tectura, criticard de manera particularmente acerba los
edificios construidos por los alemanes que siguen el estilo
inventado por los godos (tal y como entonces se creia)
y carecen de las proporciones de los érdenes antiguos y
modernos. Estos edificios son «monstruosos», «bdarbaros» y
«carentes de armonia», porque en vez de orden tienen con-
fusion y desorden. A causa de su decoracién abundante
e inutil estos arquitectos «desproporcionaban todo lo que
construian» y corrompieron al mundo con sus edificios®. Y
al tratar introductoriamente de la pintura senala la impor-
tancia de la perspectiva, al igual que en las vidas de pinto-
res como Paolo UcCELLO o Piero DELLA FRANCESCA. Es pre-
ciso tener en cuenta que VASARI escribe desde el desprecio
por toda la cultura que no esté imbuida del Humanismo
y su descripcién de la arquitectura calificada de gdética no
debe hacernos olvidar que el arte medieval también estaba
preocupado por las ideas de orden y proporcién derivadas
muchas veces de doctrinas de autores antiguos transmiti-
dos por la Antigiedad tardia: pensemos en las ideas pla-

5 FiELD, Judith Veronica, «Mathematics and the craft of painting: Piero
della Francesca», en FIELD, Judith Veronica; JAMES, Frank A. J. L.
(Eds.), Renaissance and Revolution. Humanist, scholars, craftmen and
natural philosophers in early modern Europe, Cambridge University
Press, Cambridge, 1993, pp. 73 y ss.

6 VASARI, Giorgio, Las vidas de los mds excelentes arquitectos, pinto-
res y escultores italianos desde Cimabue a nuestros tiempos, Catedra,
Madrid, 2004, p. b5.
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tonicas en la Escuela de Chartres, en el siglo XII’. Por otra
parte, PANOFsKY ha llamado la atencién sobre las relaciones
entre la Escolastica como forma de razonar y los modos de
ordenacion y organizacion del arte en el siglo XIII&.

En cualquier caso, frente al arte de la época anterior,
VASARI destaca que una de las caracteristicas del arte de los
modernos (es decir, los artistas de la nueva manera desple-
gada desde el siglo XV) es la imitacion de la naturaleza, el
realismo; entre los instrumentos para esa imitacion esta la
perspectiva, que no aparece en el planteamiento vasariano
con un trasfondo filoséfico explicito. No es facil conocer ese
trasfondo que une la querencia hacia lo real y el empleo de
la perspectiva. Reparemos en los ecos neoplatdnicos en el
desarrollo de la perspectiva al que aluden algunos historia-
dores® y que no tiene mucho que ver con un acercamiento
empirico a lo real.

Por otra parte, es preciso recordar que el arte renacen-
tista no consistié en una toma de postura cientifica al modo
moderno. Una de sus caracteristicas importantes fue el uso
amplio de simbolos, que incluian no sé6lo alegorias y emble-
mas, sino también el empleo de medidas geométricas con
intencién simbdlica y religiosa: el triangulo equiladtero como
simbolo de la Trinidad fue empleado por Filippo BRUNELESCHI
en la iglesia florentina de San Lorenzo para las proporciones
de la planta; esta manera de emplear la geometria estaba ya
presente desde la Edad Media'®.

7 Eco, Umberto, Arte y belleza en la estética medieval, Penguin, Barce-
lona, 1997, pp. b5y ss.

8 PANOFsKkY, Erwin, La arquitectura gdtica y la escolastica, Siruela,
Madrid, 2007, pp. 29 y ss.

9 Bueno CAMEJO, Francisco Carlos, «La imitatio, la perspectiva y el Neo-

platonismo en el Renacimiento italiano: a la sombra del Timeo y la
nueva configuracién del cosmos infinito», en VV. AA., X/// Congrés
Valencia de Filosofia, Universidad de Valencia/ Universidad Jaime I/
Diputacién de Valencia, Valencia, 2001, pp. 83 y ss.

10  EsTeBAN LORENTE, Juan Francisco, «El recurso a lo simbdlico en el
Renacimiento: sistemas simbdlicos», en LoMBA SERRANO, Concha;
LozaNo L6PEZ, Juan Carlos; ARCE OLIVA, Ernesto Carlos; CASTAN CHoO-
CARRO, Alberto (Coords.), £/ recurso a lo simbdlico: reflexiones sobre el
gusto 1/, Institucion Fernando El Catélico, Zaragoza, 2014, pp. 47-49.

21



DERECHO Y ARTE V

3. El sistema en la pintura y el Derecho

En su reflexion PANOFsKY, historiador del arte interesado y
versado en Humanidades y Filosofia, introduce el concepto
(ya mencionado) de sistema, que es concepto esencial de
la filosofia moderna. Desde luego, PANOFSKY no explicita las
bases tedricas que llevan a esa matematizacion del espacio,
pero la referencia a la sistematizacion y a pensadores como
DEsSCARTES indican que la vincula con la filosofia moderna.
No es posible ahora exponer siquiera minimamente esas
relaciones complejas, pero si es preciso resaltar que la pers-
pectiva renacentista fue una de las primeras manifestaciones
del espiritu de sistema, tal y como lo denominé PASCAL.

El concepto de sistema estd vinculado con el de método,
que también encuentra acomodo en el pensamiento de algu-
nos humanistas. Aunque no sea posible trazar ahora el desa-
rrollo epistemolégico de la idea de sistema, si quiero indicar
algunos aspectos de ese proceso. Porque en ese momento
hay cierta pluralidad de métodos que se incluyen bajo la eti-
queta de sistematismo.

A veces, aparece como método geométrico, tanto referido
al analitico de DESCARTES, a la combinacion de andlisis y sinte-
sis que triunfara en la Fisica o al axiomatico deductivo extraido
de la geometria de EUCLIDES; este ultimo seria el auténtico
método geométrico, porque parte de unos axiomas evidentes,
exentos de toda discusién, y desde los que descienden con-
clusiones deductivas rigurosas. En la Fisica triunfé el método
resolutivo-compositivo o analitico-sintético, combinacién de
métodos que habia expuesto ya GALENO; este Ultimo método
desmonta una realidad hasta sus componentes mas simples
para luego construir a partir de ellos una doctrina racional-
mente coherente desde un punto de vista deductivo. El ideal
de estos procedimientos es la matematica, de manera que
todas estas formas de pensar son calificadas ya en el siglo
XVII de geométricas’. En cualquier caso, el espiritu sistema-
tico tenia como caracteristica esencial el establecer un punto
de partida unitario desde el que extraer todos los elementos
de una construccion racional.

11 OTTE, Gerhard, «Der sogennante Mos Geometricus in der Jurispru-
denz», Quaderni Fiorentini per la Storia del Pensiero Giuridico, 8, 1979,
per totum.
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En el Humanismo del Renacimiento encontramos la que-
rencia hacia el orden vy la claridad, también la presencia de
un método o arte capaz de garantizar esas caracteristicas,
tal y como aparece en tratados juridicos del siglo XVI. Sin
embargo, los juristas no llegaron a elaborar un concepto
de sistema estricto a causa de un conjunto de motivos que
expondré mas adelante.

4. Paralelismos juridicos

A partir de las caracteristicas de la cultura humanista no
es casualidad que los primeros intentos de introducir el sis-
tema en el derecho tuvieran lugar en la época renacentista.
Es necesario tener presente que uno de los conceptos mas
destacados de la ciencia juridica moderna (la desplegada
desde el siglo XVII) es el de sistema, aunque sea un concepto
que se despliega en un abanico relativamente de acepcio-
nes. Hace ya varias décadas, Claus-Wilhelm CANARIS dedicé
un estudio a esas diferentes nociones; en él se mostraba par-
tidario de una concepcion abierta de lo sistematico, consis-
tente en la derivacion valorativa de los preceptos y normas
de un orden juridico desde valores y principios superiores;
esa relacion no consiste en deducciones rigidas, sino en la
conexién valorativa con unos fundamentos racionales; por
otra parte, el sistema juridico ha de ser lo suficientemente
flexible para adaptar sus normas a las circunstancias cam-
biantes'. Sin embargo, en el momento en el que se origina
la nocién de sistema juridico éste tiene una acepcion mucho
mas estricta, y su caracteristica esencial es: la existencia de
un punto de partida (un concepto, una idea) desde la que
derivar de manera estricta todo el contenido de un determi-
nado sector de la realidad, tal y como ha senalado Helmut
CoING™. Pero la llegada al Derecho de este concepto de sis-
tema tuvo diferentes etapas.

12 CaNARIS, Claus-Wilhelm, Systemdenken und Systembegriff in der
Jurisprudenz, Duncker & Humblot, 1969.

13 CoINg, Helmut, «Geschichte und Bedeutung des Systemgedankens
in der Rechtswissenschaft», en Zur Geschichte des Privatrechssystem,
Vittorio Klostermann, Frankfurt a. M., 1962, per totum.
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5. La ciencia romanista y el orden

El redescubrimiento del Corpus luris Civilis justinianeo a fines
del siglo Xl y el posterior desarrollo de las Escuelas de glosa-
dores y comentadores que dedicaron sus afanes a interpretar
esos textos conformaron la mentalidad juridica europea de los
siglos posteriores. Esa mentalidad romanista, entre otras cosas,
carecia de un caracter sistematico en el sentido moderno; la
iurisprudentia romana era fuertemente casuistica y tenia poco
aprecio por los conceptos generales y sus continuadores medie-
vales adoptaron la misma actitud. Aunque algunas partes de la
Compilacién de Justiniano, como las /nstituciones, ofrecian un
esquema clasificatorio para el material juridico, la division entre
personas, cosas y acciones, el denominado ius commune, eri-
gido sobre el Derecho Romano, era una acumulacién de casos
préacticos irreductibles a esquemas generales.

Ala altura del siglo XV esa casuistica habia llegado a ser un
tanto excesiva y desde algunos sectores del saber romanista
surgieron quejas ante esa situacion. Esos sectores estaban
influidos por la nueva tendencia de los studia humanitatis. Y
es que desde el siglo XV, los humanistas, preocupados por
la situacion de los diferentes saberes y disciplinas, que ellos
consideraban lamentable, dirigieron su atencién también
hacia el Derecho. No era extrano, porque ellos buscaban la
pureza de las fuentes griegas y romanas frente a las doctri-
nas e interpretaciones introducidas por los juristas universi-
tarios y entendian que toda la tradicién de los glosadores y
comentadores habia tergiversado las fuentes romanas.

Entre las diferentes inquietudes que tenian los humanistas
a la hora de estudiar el Derecho estaba la de presentar el
Derecho segun las exigencias, de claridad, orden y método,
aungue esas exigencias se plasmaran de manera diferente’.
En esta linea, Lorenzo VALLA, Guillaume BUDE o Juan Luis
VIVES abogaron por la simplificacion del Derecho Romano,
que los juristas medievales habrian convertido en una masa
enrevesada'’s. Ninguno de estos tres humanistas estaba pre-

14 GILBERT, Neal Ward, Renaissance Concepts of Method, Columbia Uni-
versity Press, Nueva York, 1960.

15 VALLA, Lorenzo, Elegantiarum Latinae Linguae libri sex, Amberes,
1557, p. 89; Bubpkg, Guillaume, Annotationes in quattuor et viginti Pan-
dectarum libros, Basilea, 1534, pp. 83 y ss.; VIVES, Juan Luis, «Las
Disciplinas», en Obras completas, Madrid, 1947, pp. 554 y ss.
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ocupado por el saber juridico en su vertiente més practica (la
ocupacién de BupE con el Derecho era filologica) y lo cierto
es que Andrea ALCIATO, el primero que auna el interés huma-
nistico con la preocupacion mas especificamente juridica de
los romanistas, no mostrd esa intencion incipientemente sis-
tematizadora. Sin embargo, dentro de ese grupo de juristas
formados tanto en el ius commune como en las disciplinas
humanistas surgié pronto el interés por el método y el orden
y ese interés produjo una cantidad amplia de libros que pre-
tendian estructurar todo el derecho de base romana a par-
tir de nociones generales. A pesar de ese evidente interés
por el método, no esta claro el origen de esa tendencia en
el dambito juridico. Son varias las posibles fuentes tedricas.
Una de ellas es el nuevo concepto de razéon defendido por
los humanistas, que los lleva a separarse del sometimiento a
la ordenacién de los textos justinianeos'. Otra podria ser la
influencia en el Humanismo en general y en el Humanismo
juridico en particular de la filosofia platdnica y su defensa del
orden, la armonia y la proporcién'’. No obstante, esta rela-
cion presenta algunas dificultades. En primer lugar, porque
en la obra platénica no hay ningun sistema juridico. Ademas,
la presencia del Platonismo en el Humanismo renacentista
es una mas de las influencias filosoéficas; el Neoplatonismo
florentino, por ejemplo, defendido por Marsilio FicINO o Gio-
vanni Pico DELLA MIRANDOLA, no tiene relevancia en el desa-
rrollo de la jurisprudentia humanista del XVI.

Mas fecunda fue la influencia en el ars juris de Cicerén y
otros modelos procedentes de la dialéctica y la topica. Al fin
y al cabo, CICERON se habia propuesto ius in artem redigere,
lo que traducido libremente querria decir conformar el Dere-
cho a la manera de una técnica o método, es decir, un saber
compuesto de reglas razonables que pueden ser ensenadas.
Conviene recordar que la cultura humanista estuvo particu-

16 PiaNno, Vincenzo, Diritto Romano e Diritto nazionale in Francia nel
secolo XVI, Giuffre, Milan, 1962, p. 140; CARPINTERO BENITEZ, Fran-

cisco, «“Mos italicus”, “mos gallicus” y Humanismo racionalista», /us
Commune, 6, 1977.

17 WIEACKER, Franz, Privatrechtsgeschichte der Neuzeit, Vandenhoek &
Ruprecht, Gotinga, 1967, p. 91; Pi1aNO, Vincenzo, «Considerazioini
sugli scritti programmatici dei giuristi del secolo XVI», en Diritto,
logica, método nel secolo XVI, Jovene, Népoles, 1978, p. 285; DEsAN,
Philippe, Naissance de la Methode, Librairie A.G. Nizet, Paris, 1987,
pp. 74y ss.
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larmente interesada por la elocuencia, la retérica y la dia-
léctica, pero esta ultima no la entendié al modo de la légica
escolastica con su rigor abstracto, sino como una disciplina
encargada de la discusion practica mediante el empleo de
tépicos o lugares comunes, procedentes de autores como
ARISTOTELES, CICERON o0 QUINTILIANO. Tépicos tales como
la definicién o el género sirvieron para ordenar el material
del ius commune a partir de conceptos juridicos generales
desde los que se derivaban definiciones y clasificaciones
mas especificas’s.

Este empleo de la dialéctica y de los topicos para ordenar
el Derecho fue causa de ambiguedad. Para la tradicién anti-
gua y medieval, la dialéctica y la topica eran instrumentos
de un saber argumentativo, que trataba con lo probable y
no con lo exacto; los asuntos humanos (entre los que esta
el Derecho) pertenecen al dmbito de lo probable, de lo cir-
cunstanciado, de forma que los argumentos intervienen en
funcion de las caracteristicas del problema; de ahi la imposi-
bilidad de un sistema en el Derecho, ya que no existe ningun
concepto supremo desde el que derivar las soluciones de
todo el espectro de posibles problemas comprendidos en la
realidad juridica. Esta era la mentalidad dominante en el jus
commune durante siglos’®.

Aparentemente, esa mentalidad cambia con el Huma-
nismo juridico, en la medida en que ahora los topicos son
empleados para una ordenacién general. Asi lo vio Walter
ONG cuando senald que la tépica de los humanistas hizo
desaparecer los razonamientos dialégicos propios de la Edad
Media y los sustituyé por una «logica de lugares (topicos)»
que desarrollé conclusiones rigurosas a partir de conceptos
fundamentales. Un aspecto de la reflexion de ONG es parti-
cularmente interesante para el tema que me ocupa aqui, por-
que este autor escribe que la légica de los humanistas estaba
influida por una concepcién visual de lo real, de forma que
todo razonamiento parte de unos «lugares» para ir a otros ya
fijados; de esa forma se pierde la argumentacion oral abierta

18 RoDRiGUEZ PUERTO, Manuel J., La Modernidad discutida, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cadiz, Cadiz, 1998, pp. 240 vy ss.

19  CARPINTERO BENITEZ, Francisco, «En torno al método de los juristas
medievales», Anuario de Historia del Derecho Esparnol, 1982; CARPIN-
TERO BENITEZ, Francisco, «Historia y justicia en los juristas de forma-
cion prudencial», Anuario de Filosofia del Derecho, 9, 1992, per totum.
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y flexible, pensada para un auditorio y que habia caracteri-
zado a la Edad Media. Walter ONG relacion6 ese caracter
visual de la nueva légica con la invencién de la imprenta de
tipos méviles que introdujo en la cultura europea un caracter
visual, al acostumbrarla a seguir los textos fijados mediante
la impresién; la cultura medieval, en cambio, era més argu-
mentativa al estar basada en la oralidad carente de la cer-
teza del texto impreso?’. Marshal MACLUHAN adoptd expre-
samente esta tesis de ONG en su libro La Galaxia Gutenberg.

Este triunfo de la visualizaciéon de la argumentacion que
afirman estos autores podria ser puesto en conexién con la
expansioén de la perspectiva, que también sitla un punto de
vista centralizado como clave a partir de la cual ha de cons-
truirse el cuadro como sistema; el mismo papel representa-
rian las definiciones iniciales desde las cuales se construye
el orden juridico. No obstante, la explicacion de ONG es
discutible.

Efectivamente, las exposiciones generales de los autores
del Humanismo juridico pretendian ofrecer una panoramica
de todo el Derecho a partir de los conceptos mas bésicos.
Sin embargo, su actitud no fue auténticamente sistemética,
porque faltaba el caracter auténticamente deductivo. No era
una carencia que tuvieran estos juristas, sino una conciencia
clara de las caracteristicas de lo juridico, conciencia proce-
dente del Derecho Romano y continuada en el jus commune
medieval. Esta conciencia comprendia que el Derecho (ius)
se manifestaba en su manera més propia en el momento de
la concrecién, de la determinacién de la solucién a un pro-
blema; esa solucién, para eludir la arbitrariedad, debia estar
basada en una regla general, la ley, pero era habitual que
desde la ley no fuera posible obtener la solucién completa,
a causa de la variacion en las circunstancias que podia pre-
sentar un caso. Una nocidén que podemos calificar de pru-
dencial, ya que corresponde con las caracteristicas de la
prudencia aristotélica, aunque los juristas romanistas desa-
rrollaran su concepto de Derecho de manera independiente
de Aristoteles. La postura sobre la concrecion del Derecho
que tenian los juristas influidos por el Humanismo siguié la
misma via de sus antecesores medievales. En consecuen-
cia, los tratados sobre método juridico contenian tanto una

20  ONgG, Walter J., Ramus, Method and the Decay of the Dialogue, Har-
vard University Press, Cambridge, 1958, pp. 104-112.
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exposicién del material normativo, disenada mediante defini-
ciones generales, como una reflexion sobre la interpretacion
del Derecho concebida como inevitablemente abierta a la
argumentacién y escasamente sistematica; en la parte dedi-
cada a la interpretatio dentro de los tratados sobre ars iuris,
no habia una diferencia sustancial entre el proceder del jus
commune medieval y lo ensenado por los juristas del Huma-
nismo. En esta linea, las obras de juristas del siglo XVI como
Francois CONNAN, Pierre DE LA GREGOIRE 0 Jean CORAS son
significativas: aunque redacten tratados destinados a orde-
nar el Derecho de acuerdo con los criterios de la dialéctica
humanista, su concepto de Derecho es el prudencial propio
de toda la tradicién romanista?’.

Una clave de esa falta de sistematicidad la ofrece PANOFSKY,
aunque no tuviera en mente el Derecho. Recordemos que él
destaca la necesidad de una homogeneizacién del espacio
para el triunfo de la perspectiva lineal, porque asi es posi-
ble esa estructura geométrica calculable; precisamente esa
misma homogeneizacion es necesaria para el triunfo de la
sistematica en el Derecho. El problema reside en que para
los romanistas (medievales y humanistas) el Derecho, com-
puesto por problemas y necesidades sociales que obedecen
a fines y principios diferentes, no es homogeneizable; por
ese motivo el Derecho Romano y su derivacién medieval
eran fuertemente casuistas: los conceptos generales eran
siempre insuficientes para captar toda la complejidad de
lo real. Cuando los humanistas, dentro de un cambio cultu-
ral favorable a lo sistematico, se lanzaron a la redaccién de
sus compendios fueron conscientes, gracias a su formacién
romanista, de la incapacidad de lo general en el derecho para
captar la peculiaridad de lo real. No es casual que el triunfo
del sistema en el derecho se produzca a partir del siglo XVII
a causa de un cambio en el concepto de Derecho hacia la
nocion de derecho como facultad, lo que la dogmatica ale-
mana del siglo XIX denominé derecho subjetivo. El origen
de esa concepcidn esta en la Escolastica bajomedieval de
raiz escotista, de la mano de autores como Jean DE GERSON,
y luego fue desarrollada por los escoldsticos espanoles de

21 CONNAN, F., Commentariorum iuris civilis libri decem, Basilea, 1562;
Gregoire, Pierre de, De iuris arte, methodo et preceptis. Lyon, 1580;
CoRAs, Jean, «De iuris arte liber», en Tractatus Universi luris, vol. 1,
Venecia, 1584.
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los siglos XVI y XVII; pero estos escolasticos modulaban las
facultades segun las exigencias del bien comun y del Dere-
cho natural. El triunfo del concepto de Derecho como un
poder radicalmente individual, sin intermediaciones objeti-
vas externas, se produjo a partir de la Escuela de Derecho
Natural Moderno, que situé el origen del Derecho en el poder
o libertad individual (no hay espacio ahora para entrar en las
diferencias) existente en el estado de naturaleza. Al ser el
Derecho un poder residente en el individuo expandido en la
realidad, primariamente mediante la propiedad privada, es
una magnitud calculable y organizable de manera homogé-
nea en un verdadero sistema, en una estructura de derecho o
poderes subjetivos?. Aungue esos sistemas triunfantes en la
Modernidad acabaran desflecados en el momento de la apli-
cacion de las normas, su configuracion externa aparentaba
rigor, a diferencia de las ordenaciones humanistas, cuyos
autores admitian la insuficiencia de esas generalizaciones.

La analogia de estos sistemas juridicos plenamente moder-
nos con la perspectiva es, no obstante, dificil de establecer.
Tengamos en cuenta que, como admite PANOFSKY, tras el
invento de la perspectiva en el Renacimiento, las diferentes
épocas del arte europeo han desarrollado diferentes formas
de perspectiva lineal, y los analistas de este método picto-
rico, a veces, la han considerado una muestra de objetivismo
geométrico y otras, manifestacion del subjetivismo propio de
la mirada del artista?s.

La verdad es que no existe una conexion directa entre la
invencioén de la perspectiva lineal y el incipiente desarrollo de
los sistemas juridicos en el siglo XVI. Las fuentes no mues-
tran conocimiento reciproco, porque los juristas no citaban
a los pintores, y es dificil saber si éstos tenian conocimiento
de las inquietudes nacidas dentro de la jurisprudencia. Los
tratados dedicados al arte pictdrico (como los de Piero DELLA
FRANCESCA) estan centrados en cuestiones geométricas y
técnicas y no citan fuentes juridicas.

22 RoDRiGUEZz PuUERTO, Manuel J., «Derechos subjetivos y sistema en
la primera modernidad», Revista de Estudios Historico-Juridicos, 26,
2004; Rodriguez PUERTO, Manuel J., «El inicio de los sistemas juridi-
cos», Anuario de Filosofia del Derecho, 21, 2004, per totum.

23  PANOFsKY, Erwin, La perspectiva como forma simbdlica, op. cit., pp. 52
y 53.
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Sin embargo, no puede ser casualidad que en esta época
tanto en el arte como en la ciencia juridica influida por el
Humanismo surgieran esas manifestaciones relacionadas
con el concepto de sistema moderno. El ambiente intelectual
del Humanismo, favorable al orden y la claridad, debi6 de ser
decisivo para esos cambios. También debié de serlo para evi-
tar el desarrollo de un sistema en sentido estricto, porque los
juristas formados en las disciplinas humanistas aceptaron la
complejidad de la realidad del Derecho y la imposibilidad del
razonamiento unidireccional tipico de los sistemas de modo
geométrico. Por otra parte, la pintura derivada del Renaci-
miento y de su incipiente sistematismo optd en ocasiones
por rechazar la unidireccionalidad: la obra de VELAZQUEZ o
REMBRANDT, por ejemplo, es una manifestacion espléndida
de la multiplicidad y riqueza variada de lo humano.
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1. Introduccion y antecedentes del caso
Picasso-Botin

La legislacion espanola sanciona con dureza la exporta-
cién irregular de determinadas obras de arte con el fin de
preservar su rico patrimonio historico-artistico. En el articulo
2.2 a) de la Ley 12/1995, de 12 de diciembre, de represién
del contrabando se dispone que «cometen delito de contra-
bando, siempre que el valor de los bienes, mercancias, géne-
ros o efectos sea igual o superior a 50.000%€, los que realicen
(...) exporten o expidan bienes que integren el Patrimonio His-
térico Espanol sin la autorizacion de la Administracion compe-
tente cuando ésta sea necesaria, o habiéndola obtenido bien
mediante su solicitud con datos o documentos falsos en rela-
cion con la naturaleza o el destino ultimo de tales productos o
bien de cualquier otro modo ilicito».

Cuando en 1977, Jaime Botin, conocido financiero espa-
nol, adquiere en una galeria londinense el cuadro Cabeza de
mujer joven de Pablo Picasso no podia imaginar que en 2020
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seria incautado por el Estado. Y es que, en 2012 Jaime Botin
(en adelante, el propietario)’ decide subastar el mencio-
nado Picasso en la sala Christie’s de Londres, que acepta el
encargo, si bien le informa de que al tratarse de una pieza de
mas de cien anos de antigiiedad debe cumplir con un requi-
sito ineludible: solicitar un permiso de exportacién al Minis-
terio de Cultura?. Efectivamente, el cuadro fue pintado en
el verano de 1906 en Gésol, Lérida, cuando Picasso se ale-
jaba de la pintura mas académica para centrarse en formas
mas esquematicas®. La protagonista de la obra es Fernande
Olivier, su pareja, a la que retratd en numerosas ocasiones,
transformando en este caso su fisonomia en una representa-
cién hieratica con tonos terrosos propios de este periodo. Se
trata, pues, de un momento de cambio que supone un paso
fundamental hacia el cubismo fraguado definitivamente un
ano después con Las senoritas de Avignon, y del que no se
tienen ejemplares en los museos espanoles. La obra es, ade-
mas, excepcional dentro del mercado del arte que subasta
pocas pinturas de este periodo, entre las que cabe destacar
dos representaciones de Fernande, Cabeza de mujer de per-
fil, 6leo sobre lienzo que quedd desierto en Christie’s Lon-
dres en noviembre de 1987, aunque alcanzaba estimaciones
maximas de 1.463.967 €, y Cabeza de Fernande, 6leo sobre

1 * Este articulo se ha realizado dentro de las investigaciones desarrolla-

das en el proyecto MOACIS, «Sinergias culturales: Andlisis de la oferta
en el mercado del arte y su influencia en las colecciones museisticas»
de la URJC, de las que todas las autoras forman parte. Las profesoras
Patricia LABRADOR BALLESTERO y Ana Vico BELMONTE forman parte del
Grupo de Investigacion HIEART de la URJC.
El cuadro es formalmente propiedad de la sociedad Euroshipping
Charter Company Inc. que, a su vez, la cede en préstamo a la sociedad
Cherokee Bay Ltd., propietaria de la goleta cuyo interior adornaba.
De ambas sociedades es socio mayoritario Jaime BOTIN quien actta
en todo momento como duefio de pleno dominio del cuadro y asi es
reconocido por todos los 6rganos tanto administrativos como judicia-
les que intervienen en el caso.

2 Vid. art.5.2 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del patrimonio histérico
espanol. Sobre las consecuencias de la prohibicién de exportacion,
vid. VILLARREAL SUAREZ DE CEPEDA, Paloma, «Conflicto judicial sobre
“Fin de Jornada” de Joaquin Sorolla», Studia Humanitatis Journal, vol.
3, nim. 1, 2023.

3 CIRLOT, Lourdes, «Picasso en los anos del Fauvismo», Materia, nim. 5,
2005, pp. 91-103.
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lienzo con gouache que se vendié en Sotheby’s Nueva York
en 2007 por 4.410.000 €.

El propietario encarga, pues, a Christie’s la gestién de la
solicitud en la que se van a especificar los detalles de la obra,
su autoria y un precio estimado de 26.200.000€, asi como la
ruta prevista: salida por la aduana de Madrid con destino a
Londres.

La peticion llega al Ministerio que, tras los trdmites admi-
nistrativos pertinentes, deniega el permiso de exportacion y
requiere a la comunidad auténoma competente la incoacién
de expediente de declaracion de Bien de Interés Cultural (en
adelante, BIC), maxima categoria de proteccion posible den-
tro del ordenamiento juridico espanol®. Aun antes de que
esta decision le fuera notificada, el propietario trata de dar
marcha atrds a lo actuado presentando escrito de desisti-
miento de la peticion ante el Ministerio alegando que se pre-
sento por error ya gue el cuadro no se encontraba en Espana.
Ante esta maniobra, que se sospecha fraudulenta, se dicta
orden ministerial declarando la obra inexportable como
medida cautelar hasta la declaracion formal de su calidad
de BIC.

A partir de este momento un tramite rutinario se convirtio
en un pulso entre el propietario y el Estado espanol. Mientras
los procedimientos judiciales iniciaban su curso ante la juris-
diccién contencioso-administrativa, el propietario, burlando
la accién de las autoridades espanolas, trasladé el Picasso
en su goleta desde Valencia a Cércega donde fue intercep-
tado y requisado por las autoridades aduaneras francesas. A
partir de este momento la accion pasa a los 6rganos judicia-
les espanoles y franceses que se ocuparan del caso a través
de varios procedimientos® que se exponen, en sus lineas

4 Datos obtenidos de la base de datos www.artprice.com, consultada el
22 de mayo de 2025.
b El procedimiento de declaracion de BIC es asumido por las Comuni-

dades autonomas tras la STC 17/1991, de 31 de enero, que resuelve
los recursos de inconstitucionalidad promovidos por la Generalitat
de Cataluna, la Xunta de Galicia y el Gobierno Vasco contra la Ley
16/1985, de 25 de junio, del patrimonio histérico espanol y el Real
Decreto 111/1986, de 10 de enero, que la desarrolla.

6 En Espana se dictan dos sentencias y dos autos en la jurisdiccion
contencioso-administrativa, aunque duplicados por ejercitar acciones
tanto el propietario ultimo como el propietario formal, Euroshipping
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generales, a continuacién, haciendo especial énfasis en los
argumentos de defensa de los que el procesado y su defensa
juridica se valieron con poco éxito.

2. El procedimiento en Espaina ante la
jurisdiccion penal

El propietario, acusado de delito de contrabando, plantea
su defensa ante el Juzgado de lo penal’ como una enmienda
a la totalidad de todas las actuaciones llevadas a cabo por las
autoridades espanolas.

En primer lugar, se discute la legalidad de la actuacién de
la Guardia Civil al solicitar la incautacién del cuadro a los
servicios aduaneros franceses sin mandato judicial ni expe-
diente administrativo en curso, argumento que, como los
que siguen a continuacién, no va a prosperar, dado que el
juez considera que la comisién del delito flagrante de con-
trabando con la salida del cuadro de Espana legitima tal
peticiéon. Intenta el acusado defender que la cuestion debe
dirimirse en el &mbito civil, y no penal, argumento que tam-
poco convence al tribunal dado el principio de preferencia
del orden penal sobre el civil que, ademas, ya habia abierto
diligencias previas. Defiende el acusado que el cuadro no iba
a ser vendido sino custodiado en Ginebra, lo cual es conside-
rado irrelevante pues la intencién que subyace a la exporta-
cién ilegal no forma parte del tipo delictivo.

En cuanto al intento de convencer al 6rgano judicial de
que el cuadro no pertenece al Patrimonio histérico espanol
resultd infructuoso dada la relevancia de la pintura pericial-
mente demostrada en el procedimiento administrativo que
se siguié tras la peticion del permiso de exportacién. Si el
Patrimonio histérico espanol estd constituido por todos los
bienes de valor histérico, artistico, cientifico o técnico que
conforman la aportacion de Espana a la cultura universal este
cuadro, a juicio del juez, forma parte de él indiscutiblemente:

Charter Company Inc; en la jurisdiccién penal se dictan dos senten-
cias y un auto, mientras que en Francia se dictan cuatro sentencias
en la jurisdiccion penal y se resuelve una cuestion prejudicial por el
Tribunal Constitucional.

7 SJP 3/2020, de 14 de enero.
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cualquier vinculo o proximidad a la espanolidad basta para
que se considere que el bien integra el Patrimonio histoérico
espanol sin necesidad de declaracién administrativa de nin-
gun tipo. Insiste el acusado en que la obra no se encontraba
en Espana, como ya refirié en el escrito de desistimiento ante
el Ministerio, por lo que dificilmente puede salir del pais, ya
que al ubicarse en un barco con bandera britanica la obra se
encontraba en el extranjero, argumento que tampoco va a
prosperar dada la soberania espanola sobre sus aguas inte-
riores y mar territorial. Un buque con bandera extranjera,
salvo que se trate de naves militares, se ha de someter a las
normas del estado ribereno, en este caso las normas admi-
nistrativas espanolas, sin que pueda considerarse inmune a
ellas. La defensa intenté hacer valer el argumento de que
el cuadro estaba en «transito» dentro de la Unién Europea,
como lo habia estado tantas otras veces en las que habia
salido de Valencia, pero este argumento tampoco prosperé
porque, a juicio del juzgado, el régimen aduanero en el que
se pudiera encontrar el bien resulta irrelevante a los efectos
de la comisién del delito que se consuma en el momento
en que la obra sale del territorio espanol estando vigente la
prohibicion administrativa de exportacién, lo cual, efectiva-
mente, no se dio en las salidas anteriores a la mencionada
prohibicion.

En conclusion y a juicio del érgano judicial, Jaime Botin,
en tanto que tenia el dominio funcional del cuadro como
propietario, aunque lo fuera a través de una sociedad pana-
mena, al trasladar el cuadro sin permiso a un pais extranjero
es autor de un delito de contrabando por el que se le condena
a la pena de prision de tres anos y un dia y a una multa de
91.700.000 €8. Procede, ademas, el comiso del cuadro, aun-
gue no de la goleta, ya que la Abogacia del Estado no pro-
porciona al juez su valoracién, frustrdndose asi esta opcion.

La sentencia de instancia fue confirmada por la Audiencia
Provincial® que atendid, entre los motivos de impugnacion
alegados por el propietario, una posible nulidad de actua-
ciones, asi como la infraccién de normas del ordenamiento
juridico, un error en la apreciaciéon de la prueba, la indebida

8 En la sentencia resolutoria del Juzgado de lo Penal se comete un error
formal en la determinacion de la pena que se corrige a través de auto
aclaratorio AAJP 1/2020, 30 de enero.

9 SAP M 9138/2020, de 1 de septiembre.
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inaplicacién de la atenuante de dilaciones indebidas, y hasta
una posible cuestién prejudicial sobre el Derecho de la Unién
Europea. Se discutieron todos y cada uno de los medios
de prueba que el Juzgado de lo penal inadmitié sin que la
Audiencia considerara que esta decision hubiere generado
indefensiéon alguna. Defendia el recurrente que la jurisdic-
cién penal debia esperar a que la contencioso-administrativa
resolviera el recurso ante ella planteado para determinar si la
denegacion del permiso de exportaciéon se ajustd a Derecho.
La Audiencia no comparte esta tesis dado que el Juzgado ya
habia dispuesto de todos los elementos de juicio para poder
tomar esta decisién, teniendo en cuenta ademas que el pro-
pio Tribunal Supremo habia suspendido el procedimiento
contencioso para dar preferencia al penal. Se discutié si el
propietario pudo incurrir en error de prohibicion al considerar
gue la salida del barco hacia Cércega era una mas de tantas
otras, lo cual tampoco se admite una vez que se ha prohibido
hasta por orden ministerial la salida del cuadro de Espana,
hecho del que tuvo pleno conocimiento. Insiste el propietario
en que no se ha acreditado que el cuadro estuviera en Madrid,
ni que se hubiera trasladado al barco, ni que se hubieran dado
instrucciones a su capitan para ocultarlo, todo lo cual quedé
vencido en juicio con medios de prueba suficientes que no
despiertan ninguna duda en la sala de apelacién. De nuevo,
se trata de defender que no puede haber contrabando por el
mero hecho de que una obra salga del territorio nacional «en
transito», es decir, si no es de forma definitiva, condicion que
no contiene el tipo delictivo y procede, por tanto, descartar.
Se vuelve a alegar que la medida cautelar de inexportabili-
dad del bien habia decaido dado que ninguna comunidad
autéonoma incoo6 el debido procedimiento de declaraciéon de
BIC, pero lo cierto es que, a juicio del tribunal, la orden minis-
terial que la establece no fue derogada ni suspendida. Por
ultimo, manifiesta el propietario haber desistido del traslado
del cuadro a Ginebra lo que tampoco convence al tribunal
que considera que el desistimiento se produjo cuando «por
informacion del agente de aduanas en Bastia, el acusado supo
que las autoridades francesas le reclamaban la autorizacion
de salida de las autoridades espanolas. Fue entonces cuando
el recurrente hizo de la necesidad, virtud, y canceld el vuelo
a Ginebra». Se introducen en este recurso ante la Audiencia
como cuestiones nuevas, entre otras, una posible atenuante
por dilaciones indebidas que, razonadamente y en aplicacion
de criterios objetivos, no se admite, y un error en la deter-
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minacion del importe de la multa ya que, a juicio del recu-
rrente, el valor de la obra declarada ya inexportable se reduce
a 2.500.000 £, lo cual tampoco se admite pues esta cuestion
no se planted en la instancia.

En conclusion, el procedimiento penal prueba la ubicacién
del cuadro en Espana a través de los correos electrénicos
cruzados entre el propietario y Christie’s, diversas declara-
ciones testificales y el resultado de los registros del barco,
por lo que su salida hacia Cércega se produjo contraviniendo
la prohibicién de exportacion lo cual consumé el delito de
contrabando. Los argumentos desplegados por la defensa,
muchos y variados, algunos groseros y otros mas sutiles, no
pudieron contrarrestar las numerosas pruebas que vencian la
presuncién de inocencia. Aun asi, todavia se intento la recu-
sacion del magistrado ponente y se planted un precipitado
recurso de amparo ante el Tribunal Constitucional que fue
inadmitido por no haberse resuelto la mencionada recusa-
cion. El caso, en esta via penal, quedd cerrado.

3. El procedimiento en Espaina ante la
jurisdiccion contencioso-administrativa

Agotados los recursos administrativos contra la denega-
cion del permiso de exportacién del cuadro y la declaracién
de su inexportabilidad como medida cautelar, el propietario,
ya en via contencioso-administrativa, solicita a la Audiencia
Nacional la anulaciéon de ambas decisiones alegando, en
primer lugar, la validez del desistimiento sobre la peticion
del permiso de exportacion; en segundo lugar, la ubicacién
del cuadro en territorio britanico y no espanol por lo que las
autoridades espanolas serian incompetentes para ejercitar
sus potestades; vy, en tercer lugar, el error en la determina-
cion del propietario del cuadro, que no podia ser Jaime Botin
sino la empresa panamena Euroshipping Charter Company,
Inc., por lo que el mandato de aquel a Christie’s de que pre-
sentara permiso de exportacién estaria viciado de nulidad
por carecer de facultades dominicales sobre la obra. Todas
estas alegaciones fueron rechazadas por la Audiencia' con
argumentos bien conocidos y fuertemente arraigados en el

10  Como advertido, se dictan sentencias duplicadas y similares, SAN
945/2015, de 26 de marzo y SAN 1893/2015, de 20 de mayo.
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ambito del Derecho Administrativo, por ejemplo, que los
actos administrativos producen efectos desde la fecha en
gue se dicten aunque precisen de su notificacion de cara
a su eficacia frente al administrado, o que las normas pro-
tectoras de la Ley de Patrimonio histérico espanol, en tanto
que normas de policia, estadn sujetas a un principio de terri-
torialidad, por lo que un buque extranjero atracado en puerto
espanol, salvo que se trate de naves militares, estd sometido
a las normas administrativas del Estado ribereno. Tampoco
resulta novedosa la tesis de que no hay necesidad alguna de
declarar un bien como BIC para denegar su exportacion lo
cual se deduce de la literalidad de la ya mencionada Ley de
Patrimonio histérico espanol.

Tampoco lo es la afirmaciéon de que la declaracion de inex-
portabilidad como medida cautelar puede y debe adoptarse
por la Administracién cuando un bien no se haya declarado
todavia BIC y deba serlo, en tanto se tramita el expediente
correspondiente. Esta medida cautelar, asi concebida, se
puede adoptar para la proteccion de cualquier bien, se haya
o no pedido permiso alguno de exportacién, pues basta tener
noticia de su existencia y de sus caracteristicas como bien
cultural para justificarla. Esta medida cautelar se adopta pre-
vio informe favorable de la Junta de calificacién, valoracién
y exportacién de bienes del Patrimonio histérico espanol en
el que se tiene en cuenta el informe emitido por la jefe de
Conservacién de Pintura del Museo Reina Sofia, y en el que
se recogen los valores culturales del cuadro. Este informe
desvirtla, a juicio del tribunal, cualquier afirmacion que se
haga sobre falta de proporcionalidad o de arbitrariedad en la
decisién adoptada.

No conforme con la sentencia, el propietario presenta
recurso de casacion ante el Tribunal Supremo'!, que resol-
verd declarando que la denegacién del permiso de expor-
tacién cumplié con la legalidad y las decisiones judiciales
adoptadas se dictaron conforme a Derecho'. El Tribunal
advierte de una premisa fundamental: el hecho probado en

11 Presentado recurso de casacion cuando ya estaba en curso el proce-
dimiento penal, se solicita su suspension lo cual se concede a través
de ATS 251/2017, de 24 de enero y ATS 757/2017, de 24 de enero.
Firme la sentencia penal se levanta la suspensién y se prosigue con el
procedimiento.

12 STS 755/2021, de 4 de marzo y STS 756/2021, de 4 de marzo.
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el procedimiento penal de que el cuadro se encontraba en
Madrid cuando se gestioné el permiso de exportacién y que,
mas tarde, «pese a ser plenamente consciente de la prohibi-
cion administrativa, el acusado trasladd el cuadro a la goleta
de su propiedad, atracada en el mes de junio en el puerto de
Valencia, con la finalidad de sacarlo de Espana». Aunque el
propietario informa de que, a su juicio, las sentencias pena-
les no afectan al recurso de casacion y de que la causa penal
no ha terminado, el Tribunal manifiesta no tener constancia
de esta circunstancia y deja claro que los hechos objeto de la
controversia vienen dados por la sentencia recurrida y no se
pueden alterar. La sentencia de la Audiencia Nacional con-
sidera que el cuadro estaba en Madrid, aunque no de forma
tajante sino indiciaria, teniendo en cuenta que el cuadro se
compro para la coleccion de arte que tiene el propietario en
esa ciudad; siendo Christie’s una de las principales casas
de subastas del mundo resulta anormal que desconociera
ddénde se encontraba el cuadro cuando incluso en la docu-
mentacion presentada para solicitar permiso de exportacion
aparecia Madrid como aduana de salida. A esto hay que
anadir que el propietario, a juicio del Supremo, tampoco ha
hecho el mas minimo esfuerzo probatorio para acreditar que
el cuadro estuvo fuera de Espana desde que lo adquirio, tesis
que ahora trata de defender.

El Tribunal Supremo deniega la solicitud de planteamiento
de cuestion prejudicial ante el Tribunal de Justicia de la
Union Europea al no considerarse procedente, ademas de
gue se suscita una cuestidon nueva en recurso de casacién
que resulta inadmisible. En la misma linea considera el Tri-
bunal que el recurrente es incongruente en sus peticiones,
siendo incomprensible la alegacién que hace de considerar
mermado su derecho a la defensa cuando los procedimientos
administrativos se han desarrollado con todas las garantias.

Resueltas estas cuestiones previas, el Tribunal descarta a
continuacién los seis motivos de impugnaciéon alegados contra
la sentencia de la Audiencia Nacional. Probado que el cuadro
se encontraba en Espana, se rechaza toda la argumentacion
del recurrente sobre normas de Derecho Internacional Pri-
vado supuestamente aplicables a este caso, irrelevantes, sin
embargo, a juicio del tribunal que sostiene que los puertos vy el
mar territorial son espacios plenamente sometidos a la sobe-
rania del Estado, y las obras de arte situadas en un buque de
bandera extranjera que esté de paso en un puerto espanol no
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quedan sometidas a la exigencia de autorizacidon de exporta-
cioén, siempre que concurran dos condiciones: que la obra de
arte estuviera ya en el bugue en el momento en que entré en
un puerto espanol, sin que fuera introducida en el mismo una
vez atracado en Espana; y que el buque efectivamente esté de
paso. Ninguna de estas dos condiciones concurre en este caso.

Insiste el Tribunal sobre el principio de que los actos admi-
nistrativos son validos desde la fecha en que se dictan por lo
que el desistimiento de la solicitud sobre la que ya ha recaido
un acto administrativo no es posible, anadiendo en este caso
concreto, que el desistimiento no era algo que afectase Uni-
camente a los intereses de su propietario, sino que afectaba
al posible interés general en mantener una obra de arte espe-
cialmente valiosa dentro de Espana.

El recurrente alegé la nulidad de la orden ministerial en la
que se adoptd la medida cautelar de inexportabilidad al no
incoarse a continuacion el correspondiente procedimiento
declaratorio de BIC, argumento que no es acogido por el Tri-
bunal Supremo que considera ambas acciones como inde-
pendientes: «s/ después de que una obra de arte sea decla-
rada inexportable no se siguen los tramites pertinentes, dicha
declaracion podra dejar de surtir efectos; pero en ningun caso
podra ser tachada de invalida ab initio». Por ultimo, el recu-
rrente refiere deficiencias procesales, como incongruencia
omisiva, que el Tribunal no acoge. El recurso de casacién
es, en conclusién, desestimado. El cierre de la via contencio-
so-administrativa agota el caso en Espana.

4. El procedimiento en Francia ante la
jurisdiccion penal

Francia juega un papel muy importante en este caso. Son
los servicios aduaneros franceses los que, al conocer que el
propietario estaba tramitando un permiso de salida para un
cuadro por via aérea con destino a Ginebra, lo localizaron tras
una inspeccion del barco recién atracado en Coércega. Las
autoridades francesas reclamaron la documentacion de salida
del cuadro de Espana para comprobar su situacién legal lo
cual desencadena, dada su inexistencia, la accion judicial. El
Juzgado de instruccién de Pozuelo de Alarcén acordd emi-
tir inmediatamente el instrumento previsto en la Ley 23/14,
de 20 de noviembre, de reconocimiento mutuo de resolu-
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ciones penales en la Unién Europea, solicitando su asegura-
miento como medida cautelar y posterior traslado del bien a
Espana, lo cual fue admitido y ejecutado por su homonimo,
el Juge d’instruction de Bastia en Cércega. Se ordena, pues,
el embargo y su posterior levantamiento para hacer entrega
del objeto a las autoridades espanolas, decisiones todas que
seran impugnadas por el propietario y las sociedades formal-
mente propietarias y prestatarias del objeto en la jurisdiccién
francesa. En primer lugar, la Cour d’Appel de Bastia'® niega
a todos ellos el derecho a recurrir sin entrar en el fondo del
asunto al considerar que los actuantes no tienen legitimidad
para hacerlo dado que no queda claro que sean titulares de
derechos sobre el cuadro. Contra esta interpretacién de la nor-
mativa procesal se interpone cuestion de inconstitucionalidad
ante el Conseil constitutionnel francés, que es rechazada por
considerar que no se han violado derechos fundamentales™.

Se recurre, entonces, ante la Cour de cassation francesa,
sala de lo penal, que devuelve el caso a la Cour d’Appel d’Aix-
en-Provence para que entre en el fondo del asunto y valore la
actuacion del juge d’instruction™. La sentencia de este Tribu-
nal vuelve a ser desfavorable a los intereses de los recurren-
tes que acuden, ya en Ultima instancia y de nuevo, a la Cour
de cassation que casa parcialmente la sentencia al entender
que efectivamente debia haberse anulado el auto por el que
se declaro levantado el embargo manteniendo la eficacia de
todas las demadas decisiones’. Sin embargo, esta decision
resulta ya intrascendente dado que el bien se encuentra en
Espana donde se siguen los procedimientos judiciales perti-
nentes para la resolucién del conflicto.

5. Conclusiones

La posibilidad de contemplar hoy el cuadro Cabeza de
mujer joven de Picasso en el Museo Reina Sofia es el resul-

13  Chambre de l'instruction de la cour d’appel de Bastia, du 14 octobre
2015.

14 Décision n°2016-541 QPC du 18 mai 2016.

15  Cour de cassation, criminelle, Chambre criminelle, 19 mai 2016,
15-86.375.

16 Cour de cassation, criminelle, Chambre criminelle, 10 octobre 2017,
17-80.118.
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tado de dos elementos clave: por un lado, la particular suce-
sién de aciertos y errores ocurridos en torno a la solicitud del
permiso de exportacion, y por otro, la impecable actuacion
coordinada de las autoridades judiciales y administrativas
tanto francesas como espanolas. Este caso se erige como
ejemplo paradigmatico de la eficacia de los mecanismos de
proteccion del patrimonio cultural cuando existe voluntad
institucional y aplicacién rigurosa del marco juridico.

Christie’s, si bien informd correctamente sobre la nece-
sidad de obtener el permiso de exportacion, parece haber
omitido advertir sobre la alta probabilidad de su denega-
cion y las graves consecuencias juridicas que ello acarrea-
ria. Cuando la situacién devino irreversible, los intentos
por eludir los controles administrativos revelaron un animo
defraudador que fue adecuadamente interpretado por las
autoridades espanolas. Tanto el Ministerio de Cultura como
los cuerpos policiales competentes actuaron con prontitud
y eficacia, ejerciendo todas sus facultades para impedir la
consumacion del delito. Paraddjicamente, hicieron todo lo
posible para evitar la salida ilegal del cuadro del territorio
nacional, que no consiguieron, pero fueron capaces de
reaccionar ante el hecho consumado activando con éxito
el mecanismo europeo de reconocimiento mutuo de resolu-
ciones judiciales.

Las lineas de defensa esgrimidas en los distintos procedi-
mientos judiciales resultaron infructuosas ante el peso de las
pruebas testificales y documentales. Las declaraciones de
Christie’s sobre su desconocimiento de la ubicacién real del
cuadro se vieron contradichas por sus propios correos elec-
trénicos, que evidenciaban su participacion activa en el tras-
lado de la obra desde la residencia del propietario hasta sus
oficinas en Madrid, asi como en la organizacion de sesiones
fotograficas para el catadlogo. Todos los argumentos juridicos
planteados por la defensa fueron desestimados mediante
una interpretacion literal de las normas, tanto penales como
administrativas, confirmando principios jurisprudenciales
bien establecidos: la relevancia histérico-artistica intrinseca
de un bien prevalece sobre formalismos administrativos
como la declaracién de BIC o su inclusion en inventarios; la
soberania espanola se extiende a los buques atracados en
puertos nacionales; y no cabe introducir cuestiones novedo-
sas en recursos que pretenden invalidar principios procesa-
les basicos.
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El dilatado proceso judicial (desde la salida del barco del
puerto de Valencia hasta la ultima decisién judicial transcu-
rren ocho anos) pone de manifiesto la desesperacion de una
defensa que, comprensiblemente, recurrié a argumentos de
dificil viabilidad.

El caso Botin-Picasso representa un ejemplo extraordinario
de coordinaciéon efectiva entre autoridades administrativas,
policiales y judiciales de dos paises en la proteccion del patri-
monio historico-artistico. Demuestra la potencia de nuestro
ordenamiento juridico para combatir conductas que vulneran
las normas de proteccién patrimonial. Estas normas, concebi-
das para evitar el expolio de los bienes que conforman nues-
tra identidad cultural, no pueden actuar por si solas sino que
requieren de la intervencion decidida de profesionales com-
prometidos como los que alertaron sobre la importancia de la
obra desde el Ministerio de Cultura, que activd agilmente los
mecanismos de proteccién pertinentes, la Guardia Civil, o los
jueces espanoles y franceses que aplicaron diligentemente la
normativa europea de reconocimiento mutuo de resoluciones
judiciales. Esta actitud refleja cdmo el Estado, a través de sus
instituciones y funcionarios, asumio plenamente su papel de
garante del patrimonio cultural comun, actuando como verda-
dero propietario del bien desde el mismo momento en que se
produjo su exportacion ilicita.

En dltima instancia, el éxito de este caso no reside Uni-
camente en la recuperacién material de la obra, sino en la
demostracién de que el sistema de proteccién del patrimo-
nio cultural, cuando se aplica con coherencia, determinacién
y coordinacién internacional, es capaz de preservar eficaz-
mente aquellos bienes que constituyen senas esenciales de
nuestra identidad colectiva. El caso sienta un precedente
valioso para futuras intervenciones en defensa de nuestro
patrimonio cultural frente a intentos de elusién de los con-
troles legales.
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Las preguntas que levanta el movimiento Derecho y Lite-
ratura son siempre varias y variadas. Un programa de investi-
gacion en esta area deberia poder acometerlas hondamente,
sin mayor miramiento que el apego a la reflexion critica y a
un pensamiento tedrico sofisticado. En la cuna de este movi-
miento, Estados Unidos, DUNLOP expresaba en su «Literature
Studies in Law Schools» a principios de los 90 que ya no era
necesaria mas teoria, sino que se requeria mas investigacion
descriptiva y contextual de las obras artisticas a analizar?. Un
poco antes, en 1989, Robert WEISBERG en «The Law-Literature
Enterprise» argumentaba que una mirada como esa podia
hacernos perder de vista lo que de ideolégico posee también
el discurso literario®. Hay siempre una tension en punto a la

1 Este texto se origina en la conferencia que dicté para la Comision de
Capacitacion de Jueces de la Corte Superior de Justicia de Arequipa, que
tuvo lugar el 6 de marzo de 2025, a instancias del Dr. Jaime COAGUILA.

2 Dunrop, C. R. B., «Literature Studies in Law Schools», Law & Lite-
rature, 3, 1991, p. 96. Disponible en: https://www.jstor.org/sta-
ble/743502 (fecha de consulta: 29 de mayo de 2025).

3 WEISBERG, Robert, «The Law-Literature Enterprise», Yale Journal of
Law & the Humanities, vol. 1, num. 1, 1989, p. 22. Disponible en:
https://openyls.law.yale.edu/handle/20.500.13051/7238 (fecha de
consulta: 29 de mayo de 2025).
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teoria y la practica que, cuando se trata de dos disciplinas,
el Derecho y la Literatura, complejiza el proceso de estudio.
Pienso en un libro que acabo de terminar y que, entiendo, no
podria ser leido en clave Derecho vy Literatura, sin renunciar
a un complemente virtuoso entre una y otra rama. ;Por qué
la novela Vamos a comprar un poeta, de Afonso CRuz, pese
a rascar alli donde se supone deberia hacerlo el movimiento
en comento, esto es, la utilidad de lo inutil, no podria prestar
un servicio eficaz en la materia? Porque en su intencion dog-
matica, militante, destroza aquello que la Literatura posee
en alto grado: la posibilidad de mostrar el espectaculo de lo
multiple. Al ahogarlo mediante una prosa plana, una poesia
vacia y un jepilogo explicativo!, las preguntas y la reflexién
no tienen lugar en el Unico lugar donde deberian tenerlo: en
la mente, en el corazoén, del lector. Esto nos lleva a preguntar-
nos por cudl podria ser una Literatura adecuada para el pro-
pésito trazado. Algo de eso he intentado responder en otros
trabajos®. Pero ahora me interesa, incluso, una cosa ulterior.
La pregunta seria: ; puede la Literatura auxiliar a repensar, no
el Derecho en abstracto, sino que la dogmatica juridica? Mas
preciso: ;Como debe configurarse el esfuerzo de ambas dis-
ciplinas para que la relacion Derecho vy Literatura produzca
frutos? En este texto plantearé una clarificacion conceptual
que puede servir como base para empezar a responder dicha
pregunta. La primera pregunta seria: ;Qué hay que clarificar?

1. Esto no es una ilusion

Existen algunos tedricos y tedricas que desalientan la pro-
mocién de puentes entre el Derecho y la Literatura. STONE
en su muy sugestivo «Law, Literature, and the Vanishing
Real: On the Future of an Interdisciplinary lllusion», de 2005,
luego de describir los tres grandes campos en los que opera

4 ARANCIBIA, Camilo, «Por una literatura inmoral para el movimiento
“derecho v literatura”», Revista Oficial del Poder Judicial, Organo de
Investigacion de la Corte Suprema de Justicia de la Republica del
Peri. Corte Suprema de Justicia de la Republica del Pert, vol. 13,
nim. 16, 2021; ARANCIBIA, Camilo, «Derecho vy literatura en Latinoa-
mérica: la aparicién imbunche», Sur y Tiempo. Revista de Historia de
América, vol. 3, num. 5, 2022; y ARANCIBIA, Camilo, «Hannah Arendt
frente al Derecho vy la literatura: redencion narrativa», Calamo. Revista
de Estudios Juridicos, nim. 20, enero de 2024.
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el movimiento (humanismo, hermenéutica, narrativa), cues-
tiona lo interdisciplinario de la relacion. Dice que el puente
entre uno y otro se puede haber debido, por el lado de la Lite-
ratura, a una resistencia a las criticas que se le hacian de ser
politicamente neutra, mientras que, en el caso del Derecho,
la idea fue resistir, también, pero a quienes consideraban el
Derecho como ciencia. Dice: «La politica y la estética, el dere-
cho y la literatura, podian reunirse para otorgar poder al arte y
significado al poder»®. Algo de cierto hay en ello si pensamos
contra qué se erige el movimiento: contra la consideracién
legalista, positivista in extremis del Derecho. «Los estudios
Derecho y Literatura nacen como una respuesta a las limita-
ciones del positivismo»®, dice ROGGERO y no podemos sino
estar de acuerdo. Pero STONE argumenta que el movimiento
Derecho vy Literatura reproduce la separacion de las esferas
a través de la divisién y transferencia del deseo disciplinario
que consiste en que, si tenemos por humanista a la Litera-
tura, entonces el Derecho no lo es y, al revés, si tenemos por
politico al Derecho, ello significa que la estética no ostenta
dicha calidad. De esta manera cada uno se muestra satisfe-
cho de su carencia y asi puede prescindir de una autocritica
profunda, pues la Literatura y el Derecho, respectivamente,
vendrian a su rescate. No puedo dejar de expresar que esta
idea de STONE me parece interesante. Pensemos: ;por qué
el Derecho recurre a la Literatura? Una respuesta podria ser,
para poder seguir siendo igual de normativistas y positivis-
tas, pero sin culpa. Sin lugar a dudas esto es algo que se pro-
duce en el movimiento Derecho y Literatura. Pero avanzando
en su critica, senala que este movimiento busco «derribar las
fronteras disciplinarias, pero, a través de la proyeccion ima-
ginaria de las diferencias entre las otras, exagero las mismas
fronteras disciplinarias que buscaba disolver»’. Ello signifi-
caria un reforzamiento de las fronteras, un encuentro entre
ciudades amuralladas, donde una es lo que la otra no puede
ser, sin didlogo de por medio, sin influjo reciproco. O es eso,

5 STONE, Julie, «Law, Literature, and the Vanishing Real: On the Future
of an Interdisciplinary lllusion», PMLA, vol. 120, nam. 2, 2005, p. 449.
Disponible en: https://www.jstor.org/stable/25486170 (fecha de con-
sulta: 29 de mayo de 2025).

6 RoGGERO, Jorge, «Derecho c/literatura», Revista Filosofia del Derecho,
1,2012, p. 173.

7 STONE, Julie, op. cit., p. 449.
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o es al revés: un pueblo compartido donde no se aprecia
con claridad donde se delinea un cuerpo y donde el otro.
No niego que me parece sugerente la critica, pero hasta el
momento (y en esto puedo pecar de ignorante) no he sabido
de algun académico o académica que busque la disolucién
total de las fronteras entre Derecho y Literatura. Es posible
que existan, pero no me los he topado, no los he frecuen-
tado. Hasta donde mi curiosidad me permite apreciar, lo que
si he constatado es un esfuerzo exigente por hacer dialo-
gar ambas disciplinas. He visto que se hace de manera mas
general que particular, es verdad, pero hay grandes textos de
esta disciplina que han abordado el didlogo. Es posible, si,
que haga falta precisar algunas cosas. Por de pronto, ja qué
nos referimos con dogmaética juridica?

2. Una dogmatica que se mira a si misma

La dogmatica puede ser conceptualizada como «e/ saber
que se cultiva, difunde y renueva criticamente en las escuelas
de derecho»®. Es el saber cientifico de la ciencia del Dere-
cho. La dogmaética juridica, entonces, tiene una pretension
cientifica frente a su objeto que es el Derecho. ;Cudl es esa
pretension? Conceptualizar y clasificar lo establecido por el
legislador, los jueces y los juristas. Estamos pensando en
un ordenamiento juridico de tradicién continental como es
el latinoamericano, con una fuerte impronta legalista. De
ahi vienen las distintas categorias que conocemos de tipo
contractual, la de acto juridico, del tipo penal, etc, etc. En
el caso de la dogmatica civil (que es la que mejor manejo),
podemos decir que el jurista dogmatico parece realizar dos
grandes tareas: la primera que es describir en términos sis-
tematicos el Derecho positivo vigente y una segunda que es
la de reformular ese mismo Derecho salvando sus imperfec-
ciones, tarea esta Ultima que no consiste simplemente en
emitir enunciados informativos acerca de lo que es el Dere-
cho sino que proveer de prescripciones que no son inducidas
en su totalidad desde el Derecho positivo. Dice PENA en un
articulo que se denomina «Qué hacen los civilistas», que los
juristas parecen poco dispuestos a reconocer la segunda de

8 SQUELLA, Agustin, /ntroduccion al derecho, Thomson Reuters, San-
tiago de Chile, 2014, p. 24.
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estas tareas, o sea, la de reformular el Derecho y suelen en
realidad reclamar para si una labor puramente descriptiva
de las normas. Los juristas, en una palabra, describirian el
Derecho, pero no lo reformularian®. Acéa se produce un inte-
resante debate entre lo que los juristas dicen que hacen (des-
cribir el Derecho) versus lo que realmente hacen (reformular
el Derecho). Pero a nosotros este punto no nos interesara en
esta exposicion, sino que la diferencia que media entre des-
cribir el Derecho y reformularlo. Esto porque aqui se nuclea
la contribucion que la literatura puede hacer al Derecho. Pen-
semos: ;Qué hacia la dogmatica con el matrimonio iguali-
tario antes de su legalizacién en Chile? Dos cosas: puede
asimilarlo a las figuras méas cercanas que se encuentren
legalizadas (la comunidad de bienes, por ejemplo) o tomarlo
como un acto juridico inexistente o de nulidad absoluta. ;Por
qué se produce esto? Porque la pretension de la dogmatica
es poder reglar, con su lenguaje, la realidad factual que se
produce en la sociedad. De esta manera, frente al matrimo-
nio igualitario, la dogmética dira, por ejemplo, que se trata de
un acto juridico inexistente y procedera a describirlo de esa
manera. Por cierto, que la dogmatica puede también generar
articulos académicos donde defienda la postura del matri-
monio igualitario, pero, si tomamos un manual de Derecho
de familia, lo que ocurrird y lo que ocurria antes de la legali-
zacién, era una descripcién de la institucion en los términos
que el ordenamiento juridico preveia en ese momento. Si lo
anterior es asi, entonces eso quiere decir que la dogmatica,
al describir el Derecho, puede estar obviando determinadas
instituciones, como lo es el matrimonio igualitario, porque
no se encuentra debidamente legalizada, lo que lleva a la
dogmatica a meramente describir el fendmeno dentro de
los cauces de su sistema. Se produciria un olvido que sélo
podria ser restituido por la labor de la ley o de los jueces.
La dogmatica, que se vale del conocimiento humano para
desarrollar sus teorias, olvidaria determinados fendémenos
que ocurren en la sociedad, pues no entrarian en su sistema
cientifico de regulacién o, si se quiere, entraria en su sistema
cientifico, pero de la manera ya establecida. Ello puede ser
pernicioso en algun sentido y, por ende, me interesa saber si
ello puede ser corregido por la literatura. Para ello me valdré
de un breve cuento, del gran literato limeno, Luis LOAYzA,

9 PENA, Carlos, «;Qué hacen los civilistas?», Cuadernos de Analisis Juri-
dico, nim. 28, 1993, p. 11.
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amigo de RIBEYRO, quien ademas estudié Derecho en la
Pontificia Universidad Catolica del Perl. Este relato se titula
«Las abejas» y se encuentra en ese pequeno pero gran libro
que es E/ avaro y otros textos, de 1974. Dice asi: «Las abejas
tardaron millones de anos en construir la colmena que ahora
repiten. La constante busqueda de esta solucion exigid, indu-
dablemente, la creacion de un lenguaje y el profundo cono-
cimiento de la arquitectura y la ciencia matematica; logrado
su objeto, estos medios fueron olvidados por innecesarios»'°.
Siempre me ha llamado la atencién este texto por su breve-
dad, pero también por su precisién a la hora de dar cuenta de
una idea que puede vincularse a la ciencia y especificamente
a la ciencia del Derecho. Pensemos: en este caso las abejas
forman un sistema muy establecido que les tomé millones
de anos. Se trata de una colmena, para lo cual desarrollaron
un determinado lenguaje, adquirieron conocimientos especi-
ficos, los cuales, una vez que terminan su trabajo, se olvidan
completamente. No son millones de anos, pero si dos mil, los
que nuestra dogmaética ha ido laboriosamente construyendo
su colmena a partir del Derecho Romano. La dogmatica
construye un lenguaje que incluye determinados fendme-
nos y desecha otros. Sopesa algunos conocimientos y olvida
otros. En su forma mas exagerada de concebir el Derecho,
encontramos el planteamiento de LUHMANN. Se trataria de
una aproximacion binaria, esto es: si el caso infringe o no la
ley. Decimos binaria en el sentido de «codigo binario» que
utiliza LUHMANN para referirse al sistema juridico. Este autor
senala que el Derecho es un sistema autonomo funcional de
la sociedad «que determina por si mismo aquello que regula
y que somete todos los supuestos de hecho sobre los que
comunica al codigo binario conforme a Derecho / contrario a
Derecho»™. En el caso del matrimonio igualitario la respuesta
es: «contrario a Derecho». Esto determina que sélo existe
lo que se encuentra legalizado y no lo que realmente tiene
existencia en la realidad allende el Derecho. ;Como podria
aparecer lo que no esta legalizado, lo que no entra en la dog-
matica juridica? Acé es necesario decir algo respecto a lo

10 LoAvza, Luis, Relatos, Editorial universitaria de la Universidad Ricardo
Palma, Lima, 2010, p. 65.

11 LuHMANN, Niklas, La paradoja de los derechos humanos. Tres escritos
sobre politica, derecho y derechos humanos, Universidad Externado de
Colombia, Bogot4, 2014, p. 38.
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interdisciplinario. Esto nos daréa la pauta para poder insertar
la Literatura en los estudios de Derecho.

3. Una conversacion interdisciplinar

En su Elementos para una teoria critica del derecho, OST
y VAN DE KERCHOVE sehalan que, al igual que como carac-
terizdbamos la dogmatica del Derecho Civil, «el positivista
describe o analiza»'?, y la ciencia del Derecho queda despro-
vista de explicaciones externas a su propia sistematica. Se
encierray, en términos de HABERMAS, permanece prisionera
de su autopoiesis lo que redunda en la construccién de «sus
propias imagenes internas del mundo externo»'®. Siendo
asi, se impone una relacién con otros saberes. Pero jcomo
deberia ser esa relacion? Aqui senalaremos que debe ser
interdisciplinaria. Para poder acotar el término, OST y VAN
DE KERCHOVE, definen, primero, lo que entenderan por plu-
ridisciplinariedad y lo transdisciplinario. En cuanto al pri-
mero, dicen gque es la yuxtaposicién de disciplinas en torno
a un objeto comun. En relaciéon al segundo, «se intentan
abandonar los puntos de vista particulares de cada disciplina
para producir un saber autonomo»'®. De esta manera, lo
interdisciplinario se caracteriza porque se parte del campo
tedrico de una de las disciplinas convergentes para desa-
rrollar «problematicas que coinciden parcialmente con las
que elabora, por su lado, la otra disciplina»'®. Se trata de
la conversacién entre disciplinas que, en base a sus cono-
cimientos y métodos, permite el mejor anélisis de un pro-
blema, lo cual lleva a «una transformacion de los conceptos,
las metodologias de investigacion y de ensenanza»'®, situan-

12 OST, Francois; VAN DE KERCHOVE, Michel, Elementos para una teoria
critica del derecho, Unibiblos, Universidad Nacional de Colombia,
Bogotd, 2001, p. 35.

13 HABERMAS, Jurgen, Facticidad y validez. Sobre el derecho y el Estado
democréatico de derecho en términos de teoria del discurso, Editorial
Trotta, Madrid, 1998, p. 117.

14  OST, Francois; VAN DE KERCHOVE, Michel, op. cit. p. 36.

15 I/bidem.

16 Posapa ALvarez, Rodolfo, «<Formacién superior basada en competen-
cias, interdisciplinariedad y trabajo auténomo del estudiante», Revista
Iberoamericana de Educacion, vol. 35, 2004, p. 20.
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dose «en los confines de la dogmatica y las fronteras de los
nuevos conocimientos»'. Ni es una mera reunion de disci-
plinas, ni una disolucién de las mismas (el temor de STONE),
sino la busqueda de soluciones en base a las herramientas
tedricas de cada cual. En relacién a la pluridisciplinariedad
y lo transdisciplinario, los autores que venimos siguiendo
senalan que funcionan mas bien como utopias cientificas,
la primera porque no logra conformar un area teérica origi-
nal y la segunda porque rebasa los campos disciplinares.
Lo interdisciplinario, en cambio, mantiene esa tensién que
le permite alejarse y acercarse al objeto de estudio. Esto
parece relevante senalarlo pues, como decia BoBslO, la
forma sigue al Derecho, como la sombra al cuerpo, por
ende, tampoco se puede caer en tentaciones antiforma-
listas que desfiguran por completo el Derecho. El prurito
formal acd no es meramente conservador, sino en base a
un criterio de Justicia. WEBER senalaba que tanto los eco-
némicamente poderosos (aquellos que podrian influir en el
sistema de Justicia), como aquellos que ven impedimentos
reales de poder concretar justicia material (los menos favo-
recidos), «suelen ver una ventaja decisiva de la justicia for-
mal, en tanto que en la no formal sélo ven, por el contrario,
la probabilidad de un arbitrio absoluto y una inconsistencia
subjetiva»'®. Por lo mismo, una relacién disciplinar que pro-
teja los logros de cada rama se hace imprescindible para
una correcta conversacion.

En el caso que citdbamos del matrimonio igualitario,
senaldbamos que, en general, la propia dogmatica no podia
incluir este caso en sus aulas. Un medio para ello es la Litera-
tura, siempre que ésta aguijonee la estructura de familia que
se propone en el Derecho. Ese trabajo interdisciplinar, donde
con las herramientas de uno y otro se busca una solucion,
puede generar un aprovechamiento para el Derecho que lo
haga mas atento a lo que ocurre en el mundo fuera de sus
propias paredes.

17  CoOAGUILA VALDIVIA, Jaime, «Derecho & Literatura: un Aleph, cons-
truido de complejidad e interdisciplinariedad», Revista de Ciencias
Sociales, nim. 85, 2024, p. 352.

18  WEBER, Max, Economia y sociedad, Fondo de Cultura Econémica,
Madrid, 2002, pp. 606 y 607.
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4. Conclusion

La profesora Agustina SANTOS se preguntaba en qué
medida el Arte podria tener un significado en la actividad del
jurista y concluia que «en la medida en que (...) es la disci-
plina que permite fomentar en el jurista un sentimiento intimo,
activo, critico y auténtico ante el fenémeno del Derecho»'®. No
puedo sino estar de acuerdo con la académica y anadiria que
es menester clarificar los conceptos que se encuentran a la
base de tal afirmacion, para que asi el didlogo pueda ser pro-
vechoso. En ese sentido, un Derecho encerrado en si mismo
es necesario abrirlo a otras experiencias (todos podremos
estar de acuerdo), pero se debe hacer con el cuidado que
la ciencia juridica merece. Por lo mismo, constatando esa
cerrazén, debe instarse por una interdisciplina que, atenta a
las particularidades de cada rama, pueda lograr esa reflexion
mayor sobre el Derecho. Sélo de esa forma, pienso, estare-
mos rindiendo un justo tributo a esa conversacién indispen-
sable entre disciplinas.
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4

JORGE LUIS BORGES Y EL
DERECHO. LA LEY DE LA FICCION

GoNzALO ANA DOBRATINICH

Profesor Doctor de Filosofia del Derecho - Investigador CONICET
Universidad de Buenos Aires

1. Introduccion

«Asi como la barbarie es la era del hecho,

es por tanto necesario que

la era del orden sea el imperio de las ficciones,
pues no existe poder

alguno capaz de fundar el orden

Unicamente sobre la coaccion de los

cuerpos por los cuerpos.

Se requieren fuerzas ficticias».

Prélogo a las Cartas Persas de Montesquieu
(Paul Valéry)

En Tema del traidor y del héroe, BORGES plantea una dis-
posicion textual en donde una delgada linea divide los mar-
genes de la representacion. Los entramados e indetermina-
ciones que proponen tanto su autor como sus personajes
implican la formacion de varias historias en simultaneo insti-
tuidas desde la articulacién existente entre realidad y ficcion.

En Borges, un escritor en las orillas, su autora Beatriz SARLO
expone: «/as ficciones de Borges son la puesta en forma de
hipdtesis filosdficas, del mismo modo que otras ficciones fan-
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tasticas lo son de hipdtesis cientificas o psicoldgicas»'. BOR-
GES trabaja con la paradoja, espacio en el que su obra se
escurre y mueve libremente. Esa idea de ser y no ser, el otro
que se sienta silbando en la otra punta de un banco frente al
rio Charles y nos muestra y oculta, nos dice y nos calla.

El espacio por excelencia para las letras del autor argen-
tino es el paradojal, aquel en donde no hay pretensiones
de verdades, ni principios rectores autoevidentes. Solo hay
letras, dispuestas a ser abandonadas en el mismo momento
en que dejaron de ser propias, libradas al azar. BORGES utiliza
este recurso para vehiculizar una ficcion filoséfica a través
de una filosofia ficcional. Ello le permite poder romper con
el limite endeble entre verdad y ficcion a través de: «atribu-
ciones falsas, desplazamientos, citas abiertas y ocultas, desa-
rrollos hiperbdlicos, paradojas, mezcla de invencion y conoci-
miento, falsa erudicion»?.

La ficcion permite la ruptura y la resignificacion de los
espacios de «lo real». Al mismo que tiempo que permite ese
abismo inasible en tanto propone un espacio infinito dentro
de una finitud conceptual, que implica la realidad. En este
sentido BORGES escribe: «/as invenciones de /a filosofia no son
menos fantasticas que las del arte. Si los caracteres de una
ficcion pueden ser lectores o espectadores, nosotros, sus lec-
tores o espectadores, podemos ser ficticios»®.

2. Crear (en) el lenguaje

Lo ficcional intenta introducirse y participar en la red con-
ceptual de la realidad, sin embargo, al mismo tiempo esa
necesidad da cuentas de su libre discrecionalidad al poder
moverse por fuera de todo sustrato empirico. Los cortes y
limites ente ambos espacios distan de ser claros y racional-
mente delimitados. En una de sus méaximas formas de expre-
sién Tlon, Ugbar, Orbis Tertius exterioriza la ficcidn metafi-
sica. MONDER escribe: «podemos poner en pocas palabras la

1 SARLO, Beatriz, Borges, un escritor en las orillas, Siglo XXI, Buenos
Aires, 2015, p. 112.
2 SARLO, Beatriz, Borges, un escritor en las orillas, op. cit., p. 113.

BoRGES, Jorge Luis, Obras completas 1923-1972, Emecé, Buenos
Aires, 1974, p. 669.
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teoria de la ficcion de Borges de la siguiente manera:. la ficcion
es una suerte de magia que hace que lo contingente parezca
necesario. Se trata de decir cosas (verdaderas o falsas, eso no
importa) como si no pudiesen ser dichas de otra manera»*.

Aqui el papel que se le otorga al discurso. Realidad,
lenguaje, Filosofia y Literatura. En dicho cuento BORGES
extrema las consideraciones respecto de la filosofia idea-
lista. Desde esta perspectiva nosotros no podriamos esta-
blecer una relacién causal entre lo que conocemos y el espa-
cio de los fendbmenos que se nos representan. Todo orden,
estructura y organizacién no es mas que un acto arbitrario
y segmentado que los individuos realizan: «e/ mundo para
ellos no es un concurso de objetos en el espacio, es una serie
independiente de actos independientes. Es sucesivo, tempo-
ral, no espacial»®. Situacion que estard emparentada con la
idea del determinismo y el azar, concepto muy presente en
la obra de BORGES.

El lenguaje implica una concepcién. Desde el discurso lite-
rario, los hechos (si es que pueden llamarse como tales) fun-
cionan como un «como si». Se concibe la realidad «como si»
tuviera un determinado orden. La razéon se ve superada por
la imaginacién de los sujetos intervinientes, produciéndose
una meta-ficcion. Esta herramienta no solo intenta permitir-
nos interpretar el mundo sino modificar las formas en que
lo percibimos. SARLO indica que BORGES muestra cémo: «/a
ficcion puede constituirse con materiales que habitualmente
no se definen como ficcionales»®.

El lenguaje no constituye una realidad ejemplar, cerrada
y aprioristica separada de los individuos. La captaciéon y
reproduccion de la ‘realidad’ a través de la ficcion literaria
permite juegos y discrecionalidades. Quiza la Literatura sea
el discurso que més se emparente con el uso de la ficcién,
pero ella no cierra su aplicacidon en otras areas, en la cuales
la ficcion serd no solo estructurante sino también funcional.

4 MONDER, Samuel, Ficciones filosdficas: narrativa y discurso tedrico en
la obra de Jorge Luis Borges y Macedonio Fernandez, Corregidor, Bue-
nos Aires, 2007, p. 23.

5 BoRrGEs, Jorge Luis, Cuentos completos, Sudamericana, Buenos Aires,
2012, p. 81.

6 SARLO, Borges, un escritor en las orillas, op. cit., p. 131.
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Los desencajes de los cuales se toma licencia BORGES a
través de la libertad que la literatura le permite, nos permite
indagar sobre la funcionalidad y propésito que tiene la idea
de ficcion. Disputa las ideas de representacion o reproduc-
cién de la palabra, sumado a la posibilidad de un acerca-
miento a la verdad o un reconocimiento de la verosimilitud.
Saer expone: «/a verdad no es necesariamente lo contrario de
la ficcion, y que cuando optamos por la practica de la ficcion
no lo hacemos con el propdsito turbio de tergiversar la verdad.
(...) La masa fangosa de lo empirico y de lo imaginario, que
otros tienen la ilusion de fraccionar a piacere en rebanadas de
verdad y falsedad, no le deja, al autor de ficciones, mas que
una posibilidad: sumergirse en ella. Pero la ficcion no solicita
ser creida en tanto que verdad, sino en tanto que ficcion»’.

3. La ficcion de la ley

En un interesante analisis en torno al aspecto ficcional
en la obra de BoRGES y Macedonio FERNANDEzZ, MONDER
expresa: «no es que la filosofia sea para Borges simple-
mente, una cantera de inagotables paradojas y maravillas
conceptuales; la filosofia es, ante todo, una ficcion paradig-
matica, o quiza podriamos decir: la condicion de posibilidad
de toda ficcion»®.

Esta apertura del espacio ficcional-literario permite pro-
poner su participacioén, relacion y contraposicion con otros
discursos narrativos. Desde esta perspectiva, ello nos invita a
pensar en una mirada estética sobre diferentes formas narra-
tivas. En cuanto la lectura supera lo meramente fisonémico,
permite experimentar la funcionalidad de sus elementos
compositivos.

En torno al estudio de las poéticas que germinan en ese
proceso, nos parece necesario analizar cémo los estatutos
literarios son capaces de promover interesantes estudios
del espacio iusfilosé6fico. Como hemos propuesto en lineas
anteriores, podemos sostener que el discurso juridico se
construye sobre un punto ciego que posibilita su funcio-

7 SAER, Juan José, E/ concepto de ficcion, Seix Barral, Buenos Aires,
2004, pp. 10-13.
8 MONDER, Ficciones filosdficas, ..., op. cit., p. 11.
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namiento mas alld de un mero orden linglistico. Se genera
un silencio que serd tematizado, estetizado y nombrado de
diversas formas.

Pensar la estética literaria implica examinar su estatuto.
Ese ruido que la literatura emite®, en su posibilidad de decirlo
sin referencia concreta a un metalenguaje. El silencio juri-
dico se ve asi confrontado por una narratividad que le pro-
pone otras formas de andlisis y obliga a disputar su consti-
tucién en dos niveles. Un micronivel en tanto «martilla sobre
la materialidad del lenguaje tedrico» y un macronivel el cual
«opera sobre los puntos ciegos que genera el discurso abso-
luto», es decir, en un nivel narrativo'®. Movimiento dual de lo
literario, en tanto de manera simultanea narra las contingen-
cias metafisicas y se instala como presencia.

El Derecho restituye rdpidamente su centro vacio. Para
ello sera necesario indagar sobre la poética literaria, que
subvierte esa cerrazén conceptual del discurso ajeno y per-
mite verlo como un desarrollo retérico. Espacio en el que se
explota la figura de la metafora y su inasible fundamento de
existencia y desarrollo. Irreductibles, como la misma defini-
cién de una palabra del diccionario que nos conduce a otra
y asi de manera indefinida, las metaforas nos conducen a
otras. Sin embargo, dicho proceso lleva consigo el regreso
al centro metafisico del lenguaje: «como senala Derrida, el
Jjuego de la significacion no sélo consiste en diferenciar un tér-
mino de otro dentro de una estructura dada, sino en diferir de
este modo su significado. Para enfatizar este doble proceso,
en lugar de usar la palabra francesa différence, Derrida crea
un neologismo: différance, que es un juego de palabras que
expresa, al mismo tiempo, la diferencia (sincronica) de una
cosa con otra y la diferencia (temporal) que no lleva de una
cosa a la otra»™.

El espacio juridico parece evitar estos vaivenes, en tanto
sus enunciados eluden su retrospeccion. Sin embargo, el dis-
curso juridico articula la vision fragmentada de sus elemen-
tos conceptuales en una narratividad. Ello implica que una
diseccién detallada exponga espacios como: ley, norma, pri-

9 MAUTHNER, Fritz, Contribuciones a una critica del lenguaje, Juan Pablos
Editor, Ciudad de México, 1976, p. 85.

10  MONDER, Ficciones filosdficas, ..., op. cit., p. 100.
11 MONDER, Ficciones filosdficas, ..., op. cit., p. 96.
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sién, carcel, violencia, juez, abogado, cliente, sociedad, justi-
cia divina, derecho arbitrario, poder policial, burocracia. Con-
junto conceptual que presenta de por si una necesidad de
movilizar su estabilidad indefinible y hermética. Ahora bien,
en un macronivel, todos esos espacios encuentran una siste-
matizacion, una historicidad que los articula y presenta como
un discurso que ha omitido los embates y enganifas del len-
guaje. Ello nos insta a un recorrido diferente por el estatuto
de la narrativa, en donde la nocién de ficcion emerge como
instrumento de andlisis necesario.

El desorden, la arbitrariedad y la falta de linealidad de la
ficcién en la literatura, trasponen y modifican las ideas con
total libertad: «disfrutar tanto de lo real como de lo posible y
poder mantener al tiempo la diferencia entre una cosa y otra
es algo que se nos niega en la vida real; sélo puede ser repre-
sentado en la forma del ‘como si’ de la ficcionalidad»'?.

4. Imaginar la realidad juridica

La libertad de la imaginacién se contrapone asi al universo
del saber, de la ciencia, «libros roidos por gusanos y cubiertos
de polvo, que llegan hasta las altas bovedas y estan envueltos
en papel ahumado»'®. La fanciful imagination' no posee nin-
gun vinculo con el desarrollo del conocimiento. Una fantasia
que se contrapone al espacio de la razéon. La textura de la
ficcion no se preocupa por un espacio de rigidez categérica
sino por la composicién de la atmosfera y el clima estético.
Desplaza los signos, imposibilita una representacion estable
y estéatica. Marca una diferencia con el pensamiento cienti-
fico que exige una conexién con la exterioridad directa de los
referentes. SIERRA CAMARGO sostiene: «esta es /a forma en
que se entienden las llamadas “Estéticas Legales”, como un
acercamiento entre el arte y el derecho, que cuestiona la idea
de que estas son areas opuestas e irreconciliables»'®.

12  IseR, Wolfgang, «La ficcionalizacién: dimensién antropoldgica de las
ficciones literarias», en GARIDO DOMINGUEZ, Antonio (Comp.), Teorias
de la ficcion literaria, Arco Libros, Madrid, 1997, p. 60.

13  GOETHE, Johann Wolfgang, Fausto, Grafico, Buenos Aires, 2007, p. 11.

14 MARI, Enrique, La Teoria de las Ficciones, Eudeba, Buenos Aires, 2002,
p. 18.

15  SiErRRA CAMARGO, Jimena, «;Qué son las estéticas legales? Una apro-
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El contacto de los estudios estéticos en el Derecho per-
mitiria cuestionar la naturalizacion de sus conceptos vy la
racionalidad en sus preceptos y al mismo tiempo exponer su
caracter ficcional. Un espacio cargado de espacios retoricos,
metaféricos, imagenes, simbolos. La narratividad mantiene
un estrecho vinculo en la manera de acercarse el mundo que
lo rodea: «el derecho es un espacio donde diversas posibilida-
des narrativas compiten por el derecho a ser consideradas la
verdadera descripcion del mundo»’S.

Esta interpelacion estética en lo juridico cuestiona su esta-
tuto creativo, reproductivo o representacional. La intermedia-
cion del lenguaje en el proceso de su formacioén y despliegue,
exigen pensar las formas de contacto con los fendmenos que
sus enunciados postulan.

Como lo cartégrafos o la memoria de Funes que BORGES
describe, toda distancia entre el fendbmeno y su representa-
cion se presenta inaceptable. La identidad no tiene relacién
con la exactitud, en tanto que ésta no llega a ser la totalidad,
en ese caso seria idéntico. Los embates sobre los diferen-
tes tipos de lenguaje dan cuenta de la: «unidad ficticia que
imponen las ideas generales sobre la multiplicidad de nuestra
experiencia»'’.

En Funes el memorioso, el lenguaje se presenta como una
contrafigura del fendbmeno, en tanto su acercamiento parece
corromperlo. Nombrar implica una pérdida: «su primer esti-
mulo, creo, fue el desagrado de que los treinta y tres orienta-
les requirieran dos signos y tres palabras, en lugar de una sola
palabra y un solo signo. Aplico luego ese disparatado principio
a los otros numeros. (...) Cada palabra tenia un signo particu-
lar, una especie marca;, las Gltimas muy complicadas»'®.

En términos juridicos, la formacién de sus enunciados te6-
rico-practicos implica también una incompletitud en su gene-
ralizacion. A pesar de constituirse como un espacio espe-

ximacién a la nocion de arte y derechon, Revista Derecho Del Estado,
num. 32, 2014, p. 63.

16  BUTLER, Brian, Law as an aesthetic subject, «American Society for
Aesthetics», 2002. Disponible en: https://aesthetics-online.org/page/
ButlerLaw (fecha de consulta: 7 de mayo de 2025).

17  MoNDER, Samuel, «Del rigor del lenguaje: Borges y las cartografias de
lo real», Variaciones Borges, num. 27, 2009, p. 106.

18 BoRGES, Cuentos completos, op. cit., p. 141.
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cifico su lenguaje es demasiado general y ambiguo. Basta
pensar en determinadas tipologias que la ley establece. Bien
alli podemos pensar que ha limitado la realidad a un espa-
cio especifico. Sin embargo, la amplitud del enunciado que
en principio hemos considerado reducido, nos deja frente al
abismo de la indeterminacion.

5. Mecanismo del discurso

5.1. Metafora y ciencia

La participacion de las ficciones en las multiples discipli-
nas ha generado encuentros y desencuentros interesantes
en torno a su consideracion. En la investigacién epistemo-
l6gica de cada una, prorrumpen diferentes concepciones.
MARI sostiene que: «una de las propiedades basicas de las
ficciones en general. A saber, su capacidad de ampliar ted-
ricamente el terreno de las experiencias ante los limites o el
caracter contingente del conocimiento; su virtud de garantizar
la continuidad de la relacion entre discurso y realidad, cuando
obstaculos, necesidades o conveniencias de la praxis discur-
siva, de acuerdo con la disciplina en que nos encontremos,
requieren esa ampliacion»'®,

Estas caracteristicas son pasibles de ser encontradas en el
ambito literario, las cuales participan como parte constitutiva
de su formacién y desarrollo. Sin embargo, la estructura fic-
cional plantea la posibilidad de pensar su despliegue y parti-
cipacion en otro tipo de narraciones discursivas.

El caracter ficcional del discurso cientifico da sentido a un
mundo fabuloso que cada cultura llama realidad. Desde una
perspectiva marcadamente critica, LIZCANO intenta desacra-
lizar el espacio de la ciencia: «no hay cultura que no crea en
la evidente eficacia de sus practicas rituales ni en la rotunda
realidad de sus metaforas constitutivas. Aqui es donde el mito
cientifico pone en funcionamiento, como cualquier otro mito,
toda una eficaz elaboracion secundaria tendente a hacer olvi-

19 MARI, Enrique, La teoria de las ficciones, op. cit., p. 36.
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dar el ‘como si’ que esta en el origen de su actividad metafo-
rica y construir asi sus propios efectos de realidad»®.

Este ingreso en el terreno del espacio mitoldgico-ficcional
le permite desdoblar los espacios que ingresan en la parti-
cipacién y construccion ideoldgica del relato cientifico. No
implica meramente una exposicion estética Iudica, sino su
diseccién en tanto sistema semiologico, forma del lenguaje
y artificio cultural. BARTHES expone: «/la mejor arma contra el
mito es, quiza, mitificarlo a su vez, producir un mito artificial: y
este mito reconstituido sera una verdadera mitologia. Puesto
que el mito roba el lenguaje ;ipor qué no robar el mito?»?".

La verdad nuevamente se disputa en el terreno de la reto-
ricidad, la poética. Las ciencias, como otros tipos de saberes,
encuentran su punto de contacto en el mitema como punto
irreductible, en donde expone su endeble estructura episte-
moldgica y el marcado sesgo ideoldgico.

5.2. Ficcion y verdad

Desde sus intereses epistemoldgicos, LACAN expone sus
perspectivas en torno a las ideas de ficcion y de ciencia. Ana-
liza el contacto de las palabras con su entorno. Las marcas
que dejan huella y perforan. El semblante de las cosas que
circundan en el plano de lo imaginario y lo simbdlico ante la
incapacidad de acceso a lo real. La fuerza del signo, en tanto
estructura el pensamiento, cuestiona la idea de la realidad
posible, pensable y cognoscible: «el lenguaje del hombre, ese
instrumento de su mentira esta atravesado de parte a parte
por el problema de su verdad»??. Concepto Ultimo sobre el
cual dird: «/a verdad tiene una estructura, por asi decirlo, de
ficcion»?,

El concepto de ficcion en la obra lacaniana tendré intere-
santes puntos de contacto y reconocimientos con la obra de
Jeremy BENTHAM: «Fictitious no quiere decir ilusorio ni, en si

20  Lizcano, Emmanuel, Metaforas que nos piensan. Sobre ciencia, demo-
cracia y otras poderosas ficciones, Bajo Cero, Madrid, 2006, p. 221.

21 BARTHES, Roland, Mitologias, Siglo XXI, Buenos Aires, 2003, p. 229.

22 LAacaN, Jacques, Escritos, vol. |, Siglo XXI, Ciudad de México, 2009, p.
156.

23 LAcaN, Jacques, Seminario 4, Paidés, Buenos Aires, 2008, p. 253.
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mismo, enganoso. Esta lejos de poder ser traducido por ficti-
cio, como no dejo de hacerlo quien fue el agente de su éxito
en el continente, a saber, Etienne Dumont, que de algun modo
vulgarizd la doctrina. Fictitious quiere decir ficticio, pero en el
sentido en que ya articulé ante ustedes que toda verdad tiene
una estructura de ficcion. El esfuerzo de Bentham se instaura
en la dialéctica de la relacion del lenguaje con lo real para
situar el bien (...) del lado de lo real»?*.

El mundo se nos presenta reducido y conducido por el len-
guaje. Una amplitud retérica omnicomprensiva que expande
los limites. En este sentido, la ficcién no se examina desde
la categoria de falsedad. Siempre implica una verdad espe-
cifica, contrapuesta a otras formas que se debaten y cues-
tionan en términos discursivos. La existencia misma de la
palabra justifica su verdad. Su fundamentacién no implica un
juicio, sino un pre-juicio, un acercamiento a las cosas desde
el lenguaje. Esta propuesta engrandece la nocion de ficcién,
en tanto se figura como un espejo que reproduce la imagen
y refleja la realidad intervenida.

Examinar sobre el caracter ficcional en que se despliega
y actla el lenguaje nos invita a pensar en torno a la arti-
culacion gue tiene en el d&mbito juridico. El reconocimiento
de las ficciones legales no es suficiente para reconocer su
funcionalidad, también requiere indagar los motivos de su
existencia y su posible equiparacién a otras ficciones, pun-
tualmente, con la ficcién literaria.

6. Conclusiones

Un interesante texto del profesor Ditlev TAMM reldne una
entrevista realizada a Jorge Luis BORGES por el profesor
Herencio MANSO de la Facultad de Derecho de la Universidad
de Buenos Aires. El acto de lectura en todo momento se ve
interrumpido por la densa informacién que nos proporciona
las bifurcaciones teméaticas del texto. La exposicion emerge
en un clima dialégico cargado de una gran fuerza concep-
tual signada por la biografica del autor argentino: la figura
de su padre, la critica a la identidad del abogado y sus cono-
cimientos sobre teoria juridica. La escueta respuesta que se

24 LAacaN, Jacques, Seminario 7, Paidés, Buenos Aires, 2006, p. 22.
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resuelve en forma de interrogante: «jcree que los juristas se
han dado cuenta de que su forma de organizar el mundo tam-
bién es una metafisica, una ficcion ?»?®.

El Derecho se convierte en una forma de Literatura, una
narracion que entra en contacto con los fenémenos. Taxono-
mia, clasificacion, un catalogo que propone un orden.

BoRGEs formula puntos de contacto entre del derecho y
la imaginacién, la ilusion, lo fantastico, lo méagico, lo mito-
l6gico, lo real y lo ficcional. La conversacién con MANSO cir-
cunda la estrecha cercania entre el Derecho y la Literatura.
El juego ingenuo y al mismo tiempo serio que cumple el len-
guaje, vuelve a ser puesto en discusién: «quiza esos juristas
a los que no les interesa la literatura tengan miedo de que
sus alumnos lleguen a la conclusion que los libros que estan
leyendo son, en realidad, literatura fantastica»?S.
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ETWAS MORSCHES IN
RECHT: ALGO PODRIDO EN
LA LEY. VIOLENCIA MITICA

Y FICCIONALIZACION

DEL PODER LEGAL'

Dieco GonzALEz CAMEJO
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Universidad de la Republica (Uruguay)

1. Presentacion?

En la filosofia de Walter BENJAMIN, el Derecho es pen-
sado desde la critica de la violencia: una violencia mitica que
funda y conserva el orden juridico a través de mediaciones
ritualizadas —ley, lenguaje, poder legal— y una violencia
divina que irrumpe como fuerza pura e inmediata, inasimi-
lable, sin medio ni fin, ajena a toda representacion. Esta vio-
lencia mitica (fuerza) resulta ficcionalizada: se narra como

1 Agradezco especialmente a la Dra. Daniela DORFMAN por su lectura
generosa y atenta de una version previa de este trabajo. Sus observa-
ciones fueron fundamentales para mejorar la claridad del texto, afinar
su orientacion conceptual y abrir nuevas lineas de pensamiento.

2 Nota metodoldgica: este ensayo fue escrito en didlogo con una herra-
mienta de asistencia conceptual basada en inteligencia artificial Scho-
larGPT (OpenAl). Las decisiones tedricas, la estructura argumentativa
y los ejemplos fueron desarrollados por el autor. El uso de la herra-
mienta se limité al acompanamiento critico y editorial, sin delegacion
de autoria ni generacion automatica de contenido.
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necesidad (discurso del orden), se dramatiza como Justicia
(imaginario social), y se reproduce como legitimidad (dispo-
sitivo de poder).

La hipétesis que guia este trabajo sostiene que la critica
de la violencia encuentra su posibilidad en gestos de sus-
pensién que irrumpen en la legalidad. Al suspender momen-
taneamente su continuidad, estos gestos desnudan el
caracter contingente del Derecho y permiten visibilizar su
fundamento violento. Asi, exponen lo que BENJAMIN llama
ese «algo putrefacto en la ley»: el residuo de la violencia miti-
co-legal que persiste en la legalidad.

Este breve ensayo estéd articulado en dos momentos: 1. el
examen de la categoria filoséfica de violencia mitica y su ins-
cripcion ficcional en el dispositivo de poder; 2. el anélisis de
la potencialidad critica de los gestos de suspension (epoché),
capaces de interrumpir la continuidad de la legalidad mitica.

Entiendo necesario adelantar desde ya una definicion esti-
pulativa de ficcionalizacion® juridico-politica: una operacion
simbolizante* en la que el dispositivo de poder del Derecho
despliega su capacidad de inscribir sentido en lo social, ins-
tituyendo efectos normativos que se presentan como nece-
sarios, naturales o justos, a través de narrativas, practicas
rituales y dispositivos performativos que ocultan su contin-
gencia fundacional.

3 Esta definicion estipulativa intenta superar la objecion realizada por
BENENTE, Mauro, «Cartografias del pensamiento politico de Thomas
Hobbes», Revista Electronica Instituto de Investigaciones Juridicas
y Sociales A. L. Gioja, nim. 4, 2009, p. 23. Disponible en: https://
www.derecho.uba.ar/investigacion/revista-gioja/revista4/04-cartogra-
fias-benente.pdf (fecha de consulta: 13 de mayo de 2025).

4 Utilizo aqui la expresién operacién simbolizante para aludir a un pro-
ceso activo mediante el cual el dispositivo de poder produce e inscribe
sentido en lo social. Este término busca enfatizar el caracter dinamico,
no esencialista, de la ficcion como practica instituyente. No obstante,
la categoria puede ser pensada también como funcién simbolizante,
en tanto estructura productora de efectos de sentido desde una posi-
cion enunciativa relativamente estable (MARi, CASTORIADIS), 0 como
algoritmo simbolizante, si se privilegia su dimension técnica, repeti-
tiva y procedimental, préxima a formas ritualizadas. La eleccion del
término «operacién» responde, asi, a la intencion de mantener abierta
esta triple articulacion conceptual.
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2. Violencia mitica y ficcionalizacion

2.1. La categoria filosoéfica

«Hacia una critica de la violencia», Zur Kritik der Gewalt,

es un ensayo publicado en agosto de 19215; obra temprana
que BENJAMIN escribiéo después de su tesis doctoral pero
antes de su estudio sobre Las afinidades electivas, de GOE-
THE®. En la recepcion de la obra de Walter BENJAMIN, Gewalt
ha sido traducido como «poder» y, en sentido enfatico, como
«violencia»’. Kia LINDROOS utiliza para el inglés la traduccion
«power/violence» que da cuenta de la ambiguedad vy, ade-
mas, de la condicion anfibia del concepto®.

5

En LINDROOS, Kia, «Temporalities of Power: Re-Reading Walter Ben-
jamin’s Essay Zur Kritik Der Gewalt», en Ross, Nathan (Edit.) The
Palgrave Walter Benjamin Handbook, Springer Nature Switzerland,
2024, p. 504. Disponible en: https://doi.org/10.1007/978-3-031-76688-
6_25 (fecha de consulta: 12 de mayo de 2025), Kia LINDROOS ubica el
ensayo de BENJAMIN en el peculiar contexto politico europeo y en las
reflexiones sobre la violencia estatal desde las propuestas de John
DEWEY en 1916 y Max WEBER en 1919: «/n this specific political con-
text, Benjamin noticed the lack of legitimation of Gewalt, in situation
that the state does not make problematic the kind of “terrorism” used to
achive its own goals» («En este contexto politico especifico, Benjamin
evidencia la ausencia de legitimacion de la Gewalt, en situaciones en
las que el Estado no problematiza el tipo de “terrorismo” utilizado para
alcanzar sus propios fines»). Salvo que se indique lo contrario, todas
las traducciones de textos en lengua extranjera son propias.

FERRIS, David, The Cambridge Introduction to Walter Benjamin. Cam-
bridge Introductions to Literature, Cambridge University Press, Cam-
bridge-New York, 2008, p. 52.

Véanse las notas de los traductores a las siguientes ediciones de
los textos de BENJAMIN y el ensayo de LINDROOS: BENJAMIN, Walter,
Obras. 2,1: Primeros trabajos de critica de la educacion y de la cultura;
Estudios metafisicos y de filosofia de la historia; Ensayos estéticos y lite-
rarios, Abada, Madrid, 2016; BENJAMIN, Walter, Critica de la violencia,
Editorial Biblioteca Nueva, Madrid, 2020; LiINDROOS, Kia, «Temporali-
ties of Power...», op. cit.

He optado por utilizar la expresién «violencia mitica» y no «poder
mitico» porque la primera asume la tradicién de recepcion en len-
gua castellana. En algunos casos especificos utilizo el binomio poder/
violencia, en otros prefiero enfatizar uno de los dos extremos de la
relacion.
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El ensayo de BENJAMIN habilita una lectura del caracter
consustancial de la violencia que el derecho exhibe en todas
sus manifestaciones: «Benjamin se inscribe en una tradicion
realista que indica la mutua implicacion entre ambos, pero
va mas alla al afirmar la indistincion: la naturaleza misma del
derecho es la violencia»®. «El Unico fin del derecho es afirmar
Ssu propia autonomia, afirmar el derecho mismo (...) El dere-
cho es definido (...) como perpetua repeticion de la violencia.
No hay instancia juridica que escape a esta violencia que le es
esencial»'. Entiendo que BENJAMIN presupone una identifi-
cacion del derecho con el Estado', principalmente a partir
de la vinculacién con las reflexiones de algunos de sus con-
temporaneos, como DEWEY, WEBER y KELSEN'?.

Uno de los objetivos del ensayo de BENJAMIN es habili-
tar una critica de la violencia que supere al dualismo teérico
entre iusnaturalismo y positivismo. El primer momento de
su tesis es la conceptualizacién del derecho «como perpe-
tua repeticion de la violencia»'®. El segundo momento es la
distincién entre violencia mitica y violencia divina como dos
categorias que permitirian superar las dos visiones tedricas

9 RoOGGERO, Jorge, «Derecho, violencia y lenguaje. Notas a partir de
“Para una critica de la violencia” de Walter Benjamin», Revista Electro-
nica Instituto de Investigaciones Juridicas y Sociales A. L. Gioja, num.
7, 2011, p. 138. Disponible en: https://www.derecho.uba.ar/investiga-
cion/revista-gioja/revista7/08-roggero.pdf (fecha de consulta: 13 de
mayo de 2025).

10  Op.cit., pp. 139y 140.

11 Esta presuposicion se hace explicita en algunos pasajes del ensayo
cuando BENJAMIN afirma: «desde el punto de vista del Estado (o bien
del derecho)» (op. cit., p. 187). Cuando describe la mitica instauracion
del Derecho: «Esto dltimo experimenta una aplicacion de graves con-
secuencias en el Estado» (op. cit., p. 201). Me parece més plausible
que la identificacion del Derecho con el Estado se trate de una asimi-
lacién instrumental a las conclusiones que propone el filésofo, prin-
cipalmente desde la tension entre el Estado y los fines naturales que
no son estatales pero que podrian ser reconducidos a lo juridico ante
la existencia de un esquema de fuerzas alternativo. En algin sentido
la propia existencia de fines naturales es lo que justifica la funcion de
exclusion que ejerce el Estado y que resulta teorizada en la tesis del
permanente estado de excepcion.

12 RoGGERO, Jorge, «Derecho, violencia y lenguaje...», op. cit., pp. 138-
140.

13 RoGGERO, Jorge, «Derecho, violencia y lenguaje...», op. cit., p. 140.
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del Derecho, mutuamente excluyentes': 1. La valoracién de
los fines en términos de justicia (iusnaturalismo); 2. la valora-
cién de los medios en términos de legalidad y validez (posi-
tivismo).

La violencia mitica, como categoria filos6fica, es una
manifestacién existencial y no volitiva: «es una mera mani-
festacion de los dioses (...) no es un medio de sus fines»®.
La violencia mitica es identificada con el poder/violencia que
instaura el Derecho’®. Mientras la Justicia es el principio de
toda instauracién divina de un fin —violencia divina—, el
poder/violencia es el principio de toda mitica instauracién del
Derecho' —violencia mitica—. La violencia mitica no cum-
ple una funcion de medio «sino mas bien una manifestacion.
Y tiene manifestaciones objetivas en las cuales sin duda puede
ser sometida a la critica»'®. BENJAMIN ofrece como ejemplo
la ira de alguien que reacciona con un estallido de violencia
pero que no lo hace como medio para un fin propuesto.

La categoria filoséfica de violencia mitica permite: 1.
comprender como el Derecho moderno se constituye como
una forma de poder que se funda y se conserva a través de
la violencia; 2. abordar la genealogia del derecho como un
régimen de fuerza que se oculta bajo una apariencia de lega-
lidad, racionalidad o necesidad.

2.2. La critica de la violencia mitico-legal

La categoria filoséfica de la violencia mitica exige un
esfuerzo de mediacién con el objetivo de habilitar su aplica-
cioén critica al Derecho. En tal sentido, Tom MCCALL propone
el andlisis del ensayo de BENJAMIN a partir de tres términos
intervinculados: mito, Derecho y critica (myth, law, critique).
Define por mito: «any discourse that has the autorithy of myth

14 «Pues si el derecho positivo es ciego para el cardcter incondicionado de
los fines, el derecho natural lo es a su vez para el caracter condicionado
de los medios» (BENJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., p. 185).

15 BENJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., p. 200.
16 BENJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., p. 201.
17 BENJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., p. 201.
18  BENJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., p. 200.
19  BeNJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., pp. 183-206.
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to produce meaning and name “the real”. In this sense, mythi-
cal violence is a property of texts not usually associated with
myth, such as newspapers (...) the capability to generate fic-
tive totalities from diverse thematic elements»?.

Tom MCcCALL enlaza la categoria filoséfica con la expe-
riencia legal. Conceptualiza a la violencia mitica como «a ver-
bal force, hard or imposible to resist, that sutures experience
seamlessly». Esta violencia es comprensiva de los cdédigos
legales?': «The court order and legal sentence emulate the
verbal force of mythical sentences such as the curse or the
spell»??. Las solemnidades de los juramentos, la fuerza rea-
lizativa del lenguaje legal, las palabras sacramentales que
los agentes de la Justicia pronuncian, las transformaciones
nominales derivadas del «efecto» de ciertos actos (inocen-
te-imputado-acusado-culpable) son algunos ejemplos de la
fuerza verbal de los enunciados mitico-legales?®.

20  «cualquier discurso que posea la autoridad del mito para producir sig-
nificado y nombrar “lo real”. En este sentido, la violencia mitica es una
propiedad de textos no usualmente asociados con el mito, como los
periodicos (...) la capacidad de generar totalidades ficticias a partir
de elementos tematicos diversos», McCALL, Tom, «Momentary Vio-
lence», en FERRIS, David S. (Edit.), Walter Benjamin.: theoretical ques-
tions, Stanford University Press, Stanford, 1996, p. 185.

21 «una fuerza verbal, dificil o imposible de resistir, que sutura la experien-
cia sin fisuras», McCALL, Tom, «Momentary Violence», op. cit., p. 185.

22  «La orden judicial y la sentencia legal emulan la fuerza verbal de los
enunciados miticos como la maldicion o el conjuro», McCALL, Tom,
«Momentary Violence», op. cit., p. 186. Consideramos que la funcién
realizativa del lenguaje, estudiado por el filosofo del lenguaje J.L. Aus-
TIN y el fundamento mistico de la autoridad del derecho, analizado
por Jacques DERRIDA, son aproximaciones al fendmeno que McCALL
describe.

23 Desde el punto de vista metodoldgico, en cuanto a la vinculacién de
la categoria filoséfica con las nociones de critica juridica, entiendo
pertinente referir a la violencia en el contexto historio post-mitico. Al
respecto, siguiendo el andlisis de Tom McCALL, la representacion de
la violencia en tiempos histéricos postmiticos («in the postmythical
times of history») supone un esfuerzo por recrear las condiciones de
la clausura mitica: «the means to guarantee the force of law through
a forceful show of violence» («los medios para garantizar la fuerza del
derecho mediante una demostracion violenta de fuerza»). McCALL pro-
blematiza el acceso critico a la violencia ante la heterogeneidad de sus
fuentes, representables y no representables, manifiestas e invisibles.
No obstante, propone que no existe una relacion directa entre «the
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La critica encuentra su posibilidad a través de la nocién de
violencia mitico-legal («mythico-legal violence»): «Violence is
the attempt to think power before and after its institutionali-
zations in the forms of culture: when power is (momentarily)
lifted out of the power structure and caught unawares outside
of its legitimating narratives, it may well appear as something
singular and violent»?*. La violencia mitica aporta el sus-
tento filoséfico para la nocién de violencia mitico legal desde
su articulacion con el caracter consustancial del poder/vio-
lencia del derecho en la Modernidad?®.

La critica de la violencia a partir de su propio ejercicio?® exige
ubicar en el centro del dispositivo de poder del Estado a la
violencia como mera manifestacién. En consecuencia, como
estrategia critica, asumir que la violencia estatal es la tenden-
cia obsesiva, inmanente y no instrumental a la autopreserva-
cién del Estado frente a las amenazas violentas al Derecho.

2.3. El discurso del orden

En la teoria critica del derecho argentina, Enrique MARI es
uno de los fildsofos que se ha encargado de mapear la ficcio-
nalizaciéon del poder legal en el Estado moderno. Propone la
articulacién de la fuerza en un dispositivo de poder a partir de
las nociones de «discurso del orden» e «imaginario social»?’.

phenomenal and non-phenomenalizable modes of violence (...) and
theory must work out the complex economies through which diver-
gent modalities of force come to circulate» («Los modos de violencia
fenoménicos y no fenomenalizables (...) y la teoria debe elaborar las
economias complejas a través de las cuales diferentes modalidades de
la fuerza llegan a circular») McCALL, Tom, «Momentary Violence», op.
cit., pp. 186y 187.

24 «la violencia es un intento para pensar el poder antes y después de sus
institucionalizaciones en las formas de la cultura: cuando el poder es
(momentaneamente) sustraido de la estructura de poder y sorprendido
fuera de sus narrativas legitimadoras, bien puede aparecer como algo sin-
gular y violento» McCALL, Tom, «Momentary Violence», op. cit., p. 188.

25 McCALL, Tom, «kMomentary Violence», op. cit., p. 187.

26  Ferris, David, The Cambridge Introduction to Walter Benjamin..., op.
cit., p. 55.

27 MaARi, Enrique, «Racionalidad e imaginario social en el discurso del
orden», Doxa.: Cuadernos de Filosofia del Derecho, nim. 3, 1986, pp.
93y ss.
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El discurso del orden se encarga de normalizar y presentar
como necesario el resultado contingente de las relaciones
de fuerzas cuyo desenlace es un orden normativo, histérica-
mente situado.

Por su parte, el imaginario social supone la insercion del
discurso del orden en préacticas simbdlicas «que ponen en
relacion al hombre con la solemnizacion de la palabra»®®. La
autoridad del mito despliega su capacidad genética de narra-
tivas (representaciones, alegorias, simbolos) que actualizan
y preservan el poder/violencia del Derecho. En palabras de
McCALL, aquello «that sutures experience seamlessly»?°. Esta
propuesta habilita la necesaria mediacion entre las catego-
rias filoséficas disenadas por BENJAMIN con las nociones pre-
sentadas desde la teoria critica argentina para el anélisis del
fenomeno legal en la Modernidad. La vinculacién entre la
categoria de la violencia mitico-legal y la analitica del poder
se potencia a partir de una critica de los niveles del discurso
juridico® y del insight psicoanalitico de MARi®'.

28 MaARI, Enrique, «Racionalidad e imaginario social...», op. cit., p. 93.
El vinculo de la palabra con la solemnidad es trabajado por AGAMBEN
en su ensayo sobre el juramento, ROGGERO lo toma como un punto
de vista para analizar el ensayo de BENJAMIN («Derecho, violencia y
lenguaje. Notas a partir de “Para una critica de la violencia” de Walter
Benjaminy).

29  «que sutura la experiencia sin fisuras».

30 Esta es una de las conclusiones que propone ROGGERO, Jorge, «Dere-
cho, violencia y lenguaje...», op. cit., p. 145. A su vez, entiendo que
una lectura global de las grandes lineas de trabajo de la teoria critica
argentina brinda ejemplos y resultados de investigacion que demos-
trarian la tesis de ROGGERO.

31 Una linea de trabajo que no desarrollo en este breve ensayo, pero que
queda sugerida, es la incidencia de esta lectura en la metodologia
critica del mito de la uniformidad seméantica que propone MARI. De
este modo, el poder y la violencia mitico-legal consustanciales al dere-
cho moderno organizan, bajo un principio de control, la dispersién de
discursos sobre los que el derecho construye su objeto y su especi-
ficidad: su condicion de efecto de superficie. MARI, Enrique, «“Moi,
Pierre Riviere...” y el mito de la uniformidad seméantica en las ciencias
juridicas y sociales», en E/ discurso politico. Perspectiva psicoanalitica
y otros abordajes epistemoldgicos, Hachette, Buenos Aires, 1982,
pp. 253 y 254. Disponible en: https://www.studocu.com/es-ar/docu-
ment/universidad-de-buenos-aires/teoria-general-del-derecho/01-ma-
ri-enriqgue-moi-pierre-riviere-y-el-mito-de-la-uniformidad-semanti-
ca-de-las-ciencias-juridicas-y-sociales-mejorado/29261098.
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Propongo entender a la violencia mitico-legal como un
mecanismo fundacional del derecho, cuya reproduccién se
sostiene en practicas simbdlicas y no simbdlicas que con-
figuran el imaginario social. Un ejemplo de este funciona-
miento puede verse en la construccion juridico-simbolica de
la ciudadania y la nacionalidad, donde el Derecho produce la
figura del «ciudadano» como sujeto juridico, normalizando
un esquema de poder territorializado que excluye al migrante
como un otro exterior, sin derecho pleno a la integracién.
Esta operacién se sostiene tanto en lo simbdlico —mediante
discursos sobre pertenencia nacional y valores identitarios —
como en lo no simbdlico, a través de politicas y normativas
concretas. En Argentina, la Ley Residencia de 1902 habilitaba
la expulsién de extranjeros considerados «peligrosos» para el
orden; mas de un siglo después, nuevas restricciones migra-
torias fueron anunciadas tanto en Estados Unidos como en
Argentina, reafirmando esa logica de exclusién estatal que
se reactualiza frente a lo extranjero.

3. Obsesiones del Estado y gestualidad

3.1. Algo podrido en la ley

Para la critica de la violencia a partir de su ejercicio, BENJA-
MIN propone como caso de estudio a la pena capital. Segun
FERRIS, cuando el Estado reclama jurisdicciéon sobre la vida y
la muerte, lo que esta en juego no es la aplicacidon de penas
justas, sino la autoconservacion de la ley®?: «Where the law
decides cases of life and death, its violence takes on the carac-
ter of fate (...) What preserves law is its ability to act as though
it were fate»®3. En la lectura de BENJAMIN que propone FERRIS:
«La ley se nos revela amenazante, al igual que el destino, del
que depende que el criminal sea atrapado»3*.

32  FeRRis, David, The Cambridge Introduction to Walter Benjamin..., op.

cit., p. 54.
33  «Cuando el derecho decide casos de vida o muerte, su violencia adopta
el cardcter de destino (...) Lo que conserva el derecho es su habilidad

para actuar como si fuera el destino», FERRIS, David, The Cambridge
Introduction to Walter Benjamin..., op. cit., p. 55.

34  BENJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., p. 191. A partir de la vinculacion

79



DERECHO Y ARTE V

Por un lado, la violencia mitico-legal que condensa el
caracter amenazante de la ley, sobre la vida y la muerte. Por
otro lado, BENJAMIN sostiene el concepto de la violencia pura
e inmediata o violencia divina. En la lectura de FERRIS: «The
violence Benjamin call “pure means” must relate to the law
in a way that has nothing to do with the ends»®®. Esta forma
alternativa de vinculacién entre la violencia pura e inmediata
con el Derecho permanece como una aporia. Asimismo,
FERRIS sugiere en el filosofo aleman una complicidad entre
la violencia pura e inmediata y los fines de la violencia prac-
ticada por el Estado®®.

La violencia pura e inmediata es la categoria conceptual
que nombra la exterioridad, el afuera inaprensible de la ley
pero que irrumpe y destruye: «from the perspective of dis-
course, at least, pure violence comes from nowhere, being
irreducibly of the moment, incalculable, unpredictable (...)
Because it admits no ownership, anyone can claim it (...) a
kind of blank check, is power (Macht), which BENJAMIN calls
“the principle of all mythical positions of law "»%’.

Cuando el Estado parece convertirse en el protagonista
absoluto del destino ante la activacién de sus fuerzas més
genuinas, aparecen los rastros de una sombra que lo persi-
gue. El ejemplo de la pena capital invita a pensar al Estado
como maquina de exterminio, de la misma forma que BENJA-
MIN relaciona a la huelga proletaria con la huelga general. La
obsesion hacia su propio centro desnuda la violencia funda-

con el aparato critico propuesto por MARi, entiendo que la capacidad
del derecho de actuar ligado al destino puede ser rescatada mediante
la critica del discurso del orden.

35  «La violencia que BENJAMIN denomina “medio puro” se debe vincular
con el derecho de una forna que no tiene nada que ver con los fines»,
FERRris, David, The Cambridge Introduction to Walter Benjamin..., op.
cit., p. b5.

36  Véase Ferris, David, The Cambridge Introduction to Walter Benja-
min..., op. cit., pp. b5 y 56. El esfuerzo filos6fico de BENJAMIN es esta-
blecer la perspectiva critica desde la cual realizar esta tarea.

37  «desde la perspectiva del discurso, al menos, la violencia pura no tiene
origen, siendo irreductible del momento, incalculable, impredecible (...)
Como no admite apropiacion, nadie puede reivindicarla (...) una espe-
cie de cheque en blanco es el poder (Macht), lo que BENJAMIN llama
“el principio de toda la posicion mitica del derecho”», McCALL, Tom,
«Momentary Violence», op. cit., pp. 188 y 189.
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cional y la actualiza frente al afuera de la violencia divina que
es pura potencia sin acto.

Las operaciones simbodlicas ficcionalizan el poder/vio-
lencia originaria del Derecho dandole una apariencia de
necesidad y naturalidad®®. No obstante, subsiste un resi-
duo gue no es representado: la violencia fundacional, un
espacio ocupado por un silencio encerrado que la ley no es
capaz de nombrar. La suspension ideoldgica de esta instan-
cia violenta fundante es una de las obsesiones del Estado.
Su condensacion conceptual se verifica en el discurso del
orden; su condensacién simbdlica, en el imaginario social.
Su método: la ficcionalizacién.

3.2. La medialidad pura del gesto

Giorgio AGAMBEN analiza la critica de BENJAMIN al fina-
lismo que el iusnaturalismo y el positivismo comparten al
presuponer, ambos, la posibilidad de conexién entre «medios
(legitimos) y fines (justos)»®. Presenta una lectura de la vio-
lencia pura o divina como el «paradigma de una “medialidad
pura” (...) una medialidad despojada de toda relacion inme-
diata con un fin»*®°. Se trata de una medialidad sin fin que, a
diferencia de la finalidad sin fin, se comporta desde la activi-
dad «porque en ella el medio se muestra como tan en el acto
mismo en que interrumpe y suspende su relacion con el fin»*'.

38 Por ejemplo, el sistema sexo-género produce operaciones simboli-
cas que configuran subjetividades binarias —hombre/mujer— como
Unicas formas posibles de existencia. En este marco, la institucion
juridica del matrimonio heterosexual fue histéricamente construida
para presentar como natural y justo un modelo de familia que, en
realidad, es contingente. Su legitimacion se sostuvo tanto en el dis-
curso juridico como en una narrativa sexo-afectiva que excluia a las
disidencias y subalternidades sexuales, reforzando asi la normatividad
heterosexual tanto en el deseo como en el derecho.

39  AGAMBEN, Giorgio, Karman: breve tratado sobre la accion, la culpa y el
gesto, Adriana Hidalgo Editora, Ciudad Autbnoma de Buenos Aires,
2018, p. 154.

40  AGAMBEN, Giorgio, Karman: breve tratado sobre la accion, la culpa y el
gesto, op. cit., p. 155.

41 AGAMBEN, Giorgio, Karman: breve tratado sobre la accion, la culpa y el
gesto, op. cit., p. 156.
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El ejemplo presentado por AGAMBEN es la gesticulacion de
un mimo que repite y exhibe como medios los movimientos
que generalmente «miran a un cierto objetivo, sin que haya
conexion con un fin previo (...) adquieren una nueva e ines-
perada eficacia»*?. También los gestos del bailarin suspen-
den su relacién con el fin. AGAMBEN recurre a la figura del
Atman arcano, un bailarin cuyas acciones son gestos: «wun
gesto puro que como tal —en la medida en que sigue siendo
un misterio y no se inscribe en el dispositivo de los medios y
los fines— es injuzgable»*®. Este gesto, si bien no es violencia
divina, comparte con ella su caracter de interrupcién sin fun-
cién ni finalidad.

La suspension de la inscripcién simbolica en el dispositivo
de poder es lo que vuelve injuzgable al gesto y, al mismo
tiempo, senala su potencia para invocar formas de media-
lidad pura. Este gesto —que no representa, no significa y
no sirve a un fin— interrumpe la continuidad mitico-legal
del derecho, desactivando su economia de legitimacion. Su
eficacia no proviene de una funcion o destino, sino de una
discontinuidad intempestiva, un corte que irrumpe en el dis-
curso del orden y expone, en su desnudez, las ficciones ope-
rativas que la ley habia erigido como fundamento. El gesto,
asi, no so6lo se sustrae al juicio: descompone el aparato que
hacia del juicio una necesidad.

3.3. Gestos literarios de suspension**

En el poder sobre la vida y la muerte, el Estado escucha
los latidos de su corazén delator: «Pues al gjercer ese poder
sobre la vida y la muerte, el derecho se fortalece mucho mas

42  AGAMBEN, Giorgio, Karman: breve tratado sobre la accion, la culpa y el
gesto, op. cit., p. 156.

43  AGAMBEN, Giorgio, Karman: breve tratado sobre la accion, la culpa y el
gesto, op. cit., p. 158.

44 Prefiero hablar de suspensién antes que de interrupcion. No se trata
de una pausa débil ni de una dilacién temporal, sino de un gesto mas
radical, en el sentido que la fenomenologia ha dado al término epo-
ché: una abstencion activa del juicio, una forma de retirar el asen-
timiento a lo dado como necesario. En este caso, la suspension no
destruye el orden legal ni propone otro, sino que retira la mirada que
lo sostiene como evidente.
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que con cualquier otra practica. Pero, al mismo tiempo, un
sutil sentimiento nota ahi claramente algo putrefacto en el
derecho, pues se sabe muy lejos de una situacion en la que
el destino se pudiera mostrar en su majestad. La inteligencia
tiene que intentar acercarse a esa situacion cuando pretende
completar la critica, tanto de la violencia que instaura el dere-
cho como de la violencia que mantiene el derecho»*.

La Literatura ha expresado esos sutiles sentimientos, tiene
un acceso privilegiado a los sintomas de un destino abando-
nado en su triste majestad. Un ejemplo clasico es la mirada
hacia el suelo de Antigona durante el enfrentamiento con
Creonte (Kpgwv: AN\’ £¢ mpoowrt 10°, und& mpoomntvooninédw), esa
obstinacion muda que opera como discontinuidad silenciosa
en la maquinaria estatal que no cesa de producir sentido.
Es un rechazo visceral, es no ofrecer la mirada para que el
poder se confirme en sus interlocutores. Otro momento de
suspensién es la pausa antes de la ejecucién de la pena capi-
tal. La suspension del juicio sobre la vida y la muerte habi-
lita la irrupcién de una imagen de la infancia de Aureliano
Buendia, en la novela Cien anos de soledad, y recupera una
temporalidad disidente en el corazén mismo de la escena
luctuosa del Estado. Esa suspensién es inactividad sin afec-
tos y rechazo inerte en Bartleby, el personaje de Melville. Asi,
lo que emerge no es un discurso alternativo, es un gesto que
descoloca el relato juridico desde su centro ficcionalizado?.

4. Consideraciones finales

La violencia mitica, como categoria filoséfica, abre el
camino hacia una critica profunda del Derecho y sus funda-
mentos. Entendida como una forma de mediacion que legi-
tima la violencia originaria bajo la apariencia de legalidad,
permite identificar cémo ciertos relatos operan simbdlica-
mente para naturalizar el poder. En este sentido, el Estado

45  BeNJAMIN, Walter, Obras..., op. cit., p. 193.

46  Esta concepcion del gesto como interrupcién simbolica resuena
con la figura del «ser-suspendido» que DERRIDA asocia a la Litera-
tura: un simulacro eficaz que interrumpe sin representar ni fundar.
Aunque no se desarrolla aqui, esta conexién puede enriquecer futu-
ros desarrollos.
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conserva la violencia mediante narrativas miticas que ocul-
tan su origen violento y refuerzan su continuidad®’.

Pero ese relato encubre un resto: la violencia originaria
que no desaparece, sino que se oculta tras los mecanis-
mos simbdlicos y performativos del derecho. Ese resto es
lo que BENJAMIN llama «algo putrefacto en la ley». No es
corrupcion, sino una impureza fundacional que persiste en
la forma. Frente a eso, ciertos gestos literarios —la obsti-
nacién muda de Antigona, la memoria circular de Aureliano
Buendia, el rechazo inerte de Bartleby— no representan la
violencia divina, pero interrumpen el relato de la legalidad.
Son discontinuidades simbdlicas que senalan ese silencio sin
nombrarlo, sin redimirlo: hay un silencio encerrado en la ley;
hay algo carcomido en su centro. La Literatura, al desarmar
las ficciones del discurso juridico, no capta la violencia pura,
pero puede hacerle lugar como limite.

BENJAMIN esta reclamando esos simbolos, esa potencia
critica contenida en los gestos que la Literatura convoca,
como materia para una critica de la violencia que no funda,
no redime, pero suspende su curso mitico. Esos sentimien-
tos sutiles que la Literatura activa son el reverso necesario
de los gestos del asco frente a ese algo putrefacto que hay
en la ley. El asco no emerge por exceso de violencia visible,
sino por lo que permanece innombrado: una violencia funda-
cional que la ley no puede contener ni justificar. Ese corazén
delator no se muestra: desde la ansiedad que lo oculta, pro-
yecta una sombra. Nadie llega a verla del todo, pero todos la
sienten: produce una repugnancia que suspende el cuerpo
y el juicio, una discontinuidad afectiva profunda —como el
asco de la carrona—.

47  Algunos ejemplos son: la justificacion del sistema penitenciario como
instancia de rehabilitacién, que oculta su funcién de castigo y exclu-
sion; la apelacion al «orden publico» o al «interés general» para restrin-
gir derechos individuales y ampliar el control estatal sobre la vida; o la
ficcionalizacién de conceptos abstractos como la «salud publica» para
criminalizar el consumo de drogas y disciplinar cuerpos considerados
desviados. También lo es el uso de expresiones de la jerga policial
como «persona en situacion de calle», que ficcionalizan la exclusion
politica extrema al nombrarla en términos neutros y administrativos,
desactivando su dimensién estructural y relegando su causa al plano
individual. Estos mecanismos simbdlicos no solo legitiman el ejercicio
del poder, sino que lo presentan como necesario, justo e inevitable.
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EL CRIMEN A TRAVES DE
LA NOVELA NEGRA

VIRXILIO RODRiIGUEZ VAZQUEZ
Profesor Titular de Derecho Penal
Universidade de Vigo

1. Definicion de novela negra

La novela negra se puede definir como aquella narracion
literaria cuyo hilo conductor es la investigacion de un hecho
criminal'. Se trata de una definicién tan simple como efec-
tiva para lo que aqui nos interesa: justificar la eleccion de
este género literario para abordar un analisis del texto narra-
tivo desde el punto de vista juridico penal. No obstante,
podemos aprovechar la coyuntura para aproximarnos, aun-
gue sea modestamente, a otras definiciones mas elaboradas
del género. Para empezar, podemos decir que en muchas
ocasiones «novela policiaca» y «novela negra» se mezclan
hasta llegar a confundirse. Sin embargo, como se expondra
a continuacién, no son exactamente lo mismo.

Ambas presentan similitudes radicales, hasta el punto de
poder ser consideradas especies de un mismo género. De
hecho, la novela policiaca es considerada antecesora de la
novela negra?. Para empezar, en ambas, la narracion versa

1 CoLMEIRO, José F., La novela policiaca espanola. Teoria e historia cri-
tica, Anthropos, Barcelona, 1994, p. 55.

2 En este sentido, SANCHEZ ZAPATERO, Javier, «Novela policiaca y novela
negra: una tentativa de definicién», Puentes de Critica Literaria y Cul-
tural, nim. 1, 2014, p. 5.

87



DERECHO Y ARTE V

sobre la investigacion y resolucion de un hecho delictivo. Cri-
men e investigacién son pues un binomio inseparable, pero
es la forma en la que se presentan ambos elementos al lec-
tor lo que caracteriza a este género literario. La narrativa del
crimen incluye generalmente la descripcion de los hechos,
los sujetos que intervienen, principalmente autor y victima,
los medios empleados y formas de ejecucién, el movil y el
resultado; por su parte, la narrativa de la investigacion se
materializa en el seguimiento de la actividad investigadora a
cargo de un investigador Gnico o, en su caso, principal al que
acompana otro sujeto, y va desde personarse en la escena
del crimen (generalmente se trata de homicidios o asesina-
tos, aunque no s6lo), pasar revista a dicha escena, indagar en
diversas pruebas, desde materiales, documentales hasta tes-
tificales, salpicando el proceso con interrogatorios, persecu-
ciones, analisis periciales y forenses, para llegar finalmente a
la resolucién del caso, que lleva aparejada la captura o deten-
cién del culpable. Es importante senalar que estos dos ele-
mentos esenciales de la historia, crimen e investigacién no
tienen por qué presentarse asi en el discurso narrativo, ya
gue el narrador puede (des)ordenarlos segun le convenga, e
incluso presentarlos simultdneamente. A esto hay que anadir
la fragmentacion, la inversidon o la retardacién, entre otras
técnicas. En cualquier caso, el discurso de la historia se plan-
tea al lector como un reto, en muchas ocasiones, desde las
primeras paginas: se trata de llegar a descubrir quién es el
culpable. Un reto que nos desafia a competir hasta con el
mismisimo protagonista de la obra, pues hace surgir el deseo
de ser el primero en resolver el misterio, incluso por delante
del propio autor. Se puede entender también como un juego
que busca interactuar con el lector, al que genera ansia de
conocimiento, de saber que sucedid, lo que mantiene la ten-
sion hasta el momento del desenlace, la resolucién del caso,
ya al final®. Eso si, un juego en el que el escritor maneja el
tempo del discurso, ocultando o revelando a su antojo la his-
toria y, por tanto, dificultando o facilitando la posibilidad de
que el lector desenrede la trama®.

3 SANCHEZ ZAPATERO, Javier, «Novela policiaca...», op. cit. pp. 5y ss.

4 CoLMEIRO, José F., «Codigos narrativos de la novela policiaca», En
FERNANDEZ Roca, José Angel; GoMEz BLaNnco, Carlos J.; Paz-GaGo,
José-Maria (Coords.), Semidtica y modernidad: actas del V Congreso
Internacional de la Asociacion Espanola de Semidtica. La Coruna, 3-5 de
diciembre de 1992, Universidade da Coruna, A Coruna, pp. 117y 118.
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Frente a estas similitudes, las diferencias entre «novela
policiaca» y «novela negra» tienen que ver con una cuestion
de fondo relacionada con la pretension ultima del escritor. En
la primera, la principal pretension es ni mas (ni menos) que
entretener. Desde este punto de vista cobra especial impor-
tancia disenar una buena trama, en el sentido literal del tér-
mino, para captar la atencién del lector y mantenerla hasta
que se termina de desenredar el hilo de la madeja. Bajo esa
trama compleja se transmite al lector una cosmovisiéon tan
simple como atractiva del mundo, interpretandolo en forma
binaria, de dos elementos opuestos: el bien y el mal. Asi,
por ejemplo, en las novelas del escocés Arthur CONAN DOYLE
comprobamos cémo el detective mas famoso del mundo,
Sherlock Holmes, resolvia enigmaticos crimenes casi sin
salir de su habitacién. Este mismo planteamiento se man-
tiene en las novelas policiacas del siglo XX, cuya figura mas
destacada es la escritora britdnica Agatha CHRISTIE, con la
serie de novelas protagonizadas por el detective Poirot®.

Esta situacion cambia a partir de la primera mitad del siglo
XX, con autores norteamericanos como Raymond CHAND-
LER, creador del detective privado Philip Marlowe, dando
comienzo a la novela negra. En ella, el realismo del mundo
narrado aumenta en medida proporcional al abandono del
juego logico de causas y efectos. El entretenimiento es uti-
lizado como via para hacer llegar a un amplio espectro de
publico y de forma disimulada, mensajes criticos precisa-
mente con el orden social establecido. El crimen, que se pre-
senta ya en su total crudeza, y la correlativa investigacién
son un instrumento para aquel finf. Se indaga en la razén
del delito, en la persona y personalidad del autor, en el con-
texto social. El investigador no es una persona que vive solo
por y para el esclarecimiento del hecho, sino que a lo largo
del texto vamos conociendo aspectos de su vida, presente y
pasada, su pensamiento, sus gustos, sus miedos y deseos,
en definitiva, hay una construccién psicoldgica del protago-
nista, y junto a éste, de otros sujetos que aparecen a lo largo
del relato. Esa construccion hace necesario ubicar la narra-
cién en un marco espacio-temporal concreto, un lugar y un
tiempo generalmente reales, lo que exige describir localiza-
ciones, ambientes, rutinas, costumbres, etc. Asi pues, hay

5 SANCHEZ ZAPATERO, Javier, «Novela policiaca...», op. cit., p. 7.
6 SANCHEZ ZAPATERO, Javier, «Novela policiaca...», op. cit., p. 8.
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una observacién (critica) de la sociedad que no permite ser
reducida a la dicotomia de «bueno» y «malo», porque es mas
compleja. A lo largo del texto vamos conociendo a los distin-
tos personajes, evolucionando con ellos, y, por tanto, empa-
tizando o, en su caso, tratando de comprender a quien ha
cometido el crimen que da origen a todo el texto y a quien lo
investiga. Y como la vida misma, en la novela negra no siem-
pre se termina con el esclarecimiento del hecho y la deten-
cién del culpable, ni tampoco el investigador es una persona
que no cometa errores o que sea moralmente intachable.

En resumen, la novela negra tiene como eje conductor del
discurso narrativo la existencia de un crimen y, sobre todo,
su investigacion. Pero este binomio crimen-investigacion
tiene una naturaleza instrumental, usandose por el escritor
para recorrer lugares, remitirnos a tiempos concretos, cons-
truir psicolégicamente a los personajes, analizar el contexto
social, econémico, politico, revisitar la historia, y hasta des-
lizar critica social.

2. Algunos ejemplos de novela negra

La novela policiaca en general y la novela negra en particu-
lar han experimentado un extraordinario crecimiento durante
el ultimo tercio del siglo XX y ya, muy especialmente, en el
presente siglo. Resulta inabarcable el elenco de escritores
que cultivan el género. Asi, a modo de ejemplo y lejos de
cualquier afan de exhaustividad, me gustaria nombrar a lan
RANKIN, con la serie de novelas protagonizadas por el ins-
pector Rebus y ambientadas fundamentalmente en la ciudad
de Edimburgo’; Alan PARks creador del agente de policia
Harry MacCoy, en este caso ambientadas en la ciudad de

7 Knots and Crosses (1987), Hide and Seek (1991), Tooth and Nail (1992),
Strip Jack (1992), The Black Book (1993), Mortal Causes (1994), Let
it Bleed (1996), Black and Blue (1997), The Hanging Garden (1998),
Death is Not the End (1998), Dead Souls (1999), Set in Darkness (2000),
The Falls (2001), Resurrection Men (2002), A Question of Blood (2003),
Fleshmarket Close (2004), The Naming of the Dead (2006), Exit Music
(2007), Standling in Another Man’s Grave (2012), Saints of the Shadow
Bible (2013), Even Dogs in the Wild (2015), Rather be the Devil (2016),
In a House of Lies (2018), A Heart Full of Headstones (2023).
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Glasgow?®, ambos autores escoceses a quienes se les ubica
junto con otros en la corriente de novela negra escocesa
denominada Tartan Noir; a Andrea CAMILLERI, autor italiano
creador de la saga del comisario Salvo Montalbano?®, a John
CONNOLLY, irlandés de Dublin, pero que vive entre Irlanda y
Estados Unidos, y autor de la serie del detective Charlie Par-
ker'?; Joel DICKER, escritor suizo que no ha creado un perso-
naje protagonista al uso claramente identificable pero que
ha publicado novelas que se mueven entre la novela negra
y policiaca™.

Si centramos el foco en nuestro entorno méas cercano,
en Galicia la entrada de este género es tardia, pero el feno-
meno ha terminado por eclosionar en la ultima década. La
publicacién en 1984 de Crimen en Compostela, de Carlos G.
REIGOSA, ha sido sehalada como el punto de inflexién de la

8 Bloody January (2017), February’s Son (2019), Bobby March Will Live
For Ever (2020), The April Dead (2021), May God Forgive (2022), To Die
in June (2023).

9 La forma dell’acqua (1994), Il cane di terracotta (1996), // ladro di
merendine (1996), La voce del violino (1997), Un mese con Montal-
bano (1998), Gli arancini di Montalbano (1999), La gita a Tindari (2000),
L’odore della notte (2001), La paura di Montalbano (2002), // giro di boa
(2003), La pazienza del ragno (2004), La prima indagine di Montalbano
(2004), La luna di carta (2005), La vampa d’agosto (2006), Le ali della
Sfinge (2006), La pista di sabbia (2007), // campo del vasaio (2008),
L’eta del dubbio (2008), La danza del gabbiano (2009), La caccia al
tesoro (2010), Acqua in bocca (2010), /I sorriso di Angelica (2010), //
gioco degli specchi (2011), Una lama di luce (2012), Una voce di notte
(2012), Un covo di vipere (2013), La piramide di fango (2014), Morte in
mare aperto e altre indagini del giovane Montalbano (2014), La giostra
degli scambi (2015), L'altro capo del filo (2016), La rete di protezione
(2017), Il metodo Catalanotti (2018), I/ cuoco dell’Alcyon (2019), Riccar-
dino (2020).

10  Every Dead Thing (1999), Dark Hollow (2000), The Killing Kind (2001),
The White Road (2002), The Reflecting Eye (2004), The Black Angel
(2005), The Unquiet (2007), The Reapers (2008), The Lovers (2009),
The Whisperers (2010), The Burning Soul (2011), The Wrath of Angels
(2012), The Wolf in Winter (2014), A Song of Shadows (2015), A Time
of Torment (2016), A Game of Ghosts (2017), The Woman in the Woods
(2018), A Book of Bones (2019), The Dirty South (2020), The Nameless
Ones (2021), The Furies. Two Charlie Parker Novels (2022), The Instru-
ments of Darkness.: A Charlie Parker Thriller (2024).

11 La vérité sur I'affaire Harry Quebert (2012), La disparition de Stéphanie
Mailer (2018), L'énigme de la chambre 622 (2020).
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novela negra en la literatura gallega'. Entre los que primero
cultivan el género se pueden senalar, entre otros, a Diego
AMEIXEIRAS'], Miguel Anxo FERNANDEZ'4, Agustin FERNAN-
DEZ PAZ'®, Manuel FORCADELA'S, Anibal MALVAR", Suso DE
ToRro'8, entre otros. En el ano 2024 podemos hablar de cua-
renta anos de novela negra gallega, que goza ademds de una
salud magnifica, con un elemento destacable y que como ya
se habra podido advertir en las enumeraciones anteriores, se
echaba en falta: la incorporaciéon de escritoras en un terreno
que les parecia vetado. Basta ver la cantidad de escritores,
publicaciones y editores que se ocupan y se preocupan de la
novela negra hoy en Galicia para comprobarlo. Sobre todos,
destacan dos nombres, Pedro FEIJOO™ y Ledicia COSTAS?, a
los que se pueden sumar, entre otros, Alex ALONSO?', Xabier
P. DocampPo??, Manuel EsSTEBANZ, Elena GALLEGO ABAD?,

12 Asi, VENTURA, Joaquim, «Género negro en una ciudad patrimonio de
la humanidad», en SANCHEZ ZAPATERO, Javier, MARTIN ESCRIBA, Alex
(Eds.). E/ género negro: el fin de la frontera, Andavira, A Coruha, 2012,
pp. 135 ss.; SANCHEZ ZAPATERO, Javier, «Domingo Villar: novela negra
con sabor gallego», Revista Signa, num. 23, 2014, p. 810. Otras obras
del autor, A guerra do tabaco (1996), O misterio do barco perdido
(1988), Narcos (2001).3

13  Baixo minimos (2004), O cidadan do mes (2006), Asesinato no Consello
Nacional (2010), Conduce rapido (2014), A crueldade de abril (2018).

14 Entre sus obras, Un nicho para Marilyn (2002), Luar no inferno (2006),
Tres disparos e dous friames (2008) y Luna de cobiza (2011).

15  Corredores de sombra (2006), Non hai noite tan longa (2011).

16  Sangue sobre a neve (1990), Barato, barato (1991), Féra de xogo
(1993), A procura do falso Grial (2006).

17 Un home xaceu aqui (1993), Unha noite con Carla (1995), A de mosca
(1998).

18  SANCHEz ZAPATERO, Javier, «Domingo Villar...», op. cit., p. 811.

19  Ninguén contara a verdade (2023), Un lume azul (2019), Os fillos do
lume (2017), A memoria da choiva (2013), Os fillos do mar (2012).

20  Golpes de Luz (2021), Infamia (2019).

21 Granito (2020).

22 A chave das noces (2018).

23  Aira dos mansos (2016), A venganza dos homes bos (2020).
24  Sete Caveiras (2014).
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Beto LUACES?5, José MONDELO?, Antonio PINEIRO?’, Arantza
PoRTABALES?®, Maria SoLAR?, Antonio TizON¥®. Tanto es
asi que hasta un escritor consagrado como Manuel Rivas,
destacado poeta, autor de relatos cortos y novelas de otro
género, se adentra con su ultimo libro titulado 7ras do ceo,
en la novela negra.

En mi opinion, el desarrollo que esta experimentado este
género en la literatura gallega escrita en gallego en las ulti-
mas décadas, superando lugares comunes y tradicionales de
nuestra narrativa, tiene mucho que ver con el hecho de que
las dos editoriales mas importantes y prestigiosas, Galaxia y
Xerais, apostaran por abrir definitivamente las puertas a esta
literatura. Y, naturalmente, hay que anadir la otra variable
esencial de la ecuacién del mercado del libro: los lectores.

3. La relacion entre novela negra y Derecho
Penal

Resulta bastante evidente que la novela negra es un ins-
trumento Util para aproximarse a las Ciencias Penales, en
particular a la Criminalistica, a la Criminologia y al Derecho
Penal entendido este ultimo en sentido estricto.

Muchas veces, las novelas negras comienzan precisa-
mente describiéndonos la escena del (presunto) crimen
(generalmente violento y que implica la muerte de una
persona)®’.

25 Vicus. Un lugar comun (2017), Vicus. Un lugar aquelado (2019), Vicus
/. Un lugar afastado (2020).

26  Soamente unha vez (2021).

27  Celada (2020), Travelin (2021).

28  Beleza Vermella (2019), A vida secreta de Ursula Bas (2021), O home
que matou a Antia Morgade (2023).

29  Aculpa (2022).

30  Osincurabeis (2020).

31 Asi, por ejemplo, en la novela E/ juez y su verdugo, el autor suizo Frie-
drich DURRENMATT comienza: «Alphons Clenin, el agente de policia de
Twann, encontro, la manana del 3 de noviembre de 1948, un Mercedes
azul aparcado en la cuneta de la carretera, alli donde el camino de Lam-

boing (una de las aldeas de Tessenberg) sale del bosque de la quebrada
de Twannbach. Habia niebla, algo muy frecuente en aquel otono tardio,
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Centrandonos en el Derecho Penal, las novelas que se
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y la verdad es que Clenin ya habia pasado junto al coche cuando decidio
volver sobre sus pasos. Tras haber lanzado, al pasar, una fugaz mirada
por los cristales turbios del automdvil tuvo la impresion de que el con-
ductor yacia sobre el volante. Creyo que el hombre estaba borracho,
pues como persona amante del orden pensé en lo mas inmediato. Por
eso no quiso acercarse al forastero como funcionario, sino como hom-
bre, Se aproximd al coche con la intencion de despertar al durmiente,
conducirlo a Twann y reanimarlo en el hotel Baren con un café bien
cargado y una sopa de sémola, pues si bien estaba prohibido conducir
en estado de embriaguez, no lo estaba dormir, borracho, en un auto-
movil aparcado en la cuneta de la carretera. Clein abrio la portezuela
y puso paternalmente su mano sobre el hombro del forastero. Pero en
ese mismo instante se dio cuenta de que el hombre estaba muerto. Un
balazo le habia atravesado las sienes. También advirtié Clenin que la
portezuela derecha estaba abierta. En el coche habia mucha sangre, y
el abrigo gris oscuro del cadaver ni siquiera parecia manchado. Por el
bolsillo asomaba, reluciente, el borde de una cartera amarilla. Clenin la
saco y pudo comprobar sin esfuerzo que el muerto era Ulrich Schmidlt,
teniente de policia de la ciudad de Berna». O en este didlogo que nos
presenta el cubano Leonardo PADURA en la novela Personas decentes,
protagonizada por el inspector Mario Conde: «—La mujer que limpiaba
la casa, le cocinaba y le lavaba fue la que lo encontré —dijjo el flamante
teniente coronel Palacios. — ¢El camarada comisario tenia criada? —
Déjame hablar, cono, y después metes la cuchareta... La mujer, Aurora
se llama, lo encontrd en la sala del apartamento —continud y, desde el
banco que ocupaban en el pequeno y desarbolado parque triangular
de la calle Linea, Manolo indico hacia el edificio, a la vera del Malecon,
uno de los mas apetecibles rascacielos de la ciudad. La revelacion del
sitio de privilegio donde habia vivido (y ahora muerto) el Abominable
estuvo a punto de provocar otro comentario del Conde—. Todo indica
que lo mataron la noche anterior..., antenoche. La causa de la muerte
fue un golpe contundente en la region occipital, al parecer producto de
una caida, porque aparecieron cabellos y fragmentos de piel en la tapa
de marmol de una mesa de centro. Pensamos que lo empujaron ...
entonces vino lo complicado. Le cortaron el pene y las falanges de tres
dedos de la mano derecha. El pene con un cuchillo de su propia cocina,
los dedos con una tijera de podar o algo asi que no hemos encontrado.
Y dejaron alli todo lo trucidado. Y hasta ahora, ninguna huella dtil...—
Entonces el asesino o los asesinos no llevaban ese cuchillo... a lo mejor
lo de mutilarlo fue una decision de ultimo momento. Y si lo dejaron
todo, no tiene nada que ver con eso de llevarse un trofeo... -Eso pienso.
Incluso pienso que la muerte pudo haber sido accidental. Hay una
marca de sus zapatos en el piso, como si hubiera resbalado. —Ya. Eso
sirvié para lo del «lamentable accidente» ... Pero también pudo ser por
el empujon -matizé Conde-. ;Y se llevaron algo? —Eso es importante y
complica el caso... Se llevaron varios cuadros, pinturas. Asi que pudo
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enmarcan en este género literario constituyen un medio
apto para explicar cuestiones relativas a la teoria general del
delito y la aplicacion de las distintas categorias que la con-
forman en la resolucién de casos practicos. De este modo,
la novela negra nos proporciona interesantes casos de labo-
ratorio sobre los que proponer un analisis y resolucion juri-
dica. Eso si, la complejidad reside en que la totalidad de la
novela constituye el caso en si mismo, pues es a lo largo
de la misma como se van desgranando los hechos proba-
dos, que a la postre se presentan a modo de resumen en el
desenlace, y es sobre ellos sobre los que podemos hacer un
estudio analitico y proceder a la calificacion juridica®.

Pero la novela negra también nos permite en muchos
casos una reflexién sobre cuestiones que tienen que ver
con el significado del Derecho Penal, la funcion de la pena,
y el ejercicio del poder punitivo por el Estado. Y en general
hemos de decir que lo que se infiere de la lectura de las obras
enmarcadas en este género literario es una valoracion pro-
fundamente critica del uso que se hace por parte del Estado
y del propio aparato de justicia o, en ocasiones, de como
los caminos de crimen y poder publicos se cruzan en una

haber sido un robo que salio mal, un empujon o un resbalon, y luego un
montaje con la mutilacion para enredar la pita. O, todo lo contrario, un
asesinato premeditado con toda la alevosia del mundo, incluida la de
la mutilacion, y con el robo como estrategia de distraccion o beneficio
adlicional. Conde asintio, sacon un cigarro y, por costumbre, le brindd
uno a Manolo. El policia dudd, y al fin aceptd el ofrecimiento y ambos
encendieron los pitillos».

32  Por ejemplo, en la segunda novela de Domingo VILLAR, A praia dos
afogados, publicada por Galaxia en el ano 2009, nuevamente aparece
un cadaver, en esta ocasion es encontrado en la playa de A Madorra,
en la parroquia de Panxén, ayuntamiento de Nigran, provincia de Pon-
tevedra. De nuevo, a través de un didlogo, hacia el final de la novela
se dice: «Caldas continuaba mirando o mar —O Rubio estaba disposto
a falar e vostede non lle ia pemitir que arruinase a sua vida. Golpeouno
na cabeza e lanzouno o mar coas mans atadas (...) -Como se atre-
ven a vir 8 mina casa, a incfriminarme nunhas moirtes sen una soa
proba? —Quen dixo que non temos probas? —respondeu o inspector
sen levantar a voz, consciente de que aquel falar quedo exasperaba a
Valverde—. Temos o obxecto co que golpeou a Castelo. Unha chave de
tubo das que se empregan para apertar as rodas dos coches. Apareceu
entre as rochas, baixo un acantilado —afirmou, estendeo una man cara
ao oeste—. Nin se preocupou de botala ao lonxe. A fin e ao cabo, quen
ia investigar un suicidio?».
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suerte de complejas relaciones. Esta linea discursiva es parti-
cularmente acusada en la novela negra latinoamericana en la
que quien investiga el delito no logra restablecer el equilibrio
social®.

Y en este contexto, no es menor la critica que se hace

al binomio Derecho Penal (en sentido amplio) y medios de
comunicacion3* %,

33

34

35
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Asi, por ejemplo, en una reflexion final el detective Mario Conde, de
nuevo en la novela de Personas decentes, de Leonardo PADURA: «Aun-
que el cansancio de tantos dias intensos cobraba sus deudas en el fisico
de Conde, su mente no lograba reposar. Si al menos pudiera cargar
con mucho ron su trago de mentiras, sond. Para incordiarlo mas, las
revelaciones hechas por José José y Aurora que al fin habian permitido
que el teniente coronel Palacios tuviera la informacion necesaria para
poder entregar la instruccion cerrada a la fiscal, habian dejado en su
animo una sensacion de derrota mas que de éxito, la evidencia de que
la justicia es necesaria, pero no necesariamente justa. Mas pesimismo,
con una sola grieta: jhabia servido para salvar a alguien el sello napo-
lednico? Su estancia de diez dias intensos en un gigantesco Imperio
de la Mierda engendrado en el pasado y que habia tenido una tardia
y furiosa explosion en el presente, lo habia conectado con uno de los
lados mds oscuros de su realidad y de los mas sordidos de la condl-
cion humana. La vida intima de los verdugos y de los represores. Odio,
crueldad, abusos, miedos, desesperaciones, venganzas, frustraciones,
corrupcion, depravaciones. Con tales ingredientes no podia esperarse
nada con buen sabor: solo ese regusto amargo que él mismo cargaba
(...)».

En este sentido, en la obra de Domingo VILLAR, dicha critica es una
constante en todas y cada una de las novelas protagonizadas por Leo
Caldas. De hecho, para dar pie a esa valoracion negativa, el autor sitla
al protagonista directamente en la radio, donde participa regular-
mente en el programa «Patrulla nas Ondas». En la radio, aparece una
relacion tormentosa con Santiago Losada, el conductor del programa,
con el que Leo Caldas no acaba de entenderse. En dicho programa,
se reciben llamadas de los oyentes para quejarse de sucesos que han
visto o de los que son victimas, pero la mayoria de ellos son ajenos
a las competencias de la Policia nacional, cuerpo al que pertenece
el inspector Caldas, al tratarse de cuestiones de trafico en el casco
urbano, o de incidentes menores, que corresponden a la Policia local.
Los pasajes que se desarrollan en la radio dan a entender una critica
severa a los medios de comunicacion al respecto del tratamiento que
dan del delito y del fenémeno criminal, presidida por el sensaciona-
lismo mas que por la idea de limitarse a informar.

Sobre esta cuestion, extensamente, MANES, Vittorio, Justicia Media-
tica. Los efectos perversos sobre los derechos fundamentales y el pro-
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4. Rasgos distintivos de la novela negra
desde la optica penal

Por todo lo visto podemos extraer unos rasgos comunes y
distintivos de la novela negra:

Crimen e investigacion policial: el primer rasgo caracteris-
tico que hace que las novelas se encuadren en el género es el
hecho de que todas ellas parten de un crimen o, al menos, de
un hecho susceptible de investigacién policial, a lo que sigue
precisamente dicha investigacion.

Del detective a la policia y viceversa: se ha senalado que la
novela policiaca se caracterizaba por atribuir el papel prota-
gonista a un agente de policia, generalmente un inspector de
policia, que podia trabajar sélo o acompanado. En la evolu-
cioén de la novela policiaca a la novela negra, ese perfil derivd
hacia el investigador o detective privado, generalmente con
mas atribuciones en sistemas policiales y juridicos anglosa-
jones que en el sistema continental europeo. En todo caso,
no se trata, como vimos, de un mero cambio formal. Se trata
de perfiles distintos que responden también a una configu-
racion del texto distinta. Mientras el policia, en las novelas
policiacas, representa a un sujeto cuasi perfecto, sin dilemas
morales, que aplica un método analitico y deductivo en la
investigacién, siempre apegado a la norma, que confia en
el sistema, desde el Derecho positivo hasta todos los ope-
radores juridicos del sistema policial y judicial, podriamos
decir, un autémata, del que poco o nada conocemos de su
vida privada, de sus sentimientos o de su personalidad, el
detective privado o investigador, en la novela negra, es cuasi
un antihéroe, un sujeto del comuin, en cuanto sufre de las
mismas debilidades, flaquezas, dificultades, presenta dile-
mas morales, se aleja de la perfeccion, y resuelve los casos
no necesariamente por una trabajo de investigacion asép-
tico y de precision quirurgica, sino gracias a la intuicion vy,
en no pocas ocasiones, un golpe de suerte. En los casos a
los que me estoy refiriendo en particular, Domingo VILLAR
y Leonardo PADURA optan por acudir a la figura del inspec-
tor de policia, preservando en buena medida muchas de las
caracteristicas de la novela policiaca, por ejemplo, el elevado
grado de compromiso ético y escrupuloso cumplimiento de

ceso justo, Dykinson, Madrid, 2022, pp. 21 y ss.
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la Ley, pero salpimentado con rasgos propios del protago-
nista de la novela negra. Esto es evidente en el caso de Leo
Caldas. No tanto, desde luego, en el de Mario Conde. Pero
también tiene que ver con la configuracion psicologica de
cada uno de estos personajes, un sujeto, el primero, al que
le cuesta el trato social, con una marcada timidez, con difi-
cultades en las relaciones afectuosas, mientras que todo lo
contrario en el segundo, un tipo extrovertido, con capacidad
de relacion social.

Una pareja cervantina: un elemento caracteristico de
muchas de las novelas clasicas del género es el hecho de
proporcionar al protagonista un escudero fiel. En el caso de
Leo Caldas, el agente de policia Rafael Estévez, que da pie a
diadlogos constantes, frescos y, en muchas ocasiones, diver-
tidos. Mientras que, en el caso de Mario Conde, el inspector
de policia Duque.

El «espacio estable»: lugares que se repiten a lo largo de
toda la obra donde el protagonista acaba siempre recalando.
Los autores se recrean en su descripcion realista, rayana en
el naturalismo. En todo caso, son espacios estables que pro-
porcionan seguridad al lector, que se familiariza rapidamente
con ellos y, por lo tanto, pronto se siente uno mas en su inte-
rior. Sirven también de descanso en la larga investigacion,
ayudando a descomprimir la tensién que no conviene mante-
ner al mismo nivel a lo largo de cientos de paginas.

Costumbrismo: se trata de mostrar la idiosincrasia del
territorio. Asi, a través de didlogos y ciertas reflexiones de
los protagonistas, conocemos la psicologia de la poblacion,
su forma de ver e interpretar el mundo, su realidad. También
nos permite conocer la gastronomia, el clima, la geografia, el
idioma, el paisaje. Finalmente, las tradiciones y la forma de
relacionarse de la poblacion entre si, y con el medio.

Procidentalismo: es de destacar la precisién en el proce-
dimiento de la investigacién. Se pone de manifiesto un pro-
fundo conocimiento de los cuerpos de policia, su estructura
y funcionamiento. En particular de la policia cientifica. Tam-
bién es especialmente detallista en la descripcion del trabajo
de los médicos forenses y su aportacién a la investigacion. La
intervencion policial es valorada, en general, positivamente.
Y en la ultima de las novelas, se atribuye un papel preponde-
rante a la judicatura, representada por una jueza que destaca
por su sentido de la ponderacién y la Justicia. En todo caso,
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se parte de la recreacién realista de la escena del crimen,
en la identificacion de todos los elementos circunstanciales
y fundamentales que se consideran esenciales para poder
exigir responsabilidad penal. En el proceso de obtencion de
prueba y cadena de custodia de la misma, etc.

5. Conclusiones

En conclusién, desde el punto de vista de la docencia uni-
versitaria, la novela negra ofrece posibilidades claras para
la ensenanza de materias propias de las Ciencias Penales.
Particularmente de interés en Criminalistica, Criminologia y
Derecho Penal.

La «oferta» de titulos, con distintos niveles de compleji-
dad, y planteamiento y solucién de problemas, es numero-
sisima, lo que permite elegir, optando por la que mas nos
interese en funcion del contexto, el concreto elemento que
queremos analizar, etc.
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APRENDIZAJE JURIDICO PENAL
A TRAVES DEL PODCAST

NATALIA TORRES CADAVID
Profesora Permanente Laboral de Derecho Penal
Universidade de Vigo

1. Introduccion: del arte como recurso
pedagdgico a la dramaturgia sonora

El vinculo entre el arte y el Derecho ha demostrado, en
contextos docentes, ser una fuente fértil de metodologias
activas que no solo enriquecen la transmision de conteni-
dos, sino que activan competencias fundamentales: anélisis
critico, empatia, escucha activa, interpretacién narrativa’.
Esta convergencia metodoldgica, cada vez mas reconocida
en el ambito universitario?, ha permitido experimentar con
formas diversas de ensenar el Derecho desde el estimulo
emocional y comunicativo que ofrece la obra artistica.

En la ensenanza del Derecho penal, esta apertura metodo-
l6gica se ha concretado a través del uso del cine, la musica,

1 Por todos, cfr. CARNELUTTI, Francesco, Arte del Derecho, Olejnik, San-
tiago de Chile, 2018, pp. 46 y ss.
2 Ejemplo de ello, las siguientes obras: OTERO CRESPO, Marta, et al.

(Dirs.), Derecho y Arte, Dykinson, Madrid, 2022, passim.; VALINO CEs,
Almudena et al. (Dirs.), Derecho y Arte I, Aranzadi, Cizur Menor, 2023,
passim.; ALONSO SALGADO, Cristina, et al. (Dirs.), Derecho y Arte Ill,
Colex, A Coruna, 2023, passim.; ALONSO SALGADO, Cristina, et al.
(Dirs.), Derecho y Arte IV, Colex, A Coruna, 2025, passim.
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la literatura o las artes visuales como puntos de partida
para el analisis doctrinal y la construccion de casos®. Estas
herramientas no se han planteado como elementos decora-
tivos o anecddticos, sino como soportes narrativos que per-
miten situar al alumnado ante dilemas reales o hipotéticos
con carga normativa. En otras palabras, el arte se ha utilizado
como escenario y catalizador para activar el pensamiento
juridico desde una légica distinta a la meramente expositiva.

En experiencias anteriores, hemos recurrido a peliculas
disponibles en plataformas streaming*, a canciones con
alto contenido social®, a fragmentos literarios complejos®,
ademas del cine’, para desencadenar debates que ayuda-
ran al estudiantado a identificar estructuras juridicas, ten-
siones éticas y argumentos interpretativos relevantes. Estas
actividades se integraron en las clases practicas de Derecho
penal y permitieron dinamizar el aula, abrir nuevas formas de
atencién y fomentar el trabajo colaborativo, sin renunciar al
rigor conceptual.

Mientras que lo visual ha ocupado un lugar central en las
experiencias previas, el uso del lenguaje oral y de la drama-
turgia sonora ofrece un potencial ain poco explotado. La
apuesta por esta via parte de una pregunta basica: jqué pasa
cuando, en lugar de analizar una narrativa artistica externa,
pedimos al alumnado que construya la suya propia, en clave
penal, desde la palabra hablada?

3 Por su importancia e impacto, entre otras, la coleccion Cine y Derecho
de Tirant lo Blanch, que tiene 74 nameros, a julio de 2025.

4 ToRrRES CADAVID, Natalia, «Streaming el derecho penal: memoria de la
experiencia de usar la visualizacién previa de una pelicula para la reso-
lucién de un caso practico», en VALINO CEs, Almudena et al. (Dirs.),
Derecho y Arte /1, Aranzadi, Cizur Menor, 2023, pp. 145-153.

5 TorrREs CADAvID, Natalia y RODRIGUEZ VAzauEez, Virgilio, «Derecho
penal y arte: una propuesta metodoldgica para la resolucion de casos
practicos con base en la musica», en MEMBIELA IGLESIA, Pedro et al.
(Coords.), Perspectivas docentes en la educacion superior, Educacion
Editora, Vigo, 2024, pp. 495-499.

6 RoDpRiGUEZ VAzauEz, Virgilio y TORRES CADAVID, Natalia, «El crimen en
la novela negra gallega: El caso de Domingo Villar», /us Fugit, nim.
26-27, 2023-2024, pp. 273-288.

7 RopRiGUEZ VAzauEez, Virgilio, «El Derecho penal en la gran pantalla.
Aplicaciones docentes de la proyeccion cinematografica», Anuario de
la Facultad de Derecho de Ourense, 1, 2011, pp. 317 y ss.
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La experiencia que aqui se presenta, la creacién de un pod-
cast colectivo por parte de estudiantes de Derecho Penal |, del
PCEO en ADE y Derecho de las Facultades de Ciencias Xuridi-
cas e do Traballo e de Ciencias Econémicas e Empresariais da
Universidade de Vigo, propuso precisamente ese cambio de
enfoque. Se trataba de pasar de la recepcién a la produccién,
del analisis al diseno, y de la interpretacién de materiales artis-
ticos a la creacidon de piezas originales que, mediante la voz,
explicaran los conceptos clave de la materia. Esta propuesta
no pretendia profesionalizar al alumnado en técnicas radiofo-
nicas, sino habilitar un espacio formativo donde pudiera rea-
propiarse activamente del conocimiento trabajado en clase.

Asi, el contenido juridico pasé a expresarse en estructu-
ras narrativas breves, claras y sonoras. Cada estudiante o
pareja de estudiantes debia escribir un guion, definir un tono,
modular su voz, controlar los silencios, decidir un ritmo y
construir una atmésfera adecuada. El foco ya no estaba uni-
camente en «/o que se dice», sino en «como se dice» y «desde
donde se construye el decir». Esta dimensién expresiva del
Derecho fue puesta en el centro de la actividad.

Desde una perspectiva mas amplia, esta experiencia se
enmarca en las exigencias del Espacio Europeo de Educacién
Superior y en la légica competencial que impulsa la autono-
mia, la comunicacion oral y escrita, la alfabetizacion digital,
la conciencia ética y la sensibilidad estética como dimensio-
nes inseparables de la formacién universitaria®. En un con-
texto en el que la inteligencia artificial generativa comienza
a formar parte habitual de la vida académica, y en el que
se multiplican los riesgos de automatizacion de los produc-
tos escritos®, resulta particularmente valioso trabajar con
formatos expresivos que exigen presencia, tono, cuerpo y
voz. La produccion sonora, como practica situada y creativa,
nos devuelve al aula como espacio de encuentro humano.

8 Por todos, cfr. CARNELUTTI, Francesco, Arte del Derecho..., op. cit. pp.
46 y ss.
9 Entre muchos otros, con referencias ulteriores, MARTINEZ PEREZ, Maria

Dolores, «Inteligencia artificial y ensenanza del Derecho», en BAs-
TANTE GRANELL, Victor, et al. (Dirs.), Derecho y competencias practicas,
Dykinson, Madrid, 2024, pp. 465 y ss.; LOPEZ ESPADAFOR, Carlos Maria
(Dir.), Cuestiones innovadoras de la actividad universitaria en ciencias
Juridicas en la era de la inteligencia artificial, Dykinson, Madrid, 2025,
passim.
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En este sentido, el arte no solo refuerza la comprensién de
los contenidos, sino que permite cultivar aquellas habilida-
des que, precisamente por ser profundamente humanas, se
vuelven irremplazables.

En las paginas que siguen, se describira el disefio y la
implementacion de esta experiencia, se contextualizardn sus
fundamentos pedagdgicos, se analizaran sus resultados y se
extraerdn algunas conclusiones Utiles para su reproduccion
o adaptacion en otros contextos. Lejos de ofrecer una receta
cerrada, este articulo busca abrir nuevas preguntas sobre
como seguir ensefando Derecho desde estructuras expre-
sivas que, como el sonido, siguen aln poco exploradas en
nuestras aulas.

2. El uso del podcast como metodologia
complementaria a las clases magistrales

Lejos de ser una técnica obsoleta o incompatible con la
innovacion pedagogica, la clase magistral continta siendo
una herramienta fundamental en la ensenanza del Derecho,
especialmente cuando se ejerce con planificacién, estructura
y conciencia expresiva. En ella, el profesorado no solo trans-
mite contenidos de manera ordenada y sistematica, sino que
también construye una narrativa didactica que exige ritmo,
progresion, énfasis y tono.

En nuestras aulas, la clase expositiva ha demostrado con-
servar una gran capacidad de activacion cognitiva, siempre
que se combine con ejemplos adecuados, pausas significati-
vas, uso del «galego» y el espanol y una estructura clara del
discurso. La experiencia acumulada confirma que no se trata
de una préctica pasiva por defecto, sino de una herramienta
que puede generar atencién sostenida y participacion si se
gestiona con intencidén comunicativa.

Esa dimensidon expresiva es, sin embargo, a menudo
infravalorada. Se presupone que la docencia transmite solo
informacién, cuando en realidad construye sentido, orga-
niza el discurso juridico y moldea la forma en que se apropia
el conocimiento. En Derecho penal, esto resulta especial-
mente claro: como se explica una figura delictiva, qué ejem-
plos se eligen, qué tono se emplea, todo ello forma parte
del aprendizaje.
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Fue desde esta valoracion de la clase magistral como acto
narrativo que surgié la necesidad de disenar una actividad
que no la sustituyera, sino que la prolongara en otro registro.
Se buscaba ofrecer al alumnado un espacio para reelaborar
los contenidos trabajados en clase, mediante una propuesta
técnica, creativa y comunicativa. Asi nacié la idea de un pod-
cast colectivo, producido de forma voluntaria por quienes
quisieran participar.

El objetivo era triple: consolidar el conocimiento a través
de su reformulacion oral; mejorar la competencia comuni-
cativa; y experimentar con una herramienta narrativa que
permitiera expresar contenido juridico de manera clara,
precisa y estructurada. La actividad se concibi6, ademas,
como una forma de reforzar el vinculo entre clase y eva-
luacién, en tanto la entrega final serviria como material de
repaso para el examen.

En este contexto, el uso del podcast también abria la
posibilidad de trabajar habilidades poco visibilizadas en los
formatos escritos tradicionales’. Planificar un guion sonoro
exige claridad, orden logico, sentido de la audiencia y domi-
nio del lenguaje hablado. Al mismo tiempo, permite incor-
porar elementos de estilo y subjetividad que enriquecen el
aprendizaje, como el tono personal, el humor, las metaforas
o el uso estratégico de silencios.

Desde el punto de vista docente, la iniciativa pretendia
responder a diversas preguntas: ;Como crear experiencias
formativas que promuevan autonomia sin delegar el juicio?
¢Coémo estimular la creatividad sin renunciar al rigor? ;Cémo
incorporar formatos culturales cotidianos, como el audio, en
una estructura académica tradicional? La propuesta tratd de
responder a estas cuestiones de forma concreta.

10  Sobre el uso del Podcast en la ensenanza del Derecho penal, ver,
entre otros, LEON ALAPONT, José, «La ensenanza del derecho penal
a través de los blog on line, de los podcast y de Youtube», en CHA-
PARRO MATAMOROS, Pedro, et al. (Dirs.), Actualizacion de la docencia
y metodologias activas del aprendizaje del derecho en el entorno digi-
tal, Universidad de Valencia, Valencia, 2022, pp. 197-210; GONZALEZ
QuINZAN, Yago, «Nuevas tecnologias e innovacion docente: aplicacion
del podcast para la ensenanza del Derecho penal», en BUELA CASAL,
Gualberto (Coord.), Avances en Educacion Superior e Investigacion,
vol. 3, 2023, pp. 115y ss.
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Ademas, el trabajo sonoro permitia integrar aprendizajes
distintos. Quien grababa debia también editar, seleccionar
entonaciones, escuchar repeticiones, corregir errores. Esa
fase de posproduccion, aunque minima, implicaba una toma
de conciencia sobre el propio discurso. Lo que se oia ya no
era solo lo que se decia, sino como se decia y cdmo se orga-
nizaba. Esta dimension autocritica del lenguaje oral suele
estar ausente en la docencia juridica convencional.

En paralelo, el podcast operaba como una respuesta indi-
recta a los desafios que plantea la inteligencia artificial en el
aula. Volviendo sobre el tema, esta propuesta recuperaba el
cuerpo, la voz y la agencia comunicativa del estudiantado. Se
trabaja la oralidad como competencia irremplazable, refor-
zando habilidades que, por su humanidad, son mas dificiles
de automatizar. De hecho, no me parecié casual que muchas
de las mejores intervenciones orales del ejercicio hayan sur-
gido de estudiantes que habitualmente no destacaban en
los formatos tradicionales. En este sentido, el podcast actué
también como herramienta de democratizacion expresiva
dentro del aula.

El proyecto, por tanto, no se propuso como sustituto de la
docencia expositiva, sino como un complemento voluntario.

3. Diseino e implementacion de «o podcast
de Dereito Penal I»

La propuesta del podcast fue presentada al final de una clase
tedrica, como una actividad opcional y de participacién libre.
La convocatoria se realizé de forma oral, en el aula, y posterior-
mente a través de Moovi, la plataforma institucional de ense-
nanza de la Universidade de Vigo. Desde el inicio, se enfatizd su
caracter colectivo: el objetivo era crear, entre todo el grupo, un
recurso compartido de repaso para el examen final.

Se propuso que cada estudiante o pareja (si asi lo prefe-
rian) elaborara un episodio de audio de tres minutos como
maximo, sobre un tema concreto del programa de Derecho
Penal |, asignado de manera aleatoria. El conjunto de graba-
ciones formaria una serie colaborativa, «O podcast de Dereito
Penal I», que funcionaria como archivo de contenidos funda-
mentales de la asignatura, explicados con palabras propias
por el alumnado.
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La entrega de los audios se fij6 para el 8 de mayo de 2023
a las 20:59 h, a través de la plataforma Moovi. Esta fecha se
eligi6 estratégicamente: a mitad del cuatrimestre, con el con-
tenido ya avanzado, pero aun con tiempo suficiente para pro-
cesar los materiales entregados antes del inicio del periodo
de evaluacion.

En Moovi se habilitd un espacio especifico con toda la
informacién necesaria: objetivos pedagdgicos, condiciones
de entrega, instrucciones técnicas y una plantilla de guion
con recomendaciones para la redacciéon del texto. Entre los
objetivos se incluia: mejorar la capacidad de sintesis, reforzar
la expresion oral, familiarizarse con herramientas digitales
béasicas y consolidar los contenidos mediante su reformula-
cién activa.

Los audios debian tener una duracién comprendida entre
2 minutos y 45 segundos y 3 minutos y 15 segundos, y estar
grabados exclusivamente en gallego, en coherencia con la
lengua docente de la asignatura. Se prohibia expresamente
el uso de musica de fondo o contenidos visuales, aunque si
se permitian efectos de sonido siempre que fueran discretos
y funcionales. Se requeria ademas comenzar con una intro-
duccion reconocible «Ola, este é o podcast de Dereito Penal
e hoxe imos estudar a Leccion XX relativa ao tema (...)» y ter-
minar con una despedida estructurada: «Moitas grazas e ate
a proximan.

Uno de los aspectos mas valorados de la propuesta fue
la claridad de los criterios y la sencillez técnica. Se reco-
mendo grabar en un espacio silencioso, cuidar el tono de
voz, evitar tecnicismos innecesarios y utilizar herramientas
accesibles como Audacity, Anchor o GarageBand, tanto
desde el ordenador como desde el teléfono maovil. La mayo-
ria del grupo opté por grabarse directamente en sus casas,
repitiendo varias veces el guion hasta obtener un resultado
satisfactorio.

La asignaciéon de temas se realiz6 mediante un formula-
rio de inscripcién: cada participante anotaba su nombre (y
el de su pareja) y recibia una leccion concreta del programa,
correspondiente a un contenido ya trabajado en clase. Se
permitia seleccionar un subtema dentro de la leccién, lo que
otorgaba un margen de decision individual. Esta modalidad
de asignacioén buscaba equidad, pero también autonomia en
el enfoque.
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El resultado fue muy positivo. Se entregaron 22 episodios,
con un nivel general de calidad notable. La mayoria de los
audios evidenciaban una buena preparacién: guiones bien
estructurados, tono adecuado, lenguaje claro, ejemplos per-
tinentes. Algunos destacaron por su originalidad narrativa,
sin perder rigor juridico. El episodio sobre legitima defensa,
por ejemplo, utilizaba el incidente de Will Smith en los Oscar
de 2022 para ilustrar sus diferentes elementos. Otro episodio
simulaba una breve entrevista al profesor LuzdN PENA autor
del manual de referencia de la asignatura, como recurso
para presentar el capitulo sobre el dolo eventual''. En lugar
de leer definiciones, el estudiante construia un didlogo con
el profesor, en el que se exponian diferentes argumentos vy
ejemplos. Este formato, aunque sencillo, evidenciaba una
apropiacion creativa del contenido.

Tras la entrega, se dedicoé una sesidén presencial a escu-
char algunos de los episodios en clase. Se comentaron tanto
los aspectos penales como las decisiones comunicativas
adoptadas. Esta sesién resultd especialmente rica: se com-
pararon estilos, se evaluo el grado de claridad y se analizaron
algunos errores de concepto. Lejos de avergonzar a nadie, la
sesién fomenté la escucha critica y la mejora colectiva. Pos-
teriormente se cred un repositorio digital en Moovi, donde se
pusieron a disposicion todos los archivos entregados, orde-
nados por nimero de leccion. Este repositorio quedo dispo-
nible para que el alumnado pudiera usarlo como material de
repaso.

Desde el punto de vista docente, la propuesta permitié
evaluar competencias que habitualmente no son visibles en
las actividades escritas: dominio expresivo, capacidad de
estructuracion, sensibilidad comunicativa. También se evi-
denciaron habilidades técnicas que, sin ser centrales en la
formacion juridica, se vuelven cada vez mas relevantes en el
ejercicio profesional contemporéneo.

La experiencia mostr6 ademds un alto grado de impli-
cacion emocional. Varios estudiantes expresaron su entu-
siasmo por haber participado, incluso aquellos que inicial-
mente dudaban de su capacidad para hablar en publico. El

11 Cito aqui la edicion mas actualizada de LuzdN PENA, Diego-Manuel,
Lecciones de Derecho Penal, Parte General, 4. ed., Tirant lo Blanch,
Valencia, 2025.
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hecho de grabarse, editarse y escucharse activé un proceso
reflexivo sobre el propio aprendizaje y permiti6 a muchos
tomar conciencia de sus fortalezas comunicativas.

Como cierre simbodlico, se seleccionaron los tres episodios
mejor valorados por su claridad, creatividad y calidad téc-
nica, y se escucharon nuevamente en clase. Esta seleccion
funcioné como reconocimiento publico al esfuerzo invertido
y como ejemplo de buenas practicas para futuras ediciones
del curso. Varios estudiantes sugirieron que esta iniciativa se
mantuviera como parte regular de la asignatura.

Finalmente, cabe destacar que el material producido
podria ser reutilizado, con los debidos ajustes, en anos aca-
démicos posteriores. La posibilidad de construir un archivo
sonoro vivo de contenidos juridicos elaborados por el pro-
pio alumnado abre una via de continuidad que enriquece la
experiencia docente, refuerza la identidad del grupo y pro-
mueve una cultura de aprendizaje colaborativo.

4. El podcast como espacio de aprendizaje
transversal

La actividad del podcast permitié trabajar un conjunto de
competencias que, si bien no siempre figuran de manera
explicita en los programas de Derecho, son fundamentales
para el ejercicio profesional del jurista. Al transformar con-
tenidos tedricos en una narracién sonora, el alumnado tuvo
que reorganizar ideas, sintetizar conceptos y desarrollar una
capacidad expositiva que va mas alla de la memorizaciéon o
la reproduccion literal.

Uno de los aprendizajes mas significativos fue la toma de
conciencia sobre la estructura del discurso. Para grabar un
episodio claro y coherente, era necesario definir una intro-
duccion, un desarrollo y una conclusién; prever ejemplos;
anticipar posibles dudas del oyente; y mantener un hilo con-
ductor. Estas exigencias obligaron al estudiantado a salir de
una légica meramente repetitiva y a adoptar una actitud mas
activa y responsable frente al conocimiento.

Otro aspecto clave fue el trabajo con la voz. Muchos estu-
diantes reconocieron que era la primera vez que se grababan
explicando un contenido académico. Esto los llevé a prestar
atencién al tono, al ritmo, a la entonacién e, incluso, a la
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respiracion. En algunos casos, la preparacion del episodio
incluyd varios ensayos previos, lo cual permitié un proceso
de revisién y mejora poco habitual en actividades mas tradi-
cionales.

El ejercicio implicé también una forma de alfabetizaciéon
digital, en tanto se requirid el uso de herramientas bésicas
de grabacién y edicién de audio. Aunque no se trataba de
un objetivo central de la actividad, esta dimensién técnica
anadié un valor anadido: permitié explorar lenguajes distin-
tos, ejercitar destrezas tecnoldgicas y conectar la préctica
juridica con otros formatos comunicativos que hoy forman
parte del entorno profesional.

Desde el punto de vista metodoldgico, el podcast activo
una logica de aprendizaje cooperativo, pese a que los estu-
diantes podian elegir si elaborar el podcast individualmente
o entre dos, sélo tres personas eligieron el formato individual
y uno de ellos usé a su hermano para poder hacer la «entre-
vista» que mencionaba antes. Varias personas ensayaron
sus textos con companeros, compartieron recursos técnicos
o pidieron opinién antes de subir el archivo final. Este tipo
de colaboracion espontanea refuerza los vinculos dentro del
grupo y contribuye a una mejor comprensién colectiva.

Asimismo, la actividad tuvo un impacto emocional rele-
vante. Para muchos, la posibilidad de que sus voces fueran
escuchadas en clase y alojadas en un repositorio comun
generd un sentido de pertenencia y reconocimiento. Se per-
cibia que el trabajo tenia valor real, que no era solo un ejerci-
cio para ser calificado, sino una contribucion util al aprendi-
zaje del grupo. Esta motivacién intrinseca es dificil de lograr
con actividades evaluativas tradicionales.

En la sesidon dedicada a la escucha de algunos episodios,
se generd un clima de atencion y respeto muy notable. Se
valoro el esfuerzo comunicativo, se discutieron las decisio-
nes narrativas y se corrigieron colectivamente algunos erro-
res conceptuales. Ademads, fue muy divertido. Esta instancia
de escucha compartida permitié generar aprendizajes cruza-
dos y fortalecer la competencia critica, tanto en la produc-
cién como en la recepcién del discurso juridico.

Otra dimensién interesante fue el efecto que tuvo la acti-
vidad sobre quienes inicialmente no participaron, 4 personas
del total de 40. Al escuchar los episodios en clase o acceder
al repositorio, varios estudiantes mostraron interés por con-
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tribuir en futuras ediciones. Alguno incluso entregé una gra-
bacién dias después del cierre, lo que demuestra el potencial
motivador de este tipo de propuestas.

Desde la perspectiva docente, la experiencia fue valiosa
no solo por los resultados obtenidos, sino por lo que per-
mitié observar. A través de los audios fue posible detectar
errores, evaluar el grado de interiorizacion de ciertos con-
ceptos y observar la capacidad de vincular los contenidos
con ejemplos reales. Ademas, se hizo evidente la pluralidad
de voces y estilos que conviven en el aula, lo cual enriquece
la ensenanza y nos obliga a repensar nuestras estrategias de
comunicacion.

El podcast también sirvié como medio de inclusién. Algu-
nas personas que habitualmente no intervenian en clase
encontraron en este formato un espacio cémodo para expre-
sarse. El trabajo en casa, el uso de la lengua propia, la posibi-
lidad de editar y corregir y la libertad para escoger el tono del
discurso favorecieron una participacion mas equitativa. Esta
dimension igualadora merece especial atencién, sobre todo
en grupos heterogéneos.

En términos de transferencia, la actividad abrié nuevas
posibilidades. Varios companeros docentes mostraron inte-
rés por replicarla en otras materias. Finalmente, el hecho de
que el resultado final sea un archivo reutilizable, que puede
integrarse en presentaciones, ejercicios practicos o clases
futuras, convierte la experiencia en un recurso pedagdgico
de largo recorrido.

5. Conclusiones

La experiencia desarrollada confirma que la incorporaciéon
de lenguajes artisticos y formatos expresivos como el pod-
cast puede enriquecer de forma sustancial la ensenanza del
Derecho penal. Lejos de ser un adorno metodolégico, el arte
(en este caso, la dramaturgia sonora) se convierte en una
via de aprendizaje que permite al estudiantado apropiarse
activamente del conocimiento y explorar nuevas formas de
relaciéon con el contenido juridico.

El podcast funcion6 como una herramienta transversal que
activd multiples competencias: la capacidad de sintesis, la
claridad expositiva, la escucha critica, la autonomia técnica

111



DERECHO Y ARTE V

y la creatividad comunicativa. Al tratarse de una produccién
sonora, la actividad recuperd dimensiones poco presentes
en la ensenanza juridica tradicional: la voz como instrumento
expresivo, el silencio como recurso, el ritmo como estructura
narrativa. Todo ello contribuyd a una comprension mas pro-
funda y personalizada del Derecho penal.

Desde la perspectiva docente, la propuesta permitié
ampliar los canales de interaccion y observar con mayor niti-
dez los procesos de aprendizaje. Al mismo tiempo, generd un
archivo reutilizable de contenidos elaborados por el propio
alumnado, fortaleciendo el sentido de continuidad y comu-
nidad en el aula. Esta dimension colectiva y colaborativa
refuerza una pedagogia mas inclusiva, participativa y critica.

Finalmente, en un contexto académico marcado por la
irrupcién de la inteligencia artificial y la automatizacion de los
productos escritos, iniciativas como esta permiten recuperar
el valor de la palabra hablada como construccion singular,
situada y no replicable. Apostar por lo sonoro es también, en
este caso, apostar por lo humano: por aquellas habilidades
que nos permiten comunicar, interpretar, imaginar y ensenar
con voz propia.
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ALCUNE RIFLESSIONI SUL
RAPPORTO TRA MAGISTRATURE
REQUIRENTE E GIUDICANTE
A PARTIRE DA UN ROMANZO
DI LEONARDO SCIASCIA

LORENZO AGOSTINO

Investigador Postdoctoral de Derecho Procesal Penal
Universita di Pisa

1. La condizione dei magistrati durante il
fascismo nel romanzo “Porte aperte” di
Leonardo Sciascia
Nel celebre romanzo Porte aperte — titolo con cui si allu-

deva metaforicamente alla (apparente)' situazione di sicu-

rezza in cui vivevano i cittadini italiani in epoca fascista,
tanto da poter dormire, appunto, senza bisogno di serrare le

1 La conoscenza che il popolo aveva dei fatti di cronaca, dei delitti e
dei processi penali, da celebrarsi — si raccomandava — a porte chiuse,
era alterata dal regime fascista proprio al fine veicolare un messaggio
di tranquillita. In proposito, v. CoLao, Floriana, “Processo penale e
pubblica opinione”, in GARLATI, Loredana (a cura di), L’inconscio inqui-
sitorio. L'eredita del codice Rocco nella cultura processuale penalistica
italiana, Giuffre, Milano, 2010, pp. 257-260.
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proprie case? — Leonardo SciasciA® offre una nitida rappre-
sentazione del “rapporto tra «Stato nuovo», giustizia penale,
societa”™ negli anni Trenta del ‘900 attraverso il racconto di
una specifica vicenda processuale.

Il caso, riguardante un triplice omicidio commesso a
Palermo nel 1937, aveva connotati politici — I'essere una
delle vittime un gerarca fascista e il ritrovamento presso
I"abitazione dell'imputato dell'immagine ritraente il piu stre-
nuo oppositore (e martire) di Benito Mussolini, il socialista
Giacomo Matteotti® — tali da rendere scontato, in quella fase
storica, |'esito del giudizio: la condanna alla pena di morte,
reintrodotta dal regime dopo essere stata abolita nel periodo
liberale®.

A dispetto delle aspettative (in primis del procuratore
generale), la Corte d’assise non commino all'imputato la
sanzione capitale per effetto dell’opera di convincimento
sui giurati’ realizzata dal protagonista del libro, il “piccolo
giudice”: giudice a latere non allineato al fascismo e con-
trario alla pena perpetua, il personaggio & stato cosi bat-

2 Cfr. SciAsCIA, Leonardo, Porte aperte, Adelphi, Milano, 1987, p. 28.

Sull'idea di giustizia dell’autore come risulta dall’analisi delle sue prin-
cipali opere, v. AMoDIO, Ennio, “La giustizia di Leonardo Sciascia tra
primato della ragione e irrazionalita degli uomini di legge”, Sociologia
del diritto, n. 1, 2021, p. 163.

4 Testualmente CoLAo, Floriana, “I processi ai «maggiori esponenti di
idee contrarie al governo nazionale» prima dell’istituzione del Tribu-
nale speciale per la difesa dello Stato”, in LACCHE, Luigi (a cura di), //
diritto del Duce, Donzelli, Roma, 2015, p. 33.

5 Si noti che i fatti sono realmente accaduti: il processo era a carico di
Giuseppe Ferruccio, mentre la vittima illustre era Giuseppe Bruno. Per
una ricostruzione del caso, v. MITTONE, Alberto, “Sciascia e giustizia”,
discrimen.it, 13 aprile 2022 (data di consultazione: 15 maggio 2025).

6 Detta pena fu ripristinata dalla legge 25 novembre 1926, n. 2008,
emblematicamente intitolata “Provvedimenti per la difesa dello Stato”,
e poi consacrata quale sanzione principale dall’art. 17 del nuovo
codice penale adottato nel 1930.

7 ... 0, meglio, sugli assessori, chiamati cosi dal r.d. 23 marzo 1931,
n. 249, di riforma delle Corti d'assise, “per distinguerli anche nomi-
nalmente dai vecchi giurati” (cosi ORLANDI, Renzo, “La riforma fas-
cista delle Corti d’assise”, in GARLATI, Loredana (a cura di), L’inconscio
inquisitorio, cit., p. 230), ai quali, per il legame con il concetto di sovra-
nita popolare, si era guardato con estrema circospezione.
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tezzato dall’Autore “non perché fosse notevolmente piccolo
di statura”, ma “per le cose tanto piu forti di lui che aveva
serenamente affrontato”®.

Tra i vari spunti forniti dal libro, v’é il colloquio privato tra il
procuratore generale e il piccolo giudice con cui esordisce il
romanzo, colloquio che da conto della condizione dei magi-
strati e dei rapporti tra inquirenti e giudicanti in quegli anni.

Il procuratore, rigorosamente ossequioso della legge,
non nutriva alcun dubbio circa il contenuto della sentenza®
ma temeva, avendone intuito |'orientamento, che il giudice
potesse costituire un ostacolo verso la condanna a morte.
Cosicché, tento di persuaderlo: “... desidero soltanto invitarla
a una riflessione su questo processo che automaticamente
viene alla Corte di cui lei é parte: e innanzitutto se non le con-
venga, ferme restando le sue opinioni sulla pena di morte, di
rinunciarvi o, che so?, di trovare (...) il modo piti opportuno,
meno pregiudizievole, per stornarlo ad altra sezione... Meno
pregiudizievole, intendo, per la sua carriera: finora brillante,
direi... .

Tali parole, che piu di un invito suonavano come una
minaccia, si rivelarono in effetti profetiche. Dopo la sentenza
— che, come preconizzato dal procuratore'!, sarebbe stata

8 Cosi, SciasciA, Leonardo, op. cit., pp. 78 e 79. Per utilizzare la nota
classificazione di CALAMANDREI tra magistrati eroici, ligi alle leggi e
indegni, il piccolo giudice apparteneva alla prima categoria, perché
pronto “a perdere il posto e magari ad affrontare il confino, pur di difendere
la (sua) indjpendenza” (CALAMANREI, Piero, Elogio dei giudici scritto da un
awvvocato, 4° ed., Le Monnier, Firenze, 1959, p. 220).

9 “... bisogna considerare che non c’é fantasia di romanziere che possa
conferire a questo caso il minimo dubbio, la minima ambiguita; né dar-
gli la minima eco di pieta, di misericordia” (SCIASCIA, Leonardo, op. cit.,
p. 20). Il procuratore rientrava, per richiamare ancora CALAMANDREI,
Piero, op. cit., p. 220, tra quella “gran massa di magistrati ligi alle leggi,
e disposti, senza discutere il regime da cui erano emanate, ad applicarle
con dignitosa imparzialita” .

10  SciAasclA, Leonardo, op. cit., p. 18.

11 “Posso dirle con precisione quello che accadra”, preannunciava il pro-
curatore al piccolo giudice in un secondo dialogo svolto a processo
concluso: “la Cassazione annullera la sua sentenza, assegnera il pro-
cesso all’Assise d’Appello di Agrigento, dove c’e un presidente che,
mi duole dirlo, ha una certa affezione alla pena di morte”. SCIASCIA,
Leonardo, op. cit., p. 89.
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annullata dalla Corte di cassazione —, il piccolo giudice subi
pesanti ripercussioni sul piano professionale.

2. Qualche considerazione sul rapporto tra
magistrature requirente e giudicante in
epoca liberale e fascista

| passaggi sopra riportati consentono di svolgere qualche
breve considerazione attorno ai nessi tra magistratura
requirente e magistratura giudicante nel periodo fascista e in
quello immediatamente precedente.

E quasi superfluo ricordare come, per assicurarsi un con-
trollo sulla giustizia, I'apparato facente capo a Mussolini non
dovette sconvolgere il panorama preesistente’?, in quanto
I"architettura istituzionale ereditata dallo Stato liberale era del
tutto compatibile con gli scopi del regime perché funzionale
ad evitare una “seria opposizione da parte dell’ordine giudizia-
rio”"3. In effetti, secondo |'ordinamento giudiziario del 18654,
non solo i pubblici ministeri agivano sotto la direzione del
Ministro della giustizia, di cui dunque erano espressione's,
ma anche i giudici, pur formalmente indipendenti dall’esecu-
tivo, ne subivano l'influenza a causa del controllo esercitato
su promozioni, trasferimenti e procedimenti disciplinari’®.

12 Non é un caso che il regime scelse di mettere seriamente mano all’or-
dinamento giudiziario molto tardi con I'emanazione del r.d. 30 gennaio
1941, n. 12, le cui previsioni “non importarono alcuna rivoluzione o,
semplicemente, alcuna sostanziale innovazione nel tradizionale schema
di rapporti tra potere esecutivo e magistratura”. In questi termini, NEPPI
MoDoNA, Guido, “La magistratura e il fascismo”, in AA. VV, Fascismo
e societa italiana, Piccola Biblioteca Einaudi, Torino, 1973, p. 156.

13  Cosi, ancora, NEPPI MODONA, Guido, op. cit., pp. 155 e 156.
14  R.d. 6 dicembre 1865, n. 2626.

15  Sul ruolo del pubblico ministero nell'impostazione dell’ordinamento
giudiziario del 1865, v. MENIcONI, Antonella, Storia della magistratura
italiana, 1l Mulino, Bologna, 2012, p. 38.

16 Sul punto, v. GUARNIERI, Carlo, Magistratura e politica in ltalia. Pesi
senza contrappesi, |l Mulino, Bologna, 1992, p. 85. Sul tema, si
legga anche MonNAco, Giuseppe, Pubblico ministero ed obbligato-
rieta dell’azione penale, Giuffré, Milano, 2003, p. 40, secondo cui
la 24 luglio 1908, n. 438, nel subordinare I'iniziativa disciplinare del
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Questo tipo di controllo era reso possibile dalla “/atitu-
dine delle competenze ministeriali”, che “determinava tutta
una serie di collegamenti istituzionali tra gli organi del potere
esecutivo e quelli giudiziari”V’. Nell’ambito di questi collega-
menti, come anche traspare dalle pagine di SCIASCIA, V'era
indubbiamente quello tra pubblico ministero e giudice’@.
Nei confronti di quest'ultimo, infatti, I'organo dell’accusa
- “longa manus dell’esecutivo presso [‘autorita giudiziaria"® —
poteva promuovere azioni disciplinari, acquisendo cosi “una
notevole ingerenza sui colleghi giudicanti”®. Inoltre, i pubblici
ministeri, proprio per il loro legame con la politica, erano
avvantaggiati rispetto ai giudicanti nel ricoprire i piu alti inca-
richi della magistratura?', tanto & vero che, in epoca fascista,
il passaggio dalla funzione requirente a quella giudicante e
viceversa avveniva proprio in virtu della prospettiva di avan-
zamento di carriera?.

Era dunque inevitabile che, caduto il regime, le cui riforme
avevano esasperato quella sorveglianza gia incentivata dalla
normativa anteriore?, I'obiettivo fosse quello di tagliare il cor-

pubblico ministero all’ordine del Ministro della giustizia, il quale in
precedenza doveva essere meramente notiziato in merito alle deli-
berazioni adottate, chiariva come “i/ pubblico ministero operasse
effettivamente come rappresentante dell’esecutivo presso il potere
giudiziario”.

17 Per queste parole, BARTOLE, Sergio, Autonomia e indijpendenza dell’or-
dine giudiziario, Cedam, Padova, 1964, pp. 211 e 212.

18 Come osservava AMATO, Giuliano, /ndividuo e autorita nella disciplina
della responsabilita personale, Giuffré, Milano, 1967, p. 387, I'organo
dell’accusa era “I’anello di una catena che legava l'intero ordinamento
giudiziario all’esecutivo”.

19  L'espressione e di GAETA, Piero, “La titolarita dell’azione disciplinare
nei confronti dei magistrati: tracce storiche e normative di un potere
ruvido”, in www.sistemapenale.it, 17 aprile 2023, p. 3 (data di consul-
tazione: 23 maggio 2025).

20 Testualmente NepPPi MoDONA, Guido, op. cit.,, p. 134. Nello stesso
senso, MENICONI, Antonella, op. cit., p. 64, ad avviso della quale il
pubblico ministero “in pratica decideva, in nome del governo, della
carriera dei giudici”.

21 In questo senso, D'ADDIO, Mario, Politica e magistratura (1848-1876),
Giuffré, Milano, 1966, p. 188.

22 Alriguardo, MENICONI, Antonella, op. cit., p. 183.
23 Come osserva NEPPI MODONA, Guido, “Quali giudici per quale giustizia
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done ombelicale tra esecutivo e magistratura; cordone che,
grazie alla peculiare posizione del pubblico ministero, per-
metteva “al Governo non solo {(...) di iniziare 'azione penale,
ma anche di veicolare all'interno del processo i fini e i valori
propri”?.

3. Il ravvicinamento del pubblico ministero
al giudice quale reazione alle derive del
fascismo e i riflessi sul processo penale

Figurandosi I'immagine di un pendolo, prima dell’entrata
in vigore della Costituzione repubblicana il pubblico mini-
stero risultava nettamente sbilanciato verso |'esecutivo € la
sua funzione di polizia era alquanto accentuata®, circostanza
questa che, come visto, aveva messo in crisi anche I'indi-
pendenza esterna della magistratura giudicante. Ed & anche
e soprattutto per tutelare i giudici che si & scelto di spostare
I'ideale pendolo “all‘altro estremo (...), dalla polizia alla giuri-
sdizione "?®,

Muovendo dal presupposto che la magistratura “avrebbe
potuto scrollarsi di dosso la dipendenza (...) verso il Governo
solo a patto di trasformare quello che era stato il suo con-
trollore o supervisore — il pubblico ministero — in un sodale,
unito al giudice dal comune servizio prestato alla legge ™%, il
legislatore non si & fermato a riconoscere e preservare I'in-
dipendenza del pubblico ministero dal governo, ma ha finito

nel ventennio fascista”, in GARLATI, Loredana (a cura di), L7nconscio
inquisitorio, cit., p. 215, con la legge sull’'ordinamento giudiziario del
1941 venne a essere rafforzato “i/ diretto controllo del ministro sullo
stato giuridico dei giudici e I'organizzazione gerarchica e piramidale
all'interno della magistratura”.

24 La citazione appartiene a MANETTI, Michela, “Funzioni e statuto del
pubblico ministero”, in AA. VV., Annuario 2004. Separazione dei poteri
e funzione giurisdizionale. Atti del XIX Convegno annuale. Padova 22-23
ottobre 2004, Cedam, Padova, 2005, p. 178.

25  Sottolinea “/a forza d’attrazione” che spingeva il pubblico ministero
verso le funzioni di polizia, MANETTI, Michela, op. cit., p. 177.

26  Cosi, ancora, MANETTI, Michela, op. cit., p. 178.
27  Testualmente MANETTI, Michela, op. cit., p. 179.
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per mantenerlo nel medesimo ordine del giudice allo stesso
modo di come era avvenuto nell’epoca storica precedente.

Ma mentre durante il fascismo, in cui ogni potere proma-
nava dal governo, I'unita delle carriere giudicanti e requirenti
era stata funzionale ad assicurare al regime un controllo
sul settore giudiziario?®, nell'innovato assetto politico-istitu-
zionale, caratterizzato dall'indipendenza della magistratura
tutta, ha avuto I'effetto opposto di allontanare in modo pro-
babilmente eccessivo |'intera categoria dal resto delle istitu-
zioni e della societa?.

La sostanziale equiparazione®* dell'organo dell’accusa
all’autorita giurisdizionale si & poi riverberata sul processo

28  Ad attestarlo € la Relazione alla Maesta del Re Imperatore del Ministro
Guardasigilli (Grandi) di accompagnamento al gia richiamato r.d. n.
12/1941, nella quale, a sostegno dell’unita, si adducevano anzitutto
ragioni di ordine politico, nel senso che sotto il regime fascista “non
sarebbe (stata) piu concepibile (...) una netta separazione tra magistra-
tura requirente, partecipe della funzione esecutiva, e magistratura giu-
dicante, da quella nettamente distinta” , netta separazione che avrebbe
comportato “la formazione di veri e propri compartimenti stagni
nell’organismo della Magistratura”. In queste parole & stato ravvisato
un legame tra unita delle carriere e carattere autoritativo dello Stato
(cfr. DomINIONI, Oreste, “Giudice e pubblico ministero. Le ragioni
della «separazione delle carriere»”, in DoLCINI, Emilio, PALIERO, Carlo
Enrico (a cura di), Studli in onore di Giorgio Marinucci, vol. lll, Milano,
Giuffré, 2006, p. 2762 e, piu di recente, MAIELLO, Vincenzo, “Sepa-
razione delle carriere, cosi salviamo il giusto processo”, discrimen.it,
22 gennaio 2025, p. 1 (data di consultazione: 26 maggio 2025)), forse
sovrastimando il ruolo che detta unita ebbe nel periodo fascista: la
storia sembra dimostrare che I'unita (e la separazione) € suscettibile di
avere conseguenze diverse a seconda del grado di indipendenza della
magistratura.

29 Cfr., sul punto, le riflessioni di Pizzorusso, Alessandro, “Per un
collegamento fra organi costituzionali politici e pubblico ministero”,
in CoNso, Giovanni (a cura di), Pubblico ministero e accusa penale,
Zanichelli, Bologna, 1979, p. 36, il quale, riflettendo sulla possibilita
di collegare I'attivita del pubblico ministero al circuito politico, sot-
tolineava la necessita di evitare “situazioni di tale separatezza che si
traducono in forme di totale irresponsabilita” .

30 Come osservato da CHIAVARIO, Mario, “Riflessioni sul principio costi-
tuzionale di obbligatorieta dell’azione penale”, in AA. VV., Scritti in
onore di Costantino Mortati. Aspetti e tendenze del diritto costituzio-
nale, vol. |V, Le garanzie giurisdizionali e non giurisdizionali del diritto
obiettivo, Giuffré, Milano, 1977, p. 99, I'evoluzione della normativa
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penale, specie se calata all’'interno di un codice di rito a tra-
zione tendenzialmente accusatoria quale & quello del 1988%
e se guardata alla luce dei principi scolpiti all'interno dell’art.
111 Cost. dopo la riforma del 1999%2: essa ha portato a con-
siderare sostanzialmente “identico il magistrato” indipenden-
temente dal ruolo ricoperto, cosi “compromette(ndo) la fun-
zione del giudice qual € pretesa da una struttura processuale
dialettica, cioe di parti”.

Di qui l'auspicio per un cambio di passo... ma la storia
e le pagine di SclAscIA ci ricordano che, nel mettere mano

%%

ordinamentale & andata nel senso dell'“assimilazione (pressoché
totale) dello status dei magistrati «requirenti» allo status dei magistrati
«giudicanti»”.

31 Il legame tra I'impostazione del processo penale e la posizione isti-
tuzionale del pubblico ministero, del resto, era chiaro gia ai costituenti.
Al riguardo, si rammenti che il rinvio operato dall’art. 107 comma 4
Cost. all'ordinamento giudiziario quale luogo piu opportuno in cui
stabilire le garanzie del pubblico ministero, escludendo I'introduzione
in Costituzione del vincolo di dipendenza dell’'organo dell’accusa dal
Ministro della giustizia, si deve alle funzioni “giurisdizionali” svolte
da tale soggetto all’epoca. Soltanto qualora il processo penale fosse
stato organizzato “sul/ tipo anglosassone”, si sarebbe potuto parlare
di una dipendenza dell’esecutivo. Di qui I'idea che la legge sull’ordi-
namento giudiziario avrebbe dovuto essere “congegnata in perfetta
armonia con la riforma (...) del processo penale”: “quella sara la sede
pit opportuna perché, premessa la determinazione delle funzioni future
del pubblico ministero, si possa stabilire se aumentare le garanzie o
abolirle o ricorrere ad un sistema intermedio”. | virgolettati apparten-
gono all’'On. Leone, intervenuto nella seduta pomeridiana dell’Assem-
blea costituente il 26 novembre 1947, il resoconto stenografico della
quale é reperibile all'indirizzo https://legislature.camera.it/_dati/costi-
tuente/lavori/Assemblea/sed307/sed307nc.pdf (data di consultazione:
26 maggio 2025). V., in particolare, pp. 2523 e 2524.

32  Lintroduzione in Costituzione (art. 111 comma 2) dei principi di impar-
zialita e terzieta del giudice fu subito ricollegata al tema ordinamentale
della separazione delle carriere. Cfr., tra gli altri, MARzZADURI, Enrico,
“Appunti sulla riforma costituzionale del processo penale”, in AA. VV.,
Scritti in onore di Antonio Cristiani, Giappichelli, Torino, 2001, p. 449.

33  Cosi, DomiNIoNI, Oreste, op. cit, p. 2760. Per alcuni, significativi
esempi di come |'unita accusatore-giudice abbia condizionato talune
scelte legislative e certi orientamenti giurisprudenziali, si veda GAL-
GANI, Benedetta, “Prove di «carriere separate»: tra risalenti ambiguita
normative, forzature ideologiche e... wishful thinking?”, Processo
penale e giustizia, 2024, p. 521 e 522.
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alla collocazione istituzionale dei pubblici ministeri, occorre
prestare particolare attenzione ai possibili riverberi sulla posi-
zione dei giudicanti®*.

4. Le proposte di revisione costituzionale in

cantiere: quali pericoli per i giudici?

Alla luce di quegli insegnamenti, volgiamo lo sguardo

all’attualita domandandoci se, nella trama dei disegni di
legge di revisione costituzionale in cantiere® — che com’e
noto intendono separare le carriere di pubblici ministeri e
giudici con l'obiettivo “di eliminare | condizionamenti che
rischiano di corrompere la «terzieta del giudice» e I'«imparzia-
lita della decisione» 3% — si annidi qualche pericolo per I'indi-
pendenza esterna dei giudicanti, con inevitabili conseguenze
processuali¥’.

34

35

36

37

In questa direzione, ZANON, Nicolo, Pubblico ministero e costituzione,
Cedam, Padova, 1996, pp. 212 e 213, riflettendo attorno a un’even-
tuale subordinazione del pubblico ministero all’esecutivo nel contesto
odierno (contesto da tenere ben distinto, sul piano culturale e ideolo-
gico, da quello fascista, con la conseguenza che una riforma in questo
senso dovrebbe essere auspicabilmente mossa da presupposti propri
di uno Stato democratico), osserva che essa “esigerebbe un raffor-
zamento dell’autonomia e dell’indipendenza della magistratura giudi-
cante rispetto ad ogni altro potere”.

Il riferimento ¢ ai disegni di legge costituzionale S. 504, recante “(m)
odifica all’articolo 87 e al titolo |V della parte seconda della Costitu-
zione in materia di separazione delle carriere giudicante e requirente
della magistratura”, e C. 1917-B, presentato dal Presidente del Consi-
glio Meloni e dal Guardasigilli Nordio e gia approvato dalla Camera in
entrambe le letture e dal Senato (S. 1353) in prima, recante “(n)orme
in materia di ordinamento giurisdizionale e di istituzione della Corte
disciplinare”.

Cfr. la relazione illustrativa al disegno di legge costituzionale n. 504,
p. 2, reperibile all'indirizzo https://www.senato.it/leggi-e-documenti/
disegni-di-legge/scheda-dd|?tab=testiEmendamenti&did=56513 (data
di consultazione: 21 maggio 2025).

Infatti, come osservano ZANON, Nicolo, BionDI, Francesca, // sis-
tema costituzionale della magistratura, 5%ed., Zanichelli, Bologna,
2019, p. 198, “Vindipendenza del giudice é presupposto primo della
sua imparzialita”.
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Lo strumento attraverso cui si intende raggiungere lo
scopo € anzitutto costituito dalla creazione di un Consiglio
superiore della magistratura requirente, che affianchera
quello a cui faranno riferimento i giudici.

La prospettazione di un siffatto sdoppiamento ha suscitato
reazioni piuttosto dure. Vi si & intravisto il rischio di un'e-
saltazione delle procure, le quali salirebbero “su un ascen-
sore istituzionale che le portferebbe] allo stesso piano in cui
siedono i giudici”®®. In questa direzione, si € osservato che i
pubblici ministeri verrebbero a rivestire sempre piu una posi-
zione centrale: difesa dal proprio Consiglio, “in una societa
nella quale cresce la domanda di pena, alimentata dai social
network e dai media, la magistratura requirente potra caval-
care questa Istanza, cercando (e trovando) legittimazione e
consenso popolare”®. | giudici (e i loro provvedimenti) ne
sarebbero inevitabilmente condizionati.

Come arginare, dunque, questa “inquietante Prokuratura,
collocata in Costituzione, autoreferenziale e irresponsabile” ?4°

Tenendo ferma l|'impostazione fondata sui due organi
di governo autonomo (che peraltro secondo alcune voci
sarebbe quella maggiormente praticabile)*' si potrebbe gio-
care su un elemento che, specie secondo la dottrina costitu-

38 Cosi, AmobpIo, Ennio, “Modello accusatorio e separazione delle
carriere”, discrimen.it, 17 giugno 2024, p. 7 (data di consultazione: 22
maggio 2025).

39  Testualmente, GiaLuz, Mitja, “Otto proposizioni critiche sulle proposte
di separazione delle magistrature requirente e giudicante”, Sistema
penale, n. 9, 2024, p. 84. Sul pericolo che, per effetto della separa-
zione delle carriere, vi possa essere “un ulteriore potenziamento del
pubblico ministero a scapito della giurisdizione, v. anche le riflessioni
di BARTOLI, Roberto, “Sulle recenti riforme in ambito penale tra popu-
lismo, garantismo e costituzionalismo”, www.sistemapenale.it, 3
ottobre 2024, pp. 17 e 28 (data di consultazione: 23 maggio 2025),
secondo il quale gia allo stato le procure godrebbero di uno strapotere
rispetto ai giudici.

40  Cosi, ZANON, Nicold, “Separare e sorteggiare?”, Rivista italiana di
diritto e procedura penale, 2024, p. 1164.

41  Cfr. Lorusso, Sergio, “Separazione delle magistrature giudicante e
requirente e modello accusatorio”, www.sistemapenale.it, 23 gennaio
2025, p. 14 (data di consultazione: 22 maggio 2025).
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zionalistica*?, sarebbe idoneo a ledere I'indipendenza esterna
della magistratura, vale a dire la composizione dei Consigli.

Al riguardo, il d.d.l.c. S. 504 stabilisce, per entrambi i
Consigli, che la meta dei membri sia togata e |'altra laica.
Lo stesso rapporto era previsto dai quattro disegni di legge
costituzionale presentati alla Camera e poi assorbiti dal d.
d.l.c. C. 1917 (ora C. 1917-B), il quale invece conferma I'im-
postazione (due terzi membri togati, un terzo membri laici)
prescelta dai costituenti. Il cambio di rotta si deve verosi-
milmente ai vulnera paventati dai commentatori, dato che
nella relazione illustrativa del d.d.l.c. C. 1917 si sottolinea la
sovrapponibilita degli istituendi Consigli “all’attuale Consi-
glio superiore, con una soluzione idonea a garantire appieno
l'indipendenza di entrambe le magistrature anche nel nuovo
assetto delle carriere separate”.

Ebbene, se il ritorno alla proporzione prescelta dai costi-
tuenti®® puo essere condivisibile rispetto alla magistratura
giudicante, da mantenere impermeabile a ogni influenza
esterna, un discorso diverso potrebbe valere per quella
requirente, in relazione alla quale la composizione paritaria
potrebbe essere sinonimo di maggiore responsabilita e di
self-restraint**.

Se la (pur criticata) duplicazione degli organi di governo
autonomo & funzionale al superamento dell’'unita della

42  Sostanzialmente unanimi sono i punti di vista espressi, sul punto,
dagli studiosi che hanno partecipato a // forum. Le proposte di revi-
sione costituzionale d’iniziativa parlamentare in tema di giustizia, La
Rivista “Gruppo di Pisa”, n. 1, 2024, pp. 352 e ss.

43 ... che pure si divisero sul punto, tanto che la scelta finale di attribuire
la maggioranza alla componente togata, in controtendenza rispetto
alla proposta iniziale di prevedere una formazione paritaria, ¢ stata
definita un vero e proprio “colpo di mano” operato dai conservatori.
In questi termini, RIGANO, Francesco, Costituzione e potere giudiziario,
Cedam, Padova, 1982, p. 125.

44 Al riguardo, si vedano le riflessioni di ZANON, Nicold, “Separare e
sorteggiare?”, cit., p. 1164, a parere del quale “un CSM composto,
come nel progetto, per due terzi da pubblici ministeri (e per un terzo
da “laici”), pur presieduto dal Presidente della Repubblica, consacra la
funzione d’accusa al piu alto livello istituzionale, in una parificazione di
elevato livello simbolico”. Sul legame tra composizione paritetica dei
Consigli e responsabilita dell’azione dei magistrati (anche giudicanti)
che vi afferiscono, cfr. LORUSSO, Sergio, op. cit., pp. 15 e 16.
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magistratura, in controtendenza® rispetto a questo obiettivo
appare |'altra novita per cosi dire “istituzionale” che si propone
di apportare il d.d.l.c. C. 1917-B*: onde superare il “lassismo
corporativo™’ di cui & sovente tacciata la giurisdizione
domestica, il procedimento disciplinare nei confronti di
entrambe le categorie di magistrati viene sorprendentemente
deferito a un’unica struttura — I'Alta Corte disciplinare —, in
cui siederanno, tra gli altri, sei esponenti della magistratura
giudicante e tre di quella requirente?®.

Ma v'e di piu. L'esternalizzazione della competenza a giu-
dicare (anche in sede di impugnazione)* sulla responsabilita
disciplinare®, di per sé suscettibile di indebolire ambedue
i Consigli superiori®', potrebbe avere sensibili ripercussioni
soprattutto sui giudici®® la dove la titolarita dell’azione

45  Pongono l'accento sull'incongruenza, CIARALLI, Carlo Alberto, MAz-
ZOLA, Alessandra, “Oltre la separazione delle carriere”, Costituziona-
lismo.it, n. 2, 2024, p. 16, nonché GATTA, Gian Luigi, “Separazione
delle carriere e riforma costituzionale della magistratura: 20 domande
per un confronto e un dibattito aperto”, Sistema penale, n. 2, 2025, p.
183.

46 ... che, in questo caso, differisce dal d.d.l.c. S. 504, il quale affida la
competenza disciplinare ai due Consigli superiori (cfr. art. 4, che sosti-
tuisce I'art. 105 Cost.).

47 L'espressione & di GUARNIERI, Carlo, “Riformare la giustizia: il progetto
Nordio”, // Mulino, n. 3, 2024, p. 81.

48  Cfr. art. 105 comma 3 Cost., come modificato dall’art. 4 d.d.l.c. S. 504.

49  Difatti, la competenza a giudicare sulle impugnazioni ¢ affidata alla
stessa Alta Corte in diversa composizione, con la concreta possibilita
che, avverso le pronunce di secondo grado, non sia previsto il ricorso
di legittimita, dato che la deroga all’art. 111 comma 7 Cost. sarebbe
attuata con legge costituzionale. A rilevarlo & ORLANDI, Renzo, “Brevi
note su una recente proposta di revisione costituzionale”, Rivista ita-
liana di diritto e procedura penale, 2024, p. 1159, nota 23.

50 ... esternalizzazione che potrebbe essere attuata in maniera piu soft
affidando all’Alta Corte, com’é stato proposto da VIOLANTE, Luciano,
Senza vendette. Dialogo con Stefano Folli, 1| Mulino, Bologna, 2022,
p. 119, il compito di decidere sulle impugnazioni promosse avverso
i provvedimenti disciplinari adottati, autonomamente, da ciascun
Consiglio.

51 ... i quali, ad opinione di CIARALLI, Carlo Alberto, MAzzoLA, Alessan-
dra, op. cit., p. 14, diverrebbero “una sorta di «consiglio di amministra-
zione» del potere giudiziario” .

52 In proposito, v. LORUSSO, Sergio, op. cit., p. 17, il quale nota che “/‘at-
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—accanto al Ministro della giustizia — rimanesse in capo a un
rappresentante della magistratura requirente quale il procu-
ratore generale presso la Corte di cassazione®.

Oltre alle perplessita suscitate dalle modifiche che si
vorrebbero apportare alla magistratura, restano infine sullo
sfondo le ombre relative all’altra novella costituzionale in
discussione, quella concernente la forma di governo®.
Quest'ultima, nel sancire |'elezione diretta del Presidente
del Consiglio e il rafforzamento della stabilita dell’esecutivo
assicurando un premio di maggioranza alle liste collegate al
Primo Ministro, indebolisce considerevolmente il Parlamento
e il Presidente della Repubblica e, dunque, indirettamente,
pure la magistratura®: infatti, a essi competeranno le nomine
all'interno dei Consigli superiori®® e dell’Alta Corte®.

tuale preponderanza a livello rappresentativo, istituzionale e anche
culturale dei magistrati dell’accusa nel nostro ordinamento dovrebbe
essere un fattore da prendere in considerazione”.

53 ... come prevede attualmente I'art. 14 comma 1 del d.lgs. 23 febbraio
2006, n. 109.

54  Trattasi del d.d.l.c. C. 1921, recante "Modlfiche alla parte seconda
della Costituzione per I’elezione diretta del Presidente del Consiglio dei
ministri, il rafforzamento della stabilita del Governo e I’abolizione della
nomina dei senatori a vita da parte del Presidente della Repubblica” .

b5 Come osserva GALGANI, Benedetta, op. cit., p. 528, alla luce della
riforma costituzionale in questione “anche la tematica della separa-
zione della carriere potrebbe assumere coloriture non del tutto tranquil-
lizzanti”.

56 Il d.d.l.c. S. 504 stabilisce che la meta dei membri dei due Consigli sia
nominata dal Parlamento in seduta comune tra professori ordinari di
universita in materie giuridiche e avvocati dopo quindici anni di eserci-
zio. Il d.d.l.c. C. 1917-B, che come anticipato non incide sui rapporti di
forza interni ai Consigli, innova rispetto al quadro vigente nella misura
in cui contempla I'estrazione a sorte dei membri laici all'interno di un
elenco di professori e avvocati comunque predisposto dal Parlamento
in seduta comune. Sul “rischio che una maggioranza parlamentare
(...) voglia eleggere componenti laici dei due ipotizzati Consigli Supe-
riori della Magistratura, tutti appartenenti alla propria area politica”, v.
PAsTORE, Fulvio, in AA. VV. // forum, cit., p. 363.

57  Nello specifico, in base al d.d.l.c. C. 1917-B, in seno all’Alta Corte
siederanno, oltre ai nove membri togati di cui gia si & detto, tre giu-
dici nominati dal Presidente della Repubblica tra professori ordinari
di universita in materie giuridiche e avvocati con almeno venti anni
di esercizio; e tre giudici estratti a sorte da un elenco di soggetti in
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Ebbene, in un contesto segnato da una profonda e tumul-
tuosa stagione di riforme alla Carta fondamentale, in grado di
alterare sensibilmente le dinamiche istituzionali, le riflessioni
di Leonardo SclAscIA devono costituire un monito imprescin-
dibile per il legislatore: si eviti che il giudice possa tornare
“piccolo” di fronte agli altri poteri statuali.
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1. Una giustizia “al contrario”

Le avventure di Pinocchio di Carlo CoLLODI & certamente

fra i romanzi italiani piu conosciuti e tradotti nel mondo. Le
vicissitudini tragicomiche del celebre burattino creato da
Geppetto appassionano da sempre i lettori di ogni eta, che

lo seguono affascinati e incuriositi nel suo viaggio verso la

maturazione e una maggiore consapevolezza. Senz'altro, uno
dei punti di forza dell’opera €& la sua apparente semplicita: il
piccolo protagonista, invero, si trova coinvolto in una serie
di rocamboleschi eventi che fanno emozionare e sperare,
nonostante tutte le avversita e gli imprevisti, in un epilogo

Pur essendo il lavoro frutto di una riflessione congiunta, Mariagisa
LANDOLFI ha redatto i 88 1 e 3 e Nicolo Di PAco i 88 2 e 4.
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positivo. Dietro le vesti di un giocoso e irriverente racconto per
bambini, pero, il romanzo cela un piu profondo livello di lettura.
Le dinamiche attraverso cui la trama si snoda, ricca di colpi di
scena e di incontri con personaggi eccentrici, fanno emergere
delle riflessioni di pilt ampio spettro sui valori e sulla condizione
dell’'uomo, con una potenza comunicativa con pochi pari. Nume-
rose, dunque, sono le questioni su cui si € indotti a interrogarsi:
basti pensare, tra tutte, a quelle ben note della responsabilita,
della verita e della morale, a cui se ne affiancano ulteriori, forse
non altrettanto immediate, come il tema della giustizia, che fa
da sfondo al capitolo XIX, intitolato Pinocchio & derubato delle
sue monete d’oro e, per castigo, si busca quattro mesi di prigione.

Dopo essere stato truffato dal Gatto e la Volpe — che lo ave-
vano convinto a seminare quattro monete d'oro nel Campo de’
Miracoli, per poi impossessarsene —, il protagonista decide di
denunciare i due al tribunale della citta di Acchiappa-citrulli. Al
racconto di Pinocchio, il giudice — “uno scimmione della razza
dei Gorilla {...) rispettabile per la sua grave eta, per la sua bianca
barba e specialmente per i suoi occhiali d’oro, senza vetri” — “s’in-
tenerfisce], si commjfuove]” e, sebbene convinto dalla versione
narrata dal burattino, lo condanna alla prigione. Qui Pinocchio
rimane per “quattro lunghissimi mesi”, fino a quando non viene
scarcerato grazie a un’amnistia, ma soltanto dopo essersi pro-
clamato “malandrino”. Listituto, d'altronde, non avrebbe potuto
operare nei confronti di un innocente, come pure il burattino si
era inizialmente professato; sicché, per potersene giovare, non
gli resta che affermare di essere anch’egli un delinquente. E, non
a caso, immediatamente dopo la “confessione”, il carceriere gli
apre le porte e lo lascia andare, levandosi finanche il berretto in
segno di rispetto e salutandolo.

L'episodio di primo acchito puo forse far sorridere, ma €& evi-
dente come la descrizione di questa vicenda processuale veicoli
una critica, neanche troppo velata, a un sistema giudiziario “capo-
volto”, che non ascolta e non si cura ma che, per contro, con-
danna una persona che non ha commesso un reato e che, per
di piu, la induce a professarsi colpevole per poter essere liberata.

Ebbene, la contraddizione, qui chiaramente esasperata,
stimola la riflessione su come simili problematicita possano
riprodursi, quand’anche non con la stessa intensita, nei nos-
tri ordinamenti, ingenerando delle storture che, benché ispi-
rate dai piu alti principi, si ripercuotono sull'effettivita delle
garanzie riconosciute ai singoli individui.

134



C’ERA(NO) UNA VOLTA... LA PRESUNZIONE DI INNOCENZA E LA RIEDUCAZIONE...

Si pensi a una recente sentenza della Corte costituzionale
italiana — la n. 24 del 7 marzo 2025 - con cui € stato dichiarato
illegittimo, in quanto contrario alla presunzione di non colpevo-
lezza e al principio di rieducazione della pena?, |'art. 30-ter, co.
5, della legge 26 luglio 1975, n. 3542 (di seguito, OP) che esclu-
deva, per un periodo di due anni a decorrere dal fatto, I'accessi-
bilita ai permessi premio per colui che fosse stato condannato o
imputato per un delitto doloso commesso durante |I’'espiazione
della pena o I'esecuzione di una misura restrittiva della liberta
personale®.

Nonostante le conclusioni in apparenza condivisibili,
nell’incedere argomentativo la Corte si addentra in consi-
derazioni che paiono smentire I'ampiezza dei diritti in prima
battuta affermati, inducendo a meditare, come per quanto
occorso al povero burattino, sulle persistenti criticita sottese
al sistema di giustizia. Procedendo con ordine e seguendo
I'iter motivazionale della Corte, conviene dapprincipio riper-
correre le ragioni alla base della declaratoria di incostituzio-
nalita dell’art. 30-ter, co. 5, OP.

2. La valenza extraprocessuale della
presunzione

E innanzitutto noto che la presunzione di non colpevo-
lezza® debba essere intesa, in un tempo, quale regola di giu-

2 Sanciti, rispettivamente, dai commi 2 e 3 dell’art. 27 della Costituzione
italiana (di seguito, Cost.). Ai sensi della prima previsione, “fl]imputato
non é considerato colpevole sino alla condanna definitiva”; in forza della
seconda, “/lle pene non possono consistere in trattamenti contrari al
senso di umanita e devono tendere alla rieducazione del condannato”.

3 Si tratta della legge recante “/njorme sull’ordinamento penitenziario e
sulla esecuzione delle misure privative e limitative della liberta”.

4 La questione sottoposta alla Corte costituzionale scaturiva dalla
richiesta di accedere all’istituto premiale di cui all’art. 30-ter OP, avan-
zata da parte di un soggetto condannato alla pena della reclusione
che, sebbene gia avviatosi in un percorso trattamentale, era stato
successivamente rinviato a giudizio per il tentativo di introdurre in
carcere, al rientro da un permesso, un quantitativo di sostanza stupe-
facente da consegnare ad altro detenuto.

5 In proposito, MAzza, Oliviero, “La presunzione d'innocenza messa
alla prova”, in NeGRI, Daniele e ZILLETTI, Lorenzo (a cura di), Ne/ limiti
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dizio e quale regola di trattamento. Nella sua prima “con-
figurazione”, essa concretizza il canone dell’in dubio pro
reo, ponendo l'onere della prova della penale responsabi-
lita dell'imputato a carico dell’'organo dell’accusa. Nell'altra
accezione, invece, comporta il divieto di considerare I'impu-
tato colpevole e, pertanto, di punirlo prima di una condanna
definitiva®. Ebbene, non si tardera a comprendere come nel
caso in esame rilevi soprattutto questa seconda chiave di let-
tura della presunzione: invero, ad avviso del giudice rimet-
tente la disposizione censurata obbligava il magistrato di
sorveglianza’ “a ritenere l'interessato”, imputato in altro pro-
cedimento, “alla strequa di un condannato in via definitiva”,
senza perd che la sua responsabilita fosse stata accertata
con una pronuncia passata in giudicato®.

Messo a fuoco quanto sopra, vale altresi la pena ricordare
come un’analoga questione di incostituzionalita fosse stata
dichiarata infondata dalla stessa Corte con la sentenza n. 296
del 30 luglio 1997°. Ebbene, le conclusioni formulate al tempo
appaiono oggi al giudice costituzionale “distonicfhe] rispetto

della Costituzione: il codice repubblicano e il processo penale contem-
poraneo, CEDAM, Milano, 2019, p. 68, osserva come la garanzia in
parola — che definisce “postulato fondamentale della scienza proces-
suale e (...) presupposto di tutte le altre garanzie” (p. 63) — abbia come
“principale valore (...) quello di garantire I'esigenza cognitiva”, di talché
“prima di punire bisogna condannare, prima di condannare bisogna
conoscere e per conoscere bisogna processare”.

6 Per una ricostruzione piu approfondita, si rinvia, su tutti, a PAULESU,
Pier Paolo, La presunzione di non colpevolezza dell'imputato, Giappi-
chelli, Torino, 2009, passim.

7 Varie sono le funzioni che I'art. 69 OP attribuisce al magistrato di sor-
veglianza, il quale, fra le altre, “/p/rovvede, con decreto motivato, sui
permessi, sulle licenze ai detenuti semiliberi ed agli internati, e sulle
modifiche relative all’affidamento in prova al servizio sociale e alla
detenzione domiciliare”.

8 Cfr. pt. 1.2 della sentenza.

9 Al tempo, la Corte aveva, infatti, catalogato i dubbi di legittimita dei
remittenti come “esorbitant(i] rispetto alle finalita perseguite dall’art.
27, secondo comma, della Costituzione”; in particolare, si affermava
che la presunzione era da ritenersi “coessenzialmente legata al fatto
di reato” in ragione del quale era stata esercitata |'azione penale e,
quindi, non poteva, per contro, attorniare aspetti che riguardavano “//
trattamento penitenziario conseguente al delitto per cui [era] in corso
l’'esecuzione della pena”.
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alle declinazioni conferite medio tempore alla presunzione di
non colpevolezza” dalla Corte europea dei diritti dell’'uomo,
dal diritto unionale, nonché dalla propria giurisprudenza®.

Sul primo versante, il richiamo corre alla sentenza Allen c.
Regno Unito"", nella quale il giudice alsaziano ha rilevato come
la presunzione di innocenza, ex art. 6, 8 2, CEDU, estenda la
sua vis anche al di fuori del contesto strettamente processuale
per impedire che le persone assolte dall'imputazione elevata
a loro carico - o il cui procedimento penale si &, per qualche
ragione, interrotto — siano trattate al pari di colpevoli dalle auto-
rita pubbliche. Sul piano eurounitario, vengono in gioco |'art.
48 della Carta dei diritti fondamentali dell’'Unione europea'
e l'art. 4, §8 1, della direttiva (UE) 2016/343'4; in particolare,
quest’ultima disposizione ha posto I'obbligo per gli Stati di
adottare “le misure necessarie per garantire che, fino a quando
/a colpevolezza di un indagato o imputato non sia stata legal-
mente provata, le dichiarazioni pubbliche rilasciate da autorita
pubbliche e le decisioni giudiziarie diverse da quelle sulla col-
pevolezza non presentino la persona come colpevole . Infine,
con riferimento alla sua giurisprudenza, la Corte ricorda, fra le

10  Cfr. pt. 4 della sentenza.

11 Corte EDU, GC, sent. 12 luglio 2013, Allen c. Regno Unito, in hudoc.
echr.coe.int.

12 Cfr. pt. 94. In proposito, si veda ORLANDI, Renzo, “La duplice radice
della presunzione diinnocenza”, Riv. it. dir. proc. pen., 2022, p. 638,
secondo il quale la “sentenza Allen. c. Regno Unito (...) ha affer-
mato per via giurisprudenziale un nuovo concetto della presunzione
di innocenza”.

13 A mente del quale, “fojgni imputato e considerato innocente fino a
quando la sua colpevolezza non sia stata legalmente provata”.

14 “Sul rafforzamento di alcuni aspetti della presunzione di innocenza e del
diritto di presenziare al processo nei procedimenti penali”. La direttiva
ha trovato attuazione nell’ordinamento italiano con il d. Igs. 8 novem-
bre 2021, n. 188. Per un commento alla normativa interna, si rinvia,
ex multis, a CANESCHI, Gaia, “La presunzione d’'innocenza negli atti del
procedimento, tra affermazioni della Corte di Strasburgo e tentativi di
codificazione interna”, Riv. it. dir. proc. pen., 2022, pp. 891 e ss.; e a
RiviEzzo, Antonio, “Il difetto della presunzione”, Giur. cost., 2022, pp.
1845 e ss.

15 Per alcune perplessita sulla lettera della disposizione, si veda PAs-
cuccl, Nicola, “ll dies ad quem della presunzione di innocenza in caso
di condanna: «accertamento legale della colpevolezza» e «definitivita
della sentenza»”, LP, 15 dicembre 2023, spec. pp. 10-15.
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altre, la sentenza n. 163 del 17 ottobre 2024, ove — nel ritenere
non fondate le questioni di legittimita in materia di revoca della
sanzione sostituiva dell’espulsione dello straniero nel caso di
un suo rientro illegale nel territorio dello Stato — ha comunque
precisato che il giudice dell’esecuzione’® non puo “procedere
ad un accertamento incidentale dell'illecito penale sulla base
della sola notizia di reato conseguente al riscontro della pre-
senza dello straniero sul territorio nazionale da parte delle forze
di polizia”. Difatti, un simile accertamento comporterebbe un
vulnus alla presunzione di non colpevolezza, che per essere
superata “esige” non una sommaria ricognizione, quanto piut-
tosto “/o svolgimento di un giudizio in cui I'imputato sia posto
in condlizione di difendersi adeguatamente™"’.

Insomma, la presunzione di innocenza, “lungi dal limitare
i propri effetti all’interno del singolo procedimento o pro-
cesso penale avente ad oggetto la possibile responsabilita
penale dell’individuo”, comporta, ad avviso della Corte, un
piu “generale divieto di considerare quello stesso individuo
colpevole del reato a lui ascritto dal pubblico ministero”'8.
Date queste premesse, non deve sorprendere — e anzi appare
doverosa — la dichiarazione di illegittimita dell’art. 30-ter, co.
5, OP, che obbligava il magistrato di sorveglianza all’adozione
di un provvedimento negativo a carico dell'interessato per il
solo fatto che questi avesse la qualifica di imputato.

3. Il divieto di automatismi e la finalita
rieducativa della pena
Accanto a questo primo filone argomentativo, la Corte cos-

tituzionale evidenzia un secondo aspetto, parimenti rilevante,
che attiene al principio della finalita rieducativa della pena

16  Aisensidell’art. 665 del codice di procedura penale italiano, “compe-
tente a conoscere dell’esecuzione di un provvedimento e il giudice che
lo ha deliberato”.

17  Cfr. C. Cost., sent. 17 ottobre 2024, n. 163, pt. 3.2, in giurcost.org.

18  Cfr. pt. 4.4 della sentenza in commento. In proposito si vedano le
riflessioni di FERRUA, Paolo, “Regole di giudizio (diritto processuale
penale)”, Enc. dir., X, Giuffre, Milano, 2017, pp. 736 e 737, sulla distin-
zione fra formule di negazione passiva, come “/imputato non é con-
siderato colpevole”, e quelle di negazione attiva, quale “/imputato é
considerato non colpevole”.
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e alla conseguente censura degli automatismi che hanno
luogo nella fase dell’esecuzione penale.

Il punto di partenza non pu® che essere l'art. 27, co. 3,
Cost.", il quale detta lo statuto minimo della pena, imponendo
due limiti che ben possono — o meglio, devono — essere letti
come un’endiadi: in negativo, il divieto di trattamenti disu-
mani e degradanti; e, in positivo, la tensione verso la riedu-
cazione del condannato®. Proprio quest'ultimo profilo, invero,
ha rivoluzionato il risalente dibattito sulla funzione della pena
e, al contempo, ha acquisito un ruolo centrale, espandendo il
suo spettro di azione a tutta la fenomenologia punitiva e alle
diverse fasi in cui essa si esplica?'. Con piu specifico riferi-
mento al momento esecutivo-penitenziario, tali concetti ben
trovano espressione nella previsione di un trattamento “indivi-
dualizzato”, vale a dire di un percorso rieducativo che, ispirato
alla progressivita, sia idoneo ad approntare risposte punitive
adeguate al caso concreto, nell’ottica di favorire la risocializ-
zazione e di valorizzare i progressi compiuti dal condannato??.

Tanto premesso, nel caso in esame, il Giudice delle leggi
rievoca, ancora una volta, la gia citata sentenza n. 296 del
1997, che, come anticipato, aveva fatto salvo lo sbarramento
di cui all'art. 30-ter, co. 5, OP%. A chiosa della sentenza,

19  Cfr.supra, nota 1.

20 In argomento, tra tutti, si rimanda a SIRACUSANO, Fabrizio, “Punire e
rieducare tra individualizzazione e differenziazione trattamentale: un
difficile equilibrio da ricondurre entro i binari della legalita costituzio-
nale”, Arch. pen. (web), 2021, n. 3.

21 Sulla funzione rieducativa della pena, v., ex multis, FIANDACA, Giovanni
e D1 CHIARA, Giuseppe, Una introduzione al sistema penale. Per una
lettura costituzionalmente orientata, Jovene, Napoli, 2003, pp. 15 e ss.;
Moccia, Sergio, // diritto penale tra essere e valore. Funzione della pena
e sistematica teleologica, Edizioni Scientifiche ltaliane, Napoli, 1992,
pp. 21 e ss.; RuoTtoLo, Marco, Dignita e carcere, Editoriale Scientifica,
Napoli, 2011, pp. 35 € ss.

22 Sul tema, piu diffusamente, si rimanda, ex multis, a FIORENTIN, Fabio,
“L'osservazione e il trattamento”, in DELLA CASA, Franco e GIOSTRA,
Glauco (a cura di), Manuale di diritto penitenziario, Giappichelli, Torino,
2023, pp. 19 e ss.

23 In quell’occasione, la Corte non aveva rinvenuto profili di contrasto con
I'art. 27, co. 3, Cost., evidenziando, da un lato, come il permesso pre-
mio fosse “parte integrante del trattamento e ancorato alla regolarita della
condotta quale delineata dall’art. 30-ter, ottavo comma”; e, dallaltro, il
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pero, i giudici costituzionali avevano invitato il legislatore a
ripensare alla netta chiusura sancita dalla disposizione, “in
relazione alle tipologie di delitti dolosi la cui commissione
effettivamente compromettfesse] il giudizio sulla regolarita
della condotta e, conseguentemente, [facesse] presumere la
pericolosita del condannato, nonché in relazione alla indiffe-
renziata durata del periodo di esclusione dal beneficio”*. Un

monito, questo, che tuttavia non & mai stato recepito.

Ebbene, nonostante avesse superato il vaglio di legittimita,
la previsione in parola appariva gia al tempo anacronistica
rispetto al panorama giurisprudenziale. Invero, nel sistema
di esecuzione minorile, il medesimo meccanismo ostativo in
materia di permessi premio era stato dichiarato illegittimo
con sentenza n. 403 del 17 dicembre 199725,

Piu in generale, poi, la Corte costituzionale aveva censu-
rato numerose previsioni operanti ex /lege atte a comprome-
ttere I'accesso a determinati benefici o misure alternative
attraverso automatismi sanzionatori che relegavano nell’'om-
bra ogni possibile valutazione sull’opportunita di proseguire
il percorso risocializzativo e riabilitativo avviato dal condan-
nato. Simili meccanismi, invero, contrastavano con una let-
tura costituzionalmente orientata fondata sull'art. 27, co.
3, Cost. Era questo il caso, ad esempio, dell’art. 54, co. 3,
OP, relativamente alla revoca della liberazione anticipata in
caso di condanna per delitto non colposo commesso nel
corso dell’esecuzione successivamente alla concessione del
beneficio®®, e dell’art. 47-ter, co. 9, OP, con riferimento alla
sospensione automatica della detenzione domiciliare conse-
guente alla “presentazione di una denuncia per il reato {(...) di
ingiustificato allontanamento dall’abitazione”?’.

Alla luce di quanto detto, ben si comprende la soluzione alla
quale si perviene nel caso qui in commento. L'art. 30-ter, co. 5,

carattere né assoluto né definitivo dell’esclusione dal beneficio. Sicché, si
concludeva, l'incentivazione alla “regolare condotta carceraria attraverso
la promessa del permesso premio” poteva ragionevolmente giustificare,
in presenza di delitti di natura dolosa, la temporanea preclusione a una
nuova concessione. Cfr. pt. 7 della sentenza de qua.

24 |bidem.

25 C. Cost., sent. 17 dicembre 1997, n. 403, in giurcost.org.
26  C. Cost., sent. 23 maggio 1995, n. 186, in giurcost.org.
27  C. Cost., sent. 13 giugno 1997, n. 173, in giurcost.org.
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OP non lasciava alcun “margine valutativo in capo al magistrato
di sorveglianza sul percorso trattamentale intrapreso dal dete-
nuto e sulla sua residua pericolosita sociale”. Cosi, la condanna
o anche solo I'imputazione per un qualsiasi delitto doloso com-
messo durante I'esecuzione della pena o di una misura comun-
que restrittiva della liberta personale determinava un automatico
pregiudizio per il soggetto interessato per un arco temporale di
ben due anni. Restavano escluse, dunque, le opportune veri-
fiche dell’autorita giurisdizionale circa la conciliabilita di tale
preclusione con la prosecuzione del trattamento rieducativo /n
itinere, peraltro per un significativo periodo di tempo.

Da qui, la censura di illegittimita alla quale perviene la
Corte costituzionale. La finalita rieducativa della pena, come
sancita dall'art. 27, co. 3, Cost. mal si concilia con “rigidi
automatismi” nella materia dei benefici penitenziari. Per
contro, essa impone la “valutazione individualizzata e caso
per caso” quale “criterio «costituzionalmente vincolante» 8.
Venuta meno la presunzione ex /ege di cui all’art. 30-ter, co.
5, OP, si riespande allora il potere discrezionale del giudice,
chiamato a svolgere una valutazione “individualizzata”, che
tenga conto del percorso trattamentale complessivo della
persona interessata e che, ancora una volta, abbia come
prospettiva di riferimento quella della rieducazione®.

4. "Domando scusa (...) sono un malandrino
anch’io”

Giunti a tale punto della trattazione, si potrebbe essere
portati a concordare con i toni entusiastici con cui la sen-

28 In questo senso, v. pt. 5.3 della sentenza in commento. Analogamente, si
vedano C. Cost., sent. 4 luglio 2006, n. 257; C. Cost., sent. 11 luglio 2018,
n. 149; C. Cost., sent. 4 dicembre 2019, n. 253; e C. Cost., sent. 31 marzo
2021, n. 56. Tutte le sentenze sono consultabili al sito giurcost.org.

29  Nel caso di specie, tenuto conto dei presupposti che informano I'isti-
tuto dei permessi premio, indicati dall’art. 30-ter, co. 1, OP, a essere
oggetto dell’accertamento del magistrato di sorveglianza saranno la
“regolare condotta” del condannato, desumibile, sulla base del co. 8,
dal “costante senso di responsabilita e correttezza nel comportamento
personale, nelle attivita organizzate negli istituti e nelle eventuali atti-
vita lavorative o culturali”, nonché I'assenza di pericolosita sociale del
medesimo.

141



DERECHO Y ARTE V

tenza & stata accolta da una parte della dottrina® e a rite-
nere che la “giustizia” che emerge dalle righe della pronuncia
sia ben lontana da quella impartita dal magistrato della citta
di Acchiappa-citrulli. Sennonché, come gia anticipato, & nei
passaggi finali della motivazione che il giudice delle leggi
ribalta completamente il senso delle proprie conclusioni®,
lasciando trasparire una certa insofferenza (se non una vera
e propria “avversione”) nei confronti della presunzione di non
colpevolezza.

Invero, nel precisare le coordinate della delibazione a cui &
chiamato il magistrato di sorveglianza, la Corte chiarisce che
egli dovra “necessariamente tener conto anche di eventuali
notitiae criminis relative a condotte addebitate a chi richieda
il permesso premio”; e, ci0, “indipendentemente dalla circos-
tanza se tali condotte integrino in concreto tutti gli elementi
oggettivi e soggettivi di un reato, e siano in effetti suscettibili
di dar luogo a una responsabilita penale del richiedente 2. De
facto, si legittima il magistrato di sorveglianza a considerare
un soggetto “colpevole”, non accordandogli il permesso pre-
mio, in presenza di una mera notizia di reato.

Nel decidere, il giudice potra anche “ascoftare I'imputato
e il suo difensore”, nonché valutare le “/oro deduzioni circa
’effettiva commissione del fatto”*®, quasi a lasciar intendere

30 In proposito, si veda MANES, Vittorio, “Qualifica di indagato (o impu-
tato) senza effetti pregiudizievoli”, // Sole 24 Ore, 19 marzo 2025, p.
40, secondo il quale “/a Consulta [avrebbe] rimarcato con nettezza il
valore della presunzione di innocenza e il [suo] vasto «raggio di azione»”.
Per un commento alla sentenza, si veda anche DONNARUMMA, Maria
Rosaria, “Presunzione di innocenza, illegittimita di rigidi automatismi
nell’esecuzione delle pene, centralita del profilo rieducativo. La sen-
tenza della Corte costituzionale n. 24 del 2025", Giur. pen. web, 2025,

3,pp.1ess.

31 La pronuncia de qua pare cosi inscriversi fra quelle “sentenze retrive”
che la Corte ha emesso - affianco alle “sentenze illuminanti” — negli
anni, ovverosia quelle decisioni in cui, pur non mancando “di celebrare
i principi fondamentali nel modo pit magniloquente”, vengono inse-
rite frasi o notazioni che “nella sostanza capovolg/ono] il discorso {...)
svolto”; cosi, PASTA, Alessandro, “Lo scopo del processo e la tutela
dell'innocente: la presunzione di non colpevolezza”, Arch. pen. (web),
2018, n. 1, p. 13.

32  Cfr. pt. 7 della sentenza in commento.
33 Cfr.pt. 44,
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che sia I'indagato a dover dimostrare di essere innocente3.
La presunzione di non colpevolezza risulta cosi stravolta
non solo nella sua veste di regola di trattamento, ma anche
nell’accezione di regola di giudizio.

Ma vi e piu. La Corte specifica che il magistrato di sor-
veglianza, se “non puo né deve esprimersi” sulla responsa-
bilita penale dell’istante, puo tuttavia “fondare il diniego di
un beneficio anche su fatti rispetto ai quali il parallelo giudi-
zio penale di cognizione si sia concluso con una pronuncia
di proscioglimento per assenza di querela” o, addirittura, “di
assoluzione perché i fatti — pur ritenuti sussistenti nella loro
materialita — non integravano una fattispecie di reato .

Insomma, proprio come il giudice-gorilla di Pinocchio, il
magistrato di sorveglianza, quand’anche il soggetto che ha
di fronte sia (non presunto ma dichiarato) innocente, puod
negargli il permesso premio: “pigliatelo dunque e [rijmette-
telo subito in prigione®,

Sia chiaro, non si intende sostenere che il magistrato di
sorveglianza sia obbligato ad accogliere la richiesta dell'inda-
gato/prosciolto. Se ritiene che questi non abbia “manifestato
costante senso di responsabilita e correttezza nel comporta-
mento personale, nelle attivita organizzate negli istituti e nelle
eventuali attivita lavorative o culturali”, deve essere libero di
rigettarne I'istanza. Tuttavia, nello svolgere un siffatto apprez-
zamento, non puo trarre conclusioni pregiudizievoli da sem-
plici notitiae criminis® o, ancor peggio, giungere a ritenere il
detenuto “colpevole” di un reato per il quale, invece, é stato
giudicato innocente.

34  Come evidenzia Mazza, Oliviero, in un post su Linked/n dal titolo Pre-
sunzione apparente d’innocenza (data di consultazione: 25 maggio
2025).

35 Cfr.pt. 7.

36  Queste le parole con cui il giudice del tribunale di Acchiappa-citrulli
condanna Pinocchio alla prigione.

37 In proposito v'é da osservare che la sentenza in commento finisce
altresi per anticipare |'operativita della preclusione: mentre in costanza
della disposizione censurata lo sbarramento scaturiva dalla condanna
o dall'imputazione per un altro reato, a oggi il permesso premio puo
essere negato gia in fase di indagini preliminari e prima che il pubblico
ministero si determini nel senso dell’esercizio dell’azione penale.
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Inoltre, guardando al principio di rieducazione, il para-
dosso € ancor piu clamoroso. Come si assicura il recupero
del detenuto a una vita nella societa se non gli si consente di
“coltivare interessi affettivi, culturali o di lavoro”® per un'ac-
cusa rispetto alla quale la sua penale responsabilita non &
stata accertata o & stata perfino esclusa? In proposito, non
va dimenticato — come precisato dalla stessa Corte in una
pronuncia oramai risalente — che il principio di colpevolezza
svolge un ruolo “fondante” anche rispetto alla funzione rie-
ducativa della pena: non avrebbe senso, infatti, “rieducare”
chi non ha bisogno di essere “rieducato”, non versando
neanche in colpa rispetto al fatto commesso®.

Da ultimo, il ribaltamento della giustizia si fa maggiormente
evidente se alle considerazioni finora svolte si assomma il
dato, per cosi dire, pratico-applicativo. Si pensi a due sog-
getti detenuti: uno viene condannato per un differente reato
nelle more dell’espiazione della pena; l'altro, invece, & “sem-
plicemente” indagato per un delitto o, addirittura, & stato
assolto. Ebbene, sulla scorta della pronuncia in commento,
il magistrato di sorveglianza potrebbe accordare il permesso
premio al primo e negarlo al secondo, valutando, per un
verso, che la condotta per cui & intercorsa condanna non sia
di tale peso da giustificare il diniego e, per I'altro, che i fatti
riportati nella notizia di reato o richiamati nella decisione di
proscioglimento siano, al contrario, da giudicarsi sfavorevol-
mente. Da qui, una domanda (si, provocatoria ma) piu che
legittima: che convenga davvero dichiararsi “malandrino”?
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1. Introduccion

Enlainterseccidon del derechoy el arte, entre sus numerosas
aristas se encuentra la regulaciéon sobre la proteccién del
patrimonio cultural contra el trafico ilicito, un patrimonio
cultural que se vuelve extraordinariamente vulnerable en
momentos de conflictos armados en los que la supervivencia
personal estad por encima de otras atenciones y cuidados.
Justamente para contribuir en esos otros cuidados, centrados
en la proteccion del patrimonio cultural en conflictos armados
nacio el proyecto «DECOPE»' dentro del programa JPI-CH

1 Este proyecto ha sido cofinanciado por la Agencia Estatal de Inves-
tigacion (AEI) del Ministerio de Ciencia, Innovacién y Universidades
(PCI2023-143383) dentro del programa Joint Programming Initiative
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titulado: «Destructive Exploitation and care of Cultural Objects
and Professional/Public Education for Sustainable Heritage
Management», (Ref. n.° PCI2023-143383) coordinado por
NIKU2? de Oslo, Noruega, la Universidad de Stirling, en
Escocia y la Universidad Rey Juan Carlos, en Madrid.

Cada uno de los equipos ha contado con diferentes res-
ponsabilidades y objetivos dentro de la busqueda de un resul-
tado final comun, atender y mejorar el cuidado del patrimo-
nio cultural en escenarios bélicos actuales, enfocando gran
parte de las investigaciones en el conflicto ucraniano abierto
tras la invasion rusa de sus territorios en febrero de 2022. Asi
una parte del proyecto llevada a cabo por el equipo escocés
analizé la eficiencia de las medidas internacionales dirigidas
a proteger el patrimonio histérico y cultural en Ucrania desde
el inicio de la invasion de 2022. Por su parte, el equipo de
trabajo noruego singularizé los andlisis en los yacimientos
arqueoldégicos expoliados y sus lazos de unién con el trafico
ilicito desde las huestes militares activas en estos territorios.

En el caso especifico del equipo de la URJC, las activida-
des se enfocan en acciones funcionales y operativas para
un mejor control del patrimonio, organizando encuentros
con profesionales y un curso MOOC que difundan el conoci-
miento en estas materias tanto desde la perspectiva de pro-
teccion del patrimonio, como de su reconstruccion tras el fin
de las hostilidades. Sin embargo, el principal trabajo ha sido
la creacidon de una base de datos sobre los procedimientos
legales para el transito internacional de bienes culturales.

Esta base de datos nace de la necesidad de conocer todos
los requisitos de exportaciones e importaciones de bienes cul-
turales, una informacioén que no estaba disponible méas que de
forma ya desactualizada en la web del Ministerio de Cultura
aleman. Por ello, y con la intencién de favorecer la trazabili-
dad de las obras dentro del mercado del arte dando un mayor
acceso informativo a esta documentaciéon a todas las partes:
comerciantes, coleccionistas y administraciones competen-
tes, se cred la Database of Regulatory Documentation for Cul-
tural Exports and Imports3.

on Cultural Heritage and Global Change (JPI CH).

2 El Acronimo de NIKU es resultado del nombre Norwegian Institute for
Cultural Heritage Research.

3 Accesible desde: https://cicecurjc.es/cicec/
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2. La proteccion de los bienes culturales

En la mayoria de los Estados, el bien cultural, en lo que
a su definicion* dada por la Convencion de Paris de 1970°
se refiere, es un bien juridico protegido (BJP), es decir, todo
aquel bien que el derecho ampara y cuyo dano o robo podria
dar lugar a la accion judicial®. Que este bien, objeto de con-
sumo, sea elevado a BJP se debe a su condicion inherente
depositaria de valor cultural en relacién con la historia de
cada Estado. Por lo tanto, se busca proteger su integridad
material, que es recurso y motor econémico, y su dimensién
inmaterial, aquellos valores que sostenidos en el tiempo son
garante de mayor cohesion social y solidez en la educacién
cultural. Su potencial deterioro o pérdida merma el patrimo-
nio, el legado histérico que los Estados tutelan para una o
varias naciones, comunidades o civilizaciones del pasado, y
es por esto por lo que queda protegido en la mayoria de las
jurisdicciones.

En el caso europeo, el articulo 36 del Tratado de Roma
—que prevalece en la renovacién de los tratados posteriores
y en el actual Tratado de Funcionamiento de la Unién Euro-
pea (TFUE)— se fija la Unica excepcidon a la prohibicién de
las restricciones a la importacion y a la exportacion entre los
estados miembros, incluyendo entre los servicios y bienes
aquellos que deban ser protegidos a razén de pertenencia
al «patrimonio artistico, historico o arqueologico nacional»’.

4 El articulo primero de la Convencién de Paris de 1970 denomina bie-
nes culturales: «(...) los objetos que, por razones religiosas o profanas,
hayan sido expresamente designados por cada Estado como de impor-
tancia para la arqueologia, la prehistoria, la historia, la literatura, el arte
o la ciencia (...)» incorporando una serie de categorias generales de
bienes culturales sin limite de antigliiedad o valor econémico.

5 UNESCO (1970) Convencién sobre las Medidas que Deben Adoptarse
para Prohibir e Impedir la Importacion, la Exportacion y la Transferen-
cia de Propiedad llicitas de Bienes Culturales, Paris.

6 GARciA CALDERON, Jesus, «La falsificacién de bienes arqueoldgicos
y su tratamiento por el Derecho Penal: el problema del expolio inver-
tidon, Revista d’Arqueologia de Ponent, 30, 2020, pp. 455-468.

7 Versiones consolidadas del Tratado de la Unién Europea y del Tratado
de Funcionamiento de la Unién Europea (2016/C 202/01):
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/ES/TXT/?uri=celex%3A-
12016ME%2FTXT (Fecha de consulta: 30 de mayo de 2025).
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Es esta la Unica limitacién a la libertad de circulacion ante la
desaparicion de fronteras interiores en 1993 a consecuen-
cia del Acta Unica Europea de 1986. Este articulo refleja en
buena medida la separacién que estos bienes adquieren en
condicion con el resto de las mercancias para el libre mer-
cado, pues son elevados por encima de los demas en base
a su potencial valor cultural quedando, por tanto, juridica-
mente protegidos.

Ademas de lo estipulado en el articulo 36 del TCE (actual
TFUE), se interpreta no solo un limite a la circulacion, sino
también un limite a la competencia comunitaria en materia
de proteccion de bienes culturales gue recae en consecuen-
cia sobre los Estados miembros®. Cada Estado es libre de
proteger los bienes culturales propios que por ser testimo-
nio de la historia del pais deban ser conservados dentro de
los limites del propio territorio. Son entonces los Estados
quienes deciden qué antigiuedades presentan valor para su
patrimonio cultural y cuales no, es decir, cudles pueden ser
libremente despachados como mercancias y cuéles deben
conservarse dentro de los limites del territorio para evitar su
pérdida. Esta decision se presta a un mecanismo de auto-
rizacion para la salida de estos bienes fuera del territorio
que cada Estado implementa ex sententia propria. No obs-
tante, esta proteccién se ve inevitablemente mermada en el
momento en que en la UE entra en funcionamiento el libre
mercado®. En 1993, el intercambio de mercancias entre
los paises se produce sin barreras y deberes aduaneros lo
que impulsa el comercio y economia de la Unién Europea,
pero trae consigo una situacion de falta de control sobre
unos bienes, para cuya salida si hay prevista autorizacién por
parte de la autoridad competente de cada Estado. Es en este
momento que la Union Europea se apresura a legislar sobre
la exportacion de bienes culturales que puedan salir del terri-
torio de la Unién para proteger los intereses de los paises
miembros que pudieran ver salir parte de su patrimonio fuera
de sus fronteras a través de otros paises miembros'. Es una

8 MARTIN REBOLLO, Luis, E/ comercio del arte y la Unién Europea, Funda-
cién Universidad-Empresa: Civitas, Madrid, 1994, pp. 67-89.
9 Awvarez JIMENEZ, José Ignacio, «La proteccion del patrimonio cultural

europeo frente a la exportacion ilegal», Revista de Derecho UNED, 6,
13, 2010. https://doi.org/10.5944/rduned.6.2010.10997

10  JULIA BARCELOG, Maria, «La accién exterior de la Unidén Europea en la

150



CREAR CONOCIMIENTO PARA PROTEGER EL PATRIMONIO...

suerte de sistema armonizado de control a la exportacion de
bienes culturales que funciona como complemento a las nor-
mativas nacionales y que se implementa de manera obligato-
ria en todos los Estados miembros a través del Reglamento
(CEE) n.° 3911/92 (actual Reglamento (CE) 116/2009)". En él
se establece un Anexo con las categorias de bienes con res-
pectivos limites de antigliedad y valor superados los cuales
es necesario solicitar una licencia de exportacién a la autori-
dad competente del pais en el que se encuentran. Dada una
evaluacién positiva por parte del Ministerio u otra autoridad
competente, estos bienes pueden ser exportados fuera del
territorio de la Unién provistos de dicha licencia.

3. La internacionalizacion del mercado del
arte

Actualmente, el patrimonio cultural lo encontramos depo-
sitado en colecciones de dmbito publico y privado, siendo el
mercado del arte el canalizador de su distribucion a través
de profesionales del sector. En Espana, todo este patrimo-
nio cultural queda protegido a través de la Ley 16/1985, de
25 de junio, del Patrimonio Histdrico Espanol conformando
el Patrimonio Histérico Espanol'?, el cual esté custodiado
por los sectores publicos o privados, debe someterse a esta
legislacién y, por tanto, su comercializacion queda dentro de
un mercado licito que es el que debemos también proteger,
pues con financiacion privada se realiza una custodia, cui-
dado y proteccion de este'. Es asi como el mercado del

proteccién del patrimonio cultural: Especial referencia a la Politica
Comun de Seguridad y Defensa», Revista de Derecho Comunitario
Europeo, 26 (71), 2022, pp. 63-104. https://doi.org/10.18042/cepc/
rdce.71.03 (fecha de consulta: 30 de mayo de 2025.

11 Reglamento (CE) n.°® 116/2009 del Consejo, de 18 de diciembre de
2008, relativo a la exportacién de bienes culturales. Diario Oficial de la
Unién Europea (L 39/).

12 FUENTES GARCiA, Javier, «Aspectos Juridicos del Trafico Internacional
de Obras de Arte», La Albolafia: Revista de Humanidades y Cultura, 20,
2020, pp. 219-244. https://bit.ly/2WzgWT2 (fecha de consulta: 30 de
mayo de 2025).

13  FERNANDEZ-IRIONDO GORTAZAR, Paloma, «El coleccionista, agente pro-
tector y recuperador del patrimonio histérico» en GONzZALEZ GALEY,
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arte se consolidé a lo largo de siglos, como eje vertebrador
de la formacién de colecciones, asi como agente necesario
para la preservacion de ese patrimonio cultural junto con las
administraciones publicas.

Actualmente, el mercado de bienes artisticos y de colec-
cion se ha convertido en un foro de permutas constantes de
obras que incrementan su valor y demanda. Por ello, la cues-
tion de la trazabilidad de las piezas es importante porque nos
confirman la historia de la obra, razén por la cual necesita-
mos que el mercado trate de documentarlo mas, sabiendo
que ademds este es un factor de revalorizacién del precio de
la obra por la confianza que genera en el mercado su proce-
dencia.

El mercado del arte ha demostrado gran solidez a lo largo
de sus siglos de historia, superando todas cada una de las
crisis que se han ido sucediendo, generando soluciones
para las diferentes exigencias de adaptacion en las féormulas
de venta. Buen ejemplo de ello lo encontramos en la trans-
formacion digital mostrada durante la crisis pandémica de
2020, que mantuvo las ventas durante el confinamiento y
que posteriormente maximizé sus resultados complemen-
tdndolas con canales de venta coexistentes entre el formato
presencial y el digital. Lo que ha facilitado el crecimiento de
las ventas, aunque en determinados entornos de forma des-
controlada.

4. El trafico ilicito de bienes culturales

No es facil dar una definicién de Trafico llicito de obras de
arte, pues de hecho no hay un delito estipulado como tal.
La normativa sobre esta materia no se encuentra especifica-
mente regulada a nivel nacional, ya que el delito de trafico de
bienes culturales no esta contemplado como tal en la mayoria
de los cédigos penales, sino que es el delito de contrabando
el que aplica para sancionar la exportacioén ilicita de bienes
segun tipos y umbrales econdmicos. Asi pues, el trafico ili-
cito de bienes culturales comprende una serie de practicas

Inmaculada (Dir.), /Il Encuentro Profesional sobre Lucha contra el
Trafico llicito de Bienes culturales: el mercado del arte como agente
protector del patrimonio histérico, Ministerio de Educacién, Cultura y
Deporte, Madrid, 2015, pp. 65-85.
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ilegales relacionadas con la sustraccién, transferencia, com-
pra, venta y exportacion ilicita de bienes culturales, muchas
veces sin el consentimiento de los paises de origen o en con-
travencion de las normativas nacionales e internacionales. Si
bien no existe una tipificacion uniforme en todos los orde-
namientos juridicos, el trafico ilicito generalmente implica el
movimiento de bienes culturales entre fronteras sin el debido
control y sin la documentacion adecuada'. Esta actividad
ilicita puede adoptar diversas formas como la transferencia
de la posesion de bienes culturales robados o exportados
ilegalmente (en ocasiones involucrando una red de interme-
diarios o traficantes) o bien con la exportacién e importacién
no declarada de estos bienes, lo que facilita su circulacion
clandestina en los mercados internacionales.

El principal instrumento internacional que encontramos
para la proteccion del Patrimonio cultural frente al tréfico ili-
cito es la Convencion de la UNESCO de 1970 para la salva-
guardia del Patrimonio Cultural cuyo propdsito es prevenir
la salida ilegal de bienes culturales de los paises de origen,
fortaleciendo la cooperacién internacional para la restituciéon
de los bienes robados y garantizar asi un comercio transpa-
rente y ético. Paralela a la Convencion de 1970 encontramos
la Convencién de Nicosia, adoptada en 2017 por el Consejo
de Europa, que complementa a la anterior enfocandose en
el ambito europeo y estableciendo una serie de normas para
la proteccién de los bienes culturales y su comercio ilegal,
reforzando la cooperacién efectiva entre los paises. En este
escenario legislativo internacional, la lucha contra el trafico
ilicito resulta harto complicada, con un cimulo de regula-
ciones diferentes en cada pais. Un estudio preliminar de la
situacién nos muestra un escenario global de incertidumbre
informativa sobre los procesos de movimientos y transitos
internacionales de los bienes culturales, en el que las dificul-
tades de acceso a la informacion y la heterogeneidad de pro-
cesos complica enormemente la comprensién de su funcio-
namiento con diferentes conceptos y medidas de proteccion.

No cabe duda de que el mercado del arte es el potencial
receptor final de las obras de arte y bienes de coleccion, lo

14 SaBeL DEL EsTAL, Mercedes, «Circulacion y trafico ilicito de bienes cul-
turales en la Union Europea», Cuaderno Electrénico de Estudios Juridi-
cos, 3, 2014, pp. 113-148. https://dialnet.unirioja.es/servlet/oaiart? co-
digo&#61;5074927 (fecha de consulta: 30 de mayo de 2025).
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que dificulta la diferenciacién entre el mercado licito e ilicito,
exigiendo que profundicemos en las medidas de actuacién
contra el segundo y combatirlo desde el propio mercado’®.
Y, en todo ello, la falta de regulaciones internacionales o su
conocimiento dificulta la coordinacion entre los distintos
agentes que lo componen.

Ante esta realidad, quedaba patente la necesidad de una
herramienta que permitiera acceder a la informacién inter-
nacional especializada y completa sobre los procesos de
exportaciones e importaciones, que sirviera tanto para el
publico como para profesionales del mercado o agentes de
las Fuerzas de Seguridad, al tiempo que a los investigadores
nos sirve para conocer la situacién general y la investigacion
para facilitar que la exportacion se produzca de manera infor-
mada vy legal.

Una de las responsabilidades fundamentales que se atri-
buye a los comerciantes es exigir y cumplir con las medidas
de trazabilidad para poder asegurar la procedencia legal. Y
en ello los comerciantes juegan un papel fundamental, pues
se convierten en bisagra de la puerta de entrada de las obras
ilicitas al mercado del arte. Pero para ello resulta necesario el
acceso a toda la documentacion en lo que resultaria de gran
ayuda poder conocer los procesos, requisitos y documentos
de exportacién de los diferentes paises.

5. Database of regulatory documentation of
exports and imports

El proyecto DECOPE presenta un objetivo comun entre las
labores de sus tres equipos al investigar como se moviliza el
cuidado del patrimonio cultural en los conflictos armados,
identificando los desafios que enfrentan las respuestas loca-
les, nacionales e internacionales y el impacto que estas tie-

15  Vico BELMONTE, Ana, «El mercado del arte, formacion de una profe-
sion para proteger el patrimonio histérico», en GONzZALEZ GALEY, Inma-
culada (Dir.), /Il Encuentro Profesional sobre Lucha contra el Trafico
llicito de Bienes culturales: el mercado del arte como agente protector
del patrimonio historico, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte,
Madrid, 2015, pp. 45-54.
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nen en la proteccién del patrimonio, todo ello para conocer la
eficiencia de los apoyos y ayudas en esta proteccion.

Junto a ese anélisis, el equipo espanol de la URJC ha
creado la Database of Regulatory Documentation for Cultural
Exports and Imports; una base de datos que reune informa-
ciéon sobre la exportacidn de bienes culturales en una mues-
tra de paises de todos los continentes con mayor presencia
en las actividades del mercado del arte. Se ha ideado como
una herramienta en la que toda la informaciéon recabada