HERNANDO DE SALCEDO Y LOS RETABLOS DE
VALGANON Y EZCARAY

Isabel del Rio de la Hoz

En la Rioja, como en el resto de las regiones espaiiolas, durante las cua-
tro primeras décadas del s. XVI, se produce una lenta y progresiva introduc-
cién de las formas renacentistas.

Si nos referimos a los numerosos retablos de este periodo, vemos como
se amalgaman las mas diversas tentativas de novedad; lo que da lugar a un
claro desconcierto que aun estd falto de mayores investigaciones.

En el caso concreto de la Rioja, a pesar del desconocimiento existente
y de la confusa mezcla de férmulas particulares que nos encontramos, los
talleres burgaleses son facilmente reconocibles. Un ejemplo es Sto.
Domingo de la Calzada, lugar de encuentro por excelencia de estas manifes-
taciones iniciales renacentistas, y que muestra el sello inconfundible de
dichos talleres burgaleses en las capillas de Teresa de Haro y Pedro de
Carranza, en la silleria de coro, etc.

Sin embargo, poco més de una formulacién general podemos hacer;
porque, en escultura, la seleccién previa de los modelos a seguir, la forma-
cién de estos artistas y las obras claves de tal proceso, hacia el Renacimiento,
son temas casi inéditos y, desafortunadamente, no sélo en la Rioja.

En la actualidad, proponerse tal esfuerzo implica un alto riesgo, con
grandes posibilidades de error, ya que no contamos con algunos conocimien-
tos bésicos y esenciales, como son: un registro de las obras pertenecientes
al periodo y la documentacion relativa a sus autores, fechas, etc. A esto hay
que afiadir, para la regién que nos ocupa, la necesidad de contar con las mis-
mas fuentes de estudio referidas a las regiones limitrofes; porque la escultura
riojana en estas décadas del s. XVI, como es sabido, se caracteriza por ser

obra, en sus manifestaciones mas destacadas, de artistas foraneos y regiones
limitrofes.

Por tanto; cuando estudiamos un artista burgalés que trabaja en la Rio-
ja, como vamos a hacerlo nosotros, es necesario tener presente que, en el
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caso de Burgos, no contamos ni con un elemental Inventario Artistico y, en
consecuencia, la vision del tema tratado es fragmentaria.

Nuestra comunicacion versara sobre un escultor hasta ahora desconoci-
do, Hernando de Salcedo; a pesar de la documentacion existente sobre él,
superior a la de otros artifices que s6lo cuentan con esbozos biograficos. La
razOn de este desconocimiento es que, hasta el momento presente, no se
conocia ninguna de sus obras, y aqui radica precisamente el interés del reta-
blo de Valganon. La adscripcion de esta obra nos permite también atribuirle
una parte del retablo de Ezcaray, extraordinariamente bien conservado y
uno de los mas representativos de la Rioja en este periodo de transicién y
nuevos tanteos.

HERNANDO DE SALCEDO

El primer dato que conocemos sobre el artista es de 1529, donde firma
como imaginario y vecino de Burgos. En este trabajo ya est4 vinculado,
como fiador, al pintor burgalés Diego de Torres, para hacer el retablo de
Aguilar de Bureba!, (doc. 1). Esta asociacion de responsabilidad econémica
nos hace pensar que el propio Salcedo tomé parte directa en los trabajos;
méxime teniendo en cuenta que el retablo era de escultura, y que la magni-
tud econémica de un retablo de tales caracteristicas, en ocasiones, compor-
taba un riesgo para el mantenimiento mismo del taller. Concretamente de
esta iglesia, Diego de Torres, en 1543 seguia cobrando una parte de las ren-
tas porque se habia quedado con su arrendamiento (doc. 2).

Durante diez afios nada sabemos de Hernando de Salcedo; hasta el 17
de julio de 1539, que reaparece, siendo vecino de Ezcaray (doc. 3). Este dia,
en Burgos, los mayordomos de la iglesia de Valgaiion, le entregan una lam-
para de plata, valorada en 4.320 mrs., como pago parcial de una deuda por
importe de 51.100 mrs., que tenian con el escultor por haber hecho el reta-
blo. En el acta figura, como testigo, su hijo Diego, también entallador; dato
este que nos hace pensar que Salcedo habia entrado ya en la madurez.

En el invierno de 1539 le encontramos avecindado en Burgos, y nueva-
mente como fiador de Diego de Torres. Suscriben ambos el contrato para
hacer el retablo de Vallarta (doc. 4), también de escultura y desaparecido.
Este retablo era de tres calles y tres cuerpos; en la calle central, en orden
ascendente, se encontraban las figuras exentas de Ntra. Sra., la Asuncién y
Dios Padre, la tltima en el 4tico; rodeando a las dos primeras habia cuatro
relieves, sin especificacion de temas en el contrato. El primer cuerpo estaria
compuesto por un relicario con las imagenes de S. Pedro y S. Sebastian a los
lados.

1. LOPEZ MATA, T., La ciudad y el castillo de Burgos. Burgos, 1949, p.273.
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En paralelo con la obra anteriormente citada, Salcedo estaba haciendo
el retablo de Reinoso; que el 2 de Marzo de 1540 ya estaba terminado. En
esta ocasion es Diego de Torres el que contrata a Hernando de Salcedo para
que haga las esculturas, pagdndole a razén de “cuatro reales y medio por
cada pie de escultura” realizado?.

Pasado el verano de 1540, el 2 de Septiembre, Hernando de Salcedo se
compromete, con Diego Ortiz de Arratia, a hacer cinco relieves referentes
a la historia de la Magdalena, una imagen de la santa y una Crucifixion; todo
ello para el retablo de Montuenga. Ortiz de Arratia, firmante del contrato
y en calidad de entallador, recurre a Salcedo, suponemos que presionado
por el hecho de que, por estas fechas, ya habian vencido los plazos para la
realizacion del retablo; a pesar de lo cual, cuando Salcedo interviene, la obra
permanecia virtualmente sin hacer (doc. 5).

Al finalizar el ano de 1540, su compaiiero, Diego de Torres, muere;
dejando los retablos de Bustos de Bureba y Ribarredonda sin terminar. Ante
el arcipreste de Pancorbo, Juan Ortega de Velasco, y los herederos del falle-
cido pintor; acuerdan acabarlos, en mancomun, Hernando de Salcedo, como
imaginario, Antonio de Segovia, batidor de oro y Juan de Langres, entalla-
dor? (doc. 6).

Buena parte de estos retablos, desaparecidos, debian ser obra de Her-
nando de Salcedo, a juzgar por el tiempo de plazo de ejecucion; un ano para
el de Ntra. Sra. de Ribarredonda y un ainq y medio para el de San Miguel,
de Bustos de Bureba. Para estas fechas, Hernando de Salcedo, estaba tan
arraigado en Burgos que habia invertido en tierras; hecho muy habitual
entre nuestros artistas (doc. 7).

El 16 de Abril de 1543 entra en su tallér, como aprendiz, Bartolomé de
Montoya; hijo de Juan de Villardn y de Maria de Montoya, por un tiempo
de cinco anos y medio (doc. 8).

Después de la fuerte actividad de Hernando de Salcedo en los anos de
1539 y 1540, a la muerte de Diego de Torres, cae un gran silencio, de seis
anos, sobre nuestro escultor. Este hecho es frecuentemente constatado en
el caso de otros artistas; y puede explicarse, en parte, por el caracter itine-
rante que implicaba de por si este tipo de trabajo; y, en el caso de Burgos,
se refuerza por tratarse, durante la primera mitad del s. XVI, de la ciudad
castellana mas importante, en su papel de receptora y exportadora de escul-
tores que trabajaban “al Romano”.

Posiblemente, con Hernando de Salcedo, estemos ante un caso mas de
aquellos artistas que pasaron en Burgos un largo periodo de formacién, ads-

2. LOPEZ MATA, T., op. cit., p.273.
3. IBANEZ, A.C., “El retablo de San Bartolomé de Villimar”, B.L.F.G., 1978, p.71.
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critos a un taller, y que los contratos obligaron a salir de la ciudad, volviendo
solo circunstancialmente a ella.

El dltimo dato que tenemos de Salcedo es de 1547, momento en el que
firma como fiador del pintor Andrés de San Martin, al que se le encomienda
la policromia de otro retablo de escultura. Se trata del encargo que hace
Juan Ortega de Velasco, ahora como arcipreste de Lara, a Andrés de San
Martin, discipulo de Le6n Picardo?, para pintar el retablo de Jaramillo de
Quemado, el cual estaba asentado y a la espera de policromarse (doc. 9).

De lo hasta ahora expuesto deducimos que el ambito de trabajo de Her-
nando de Salcedo se nutri6 de encargos para las parroquias de pueblos y, por
regla general, en asociacién con otros artistas; la mas frecuente, entre las
conocidas, es la que mantuvo con Diego de Torres, quien tenia uno de los
talleres mas activos de Burgos, especializado en pintura decorativa y de reta-
blos®. Especializacién de las mas rentables, por la fuerte demanda que de
estos trabajos habia en la provincia.

En la mayor parte de sus actuaciones lo hizo en calidad de subcontra-
tado y por tanto, no pudo imponer el precio de partida ni las ganancias glo-
bales, toda vez que participaba en una fase restringida del proceso produc-
tor; llegando incluso a trabajar por metros, lo que llamariamos a destajo.
También sabemos que su cotizacion era bastante inferior a la del maestro
Amrique; quien siete afos antes cobraba, también por metros, siete reales
cada pie de escultura’; frente a los cuatro y medio de Salcedo. Si compara-
mos los retablos de Poza de la Sal, obra esta de Amrique, y el de Valganon,
sin duda, el precio estd en buena relacion con la calidad.

LOS RETABLOS DE VALGANON Y EZCARAY

Se conserva una buena parte de su escultura. Doce relieves estdn enca-
Jados por encima de los respaldos de una silleria de coro, sita en la capilla
mayor de la iglesia parroquial de dicha localidad. Otro mds, que representa
“el Abrazo en la Puerta Dorada”, se encuentra en la sacristia. Nada cono-
cemos sobre la arquitectura del retablo. Basandonos en la tipologia mas
abundante de los retablos burgaleses de estas fechas y de autores coetdneos

4. Andrés de San Martin en 1540, era criado de Le6n Picardo y, como tal, firma de testigo

en un pleito de su maestro, en el que se exige el pago de unas deudas contraidas. A.P.B.,
Asensio de la Torre, Prot. n° 2.524.

5. Eltaller fue heredado por su hijo, Diego de Guillén, discipulo de Felipe Bigarny, cfr. DEL
RIO DE LA HOZ, 1., “Referencias documentales para la Historia del Arte en Burgos, el
Pais Vasco y la Rioja durante el siglo XVI”, Letras de Deusto, 1985, 15, p.177.

6. Cfr. IBANEZ, A.C., “El retablo de la Virgen en Poza de la Sal (Burgos)”, B.S.A.A.V_,
1975, 40-41, p.659-663.
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a Hernando de Salcedo, del que un tipico ejemplo es el antes citado de
Vallarta; y teniendo en cuenta que los relieves historiados que se conservan
son once, y que en todos los casos conocidos la calle central, mds ancha, era

reservada para imagenes de bulto; podemos hacer un ordenamiento hipoté-
tico del retablo de Valgaidn.

En la predela habria cuatro evangelistas, de los que conservamos dos;
situado en el centro de ésta, el sagrario. Por encima, doce relieves, de los
cuales falta uno, distribuidos en las calles laterales; y en el centro las image-
nes exentas, de las que no conocemos ninguna. En los retablos homdélogos
el orden de estas imagenes de bulto es: en el primer cuerpo, la imagen titu-
lar; en el segundo, la Asuncidn, con dngeles rodeando simétricamente a la
figura ascendente de la Virgen; y por encima, formando el 4tico, estaria la
Crucifixion o el busto de Dios Padre, esta ltima posibilidad menos frecuen-
te. Por tanto, atendiendo al nimero de relieves, y en supuesto de que la calle
central tuviese esculturas exentas, el retablo constaria de cinco calles y tres
cuerpos, mas la predela y el atico.

Las escenas representadas, en los relieves conservados, son: el Abrazo
en la Puerta Dorada, el Nacimiento de la Virgen, la Visitacion de su prima
Santa Isabel, la Presentacion en el Templo de la Virgen, la Anunciacién, los
Desposorios de la Virgen, el Nacimiento de Jests, la Adoracién de los
Reyes, la Huida a Egipto, la Presentacién en el Templo y la Dormicion de
la Virgen. Por tanto, el retablo estaba dedicado a la vida de la Virgen, incor-
porando las escenas de la vida de su Hijo, que permiten un mayor parale-
lismo entre ambos; iconografia plenamente medieval y que en el s. XV tuvo
un caracter general. '

El método de composicidn de las escenas es extremadamente sencillo.
El escultor ha basado la organizacidn de las figuras en dos planos de profun-
didad, mediante el uso de una linea horizontal u oblicua, segin la narracion.
Por ejemplo, en el Nacimiento de la Virgen y en la Presentacion en el Tem-
plo, utiliza la cama y la mesa como lineas oblicuas; mientras que en los Des-
posorios, una linea de horizonte, muy alta, le facilita colocar a los personajes
de un modo simétrico y con pocos problemas, la Virgen y San José, en pri-
mer término, y en el segundo, cinco cabezas.

El resultado de esta forma de composicion es la reduccion de planos de
profundidad y la preponderancia absoluta del primero, maxime cuando el
segundo no estd definido por una relacién de proporcionalidad, sino por las
 medidas del propio tablero. A mayor espacio libre, mayor tamafio de las
figuras en el segundo plano.

Sin embargo, este efecto de predominio de las figuras, en la composi-
cion, no era tan acusado como le vemos hoy; porque los extremos de los
relieves han sido recortados sobre su inicial factura. A los evangélicos per-
sonajes les faltan ahora los pies, los remates de los vestidos o los tocados.
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Ademds de que a las figuras les falta un espacio que en la composicidn inicial
tenian,también hemos de tener en cuenta que estos relieves estaban pensa-
dos para estar metidos en hornacinas y ser vistos desde lejos; factores, todos
ellos, que indican el deseo de claridad compositiva al que nos hemos referido
antes, aunque no la solucién ingenua de la misma. Tampoco el efecto reful-
gente del oro, como tnica policromia de las vestiduras, era tan fuerte como
se ve ahora; ya que quedaba matizado por la distancia y por el efecto total
del conjunto.

En relacion con el retablo de Ezcaray y comparando sus escenas comu-
nes con el de Valganén, como es el caso de la Huida a Egipto (figs. 1y 2),
vemos que son extremadamente parecidos; pero, en Ezcaray, el sentido
narrativo es mayor, afiladiendo detalles secundarios, como son los segadores
del fondo; un detalle muy importante es el Nifio, que en el caso de Valganén
ha perdido el enfajado y se nos presenta desnudo. Lo mismo ocurre en los
Desposorios de la Virgen (fig. 3 y 4), donde el escultor de Ezcaray nos mues-
tra nada menos que a once protagonistas y, entre los acompaiantes, apare-
cen algunos con los exdticos tocados flamencos. Sin embargo, la evolucién
es tan lenta y el mimetismo tan fuerte, que las virgenes parecen las mismas;
ambas delatan, en el gesto de cogerse el manto con la mano izquierda, el
intimo deseo del escultor de hacer gran cantidad de pliegues bien quebrados;
férmula que es una constante de las pinturas hispano-flamencas del s. XV.

Los ejemplos de comparacién podian multiplicarse, aunque creemos
que no afnadirian nuevos elementos para comprender las similitudes y dife-
rencias entre ambos; a excepcion de San Marcos y San Lucas (figs. Sy 6),
que en ambos retablos son idénticos hasta en los mds minimos detalles, y,
en ellos, es imposible encontrar mayor apego a las formas géticas. Estos
evangelistas son los que nos hacen pensar en la intervencién de Hernando
de Salcedo en el retablo de Ezcaray, reforzada por su aparicion como vecino
de dicha localidad, en el afio 1539, a la firma de uno de los contratos citados.

Si pensamos que, en estos retablos, es muy rara la intervencion de un
solo escultor, debido a su condicién de obras de taller, de amplia participa-
cion, y anadimos lo antes expuesto; creemos estar en condiciones de afirmar
la participacién de Hernando de Salcedo en el retablo de Ezcaray, justo
entre los anos 1529-39, fechas en las que se encuentra ausente de Burgos;
tal afirmacion queda corroborada por el propio estilo de la obra. En apoyo
de esta idea de participacion de varios autores en una misma obra, podemos
observar el relieve del Nacimiento, del retablo de Valgafion; cuya composi-
cién e imagenes se apartan claramente del resto de los relieves (figs. 7 y 8).

En el de Ezcaray, la arquitectura del retablo es también un ejemplo de
prodigio imaginativo, tratando de combinar arcos mixtilineos con candelieri
en un mismo dosel. Por otra parte, como era frecuente en los retablos del
primer tercio del s. XVI, toda la obra estd pintada en oro y blanco, lo que
en empresas mas suntuosas era azul y dorado.
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El retablo de Valganén es mas evolucionado que el de Ezcaray, presen-
tando un mayor interés por el seguimiento de las normas comunes que, hacia
los afios 1540, eran habituales para la practica totalidad de los escultores; lo
que ellos mismos, de un modo convencional, llamaron trabajo “a la anti-
gua”. Sin embargo, Hernando de Salcedo utiliza, en Valgaiién, la misma téc-
nica gética que puede contemplarse en el retablo de Ezcaray. Su trabajo estd
adscrito al de otros muchos que pudieron, gracias a la escasez de mano de
obra especializada y a la demanda existente en estos afios, encargarse de tra-
bajos de gran envergadura; en los que, guiados por otros modelos, basaron
sus realizaciones en planteamientos de todo punto artesanales y, sin duda,
a juzgar por el Ezcaray y los numerosos encargos relacionados, con un resul-
tado plenamente conseguido.
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DOCUMENTOS

Doc. 1. RETABLO DE AGUILAR DE BUREBA (BURGOS).

... Pero Pérez, clérigo del lugar de Aguilar de Bureba y Gargia de Vargas, como mayordomo
que soy de la fabrica de la dicha / yglesia ... damos a fazer a vos Diego de Torres ... un rretablo
... de la manera que se contiene en la muestra que vos el dicho Diego de Torres teneys, lo qual
a de yr el dicho rretablo de magoneria toda talla entera e oro e pyntado e dorado e estofado
... 0s emos de dar ¢iento treynta mill mrs. Testigos ... Hernando de Salcedo, ymaginario, vegino
de Burgos ...

A.P.B., Alonso Villafaiie, prot. n.° 2877, 18 de Marzo de 1529.

Doc. 2. DEUDA DE DIEGO DE TORRES POR RENTAS DE LA IGLESIA DE AGUI-
LAR DE BUREBA.

... Diego Guillén, ymaginario, vegino de la giudad de Burgos ... me obligo a pagar a vos Alonso
de Salinas, vegino e regidor de la dicha ¢iudad de Burgos ... quarenta ducados de oro ... por
rrazén de una carta executoria que vos teniades contra la persona e bienes de Diego de Torres,
defunto, e contra Maria de Arce, mi madre, e contra Diego de Torres, hijo del dicho Diego
de Torres, del arrendamiento de un terguelo de la yglesia del lugar de Aguilar de Bureba ...

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2527, 12 de Marzo de 1543.

Doc. 3. RETABLO DE NUESTRA SENORA DE VALGANON.

... este dia, maestre Hernando, entallador, vegino dezcaria, dixo que por quanto a €l le debian
la yglesia y mayordomos de nuestra sefiora de Balgaién, 51.500 mrs. por rrazon de un rretablo
que hizo para la dicha yglesia e para parte de pago dello le avian dado una lampara de plata
... y e se la avia comprado Bartolomé de Aranda Canbio, vegino de la dicha ciudad € se avia
pesado e pesada se avia allado que pesaba dos marcos, justos, por los quales, el dicho Barto-
lomé de Aranda le daba quatro mill e treszientos e veinte mrs. € para que el dicho Bartolomé
de Aranda esté gierto e seguro que no le serd pedida, ni demandada la dicha ldmpara de plata,
ni el ballor della, dixo que daba e dio por su fiador e maestre Jorje, vidrero, vegino de la dicha
ciudad de Burgos, que estd presente ... testigos, Diego, entallador, hijo del dicho maestre Her-
nando e Pero Contreras, estante en la dicha ¢iudad ...

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2523, 17 de Junio de 1539.

Doc. 4. RETABLO MAYOR DE VALLARTA (BURGOS).

Es un traslado del contrato que se hizo el 9 de Abril de 1539, entre Diego de Torres, pintor,
vecino de Burgos y Sancho Saez de Carranza, vicario de la iglesia, por don Juan Ortega de
Velasco, abad de San Quirce. Las condiciones del contrato son las siguientes: “...en la ylada
de enmedio ha de yr un reliqario, engima en que ba metida en su caxa, Nuestra Sefiora de bulto
y engima, la Asungién con sus dngeles como la suben al gielo y engima, Dios Padre con Christo,
San Juan y Maria. En los lados, junto al reliqario € San Pedro e San Sebastian, engima destos
quatro ystorias de media talla para que acompanen a Nuestra Senora. En los cabos del rretablo,
sus guardapolbos. El qual dicho rretablo ... se obliga a asentar dentro de dos afios ... Su fiador
es Hernando de Salcedo, imaginario, vecino de Burgos, quien recibe este dia la suma de 40
ducados de oro.

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2523, 8 de Noviembre de 1539.

Doc. 5. RETABLO DE MONTUENGA (BURGOS).

... Hernando de Salcedo, ymaginario, vegino de la ¢iudad de Burgos... digo que por quanto
Diego Ortiz de Arratia, entallador, vegino de la dicha ¢iudad de Burgos, como pringipal deudor
e Antén Rruiz, guarnigionero, vegino de la dicha ¢iudad, como su fiador e juntamente e de
mancomun se obligaron de azer un rretablo para la yglesia del lugar de Montuenga, ques en
la jurisdigion de Candemunno, ... del qual dicho rretablo rresta e falta por fazer ¢inco ystorias
que son de la bocagion de la Madalena, de media talla y el mesmo bulto de la Madalena ques
de bulto, e un Christo e San Juan ¢ una Maria de bulto, segin e conforme al dicho contrato
... € agora a causa de los sobredichos no aver complido lo congertado ... sean congertado con-
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mygo, en esta manera, queddndome luego quatro mill mrs. que yo fuese obligado azer las
dichas ystorias arriba declaradas de aqui al dia de Nabidad primero que biene ...

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2524, 2 de Setiembre de 1540.

Doc. 6. RETABLOS PARA LAS YGLESIAS DE SAN MIGUEL EN BUSTOS DE
BUREBA Y SANTA MARIA DE RIBARREDONDA

... Hernando de Salcedo, ymaginario e Ant6n de Segovia, vatidor de oro e Juan de Langres,
entallador, veginos de la muy noble ¢iudad de Burgos ... dezimos que por quanto Diego de
Torres, pintor, vegino que fue de la ¢iudad de Burgos, defunto, que Dios aya, obo tomado e
tomo azer un rretablo para la yglesia de sefior San Miguel de la villa de Bustos ... con giertas
condigiones declaradas en el contrato que sobre ello paso en la dicha villa de Bustos a veynte
e tres de junio de mille quinientos e treynta e tres annos ... € asi mismo, tomo a azer otro rre-
tablo de la dicha yglesia de Santa Maria Rribarredonda por gierto pregio ... en otro contrato
... el qual parece se otorgo a quinze dias del mes de mayo de myll e quinientos e treinta e nuebe
a/ annos ... e asi es que el dicho Diego de Torres, por su fellegimiento, no pudo acabar de azer
los dichos rretablos ... € agora el muy reberendo senor don Juan Ortega de Velasco ... argi-
preste de Pancorbo nos days acabar los dichos rretablos ... e/ acabaremos ... en toda perfigion
... dentro de anno y medio primero siguiente ... testigos .. Diego Guillén e Gabriel de Arze.

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2524, 2 de Diciembre de 1540.

CESION DE LOS HEREDEROS DE DIEGO DE TORRES DE LOS CONTRATOS DE
DICHOS RETABLOS.

... carta de publica escritura como nos'Maria de Arze, muger que fuy de Diego de Torres, pin-
tor, defunto, que Dios aya, € Diego Guillén, entallador e Gabriel de Arze, pintor, sus hijos,
veginos que somos de la muy noble giudad de Burgos, otorgamos € conogemos por esta presente
carta e dezimos que por quanto vos Hernando de Salcedo, ymaginario, e Antonio de Segovia,
vatidor de oro, € Juan de Langres, entallador, que estays presentes, os aveys encargado de azer
¢ acabar dos rretablos quel dicho Diego de Torres dexé comengados, uno de la yglesia de San
Miguel de la villa de Bustos y, el otro, de la yglesia de Santa Maria de Rribarredonda ... que
os aveis obligado de azer, el dicho rretablo de la dicha villa de Bustos, dentro de annoy medio,
primero siguiente, y el rretablo de la dicha yglesia del dicho lugar de Rribarredonda, dentro
de oy en un anmno, so giertas penas ... testigos ... Domingo Denberes e Juan de Onate, entalla-
dores e Juan de Anges, asi mismo entallador ...

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2524, 2 de Diciembre de 1540.

Doc. 7. ARRIENDO DE TIERRAS .

... Hernando de Salcedo, ymaginario, vegino de Burgos, otorgo ¢ doy en arriendo ... dos tierras
en el término de Burgos, lugar conogido como de la Redes de la Moneda, ... de 6 fanegas ...
a Diego de los Rios, pintor y Martin del Corral, vecino de Burgos ...

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2524, 2 de Noviembre de 1540.

Doc. 8. TALLER DE HERNANDO DE SALCEDO.

... Maria de Montoya, biuda, muger que fuy de Juan de Villardn, defunto e veginos desta gib-
dad de Burgos, ... pongo por aprendiz con vos Hernando de Salcedo, ymaginario e vegino de
la dicha ¢ibdad ... a Bartolomé de Montoya, mi fijo el qual bos doy por aprendiz, por tiempo
y espacio de ¢inco annos y medio ...

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2527, 16 de Abril de 1543.

Doc. 9. RETABLO DE JARAMILLO QUEMADO.

D. Juan Ortega de Velasco, abad de San Quirce y arcipreste de Lara contrata a Andrés de San
Martin, pintor, vezino de Burgos “... para que aya de pintar e dorar en toda perfigién un rre-
tablo que estd puesto e asentado e acabado en toda talla ... Salen como fiadores Antén de Cas-
tro, entallador y Hernando de Salcedo.

A.P.B., Asensio de la Torre, prot. 2531, 16 de Setiembre de 1547.
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Fig.1. Retablo Mayor de Ezcaray. L.a Huida a Egipto.
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Fig. 2. Retablo de Valganon. La huida a Egipto.
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Fig. 3. Retablo Mayor de Ezcaray. Los Desposorios.
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Fig. 4. Retablo de Valgan6n. Los Desposorios.
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