LOS COLATERALES DE SOTES

José Manuel Ramirez Martinez

De todos es conocido que la escultura romanista en La Rioja alcanza
cotas de enorme interé€s y rara es la localidad que no cuenta con una pieza
de esa época digna de tener en cuenta, aunque sélo sea una de las muchas
Virgenes del Rosario que se hicieron por entonces. La conjuncién de distin-
tos factores favorables junto con el despertar econémico que se observa en
nuestra region en el ultimo tercio del siglo XVI fueron la causa directa de
que se produjera una auténtica explosion creativa en el campo de las Bellas
Artes. Asi, por citar un ejemplo aislado, en el entorno del Moncalvillo son
varias las iglesias que lucen un espléndido retablo mayor romanista, algunos
de los cuales, aunque muchos menos de los que hasta ahora se suponia, hay
que relacionar con el taller del escultor Juan Fernandez de Vallejo. Y dentro
de esa misma zona quisiera llamar aqui la atencién sobre dos obras que con-
sidero capitales para conocer mejor el mundo romanista en La Rioja y que
pueden servir al mismo tiempo para explicar las concomitancias estilisticas
de que hacen gala algunos artistas. Se trata de los colaterales gemelos de la
Virgen del Rosario y de Santa Catalina de la parroquial de Sotés, que ya fue-

ron documentados hace un tiempo como creaciones de Juan Fernandez de
Vallejo'. :

La gestacién de los mismos se remonta a los albores del afio 1588, en
que los representantes de la fébrica de esa localidad solicitan al provisor “li-
cencia para hager tres rretablos colaterales para las capillas horniginas que
estdn junto a la capilla mayor y otro altar de Santa Ana”, licencia que les
era concedida de inmediato en Calahorra el 23 de marzo de ese mismo afio?.
Pero para entonces las gentes de Sotés tenian las ideas muy claras y, que-
riendo que esos retablos tuvieran una calidad fuera de toda duda, entran en

1. BARRIOLOZA,J.A., La Escultura Romanista en La Rioja. Madrid, 1981, pags. 159-163.
2. AHPL: Juan Pérez.Leg. 1612. Fols. 96-96 v°. '

153



contacto con Juan de Anchieta en Pamplona a través de uno de sus amigos
mas capacitados, el riojano Juan Fernidndez de Vallejo, para encargarles a
ambos la realizacion de dichas obras segiin sus propias trazas y condiciones
tanto en lo referente a madera como a policromia. No obstante, los fuertes
condicionamientos econdmicos a que habia que hacer frente obligaron a
reducir a dos los tres retablos proyectados en un principio: el de la Virgen
del Rosario y el de Santa Catalina. En cualquier caso, Juan de Anchieta,
incapaz de desplazarse desde Pamplona hasta Sotés por temor a descuidar
los compromisos contraidos por su obrador, daba poder el 1 de abril de 1588
a Juan Fernindez de Vallejo, residente por entonces en Lagunilla (donde
estaba construyendo el retablo mayor de la parroquial de San Andrés), para
que en su nombre “pueda tomar y tome el azer de dos rretablos colaterales
de madera y pintura que se an de azer en la yglesia del lugar de Sotés”.

Tres dias después Juan Fernandez de Vallejo firmaba escritura en Sotés
por la que se obligaba en unién de Juan de Anchieta a hacer dichos colate-
rales en el plazo de cuatro afios y medio con las calidades acordadas previa-
mente con las gentes del lugar.

Este documento es de hecho muy elocuente, toda vez que de su lectura
se desprende la fama que tenia Juan de Anchieta entre los circulos artisticos
riojanos (a la vez que su ya conocida identificacién con Juan Ferniandez de
Vallejo) y, consecuentemente, la influencia que sobre ellos ejercia su queha-
cer. Hasta el punto de que habria que considerar al artista azpeitiano como
el auténtico unificador de la corriente ronianista en toda la zona préxima al
tramo alto del Ebro. Tan convencidos estabdn de su valia los representantes
de la fabrica de Sotés que llegan incluso a establecer en el contrato firmado
con Vallejo la obligacion que contraia Anchieta de acudir a esa localidad a
labrar de su propia mano las cuatro figuras de bulto redondo que iban a ir
alojadas en las casas principales de los retablos, “con condigién que si no rre-
dugiere el dicho Juan de Anchieta las dichas cuatro figuras, siendo vibo zesse

la dicha obra y paga y la dicha yglesia no sea obligada a tomar los rreta-
blos™4.

Pero, a la vez, la escritura en cuestion refleja el interés puesto por toda
una colectividad en hacer dos piezas excepcionales y en crear una atmésfera
de ilusion en torno a ellas que incluso se ha mantenido hasta nuestros dias.
La forma en que algunos documentos hacen referencia a ambos retablos asf
lo confirma’. De otro lado, el hecho de que se encargue también a Anchieta

3. Testigos de este poder son Martin de Undiano, Juan Garcia de Armenddriz y Miguel
Garro, estantes por entonces en Pamplona (AHPL: Juan Pérez. Leg. 1612. Fols. 98-99).

4. Vid. doc. n.° 1.

Veamos, por ejemplo, algunas citas. Cuando el licenciado Orive visita Sotés el 31 de enero
de 1607 se hace eco de esta preocupacion “atento que en la dicha yglesia estian dos retablos
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y Vallejo la redaccion del listado de condiciones referidas a la policromia de
los mismos refleja también con bastante fidelidad que todo el proyecto se
concibe desde el principio con un sentido unitario en beneficio del resultado
final. Y es precisamente en funcién de la calidad que se pretende conseguir
por lo que se somete asimismo a control todo el proceso de elaboracion de
los colaterales desde el momento en que se impone a los escultores la obli-
gacion de hacerlos “in situ”.

Ese mismo dia, 4 de abril de 1588, el cabildo y regimiento de Sotés
daban poder a Francisco de Enciso, procurador en Calahora, para que se
ocupara de conseguir la aprobacion definitiva del contrato firmado con Juan
de Agnchieta y Juan Fernandez de Vallejo, como asi ocurre dos dias des-
pues®.

Mientras tanto se suceden los hechos con sorprendente celeridad. La
muerte de Anchieta ese mismo ano de 1588 parece ser el detonante, pues
es por entonces cuando la fabrica de Sotés, viendo que los retablos iban a
resultar excesivamente caros para sus posibilidades, fuerza a Juan Fernandez
de Vallejo a modificar la traza aprobada en un principio y a presentar una
segunda mas sencilla de lineas, a lo que el artista se niega con rotundidad’.
Pero es muy posible que este cambio de actitud que se produce tan sélo en
cuestiéon de semanas no se debiera tan sélo a razones de indole econdmica.
Las rencillas entre colegas solian ser muy frecuentes y quiza fuera aprove-
chada la muerte de Anchieta por parte de alguin escultor regional para ali-
mentar ciertas dudas.

en dos altares colaterales de mucho balor, porque costaron mas de ¢inco mill ducados, y
el polbo que sobre ellos cae los tiene perdidos y los ba danando mucho y si no se rrepara
sera aber perdido el dinero y la obra... es forcoso hacer dos guardapolbos para lo alto
moderados en su ancho y largo con la proporgién de los retablos, que sean de quero, lo
mds acomodado que hallaren y dos belos de lliengo como hordinariamente se hagen para
adelante” (AP Sotés: Libro de Fdbrica desde 1604-1649). Fol. 12 v°). Sobre esta misma
cuestion incide la visita de 18 de setiembre de 1608 (AP Sotés: Id., Fols. 17-17 v°).

En un auto de visita se manda abrir una ventana sobre el altar de Santa Catalina con el
fin de dar luz al recinto, lo que se lleva a efecto en 1662 (AP Sotés: Libro de Fibrica desde
1650-1704. Fol. 45 v°).

Debido a las obras de canteria que se estaban desarrollando en la iglesia, en 1749 el arqui-
tecto Manuel de Porres fue el encargado de armar los dos colaterales que habian tenido
que ser desmontados previamente en evitacion de que sufrieran algin daio (AP. Sotés:
Libro de Fabrica desde 1705-1776, s/f).

AHPL: Juan Pérez. Leg. 1612, Fols. 72-72 v° y 94-95.

Quiza no se haya resaltado nunca como es debido la capacidad de Juan Ferndndez de
Vallejo como tracista. Persona de sélidos conocimientos, interviene junto con Martin de
Nalda y Juan de Aréstegui en la eleccion de trazas en mayo de 1594 para la terminacion
de la iglesia de Navarrete eligiendo la dibujada por Juan de Olate y Miguel de Garaizédbal
(AHPL: Juan Gémez. Leg. 1386. Fol. 524).
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En cualquier caso, con fecha 7 de agosto de 1589, el provisor Juan
Rodriguez de Santa Cruz, visto el proceso judicial en que se encontraban
inmersos Juan Ferndndez de Vallejo y la fabrica de Sotés, “en rragén de que
piden que el dicho Juan Fernandez aga los dos rretablos culaterales de la
dicha yglesia que en €l fueron rrematados conforme a la Vltima traca ante
su merced presentada, atento que si se vbiese de hacer conforme a la pri-
mera traga serian de mucha costas y rresciuiria mucho dafio la dicha ygle-
sia... mandaua que, syn embargo de lo pedido y alegado por el dicho Juan
Fernandez de Ballejo, los dos rretablos culaterales se agan conforme a la
dicha segunda traga de madera y estofadura e pintura, se agan vien y perfec-
tamente segun la arte de escultores y pintores y se le den por todo ello al
dicho Juan Ferndndez cinco mill ducados y no mas, y conque las dichas obras
ayan de valer después de acauadas cinco mil y quinientos ducados, e para
esto sean vistas y tassadas por maestros ofigiales en el arte nombrados por

las partes™s.

Y, a pesar de que el artista seguia sin estar de acuerdo con esta resolu-
cién toda vez que habia sido forzado a admitir unos hechos en detrimento
de sus intereses, no tuvo mas remedio que firmar un segundo contrato por
el que se obligaba a hacer los colaterales conforme a la segunda traza®, lo
que no fue inconveniente para que interpusiera poco después contra el
cabildo y concejo de Sotés un pleito tan largo como imitil con el fin de hacer
valer sus derechos!. La larga duracién de este pleito y los pocos medios de
que disponia la fabrica de Sotés dilataron &n exceso los pagos. Finalmente,
el 7 de setiembre de 1620 y en cumplimiento del auto de visita del obispo
don Pedro Gonziélez de Castillo, se procedia a averiguar cuentas en Logrofio
de las cantidades que tanto el escultor Juan Ferndndez de Vallejo como su
hijo el1 abogado Vallejo de Agreda habian recibido a cuenta de dichas
obras!!.

8. Ese mismo dia el cura, a peticiéon de Juan Ferndndez de Vallejo, comunica este asunto a
los mayordomos (AHPL: Juan Pérez. Leg. 1612. s/f).

9. Vid. doc. n.° 2.
Esta escritura de compromiso era confirmada al dia siguiente por el provisor del obispado
en Santo Domingo de la Calzada.

10. El 6 de mayo de 1590 el concejo de Sotés daba poder al procurador Diego de Pereda y a
otras personas mds para gse pleito (AHPL Juan Pérez. Lg. 1612. s/f).
El 6 de junio de 1592 el cabildo y concejo de ese lugar daban poder al cura Martinez de
la Plaza y a otros vecinos “para que puedan poner y pongan en manos y poder de su sefioria
rreberendisima... el pleito y diferencias que la yglesia y cabildo y concejo... tratan con Juan
Fernandez de Ballejo, escultor, sobre los dos rretablos colaterales que haze para la yglesia”,
siendo testigos el organista Martin Garcia, Herndn Martinez y Martin Martinez de Aren-
zana, estantes en Sotés (AHPL: Juan Pérez. Leg. 1613. s/f).
El 31 de marzo de 1596 el cabildo y concejo daban también poder a varias personas para
llevar adelante el pleito (AHPL: Juan Pérez. Leg. 1613. s/f).

11. A cuenta de los 5.000 ducados en que se habian ajustado los colaterales habian recibido
padre e hijo hasta la fecha un total de 42.910 reales. La fabrica quedaba adeudando todavia
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Hasta ahora nunca se habia detectado a nivel documental la presencia
fisica de Juan de Anchieta en tierras riojanas. El hecho de que accediera a
contratar los colaterales de Sotés pocas semanas antes de morir y teniendo
en cuenta el interés puesto por el cabildo en que fuera él quien hiciera per-
sonalmente en el mismo Sotés las imdgenes principales de estas estructuras,
dejaban el camino abierto a varias hipoétesis, pues hasta podia haber ocu-
rrido que incluso hubiera muerto en esa localidad riojaltenia. La verdad es
que de los Libros de Difuntos faltan varios afios, entre ellos el de 1588, y
también los Libros de Fabrica resultan inutiles para conocer la gestacion de
estas dos piezas excepcionales ya que han perdido un nimero importante de
folios cruciales. Ahora bien, aun suponiendo que Juan de Anchieta nunca
se desplazara hasta Sotés (tal vez lo mas probable) para encargarse de la
coordinacidn de los trabajos, la influencia que ejerce en estas piezas al igual
que en todos los artistas de La Rioja durante la etapa romanista estd fuera
de toda duda. Dos de sus discipulos mas vélidos, como son Juan Fernandez
de Vallejo y Pedro de Arbulo, desde el mismo momento en que se instalan
definitivamente en tierras riojanas una vez terminado su periodo de apren-
dizaje, en Lanciego y Briones respectivamente, se constituyen asi en propa-
gadores de unas calidades y una estética que estdn en la linea de las creacio-
nes de su maestro. Y lo que es mas. Con el fin de rentabilizar de algin modo
sus conocimientos y evitar interferencias mutuas, Vallejo y Arbulo deciden
asociarse para trabajar en compaiia durante algin tiempo. Gracias a ello
consiguen hacerse con un mercado muy amplio en poco tiempo a la vez que
tienden a unificar sus querencias estéticas para hacerlas complementarias.
De ahi que sea a veces dificil diferenciar las obras de uno y otro!2. No obs-
tante, el consorcio no funcioné como esperaban y con fecha 29 de marzo de
1571 deshacian el contrato de compafiia en Santo Domingo de la Calzada
repartiéndose las obras que para entonces habian contratado®.

Quiza Pedro de Arbulo, muy seguro de sus posibilidades, fuera el cau-
sante directo de esta ruptura. Un Pedro de Arbulo al que no le importa lo
mds minimo enfrentarse a Juan de Anchieta abiertamente cuando llega el

12.090 reales mas. Ese mismo dia el licenciado Vallejo de Agreda cobra 50 reales més, can-
tidad de la que daba la correspondiente carta de pago. La fabrica, por su parte, con el fin
de pagar esa todavia abultada deuda recurre a tomar a censo 200 ducados (AP Sotés: Libro
de Fabrica desde 1604 a 1649. Fols. 56-57 v° y 78).

12. El retablo mayor-de Manjarrés, atribuido en un principio por simple comparacion a Juan
Ferndndez de Vallejo, ha resultado ser de Pedro de Arbulo (RAMIREZ MARTINEZ,
J.M., Pedro de Arbulo, autor del retablo mayor de Manjarrés, Diario “La Rioja”, Ventana
Cultural, 6 de julio de 1984).

13. BARRIO LOZA, J.A., Op. cit., pp. 303-304.
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caso!* y con unos objetivos que cumplir en Briones que harén finalmente de
él un potentado a raiz de su matrimonio con Ana de Romerino.

Juan Ferndndez de Vallejo, sin embargo, seguiria manteniendo hasta el
final sus relaciones con Anchieta, de ahi su papel de coordinador entre éste
y la fabrica de Sotés. Y tan consciente es Juan Fernandez de Vallejo de la
importancia de un encargo de estas caracteristicas que cuida desde el prin-
cipio todos los detalles, en especial el disefio, con el fin de llegar a soluciones
renovadoras. Asi, la primera traza aprobada por todos los implicados debia
ser de tal envergadura que incluso fue contraproducente en el sentido de que
los implicados en la realizacién de los retablos pensaron que iban a resultar
excesivamente caros y, a espaldas de Juan Fernidndez de Vallejo, forzaron
la modificacion del disefio. No obstante, la ejecucion de los colaterales con-
forme a la segunda traza no abarataria mucho los costos generales. Los con-
dicionamientos estructurales de las pequenas capillas a las que iban destina-
dos asi permite aventurarlo. Ahora bien, lo que si parece seguro es que se
modificarian los remates de los mismos, posiblemente mas cargados arqui-
tectonicamente y con mas quiebros volumétricos en la linea del retablo
mayor de Tafalla, con el que guardan estas obras de Sotés fuertes analogias.

Lo mas ldégico parece ser que se suprimié del disefio primitivo un
segundo cuerpo articulado en torno a una hornacina como eje central (donde
en un principio se habia pensado que irian alojadas esculturas exentas de la
Concepcion y de la Magdalena respectivamente, segin se tratara del retablo
de la Virgen del Rosario o de Santa Catalina), de ahi que hubiera que equi-
librar luego el coronamiento a base de reducirlo a una portada flanqueada
por tondos y varias imagenes erguidas en los espacios intermedios a modo
de puntos de fuga. Esta pérdida en altura parece ser que acab¢ varias déca-
das después siendo compensada utilizando como recurso unos cortinajes pin-
tados en los muros que forman, en definitiva, una simbiosis armdnica con
el disefio de los retablos®™.

De hecho, se trata de una traza innovadora que tiene muy poco que ver
con lo que por entonces se estaba haciendo en La Rioja o, mas concretamen-
te, en localidades vecinas. Ni el retablo mayor de Ventosa, ni mucho menos
el mas torpe de Hornos, se pueden relacionar con las estructuras de Sotés.
Y es que, a mi juicio, la atribucion que de ellos se ha hecho vinculdndolos
al taller de Juan Ferndndez de Vallejo es muy arriesgada. Mas bien creo que
el tracista de ambos retablos mayores es Martin de Nalda, vecino de Nava-

14. Con motivo de algunas tasaciones, Pedro de Arbulo no tiene el menor reparo en hacer un
listado de los errores que a su juicio observa en la obra hecha por Juan de Anchieta.

15. En 1781 se pagan 12.433 reales “por dorar los rretablos, pintar las capillas y mesas de los
altares de Nuestra Sefiora y Santa Catalina, inclusa N.? S.2, de los Remedios” (A.P. Sotés:
Libro de Fabrica desde 1777-1871. Fol. 9 v°),
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rrete, del que apenas conocemos nada. Toda esa zona, pues, estd sujeta a
revision y ni siquiera el retablo mayor de Sorzano, a pesar de las referencias
existentes, podria quedar al margen de este andlisis, ya que, dada la estrecha
semajanza que guarda con el de Manjarrés, no seria desacertado incluirlo
entre las producciones de Pedro de Arbulo!®.

En cualquier caso, el diseno de ambos colaterales de Sotés constituira
un claro €xito. Asi, seis anos después Bernabé Imberto intentara asumir en
el retablo mayor de Mendigorria el espiritu que emana de esas arquitectu-
ras. Basta fijarse, por ejemplo, en la forma en que pergena el primer cuerpo
del mismo. Pero esta dependencia se observa ain con mayor claridad en los
retablos gemelos de Nuestra Senora del Rosario y de Santa Catalina que
Bernabé Imberto hace para Maferu, donde, a pesar de emplear columnas
jonicas de fuste entorchado para el cuerpo fundamental, planterara el piso
alto a base de estipites con pencas a modo de machones con festones de fru-
tos a imitacion de lo que se observa en Sotés.

Consta el esquema de banco, cuerpo de tres pisos y portada rematada
por frontén triangular y gvalos a la manera de tondos como coronamiento
de las calles y esculturas exentas en el dtico. Es decir, la tipica composicién

que se prodiga en las creaciones de Vallejo-Arbulo, no asi en las de Martin
de Nalda.

El banco aloja tres relieves de Virtudes enmarcadas en 6valos que se
individualizan utilizando zapatas de hojas y guirnaldas. El tnico cuerpo se
articula a base de estipites cajeados en cuyos arranques se incorporan sobre
peanas figuras exentas. La portada principal, de disefio rectangular (a cuya
parte alta se ha anadido en la segunda mitad del siglo XVIII un postizo) y
en un plano més adelantado que el de las calles adyacentes, concluye en un
frontén roto en volutas que sirven de envolvente a unos arranques rectili-
neos. También las calles laterales se conciben a semejanza de ésta, aunque
aqui los encasamientos rectangulares dedicados a historias en relieve son
mas bajos y estdn surmontadas de dvalos en la linea de los del banco. Con
ese afan por cubrir los espacios de imagineria aparecen mas Virtudes en el
podio que sirve de base al atico. Guirnaldas y jarrones completan el pro-
grama desparramandose bien por el trazado del frot6n triangular superior,
por la zapatas de la predela o en puntos claves del coronamiento mientras
un grupo de figuras exentas jalonan las esquinas.

Y es, precisamente, esa tendencia a la claridad lineal y a las mazonerias
correctas y didfanas y la busca de alternativas a la columna como soporte pri-
mario lo que atrae también al riojano Lazaro de Leiva. De no haberse refor-

16. En concreto, el retablo mayor de Ventosa es obra de Martin de Nalda y del escultor Anto-
nio de Zarraga, por la que el 5 de setiembre de 1594 daban en Navarrete carta de pago
por 255 ducados a cuenta (AHPL: Pedro de Nalda. Leg. 1384. Fols. 197-197 v°).
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mado durante el barroco su creacion mds destacada —el retablo mayor de

Villar de Torre— veriamos hasta qué punto acusa en sus formas el espiritu
que emana de Sotés.

Pero si bien el esquema de estos retablos supone un jalén en el pano-
rama reglonal por la frescura de sus innovaciones, a nivel de obra de escul-
tura vemos como ésta sigue siendo la propia del momento. No obstante, y
pese a la homogeneidad que caracteriza a la moda romanista, se aprecia en

términos generales la intervencidn de varias manos, todas ellas de notoria
calidad.

Juan Ferndndez de Vallejo, como empresario que conoce a la perfec-
cién el mundo en que se desenvuelve, se encargaria en el caso de Sotés de
llevar el control de los trabajos y de coordinar todas las funciones. Sélo él
o su hijo el licenciado Vallejo Agreda estan facultados para firmar los opor-
tunos recibos, bien en dinero o en especie. Y esas cartas de pago, por ano-
dinas que parezcan, aportan precisamente pistas de indudable interés para
comprender mejor el mundo romanista en esta area. El hecho de que Lazaro
de Leiva y Bernabé Imberto aparezcan como testigos de algunos pagos viene
a demostrar una vez mads la estrecha relacién de los artistas navarros y rio-
janos aglutinados en torno a Anchieta. Y, bien fueran Imberto o Leiva esla-
bones del Taller de Vallejo o cesionarios suyos, que es lo de menos, el espi-
ritu anchietesco es lo que prevalece!’

Abhora bien, deslindar con claridad cudles son las piezas de estos colate-
rales que ha realizado cada uno de ellos, es tarea mas bien compleia. La difi-

17. El 22 de mayo de 1588 varios vecinos de Sotés acceden a pagar a Juan Fernandez de Valle-
jo, “escultor ymaginario” residente en Lagunilla, varias fanegas de trigo que les habia ven-
dido (AHPL: Juan Pérez. Leg. 1612. Fols. 112-115 v°).

El 14 de enero de 1589 Juan Fernandez de Vallejo da poder a su hijo Pedro para poder
otorgar escritura de obligacién con Catalina de Agreda, viuda y madre suya, residente en
Lanciego, conforme a un memorial elaborado en Sotés ese mismo dia (AHPL: Juan Pérez.
Leg. 1612. s/f).

La alusién a Lanciego como lugar habitual de residencia permite ya asegurar que es Juan
Ferndndez de Vallejo el autor del retablo de San Pedro en la capilla de los Jiménez de
Enciso de La Redonda asi como de las Virtudes del coronamiento de la verja que cierra
la capilla. La reja, sin embargo, hay que atribuirla sin ninguna duda a Juan Bautista Celma,
como en su momento tendré oportunidad de demostrar. -

El 5 de mayo de 1589 Medel de Bado se comprometia a entregar a Juan Ferndndez de
Vallejo 4 fanegas de trigo (AHPL: Juan Pérez Leg. 1612. s/f).

El 7 de febrero de 1590 Diego Herndndez, vecino de Sotés, se obliga a pagar a Juan Fer-
nandez de Vallejo, residente en ese lugar, 25 cantaras de vino (AHPL: Juan Pérez. Leg.
1612. s/f). Dos dias después Sebastidn del Yerro se compromete a entregarle 15 cantaras
de vino ante Lazaro de Leiva y Bernabé Imberto, “estantes en Sotés”, como testigos
(AHPL: id. s/f). El dia 10 de ese mismo aio Pedro Fernandez también se obliga a pagarle
25 cantaras de vino (AHPL: id). También ese dia Andrés Pérez accede a pagarle 12 cédn-
taras de vino de la cosecha del ano anterior a razén de 4 reales cantara (AHPL: id). El
13 de julio de 1593 Juan Fernandez de Vallejo abona a Pedro Pérez 75 reales por 100 cargas
de lena ante Lézaro de Leiva como testigo (AHPL: Juan Pérez. Leg. 1613, s/f)
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cultad nace, tal vez, de las historias en relieve, pues son composiciones que
se repiten en unos y otros artistas sin apenas variaciones, toda vez que mane-
jan unas mismas estampas como fuente de inspiracién. Porque ;cudles son
de hecho las diferencias que hay entre la escena del Martirio de Santa Cata-
lina de Sotés, su paralela de Mafieru o la del Martirio de San Andrés en
Lagunilla? A titulo individual las cosas estan mas claras. Frente a las narices
respingonas y rostros adustos creados por Lazaro de Leiva en esa linea de
fidelidad al maestro navarro, conviven las figuras herciileas y macizas de
Vallejo o las correctas y al mismo tiempo inexpresivas de Imberto. Asi, en
el retablo de Santa Catalina, la préctica totalidad de la obra de escultura per-
tenece desde mi punto de vista a Imberto, a excepcion del relieve de Xto.
Resucitado del 4tico, que considero de Vallejo, o la imagen de Santa
Agueda del primer cuerpo, que atribuyo sin paliativos a Juan de Anchieta,
en el de la Virgen del Rosario es también Imberto el autor de la titular o
de los relieves de Virtudes incluyendo la escena del Nacimiento. Pero los
Padres de la Iglesia, o el Abrazo en la Puerta Dorada o el Xto. en Majestad
son creacion de Lazaro de Leiva. En este colateral, s6lo la Sta. erguida a la
derecha del Padre Eterno tiene el aplomo de Vallejo, y se puede emparentar
con las Virtudes que rematan la reja de la capilla de San Pedro en La Re-
donda.
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N.°o1
1588, abril, 4 Sotés

JUAN FERNANDEZ DE VALLEJO Y JUAN DE ANCHIETA SE OBLIGAN A
HACER DOS COLATERALES PARA LA IGLESIA DE SOTES.
A.H.P. Logrono: Juan Pérez. Leg. 1612. Fols. 100-107.

En el lugar de Sotés, a quatro dias del mes de abril afio del Seiior de myll y qui-
nientos y ochenta y ocho anos, por ante my Juan Pérez, scriuano vecino del lugar de
Sotés, y de los testigos yuso conthenydos parecieron presentes el cabildo y rregi-
miento del lugar de Sotés, questauan juntos en el ¢imynterio de la yglesia de Samt
Martin del lugar de Sotés, como lo tienen de huso y costumbre de se juntar para las
COSas ... ... ... de la vna parte. Y de la otra parte Juan Fernandez de Vallejo, maestro
artifize scultor rresidente que dijo ser en la villa de Lagunylla.

Y el dicho Juan Ferndndez de Vallejo, por si y en nombre de Juan de Ancheta,
maestro del dicho oficio de escultor, rresidente que dixo ser en la ciudad de Pamplo-
na, ... ... ...

Por ende las dichas partes el cabildo y rregimiento del dicho lugar de Sotés y en
su nombre y de la Yglesia del dicho lugar, y el dicho Juan Ferndndez de Vallejo por

si y en nombre de Juan de Anchieta, dixeron que entrellos son congertados en esta
manera:

Que el dicho conzejo y cabildo y rregimiento con licengia de los provisores deste
obispado an dado hazer a los dichos Juan Ferndndez de Vallejo y Juan de Anchieta
dos rretablos colaterales para la dicha yglesia, el vno para el altar de Nuestra Senora
y el otro para el de Sancta Catalina primeramente conforme a la traza que queda fir-
mada de Marcos Pastor, rregidor, y del licenciado Madalena, cura, y de Martin Forte
y de Juan Fernandez de Vallejo y de my el presente scriuano. Y los an de dar hechos
y acabados en toda perficiéon dentro de quatro afios y medio y pintados durante el
dicho término y asentados y puestos en sus lugares, como esta tratado y combiene.

Y en su paga y tasacion y valor y estimagion se a de guardar los capitulos siguientes
y condigiones:

Lo primero que las quatro figuras pringipales que han de ser Nuestra Sefiora con
su Nyfo en el primero cuerpo y en el segundo la Congepcion de Nuestra Sefora. Y
en el altar de Sancta Catalina en el primero cuerpo la figura de Sancta Catalyna como
conbiene y en el segundo cuerpo la figura de la Madalena. Las quales dichas figuras
se an de hacer en el dicho lugar de Sotés rredugidas de mano del dicho Juan de
Anchieta. Y todas las demads ystorias y figuras, ansi de bulto como de media talla,
se an de hazer en el dicho lugar. Y an de ser las que el cabildo y rregimyento sefia-
laren, todas de traza y modelo del dicho Juan Ferndndez y Juan de Anchieta sin hege-
der de la traza salbo en el ornato nezessario, a él, conforme al arte y traza y calydad
de la obra, con que si alguna cosa higieren fuera de lo dicho que no convenga ny fuere
nezessario a los dichos rretablos y traza no se tase ny page sino que de gragia se quede
la yglesia con ello. Y con que ansi hechos y acabados los dichos rretablos conforme
a lo rreferido de suso se ayan de tasar y tassen por dos maestros y peritos que ayan
hecho otras obras, el vno nombrado de parte de la dicha yglesia y el otro de parte
de los dichos Juan Ferndndez y Juan de Anchieta. Y en discordia nombre el hordi-
nario deste obispado terzero hombre de giencia y congiengia para que se haga la dicha
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tassagion y de lo que ansi montare la dicha obra por la dicha tasacion aya de hazer
de gracia ¢inquenta ducados en cada vn rretablo de pintura y todo, porque ansi esta
tratado. Y con que la madera de que se han de hager los dichos rretablos a de ser
de nogal y rrobre seco y bueno como conbiene. Y con que queda de los fructos que
de oy dia de la fecha desta scriptura en adelante cayeren se le ayan de dar y den a
los susodichos Juan Ferndndez de Vallejo y Juan de Anchieta dugientos ducados del
valor biejo. Y con que si no obiere fructos que lleguen a los dichos dugientos duca-
dos, que tome lo que ubiere de los dichos fructos. Y por la dicha horden se guarde
fasta que sean pagados de lo que montare la dicha obra. Y con condi¢ion que si no
rredugiere el dicho Juan de Anchieta las dichas quatro figuras siendo vibo, zesse la
dicha obra y paga y la dicha yglesia no sea obligada a tomar los rretablos. Y con que
queda en esta escriptura se a de comprobar de los provisores deste obispado. Pre-
sente el dicho Juan Fernandez de Vallejo que por si y en nombre del dicho Juan de
Anchieta que dijo que aceptaua y agepto lo susodicho y se obligaba y obligé con su
persona y bienes abidos y por auer y con la persona y bienes del dicho Juan de
Anchieta ... ... ... siendo presentes por testigos Rrodrigo de Binaspre, natural de la
ciudad de Logrono, estante al presente en el lugar de Sotés, y Martin Martinez de
la Plaza y Juan scriuano, vecinos del lugar de Sotés

N.°2

1589, agosto, 21 Sotés

JUAN FERNANDEZ DE VALLEJO CONTRATA LA REALIZACION DE
DOS COLATERALES PARA LA IGLESIA DE SOTES.
A.H.P. Logrofo: Juan Pérez. Leg. 1612. s/f.

En el lugar de Sotés, a veynte y un dias del mes de agosto de mill y quinientos
y ochenta y nueue afos, por ante mi Juan Pérez, escribano publico vecino del lugar
de Sotés, y de los testigos yuso contenidos parecieron presentes de la vna parte el
licenciado Pedro Sdenz de Magdalena, cura de la iglesia del dicho lugar, y Hernando
de Sotés, clérigo beneficiado en la dicha iglesia, y Pedro Pérez, lego, mayordomo de
la dicha iglesia de San Martin del dicho lugar en este presente afio de la fecha desta
escriptura y vecinos del dicho lugar. Y de la otra parte Juan Ferndndez de Vallexo,
escultor estante en el dicho lugar y vecino que dijo ser de la ciudad de Logrofio.

101-23

E dijeron que el afio pasado de mill y quinientos y ochenta y ocho afios el dicho
Juan Fernandez de Vallejo y el cauildo y rregimiento del dicho lugar, con licencia
de los prouisores deste obispado, se auian conuenido y concertado quel dicho Juan
Fernandez de Vallejo, escultor, hiciese dos rretablos colaterales para la iglesia del
dicho lugar, el vno en la capilla de Nuestra Senora y el otro en la capilla de Sancta
Catalina, y ambos conforme a la traga quel dicho Juan Ferndndez de Vallejo para
ello dio ansi de madera como de pintura, la qual firmaron Hernan Martinez de Mag-
dalena Minforte, el licenciado Magdalena, Juan Fernandez de Vallejo, Marcos Pas-
tor y Juan Pérez, los quales dichos rretablos se auian de hager a taxagion por perso-
nas nombradas por las dichas partes conforme a la escriptura que sobrellos se higo
y otorgé por testimonio de mi el presente escribano, a que me rrefiero. Y despu€s
de auer comengado a hager la dicha obra y rretablos el dicho Juan Fernindez de
Vallejo, por parte del dicho cauildo y mayordomos de la iglesia se dio peticion ante
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el gouernador deste obispado diciendo que, por paregerles costosa la primera traga,
pedian a su merced les diese ligencia para aceptar ottra segunda traga de menos cos-
ta, de la qual se dijeron auer echo demostragién ante el dicho gouernador, el qual
auia mandado quel dicho Juan Fernindez de Vallejo se declarase en el valor a que
auian de llegar los dichos dos rretablos segin aquella segunda traga y asta tanto
cesase la dicha obra y no se siguiese por la primera traga, y que desto se apel6 per-
petuamente del dicho Juan Fernidndez de Vallejo protestando el auxilio rreal de la
fuerca. Y que después desto, el dicho Juan Fernandez de Vallejo, por quitarse de
pleitos y diferengias, se declaré ante el dicho gouernador en que los dichos dos rre-
tablos conforme a la dicha segunda traga llegasen a ¢inco mill ducados. Y después
decha la dicha declaragion, el dicho gouernador dio vn auto en que mandé que los
dichos rretablos colaterales se hiciesen conforme a la segunda traca quest4 firmada
del dicho gouernador y de Martin de Vrrutia, secretario, segin por ella parege, a que
me rrefiero y por los dichos cinco mill ducados, ansi de madera como de pintura.

Por tanto, ... ... ... el dicho Juan Fernidndez de Vallejo, escultor, dijo que ara
los dichos dos rretablos colaterales de madera y pintura y de buena fusta de rroble
y nogal seca y bien curada para architectura y para la escultura la que tiene cortada
y aserrada en este lugar bien echa y perfectamente, segin el arte descultores y pin-
tores, conforme a la dicha segunda traca, con que se le dé por todo ello al dicho Juan
Fernandez de Vallejo cinco mill ducados y no més, y con que las dichas obras ayan
de valer después de acauadas cinco mil y quinientos ducados. Y para todo sean vistas
y taxadas las dichas obras por maestros officiales nombrados por las partes y peritos
en el arte, con que si valieren mds de los dichos ¢inco mill y quinientos ducados no
se le pague al dicho Juan Fernandez de Vallejo lo que mds valiere. Y si menos valie-
ren e se tasaren que aquello se le aya de pagar y pague al dicho Juan Ferndndez y
se le vayan pagando de los fructos de la dicha ‘iglesia cada vn afio asta acauarse de
pagar los dichos rretablos ducientos ducados cada vn afio, comengando del afio y fru-
tos caydos de ochenta y ocho. Y de ay adelante cada afio'como fueren cayendo los
fructos pagados en la forma siguiente: los ducientos ducados del afio de ochenta y
ocho para el dia de Todos los Sanctos deste afio de la fecha desta escriptura, y en
los demads afios venideros para San Miguel de setiembre de cada vn afio se le ayan
de pagar y paguen dugientos ducados por los mayordomos de la dicha iglesia que por
tiempo fueren, con que si el vino de la dicha iglesia alguno de los dichos afios, mien-
tras que se fuere pagando los dichos ducientos ducados, no estubiere vendido para
San Miguel, aya de ser la paga de los dichos ducientos ducados para el dia de Todos
los Sanctos siguiente de cada vn afio. Y con que si no vbiere fructos en la dicha iglesia
ni vbiere caydos de antes quel tal afio o afios se le ayan de pagar y dar tan solamente
lo que vbiere, dejando para las cosas negesarias de la iglesia lo que fuere menester.
Y con que a cuenta de los ducientos ducados que a de auer el dicho Juan Fernandez
de Vallejo de los fructos del ano de ochenta y nueue se le ayan de dar y den treynta
fanegas de trigo y quince de ceuada a cuenta de la paga del afio de nouenta. Y estas
treynta fanegas de trigo y quinge de ceuada se le ayan de dar para el dia de Nuestra
Senora de setiembre ... ... ... Con quel dicho Juan Ferndndez de Vallejo aya de dar
echos y asentados y pintados y en toda perfectién los dichos rretablos para el dia y
fiesta del nacimiento de nuestro Sefor Jesuchristo de mill y quinientos y nouenta y
quatro afos ... ... ... Testigos, Medel Pérez y Sebastidan Sdenz de Magdalena y Juan
del Corral, criado del dicho Juan Martinez de Arencana
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N.° 1.

SOTES. Retablo de Nuestra Senora del Rosario.
Juan de Anchieta, Juan Ferndndez de Vallejo, Ber-
nabé Imberto y Ldzaro de Leiva.

N.° 2,

SOTES. Retablo de Santa Catalina. Juan de Anchie-
ta, Juan Ferndndez de Vallejo, Bernabé Imberto y
Lazaro de .PS.E.



N.° 3.

SOTES.
Imberto.

N.°s.
QOTER

Virgen del

A l"\rar7n AN

Rosario.

Ia Puarta

Bernabé

NaAarada

N.° 4.
SOTES. Santa Catalina. Bernabé Imberto.

N.° 6.
CNTER Narcimienta de la Viraen Rornnhs



N.° 7. N.° 8.
SOTES. Martirio de Santa Catalina. Ldzaro SOTES. Martirio de Santa Catalina. Ber-
de Leiva. nabé Imberto.

N.° 9, N.° 10.
SOTES. Cristo Resucitado. Juan Ferndndez ~ SOTES. Padre Eterno. Ldzaro de Leiva.
de Vallejo.



N.° 12.
SOTES. Caridad. Bernabe Imberto.

N.° 11.
SOTES. Santa Agueda. Juan de Anchieta.

N.° 13. N.° 14.
SOTES. Moisés. Ldzaro de Leiva. VENTOSA. Retablo Mayor. Arquitecto:
Martin de Nalda. Escultor: Antonio de
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