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Resumen.-

Alejandro Magno es una figura que con el paso del tiempo ha estado tan asociada a la historia como
ala ficcién. Un repaso por las imdgenes que el cine ha presentado del conquistador macedonio permite
entender con mayor profundidad las consideraciones inherentes al personaje mas alld de su aspecto
histérico, y revisar los condicionantes e intereses con que se hicieron las peliculas protagonizadas por
Alejandro. Para todo ello, las siguientes lineas se centran en las dos peliculas mds proximas al personaje
histérico, como son las de R. Rossen y O. Stone.

Abstract.-

Alexander the Great is an historical character who, as time was passing by, has been equally
associated to history as to fiction. A review of the images that cinema had presented about the
Macedonian conqueror allow a best understanding the whole concepts properly adquired by the
character, far away from his historical meaning, and to re-think the conditions and interests with which
the films about him were made. For all them, the next lines explain the two films nearest to history: R.
Rossen’s and O. Stone’s Alexander the Great.
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La celeridad con la que se produjo la conquista del Imperio persa y la juventud
del propio Alejandro ha propiciado que desde la misma Antigiiedad se exageren esos
logros, constituyendo el mejor ejemplo El nacimiento, hazaiias y muerte de Alejandro
de Macedonia que se basaba a su vez en la Vida y hazarias de Alejandro atribuida al
Pseudo Calistenes!. Esa tradicion heroizada del rey macedonio ha continuado hasta
nuestros dias con la aparicién de una gran profusién de obras culturales relacionadas
con él.

Vidal-Naquet, al darle al rey macedonio el nombre de “Alejandro el romano™?,
pretendia llamar la atencién sobre el hecho de que gran parte de las fuentes sobre
Alejandro que se conservan provienen de un momento histérico proximo a la muer-
te de César, siendo el libro XVII de la biblioteca de Diodoro Siculo el texto més
antiguo con el que podemos contar para intentar aproximarnos histéricamente al con-
quistador macedonio. También sefialaba Vidal-Naquet que Alejandria fue el eje principal
en el que se desarroll6 el estudio histérico de Alejandro, debido a que alli se encon-
traba su tumba, y, ademads, fue el lugar donde se informaron sus bidgrafos mas antiguos
como Ptolomeo Séter, Clitarco (un jonio de Colofén, aunque cliente de Ptolomeo),
Flavio Arriano o el mismo autor desconocido de la ya mencionada novela de Pseudo-
Calistenes.

Desde la Edad Media hasta nuestros dias se han realizado numerosisimas y con-
tinuas recreaciones heroizadas de este personaje?® y, dentro de ello, como veremos mas
adelante, el cine no iba ser una excepcion.

Dentro de esas visiones merece destacarse una obra poca conocida de Montero
Diaz en la que sefiala como las dos estirpes legendarias que se fundian en los padres
de Alejandro, la de los hericlidas y la de los edcidas o descendientes de Aquiles, con-
tribuyeron a forjar su peculiar caricter, con lo que los datos mitoldgicos se convertian
en fuentes histéricas®.

Habria que sefialar en otro sentido que el libro de Montero se publicé en una co-
leccién que en aquella época intentaba resaltar las biografias como el género histérico
por excelencia, es decir, se intentaba destacar el papel del individuo en la historia fren-

! Garcia Gual, C. (ed), Nacimiento, hazaiias y muerte de Alejandro de Macedonia, Madrid 1999;
Pseudo Calistenes, Vida y hazaiias de Alejandro de Macedonia, Barcelona 1995; Garcia Gual, C., La
antigiiedad novelada, Barcelona 1995, 39-55; Garcia Gual, C., Apologia de la novela histérica y otros
ensayos, Madrid 2002, 57-75.

2 P.Vidal-Naquet, Ensayos de historiografia, Madrid 1990, 39-44.

3 G. Highet, La tradicion cldsica, México 1954, v. 1, 97ss.; cf. Mossé, Cl., Alejandro Magno, Madrid
2004, 226 ss.

4 Montero Diaz, S., Alejandro Magno, Madrid 1944. De hecho lo que Montero hace no es mas que
seguir a D.S., XVIL.1.1-5; Plu., Alex. 2 y Arr., An. 1.11.8, quienes apuntaban este legendario parentesco
como explicacion de sus asombrosas conquistas.
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te a las masas’. Precisamente la personalidad de Alejandro Magno se prestaba a esta
visién y de ahi la profusién de obras realizadas en esa linea.

En relacion a la Espafia del primer franquismo cabe resaltar que la mayor in-
fluencia recibida correspondi6 a la historiografia alemana del Altertumswissenshaft,
y dentro de ella habria que resaltar el nombre de J. G. Droysen®, padre del primer es-
tudio histérico de caracter cientifico sobre Alejandro, asi como del término Hellenismus,
con el que pretendia defender la tesis de que la unién de Oriente y Occidente aco-
metida por Alejandro preparaba el camino de la Historia hacia el triunfo de un dios
tnico. Ya desde la obra de Droysen, y mds atin en la posterior historiografia alema-
na, Prusia, identificada con Macedonia, encarnaria el modelo en el que se gestaria la
llegada de una nueva época e incluso en la primera mitad del siglo XX servirian pa-
ra justificar el expansionismo nazista sobre unos pueblos degenerados al igual que
los que derrotaron Filipo II y su hijo.

Posteriormente, otros historiadores han rebajado el excesivo papel que se le ha
dado al rey macedonio, dentro de la visién historicista de raiz positivista que tendia
a subrayar el papel del individuo en la historia. Precisamente la ruptura de esa orien-
tacion ha provocado que el énfasis por resaltar el papel del héroe en la historia lo
hayan tomado los novelistas’. De este modo, las principales novelas histéricas sobre
el conquistador han destacado esta vision idealizada del personaje, mientras que los
historiadores han intentado entender al personaje dentro de la Historia en la linea de-
lineada hace tiempo por Childe?, quién escribié que Alejandro mas que modificar el
curso de la Historia lo que hizo fue seguirlo.

Para acabar con este apartado nos parece muy apropiado el recordar como en un
conocido poema de Bertold Brecht, “Preguntas de un obrero que lee”, se critica sar-
césticamente esa vision historicista y, precisamente, en el caso del propio Alejandro
escribi6 lo siguiente: “El joven Alejandro conquisté la India/ ; El solo?”.

En suma, creemos que estos precedentes son importantes antes de adentrarnos en
las visiones cinematogréficas sobre Alejandro Magno. La vida del joven general ma-
cedonio ha sido un fructifero campo de inspiracioén para los cineastas®. Mds alla de
estas obras de menor entidad, en las siguientes paginas, centraremos nuestra atencion,

5 cf. Prieto, A., La historia como arma de la reaccion, Madrid 1976, 50 ss.

¢ Sobre Droysen, vid. Antela-Bernardez, B., “J. G. Droysen y el primer Alejandro cientifico™:
Gallaecia 19, 2000, 219-249; Payen, P., “Droysen, 1 'Histoire d"Alexandre le Grand et 1'Btat prussien”,
en: Caucanas, S./ Cazals, R./ Payen, P. (eds.), Retrouver, imaginer, utiliser L Antiquité, Toulouse 2001,
115-135.

7 Mossé, Alejandro..., 250.

8 Childe, V.G., Teoria de la Historia, Buenos Aires 1971, 70.

° Los ejemplos mds relevantes son: Alexander den store (Mauritz Stiller, 1917), Sikandar (Sohrab
Modi, 1941), Goliath y la esclava rebelde (Mario Caiano, 1963), Alexander Senki (Rin Taro, 1997).
Desde aqui, destacamos especialmente O Megalexandros (Theo Angelopoulos, 1992).
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esencialmente, en las dos peliculas mas fieles a la historia de la figura de Alejandro,
como son Alexander the Great (Robert Rossen, 1956) y Alexander (Oliver Stone, 2005).

ALEJANDRO MAGNO, ROBERT ROSSEN.

El film de Rossen parte en ciertos momentos de una critica al totalitarismo. Ese
fuerte tono se debié a que en el 1953, este director se vio obligado a declarar en la
“caza de brujas” emprendida por la Comisién de Actividades Antinorteamericanas.
Por miedo delat6 a varias personas de la industria cinematografica como miembros
del partido comunista, al que el mismo habfa pertenecido. Sin duda, como en otros
casos, este acontecimiento marcé claramente su posterior actividad. En primer lugar,
el crispado ambiente que se vivia en Estados Unidos en aquellos afos le indujo a tras-
ladarse a Europa, donde filmé diversas peliculas, entre las cuales realizé Alejandro
Magno, en 1955.

Esta pelicula sufri6é una grave amputacioén de 50 minutos por parte de la Metro
Golwin Mayer. Irremediablemente, estos cortes dificultan la compresién de algunos
temas de la pelicula, como el de la relacién con su padre, el problema histérico de su
intento por divinizarse, asi como ciertas anécdotas sencillamente esbozadas en la pe-
licula, o incluso el mismo final.

Para las localizaciones Rossen eligié Espaiia, con lo que los paisajes de la famo-
sa batalla de Granico corresponden a la zona del Jarama, mientras que otras escenas
se filmarfan en Mdlaga, El Molar y Manzanares.

Pese a la declarada intencién de Rossen de utilizar la Vida de Alejandro escrita
por Plutarco como base para el guién, lo cierto es que resulta impresionante el es-
pectacular despliegue de informacién y contraste de fuentes que encontramos a lo
largo de las diversas escenas que componen el film, donde llegan a tener cabida cues-
tiones marginales del conjunto de las llamadas fuentes de Alejandro, como es la
aparicion del egipcio Nectanebo (personaje que sélo aparece en el Pseudo-Calistenes)
o incluso los discursos y discusiones de los oradores dticos Demdstenes y Esquines,
quienes aparecen siempre en la pelicula como una especie de pareja de contrarios, re-
velando una forma muy americana y bipartidista de entender la politica. No obstante,
pese a este amplio conocimiento de la historia contenida en los autores antiguos, la
pelicula destaca, sobre todo, la contraposicién de caracteres entre Filipo y Alejandro,
revelando éste ciertos rasgos edipicos, en algunos momentos, y, como telén de fon-
do las diversas concepciones del poder entre padre e hijo!°.

Resulta interesante sefialar que la pelicula se inicia con una voz en off que nos di-
ce que nada hay mas hermoso que morir con valor y dejar tras de si su fama
imperecedera'l, lo cual es ya una indicacién de por donde va a ir el guidn.

10 Prieto, A., La antigiiedad filmada, Madrid 2004, 61, fe de erratas.
11 Renault, M., Alejandro Magno, Madrid 2004, comienza con la misma cita.
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La primera escena nos lleva ante un templo en ruinas, con lo que posiblemente
quiere dar la idea de que se estd en Atenas. En ese lugar se asiste a un debate orato-
rio entre Demdstenes y Esquines en el que mientras el segundo defiende la politica
de Filipo de Macedonia, el primero la ataca.

La siguiente escena nos presenta a Filipo en el momento en que es informado de
tres buenas nuevas, como son su victoria militar, la deportiva y el nacimiento de su
hijo Alejandro, aunque el adivino egipcio Nectanebo afirma, con el visto bueno de su
madre, que el nifio era hijo de un dios. Solamente por los créditos sabemos que el
egipcio es Nectanebo, quien segtn la leyenda del Pseudo-Calistenes seria el verda-
dero padre de Alejandro, aunque habria engaiiado a Olimpiade para que pensara que
copulaba con el dios Amon. Este hecho permite comprender mejor la reaccion hostil
de Filipo, en la pelicula, ante la presencia del egipcio. Nectanebo estaba en Pella en
calidad de adivino y mago, aunque en realidad era el dltimo Faraén, huido antes de
la conquista de Egipto por Persia, lo que favoreceria la legitimidad de Alejandro en
Egipto, pues seria hijo del dltimo faradn. Pese a ser absolutamente antihistdrica, es-
ta version explicaria la completa certeza de Olimpiade de que habia dado a luz a un
dios.

Posteriormente se contempla una estatua del doriforos, modelo tipicamente vin-
culado a la imagen de Aquiles. La imagen volverd a aparecer con bastante frecuencia
a lo largo del metraje. De un modo subliminal, Rossen parece desear continuar con
la tradicién de presentar al joven macedonio como un emulador del mitico Aquiles.

Como tutor de Alejandro, Aristételes le inculca la idea de que la conquista de
Macedonia era una mision sagrada e incluso que debia destruir a los persas porque
estos eran inferiores. La gloria aparece como una constante en la pelicula, persegui-
da por un Alejandro que se plantea la guerra como una forma de unién de los diversos
pueblos'2.

Seguidamente, se destaca la relacién de Olimpiade con Dionisos a través de unos
festejos en honor de dicho dios pero en un ambiente que muestra las notorias diver-
gencias entre ambos conyuges.

A continuacidn, se introduce el conflicto matrimonial, que aparece perfectamen-
te retratada en las palabras que Alejandro dirige a Euridice'?, futura esposa de su padre,
ya le dice que su padre tenia muchas esposas y concubinas'4, con lo que desmonta la
idea mondgama de las relaciones matrimoniales griegas, ya que se sabe que Filipo II

12 Rossen pone en boca de Alejandro la frase: “Nuestra cultura es la mejor: Tenemos el deber de
conquistarlos, de instruirlos”, lo que parece hacer referencia a la construccion historiogréfica de
Alejandro como unificador de la humanidad, creada por Tarn, W., Alexander the Great, Cambridge 1979,
vol. II, 399-449, una idea ya presente en los cldsicos: Plu., Moralia 329A-D y 330D.

13 Tanto Rossen como Stone emplean el nombre de Euridice para referirse a la sobrina de Atalo,
nombre que también emplea Lane Fox, R., Alexander the Great, London 2004, 18 ss.

4 Guzman, A./ Gémez Espelosin, FJ., Alejandro Magno de la historia al mito, Madrid 1997, 38.
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se caso siete veces. En Euridice se personifica el conflicto matrimonial, que adquie-
re su momento culminante en la escena del brindis de Atalo por la descendencia
legitima de Filipo con su sobrina (Plu., Alex. 9.7-12; 10.5). En la pelicula, Euridice
se suicida por la presién de Olimpiade, pero Atalo permanece vivo e incluso critica
a Alejandro. Histéricamente, Atalo se encontraba en aquel momento en Asia Menor.
Una vez coronado rey, Alejandro condené a muerte a Atalo por traicién, enviando a
Hecateo de Cardia para darle muerte (D.S., XVIL5.2.; Tust., X.1.3).

No obstante, sobre el tema de la sucesién conviene recordar que Alejandro no sus-
titufa mecdnicamente a su padre sino que requeria la ratificacion del ejército en armas,
aprobacién que también necesitaba de las ciudades miembros de la Liga de Corinto.
En cambio, no aparece su confirmaciéon como director de la Liga tesalia y de la an-
fictionia de Delfos.

En cuanto a la muerte de Filipo, la pelicula presenta a un Pausanias inducido al
tiranicidio por Olimpiade, quien le indica que ese era el mejor modo de ser recorda-
do. Esta frase aparece en las fuentes como asociada a Calistenes!>.

Para resaltar las posteriores relaciones de Alejandro con Barsine se introduce a
ésta en las escenas en las que los griegos discuten si apoyardn o no a Macedonia en
la guerra contra los persas. Aunque mas adelante en la pelicula se habla de la Liga de
Corinto, sin embargo da la impresidn de que la reunién tuvo lugar en Atenas pero es
dudoso de que asistiera Mennén y su mujer Barsine y tampoco estd claro de que
Alejandro fuese el que llevara todas las negociacién en lugar de Antipatro, verdade-
ro embajador de su padre, pero Rossen aprovecha este contexto para presentar un
primer encuentro entre Barsine y Alejandro con el objetivo de que se comprenda su
posterior atraccion.

La conquista de Asia comienza con la toma del territorio persa con el ritual del
lanzamiento previo de una lanza (doriktetos chora)'®, con Troya como escenario!” y
nos devuelve al enfrentamiento entre Memnoén y Alejandro, que adquiere un doble
matiz gracias a la escena preparatoria de la batalla de Grénico, en la que Barsine ex-
pone a su marido las diferencias morales entre Atenas y Asia, donde Alejandro aparece
como una posible solucién, como una savia nueva, contra la situacién corrupta del
mundo oriental.

En la batalla Rossen sigue a Plutarco, especialmente en el episodio en el que Clito
le salva la vida a su joven rey (Plu., Alex. 16.10-12). La victoria macedonia, sin em-
bargo, no es completa hasta que los mercenarios griegos al servicio persa, liderados

15 Prandi, L., Callistene: Uno Storico tra Aristotele e i re macedoni, Milano 1985.

16 Mehl, A., “DORIKTETOS CHORA. Kritische Bemerkungen zum ‘Speererwrb’ in Politik und
Volkerrecht der hellenistischen Epoche”: Anc. Soc. 11/12, 1980-1981, 172-212.

17 Pearson, L., The Lost Histories of Alexander the Great, Florida 1960, 10, considera evidente la
intencion de Alejandro de revivir episodios destacados de la Iliada.

268



ALEJANDRO MAGNO EN EL CINE

por Memnon, son masacrados por orden de Alejandro, con la intencién clara de, co-
mo en Tebas, reprimir cualquier oposicién o alternativa a su control era reprimida por
la fuerza'3, algo que volvemos a encontrar en el film durante la escena de la toma de
Mileto, destruida por Alejandro segin Rossen. Esta es, probablemente, la violacién
mads flagrante de toda la pelicula con respecto a la realidad histérica, ya que Mileto,
que habia sido destruida en realidad por los persas en 494, parece querer hacer refe-
rencia aqui a la destruccién de Tebas. Quizds Rossen pensaba que el espectador no
entenderia que Alejandro ejerciera la violencia desmedida contra una ciudad griega,
y prefiere cambiar a la ciudad beocia por una de Asia, donde los persas podrian ser
el enemigo. El botin aparece asimismo, tras la destruccion, como uno de los motivos
de la conquista, tal y como parece desprenderse de la afirmacion de Alejandro de que
el saqueo y los despojos corresponde al vencedor (Cyr. VIL5.73; Arist., Pol. 1.1255a6),
en una clara justificacién de la ley del més fuerte. Barsine es la pieza esencial del bo-
tin del joven rey, en un nuevo error histérico, ya que su captura real tuvo lugar en
Damasco (Plu., Alex. 21.9). Es posible que el guionista estableciese una especie de
mimetizacién entre Barsine y la tebana Timoclea, quién tras matar a su violador, du-
rante el saqueo de aquella ciudad, fue llevada antes el rey macedonio y tras contarle
lo ocurrido éste le concedid la libertad. En la pelicula, de la conversacién entre Barsine
y Alejandro, se desprende un cierto sentimiento de mujer violentada, aunque la solu-
cién cinematografica posterior no podia ser otra que la del triunfo del amor entre
Alejandro y la griega Barsine!.

Tras los acontecimientos de Mileto, los macedonios critican una traicién ateniense,
lo que supuso que no pudieran contar con los efectivos navales de Atenas, y por ello,
a que Alejandro tomara la decision de disolver la flota aliada. Las circunstancias his-
tdricas, sin embargo, fueron bastante mas complejas?.

Dario, ante el avance macedonio, envia una carta a Alejandro en la que le regala
un latigo, una pelota y unas monedas de oro, lo que merece la avariciosa respuesta de
Alejandro, y prepara el desarrollo de la accidn para la batalla final, que curiosamen-
te serfa Issos, y no Gaugamela. De ese modo el uso de los carros con guadafia y la
tactica de abrir una brecha para atacar directamente al propio Dario se concentran en
esta batalla lo cual es correcto. Asimismo, la aproximacion de Alejandro a Darfo re-
presentada en el mosaico de la casa del fauno en Pompeya, denominado mosaico de
Alejandro, basado en un original de Apelles, estaba basado también en esa batalla
aunque los acontecimiento posteriores indican que se trata de la batalla posterior. Con

18 Arr., An. 1,16.6; Plu., Alex. 16.13-14. Vid. Tarn, W.W., “The massacre of the Branchidae”: CR 36,
1922, 63-66; Parke, H.W., “The Massacre of the Branchidae”: JHS 105, 1985, 59-68.

19 Sobre Barsine, vid. Guzman, A., Plutarco- Diodoro: Alejandro Magno, Madrid 1986, 60 n. 69.

20 Vid. Ashley, J.R., The Macedonian Empire: The Era of Warfare under Philip Il and Alexander
the Great, Jefferson 1995, 86.
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todo, es destacable el mencionar la fidelidad de algunos rasgos de las referencias que
aparecen en todas las batallas del film, como la costumbre macedonia de cabalgar sin
silla o la presencia de las sarissas, aunque estas no aparecen en pleno combate, sino
que sencillamente son mostradas en los momentos previos, siempre levantadas, qui-
z4s debido a las dificultades que debia provocar el rodar con las sarissas desplegadas,
que podia haber provocado mas de un problema técnico. También es fiel a las fuen-
tes el enfrentamiento entre Parmenién y Alejandro, y la voluntad de este de luchar a
la luz del sol, y no aprovechar la ventaja de la noche, para que nadie pueda decir que
ha hurtado la victoria o actuado como un ladrén, amparado en la oscuridad.

Tras la victoria macedonia, Dario huyé y fue asesinado por algunos de sus hom-
bres, aunque el rey persa tendria atn tiempo de escribir a Alejandro una carta, que las
fuentes emplazan antes de la batalla de Gaugamela, en la que cede a su hija por es-
posa para fusionar ambas dinastias. Rossen fusiona a la hija de Dario, Estatira, con
Roxana, aunque sin eliminar la monogamia de Alejandro con Barsine. Aqui es don-
de resulta perceptible la ausencia del personaje de Hefestion, ya que Rossen sustituye
al intimo amigo de Alejandro por Clito. Asimismo, el primer plano de la mujer de
Dario con un velo supone un claro vinculo para el espectador de Persia con el poste-
rior mundo &rabe.

La muerte de Dario pone fin a buena parte de la historia, ya que con él termina
también la campafia panhelénica. El punto final de la misma, como es costumbre,
aparece representado por la quema del palacio de Persépolis (Arr., An. I111.18.11; Curt.,
V.7.3-7; D.S., XVIL.72.2-6; Plu., Alex. 38.2-8), en el cual se responsabiliza del mis-
mo a la instigadora cortesana Tais o Taide, que queria vengar el incendio de la acrépolis
ateniense durante las Guerras Médicas?!. Es Parmenidn, y no Alejandro, quien con-
sidera que no deben destruirse las propiedades de uno mismo (Arr., An. II1.18.11 ss.).

Una vez que Alejandro es sefior de Asia, el film comienza a perder intensidad y
aumenta el nimero de licencias y de errores histéricos. Un buen ejemplo es el relato
de las bodas masivas entre helenos y persas, incluido el propio Alejandro, que se ca-
sa con la hija mayor de Dario, el cual aparece en una escena poco antes de la muerte
del rey, cuando en realidad se realiz6 con anterioridad y no en Babilonia sino en Susa
(Plu., Alex. 70).

En otra linea hay que sefialar que la India no aparece en el film, como tampoco
antes habfan aparecido ni Egipto, ni Siwah, ni siquiera Alejandria. De este modo, el
asesinato de Clito tiene lugar en un espacio indeterminado de Persia, donde la men-
cién de Dionisos revela que una de las fuentes del guién ha sido Curcio (Arr., An.
IV.8-9; Curt., VIIL.1-2; Plu., Alex 50-52) y Rossen introduce todo el debate sobre la

2 Hdt. VIII.33. Jeanmarie, H., Dionysos: Histoire du culte de Bacchus, Paris 1991, 353 ss. ha
planteado la posible relacién del acontecimiento con la asociacién por Alejandro de los atributos del
dios Dionisos.

270



ALEJANDRO MAGNO EN EL CINE

proskynesis, al tiempo que lo aprovecha nuevamente para poder retomar el conflicto
edipico de Alejandro con su padre. Por tltimo, conviene resaltar el debate entre los
oradores dticos con respecto a la posibilidad de dedicar honores divinos, en vida, al
conquistador macedonio??.

ALEJANDRO, OLIVER STONE.

En el cine de Oliver Stone se observa, como una constante de su obra, una fuer-
te preocupacion por los horrores de las guerras. De hecho, él mismo combati6 en
Vietnam, donde fue herido dos veces, obteniendo diversas condecoraciones como re-
compensa a su valor. Estas circunstancias explican su interés por el lado oscuro de
las guerras, pero paralelamente también por el papel del héroe de guerra, es decir, de
esa doble personalidad que él mismo vivié y que se puede contemplar en varias de
sus peliculas. Por todo ello, gran parte de sus peliculas estdn centradas en el estudio
de diversos y dispares personajes histéricos como Kennedy, Nixon, Fidel Castro o
Jim Morrison, en un claro interés por estudiar la personalidad de individuos que fue-
ron o han sido lideres.

Estas ideas también estdn presentes en su Alejandro, ya que se trata de una refle-
xion sobre los conquistadores y los anhelos secretos que mueven a la conquista, y
como los mejores impulsos se pueden degradar con el tiempo?.

El inicio del film parece tener cierto cardcter cosmogoénico, ya que Filipo apare-
ce mostrando a su hijo una especie de cueva cuyas paredes contienen una serie de
pinturas con temas mitoldgicos (Medea, Edipo, Prometeo), de los que parecen deri-
varse diversos temas que posteriormente Stone iria insertando en la propia vida de
Alejandro. De este modo, Alejandro es presentado nuevamente como un personaje
que imita al mito, llevdndolo a la préctica a lo largo de su propia vida y convirtién-
dolo en historia, al tiempo que la ficcién modela a su vez la historia. Esta escena
introductoria es como una especie de radiografia del fantasma del poder?*.

Al salir de ese lugar, Filipo aconseja a su hijo que se cuide de las mujeres porque
eran mds peligrosas que los hombres. De hecho esa advertencia misdgina era fre-
cuente en la antigliedad y el mismo Agamenoén se lo advierte a Odiseo en el Hades
(Hom., Od. X1.405 ss.). Con todo, el valor histdrico de esa mdxima pretendia pre-
sentar el conflicto de intereses, tanto pasional como politico, que mantenian los
progenitores de Alejandro, al mostrarnos la desconfianza que Filipo sentia por

22 Sobre la peticion de divinizacién, Din. Frg.102; Plu. Lyc. 27; Lycurg. Frg. 159; Hyp. Dem. XXXII;
Hyp. Epit. VIIL.21s; Arr. An. IV.11.6. Una 6ptica general, con bibliografia, en Antela-Bernardez, B.,
Alexandre e Atenas, Santiago de Compostela 2005, 200 ss.

23 Rodriguez, H.J., “La historia de una ficcién™: Blanco y negro cultural, 30 de diciembre de 2004,
54 ss.

24 Quintana, A., “El fantasma del poder”: La Vanguardia, Cultura, 26 de enero 2005, 27.
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Olimpiade. Este conflicto es uno de los ejes de la pelicula, y nuevamente se presen-
ta como una especie de complejo edipico?, aunque, a partir de la muerte de Filipo,
Alejandro hereda paulatinamente la desconfianza de su padre hacia la bacante
Olimpiade.

El Alejandro de Stone parece que no quiere perseguir al eje del mal simbolizado
por el sistema despético persa, sino establecer una compresion multiétnica de los pue-
blos del orbe mediante un gobierno ecuménico, aunque los paralelismos del film de
Stone con la “cruzada” emprendida por G. Bush es mds que obvia?®, debido esen-
cialmente a la identificacién del territorio invadido por Alejandro con el que ahora
mismo se encuentra bajo el dominio de las armas norteamericanas, siempre respal-
dados ambos proyectos bélicos en aras del progreso, aunque con divergencias en los
objetivos finales de ambas?’. De este modo, frente al claro pragmatismo de la cam-
paiia del presidente Bush, Stone presenta un Alejandro idealista, aunque las
circunstancias pervirtieron su primitivo plan, a causa del aumento de la paranoia del
joven conquistador provocada por su temor hacia las conspiraciones cortesanas.

Al igual que el Nixon recreado por Stone, Alejandro sufria una angustia interior
que lo atormentaba constantemente, ademds de debatirse entre elegir la via racional
aprendida de su maestro Aristételes o seguir los impulsos dionisiacos, de clara in-
duccién materna, que le asemejaban al cantante Morrison en The Doors, ya que en
cierto sentido batallas y conciertos tenian ciertos paralelos?®.

De todas formas, aunque el mismo director trasladara a la pelicula una visién ac-
tual del mundo no es licito juzgar a la pelicula exclusivamente desde el presente. En
una entrevista Stone defendia la pelicula diciendo que para tener una visién mas co-
rrecta de la actual ocupacién militar seria necesario que pase mds tiempo ya que atin
no ha terminado?®. Con todo, a pesar de este memorial de buenas intenciones el ob-
jetivo real del director se puede observar en el grito de guerra que el rey macedonio
dirige a sus tropas en Gaugamela: “jPor la libertad!”.

Una cosa es la existencia de frases o arengas como la que se ha mencionado, y
otra diversa es la de comentar si la imagen que se da del pasado tiene consistencia.
En esa linea el principal asesor histérico de la pelicula y prestigioso historiador de
Oxford, Robin Lane Fox?, expres6 acertadamente cémo a muchos de los criticos no

25 Similar al “complejo de Aquiles”, enunciado por Shive, D.M., Naming Achilles, Oxford 1997,
21ss.

26 Como evidencia el claro parecido fisico del actor Raz Degan (Dario III) con el préfugo Bin Laden.

27 Rodriguez, H.J., “El mapa de mundo”: Dirigido por 340, diciembre 2004, 16-19.

28 Quintana, “El fantasma...”, 27.

» Lerman, G., “Entrevista a Oliver Stone: Soy un creador no un historiador”: Dirigido por 340,
diciembre 2004, 20

30 Su obra sobre Alejandro, considerada un clasico por algunos especialistas y la base de la pelicula
de Stone, deja bastante que desear en cuanto a documentacién y rigor, y pese a su proclamada intencién
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les interesaba comprobar si el guién era correcto histéricamente hablando, sino que
era una vergiienza para los americanos porque describia como se invadia un pais, pre-
cisamente Irak e incluso Afganistan, con el agravante, ademds, que murieron varios
miles de sus habitantes simplemente porque se negaban a rendirse al invasor. Para
Lane Fox hay que contemplar aquellos hechos tanto desde las perspectivas del pasa-
do como del presente sin desvirtuar los datos que conocemos sobre aquellos hechos.
En otra linea recordaba también cémo las ideas racistas o el comportamiento sexual
de Aristdteles, marcadamente miségino3!, no era ninguna invencién del guionista si-
no que constituian las propias ideas del intelectual helénico®. Aunque Stone suavizé
esas ideas, en la pelicula Aristételes expone que era diferente yacer por lujuria que
yacer juntos en la sabidurfa y la virtud, realizando asi un claro alegato a favor de las
relaciones homosexuales, abriendo la via para la justificacién ante el espectador de
las relaciones entre Alejandro y Hefestion, un tema que ha sido uno de los aspectos
més criticados de la pelicula, debido a la intensa atencion que recibe en la pelicula la
bisexualidad de Alejandro, que funciona como uno de los motores de la accién*®. De
hecho la bisexualidad de Alejandro ya habia aparecido tanto en las novelas histéricas
como en una novela de Klaus Mann, que inicialmente titulé como Alejandro hijo de
la utopia. En ella, el autor centra la clave de la muerte de Clito en que éste no co-
rrespondié a las demandas amorosas de su rey3+.

Con todo, este dificil aspecto del film tuvo su repercusién fuera del celuloide,
cuando unos abogados griegos demandaron a la pelicula por las insinuaciones ho-
mosexuales que aparecen, y al parecer, por el deterioro que esto suponia para un héroe
nacional de la Reptiblica Helénica. Y es que, aunque la bisexualidad era algo normal
en la sociedad helénica, en la pelicula se trata de una forma velada, ya que la tinica
escena de amor que se muestra es entre Roxana y Alejandro. Sin duda, el ptiblico nor-
teamericano no hubiese podido digerir explicitamente una escena entre Hefestion y
su rey, en la que Stone hubiese puesto imdgenes a la maxima de que Alejandro solo
fue derrotado por los muslos de Hefestion (Ael., VH. 12.7; D.L., V1.23). El énfasis

de presentar una nueva aproximacion a Alejandro, lo cierto es que en muchos aspectos estd mas proxima
a la novela histérica que de un trabajo serio sobre el macedonio: vid. Badian, E., “Review: Robin Lane
Fox, Alexander the Great”: JHS 5, 1974, 229-230; Briscoe, J., “Review”: CR 26, 1936, 232-235.

31 Madrid, M., La misoginia en Grecia, Madrid 1999, 320-328. Aristételes asignaba un papel
secundario a la mujer e incluso alababa la homosexualidad si no era pasiva: vid. Cantarella, E., Segiin
natura. La bisexualidad en el mundo antiguo, Madrid 1991, 93 ss.

2 Lane Fox, R., “;Porqué todo el mundo odia esta pelicula?’: http://www.elmundo.es
/metropolis/2004/ 12 /31/cine/1104447606.html y “Entrevista BBC Charging for Alexander”:
http://www. bbc. co.uk 7bbcfour/documentaries/features/charging-alexander.html

33 Sobre la homosexualidad en la corte macedonia, vid. Plu., Alex. 10.5-6; lust., IX.6.5-8, Arr., An.
II. 15.5; Arist., Pol. 1311a.16.

3 Mann, K., Alejandro, Barcelona 2004, 117.
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que se le concede a esas relaciones lo marca el hecho de que la pelicula se inicia con
el dltimo suspiro del héroe macedonio mientras un anillo se desliza de su dedo y cae
al suelo. Como si de la célebre pelicula de Orson Welles, Ciudadano Kane, se trata-
se, sOlo faltaba que el difunto conquistador macedonio pronunciase en su estertor la
palabra “Rosebud” para que el espectador percibiera un detalle simbdlico en esa fra-
se, ya que después sabremos que ese anillo era el regalo de bodas de Hefestién.

No es cuestion de insistir en esta cuestion ya que es un tema en el que las fuen-
tes antiguas no presentan ninguna duda sobre la actitud de Alejandro tras la muerte
de Hefestion e incluso los mismos funerales que se celebraron en su honor o la re-
clamacion para su amigo del estatuto de héroe*. Por el contrario, lo que si habria que
destacarse es el excesivo protagonismo politico que se le quiere dar a Hefestion -y
que contrasta claramente con la ausencia del personaje en la obra de Rossen- cuan-
do a la muerte de Filipo fuera el mas que intimo amigo de Alejandro el que levantara
el brazo del principe, proclamandolo rey, ya que como aparece en la pelicula de Rossen
el ejército en armas era el tinico que tenia atribuciones para ello’.

Mis alla de este particular, el film Alejandro parece querer basar una buena par-
te de su fidelidad en el hecho de que la historia sea relatada por Ptolomeo, uno de los
generales y hetairoi de Alejandro, fundador de la dinastia 1dgida en Egipto, y fuente
principal de la Andbasis de Arriano, nuestra fuente mas fiable para la aproximacion
a la vida del conquistador macedonio. Ptolomeo dicta sus memorias sobre Alejandro
en un emplazamiento lleno de papiros que pretende ser la biblioteca de Alejandria,
primer gran error de la pelicula, teniendo en cuenta que la fundacién de este mitico
espacio de cultura de la Antigiiedad fue fundado por Ptolomeo II Filadelfo, con lo
que la presencia de Ptolomeo I en la biblioteca seria imposible histéricamente, como
pasa también con el Faro de Alejandria, visible al fondo de la escena, ya que fue cons-
truido posteriormente.

La mitologia tiene una presencia capital en la obra, pero siempre como una es-
pecie de explicacién de cara al espectador, ya que Stone parece querer mostrar a lo
largo del film cémo los mitos pueden servir como una fuente de inspiracion, y espe-
cialmente de superacién, aunque también como un ejemplo del sufrimiento en aquellos
que, como Prometeo o Aquiles, intentaron grandes empresas. En este sentido, resul-
ta extrafia la relevancia que Stone cede a lo largo del metraje al mito de Prometeo,
quizas queriendo mimetizar el papel civilizador del titdn con las acciones del mace-
donio.

35 Rodriguez, H.J., “El mapa de mundo.”: Dirigido por, 340, diciembre 2004, 16-19.

36 Tras la muerte de Hefestion, Alejandro ordené que fuera honrado como un héroe: Arr., An. VII.14.7
y VIL.24.6; Plu., Alex. 75.3-4; D. S., XVIIL.115.6; Tust., XI1.12.12.

37 Vid. Briant, P., Antigone le Borgne, Paris 1973, 235-350, con bibliografia.
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La figura de Aquiles aparece también como una gran fuente de inspiracién para
Alejandro, aunque Aristoteles sefialaba al joven Alejandro, la incapacidad por con-
trolarse que tuvo Aquiles, aspecto al tampoco fue ajeno el rey macedonio con sus
diversos arrebatos, de los cuales el asesinato de Clito o el producido tras la muerte de
Hefestion constituyen los ejemplos mas destacados.

Visto de ese modo, el Alejandro de Stone se compone de una clara fluctuacién
basculante entre la actitud racional de Prometeo y la ausencia de auto-control de
Agquiles, que seria la base de esa sensacion denominada pothos que desde la Antigiiedad
definia el caricter del joven rey macedonio.

Pese a la inspiracion que la figura comedida y racional de Aristételes parece que-
rer imponer en la mente de Alejandro, lo cierto es que la corte macedonia esbozada
por Stone tiene poco de mesurada, con un Filipo alcoholizado como jefe de ceremo-
nias. En este sentido, cabe resaltar un par de aspectos. El primero de ellos, esa imagen
del rey macedonio, similar a una bestia sin control, que llega incluso al intento de ase-
sinato de Olimpiade como fruto de su borrachera y de la mediacién de las serpientes
de Dionisos que tan poco parecen agradar a Filipo. Los vinculos de Olimpiade con
los ritos baquicos han sido a menudo citados en las fuentes, y parece que la figura de
Dionisos tenia en Macedonia una presencia esencial®’, que podria servir para expli-
car algunos de los aspectos més oscuros de la fase final de la carrera de Alejandro. El
segundo aspecto estd relacionado con el tema de la homosexualidad, ya que Stone se
aventura a presentar en una serie de planos secundarios, la violacion de Pausanias por
parte de Atalo y otros nobles macedonios, que quizds podrian tener el objetivo por
parte de Stone de justificar la posterior homosexualidad del héroe de la pelicula. Esta
escena tiene lugar en los dias previos al asesinato de Filipo, pero también en el con-
texto del enfrentamiento entre padre e hijo por causa de los problemas sucesorios
desencadenados por el matrimonio de Filipo con Cleopatra, sobrina de Atalo, y del
episodio del brindis de éste por el nacimiento de un principe de estirpe macedonia ya
que Olimpiade era una epirota.

Oliver Stone decide pasar casi en silencio por los conflictos entre Macedonia y
las poleis griegas, infravalorando la importancia histérica de las mismas, y haciendo
desaparecer de la historia personajes tan destacados como el mismo Demdstenes, pa-
ra dar un salto en la accién y desde Pella nos conduce hasta Gaugamela. La accién
aparece sencillamente relatada de manera sucinta, gracias a un mapa absolutamente
antihistorico. Por ello, de nuevo, como en la obra de Rossen, el espectador se queda
sin Egipto, sin Alejandria, sin Siwah y sin Asia Menor. Mds atn, pues se repite la fu-

3 Ehrenberg, V., Alexander and the Greeks, Oxtord 1938, 52 ss.

3 Sobre los cultos dionisfacos vid. Mirén, D., “La leyenda de Olimpia, madre de Alejandro Magno”,
en: Cid, R.M./ Castillo, M. (eds.), Mitos femeninos en la cultura cldsica, Oviedo 2003, 256; Dickie,
M.W., “The Dionysiac Mysteries in Pella”: ZPE 109, 1995, 81-86.
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sién de los acontecimientos de la batalla de Issos con la de Gaugamela. No obstante,
existen diversos errores en esta representacion de la batalla. La presencia del dguila,
posible referencia al estandarte persa, puede explicarse como el deseo de imitar la es-
cena relatada por Homero del 4guila enviada por Zeus a los griegos como prueba de
su prometida victoria*, algo a lo que Alejandro parece hacer referencia cuando dice
que los macedonios tiene a Zeus de su parte, lo que no deja de recordar al slogan ti-
picamente americano: “with god from our side”. Asimismo, Alejandro porta en su
coraza la cabeza de medusa, tanto en las fuentes cldsicas como en la pelicula, lo que
potencia nuevamente la asimilacion con su modelo, Aquiles.

Las escenas de Gaugamela planteada por Stone tienen mucho mis que comentar.
No solo resulta evidente el parecido de Dario III con Bin Laden, sino que el ejército
persa es una especie de cadtico gigante, que contrasta con el orden de la formacion
macedonia. Sin embargo, no todo es criticable, y en el film puede presenciarse una
recreacion de Gaugamela que no debe estar muy lejos de cémo ésta sucedid real-
mente, aunque en la reunidn preparatoria de la misma vuelva a defenderse el genio
de Alejandro como verdadero desencadenante de la victoria, frente al la oposicion de
sus generales, siempre representados por la figura de Parmenion.

Tras la victoria, la pelicula se centra de nuevo en la caracterizacion biografica,
dejando a un lado el resto de la campaiia, y centrando el interés en el exotismo de
oriente, como revela claramente la aparicién del harén de Dario*!, mds cercano a Las
mil y una noches que a la realidad histérica del Imperio Aqueménida, del que Alejandro
elige al eunuco Bagoas*?, en una especie de traicién del lujo oriental a la fidelidad pa-
ra con Hefestion. Esta primera toma de contacto con las mujeres persas parece querer
facilitar la comprension posterior de las famosas bodas de Susa y a la politica de in-
tegracion entre Oriente y Occidente que en ocasiones parece querer promover el
realizador, como ha sido apuntado supra. En este sentido, resulta curiosa la mencién
posterior por parte de Ptolomeo de su concubina Thais, a la que atribuye su deseo de
asentarse en Alejandria de Egipto, en clara referencia a la gran influencia que las mu-
jeres han adquirido durante la campafia y en los vinculos emocionales que se han ido
desarrollando con el territorio defendido®.

Tanto en Babilonia como en la persecucién de Dario, o incluso en la eleccion de
Roxana como esposa, el Alejandro de Stone pretende aproximar al espectador a un
hombre cuyo suefio se va desvirtuando al tiempo que vaga por oriente, como que-

40 Hom., 1l. 245-253. Plu., Alex. 33.1 cuenta que Alejandro invoca a Zeus, pidiéndole la victoria.

41 Apresado junto con la familia del Gran Rey, en Damasco, y no en Babilonia.

42 Sobre Bagoas, Plu., Alex. 67; Curt., VL.5; X.1. Vid. Badian, E., “The Eunuch Bagoas: A Study in
Method”: CQ 8, 1958, 144-57.

43 Este aspecto de los ejércitos helenisticos ha sido estudiado por Chaniotis, A., “Foreign Soldiers -
Native Girls? Constructing and Crossing Boundaries in Hellenistic Cities with Foreign Garrisons” en:
Chaniotis, A./ Ducrey, P., (eds.), Army and Power in the Ancient World, Stuttgart 2002, 99-113.
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riendo recordar las palabras que al inicio habia declarado Aristételes: “Oriente acos-
tumbra a tragarse a los hombres y a sus suefios”. Alejandro se convierte en un
vagabundo errante, al que sus hombres cada vez entienden menos y temen mas. Cuanto
mads al oriente se encuentran, mayor parece la distancia entre Alejandro y sus mace-
donios. Se suceden las ejecuciones al tiempo que aumenta la megalomania del joven
rey, que tiene su climax en el asesinato de un Clito claramente asociado a los intere-
ses de Filipo y al complejo edipico de un Alejandro que no acepta la critica e intenta
imponer el culto a su divinidad mediante la proskynesis.

Con todo, el silencio ante la quema de Persépolis no puede ser tomada a la lige-
ra, y devuelve la pelicula al momento actual y la campafia norteamericana en
Mesopotamia, donde no seria bien recibida una clara demostracién de los dafios co-
laterales producidos por la guerra, especialmente la destruccién de un patrimonio
histérico y cultural de los vencidos, que siempre aparecen en el plan de Alejandro co-
mo aliados asociados a la victoria de occidente. No obstante, ain queda lugar en todo
ello para la critica del narrador Ptolomeo a estas poblaciones, pues al referirse a las
gentes del Indo las define como “tribus empujadas por fandticos religiosos a morir
por sus extrafios dioses”, en una mas que descarada critica a la Yihad isldmica y a los
acontecimientos del 11 de Septiembre.

El asesinato de Clito sirve a Stone para retomar el conflicto entre padre e hijo.
Sin embargo, los acontecimientos que envuelven la muerte de Filipo son bastante po-
co inteligibles en el retrato planteado por Stone, debido especialmente a que el
espectador piensa en la boda de éste con la sobrina de Atalo, totalmente legal en una
tradicién como la macedonia que permitia la poligamia regia*, cuando en realidad el
regicidio perpetrado por el injuriado Pausanias tiene lugar en la boda entre la herma-
na de Alejandro, Cleopatra, y su tio Alejandro el Moloso, hermano de Olimpia, un
enlace con poco romance. La muerte de Filipo, por otra parte, aparece como resulta-
do de las intrigas de Olimpiade a la que Alejandro increpard por su responsabilidad
en la eliminaci6n del resto de los posibles pretendientes, incluida la sobrina de Atalo
y su hijo recién nacido. Este hecho pretende explicar, en la pelicula, el distanciamiento
de Alejandro de la influencia perniciosa y obsesiva de su més que protectora proge-
nitora.

A continuacién vuelve de nuevo a Oriente, a la India y a la guerra, con la batalla
del Hidaspes, en la que la escena no hace justicia a la realidad de la historia, con un
campo de batalla imposible, plagado de arboles*, donde la sensacidon que prevalece
no es la de la victoria macedonia, sino la del desastre y el fin del suefio de Alejandro,

4 Mirén, “La leyenda ...”, 256. Sobre la poligamia de los reyes macedonios, vid. Cohen, G.M.,
“The Diadochoi and the New Monarchies”: Athenaion 52, 1974, 178-179; Carney, E., “The Politics of
Polygamy: Olympias, Alexander and the Murder of Philip”: Historia 41, 1992, 169-89.

% Vid. Hammond, N.G.L., Alejandro Magno: Rey, General y Estadista, Madrid 1992, 299.
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que parece morir al tiempo que Bucéfalo. El mitico caballo de Alejandro tiene su pro-
pia escena de protagonismo en una de las elipsis narrativas introducidas por el
realizador, cuando relata, siguiendo las fuentes*, el momento de la adquisicion del
caballo, una escena muy emotiva en la que Stone extrae todo el jugo a la clésica re-
lacién nifio-mascota que tan rentable resulta a la industria americana del séptimo arte.

Con todo, el momento culminante de la batalla, con el enfrentamiento individual
entre Poro y Alejandro, es una nueva demostracion del conocimiento de Oliver Stone
de las fuentes, o quizas del asesoramiento del omnipresente Lane Fox, ya que la ima-
gen aparece copiada de la famosa acufiacion de la moneda de Poro.

La muerte de Alejandro, sobrevenida en Babilonia, aparece como una especie de
consecuencia del impacto producido por la pérdida de su querido Hefestién, lo que
provoca a Alejandro un primer momento de ira descontrolada en el que intenta ase-
sinar a Roxana, a la que cree responsable, en una posible referencia al mito de la hasta
el momento olvidada Medea. Pero Roxana estd embarazada y Alejandro, en una re-
miniscencia del barbaro salvajismo del comportamiento de su padre con su madre,
posible fuente de explicacién al trauma psicoldgico que parece envolver al conquis-
tador, vuelve a ser dueiio de si, para poco después morir, quizds de pena, con su
“rosebud”’ personal al dejar caer el anillo que Hefestion le habia regalado.

FLORES EN EL CABELLO: EL ALEJANDRO SIN ESPADA.

Pese a que en las dos representaciones cinematograficas que hemos revisado con
mayor detalle la impresion més favorecida de la figura Alejandro Magno haya sido
su cardcter de militar invicto, de imparable azote del barbaro en una loca bisqueda
ciega por extender hacia Asia la dominacién racional y de costumbres de la siempre
modélica Hélade, en su sentido mds conceptual, lo cierto es que hay muchas otras
imagenes que se podrian haber aprovechado del macedonio, no siempre obligatoria-
mente violentas, y quizds mucho més didécticas y rentables como espejos del pasado
en que plantear soluciones de futuro a los interrogantes del presente. Si bien la gue-
rra fue su cometido continuo, no seria justo olvidar que en el momento en que Alejandro
considera la conquista terminada, una vez sus tropas han forzado el retorno, el ma-
cedonio, tras atravesar el desierto, decide convertir su ejército en una comitiva de
comediantes que se muestran avidos de fiesta y muy lejanos a la practica bélica, to-
cando miusica y cantando, con coronas de flores en los cabellos, al mas puro estilo
antibelicista. De nuevo cabe considerar plenamente todos los aspectos de un perso-
naje complejo, demasiado fuerte como para no ser nocivo, y replantear su devocién
por Aquiles desde otro prisma. Siempre que se habla de Aquiles, suele hacerse refe-
rencia a su cardcter funesto, a su cdlera destructiva, a su avidez de sangre troyana.
Pero muchos prefieren olvidar que Aquiles no queria ir a la guerra, y que para evitar

46 Plu., Alex. 6.1. Sobre Bucéfalo, Anderson, A. R., “Bucephalas and his legend”: AJP 51, 1930, 1-21.
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ser reclutado se vistié de doncella, y se escondié en un harén en la isla de Esciros,
donde conocié a Deidamia y su amor, que tuvo como fruto a Neoptélemo, ancestro
de Alejandro*’. Aquiles, el del escudo de Auden, no sélo era un destructor: en el fon-
do, en su corazén, existia un deseo de insumisiéon. Como escribié Kafka, “hoy, —nadie
lo duda— no hay ningtin Alejandro Magno. Hay muchos que saben matar, (...) muchos
llevan espada, pero sélo para esgrimirla, y quien les sigue s6lo consigue marearse’8.
Muchos llevan espada. Indudablemente demasiados.

47 Ov., Ars. 1.689-705; Apollod. 111.13.174. Goma, J., Aquiles en el Gineceo, Valencia 2007, 43-48.
4 Kafka, F., “El Nuevo Abogado”, en: La metamorfosis y otros relatos, Barcelona 1995, 123-125.
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