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CIRCULACION DE METAL EN LA CUENCA
SEDIMENTARIA DEL DUERO DURANTE LA EDAD
DEL BRONCE: ESTUDIO ARQUEOMETALURGICO
DE DOS NUEVAS HACHAS PLANAS

German Delibes de Castro*, Eloisa Wattenberg Garcia*,
José Antonio Rodriguez Marcos**, Ignacio Montero Ruiz***

Resumen: Se dan a conocer dos nuevas hachas planas de la Edad del Bronce halladas casualmente en Tordesillas
(Valladolid) y Cuéllar (Segovia). En funcion de su tipologia y de los resultados de su analisis por FRX (ambas son
bronces con tasas de Sn cercanas al 5 %) se adscriben a la cultura arqueolégica de Cogotas I. El estudio de los
isétopos del Pb de sus coladas revela, ademas, el origen foraneo de los metales, algo de esperar en ausencia de
minerales cupriferos en el sector sedimentario del Duero Medio: el cobre del hacha de Cuéllar procede de la mina
asturiana de EI Milagro y el de la pieza de Molinillo se vincula a criaderos de Linares, en Jaén, y de la Sierra de la
Demanda, en Burgos. Sendos testimonios, pues, de interaccion a larga distancia que justifican el aserto de que la
Edad del Bronce fue «la edad de los viajeros».

Palabras clave: Edad del Bronce. Metalurgia. Hachas planas. Duero Medio. Cogotas I. Interaccion a larga distancia.

BRONZE AGE METAL CIRCULATION IN THE SEDIMENTARY DUERO BASIN:
ARCHAEO-METALLURGICAL STUDY OF TWO NEW FLAT AXES

Abstract: The casual finds of two Bronze Age flat axes recovered at Tordesillas, in Valladolid, and Cuéllar, in
Segovia, are reported here. Their typology and composition —both were made with actual bronze or copper alloys,
with a content of c. 5 % tin, as revealed by X-Ray Fluorescence- are closely related to those of the Cogotas |
cultural group. Pb isotopic analyses indicate the non-local provenance of the metals, as expected considering the
absence of copper mineral deposits in the sedimentary soils of the Middle Duero basin. The Cuéllar axe comes
from EI Milagro mine, in Asturias, and the composition of the Molinillo piece is compatible with the ore deposits
of Linares, in Jaén, and of the Sierra de la Demanda, in Burgos These results are illustrative of long-distance
interaction, and support the idea of the Bronze Age as the Age of the travellers.

Key words: Bronze Age. Metallurgy. Flat axes. Middle Duero basin. Cogotas I. Long-distance interaction.

Introduccion que se aprovisionaron a distancia, mas alla
de sus limites. No esta claro, sin embargo,

Las comunidades prehistoricas del valle si los objetos de cobre de yacimientos calco-
medio del Duero comenzaron a manejar el liticos tan conocidos como El Caseton de la
cobre hacia el 3000 a. C., lo cual, en ausencia Era' o Fuente-Olmedo? llegaron a estas tie-
de minerales cupriferos en la zona, significa rras ya manufacturados o fueron fabricados

* Académicos; ** Universidad de Burgos.; *** Instituto de Historia-CSIC
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localmente, aunque el hallazgo de pequefios
crisoles en el propio Caseton o en el Pico del
Castro de Quintanilla de Onésim oapuntan
mas bien a lo segundo®. Lo tnico seguro,
entonces, es que la materia prima basica
fue importada, situacion que volvera a vi-
virse unos siglos después, en el transcurso
de las culturas Protocogotas y Cogotas I de
la Edad del Bronce, cuando el volumen de
metal circulante fue considerablemente ma-
yor*. Volumen mayor, sin duda, pero segura-
mente —como revela el mapa de distribucion
de hallazgos incluido por Monteagudo en su
clasico corpus sobre las hachas de Espafa y
Portugal®~ no tan alto como el registrado en
el mediodia de la Peninsula. Claro que ésta
podria ser una lectura engafiosa, pues mien-
tras la visibilidad del metal en el registro
arqueologico de, por ejemplo, la cultura del
Argar, en el Sudeste, es muy grande, como
consecuencia de su amortizacion habitual en
los ajuares de las tumbas, nada de eso sucede
en la Meseta, donde las sepulturas conocidas
son contadas y todavia mas excepcionales
las que se acompafian de ofrendas®.

De todo ello se deduce que la mayor parte
de los metales de la Edad del Bronce del valle
medio del Duero proceden de yacimientos ha-
bitacionales y, prescindiendo de algunas pocas
piezas vinculada sarituales desarrollados en el

tipologicamente asimilables a este momento
han llegado a nuestras manos, conociérase o
no su contexto, en un intento de contrarrestar
el topico de una Meseta retardataria en la que
las manufacturas metalicas circulantes en el
inicio de la Edad de los Metales fueron poco
menos que excepcionales'?.

En esta tesitura se entendera nuestro actual
proposito de dar a conocer dos nuevas hachas
planas de esta época, una vallisoletana y otra
segoviana de la zona de Cuéllar, las cuales han
sido fruto de sendos descubrimientos fortuitos
y, por tanto, carecen una vez mas de contexto,
pero cuyo estudio arqueo metalurgico aporta
informacion decisiva para desvelar el origen,
por supuesto foraneo, de las materias primas
comprometidas en su fundicion.

Los hallazgos: descripcion y procedencia

En el caso de una de las hachas se sabe
bien el lugar en que apareci6 —la parcela
5103 del Poligono 11 del mapa catastral de
Tordesillas (Valladolid)—, mientras que el
descubrimiento de la otra se produjo durante
la explotacion de un arenero de las inmedia-
ciones de Cuéllar (Segovia), sin que haya-
mos sido capaces de recabar datos mas pre-
cisos sobre su procedencia.

ambito doméstico —sepulturas como las
de LaRequejada en San Roméan de Hor-
nija’ o el Cerro de la Cabeza, en Avila®, y
«silos» extravagantemente amortizados
como alguno de Pico Castro, en Due-
fas’—, que se trata de pérdidas inadverti-
das que escaparon alo que debio de serel
destino comun de este tipo de materiales:
la refundicion. Y ha sido precisamente
esta incapacidad de reconocer con cla-
ridad un mecanismo de deposicion de
metal normalizado o pautado en las fases
Formativa y Plena de Cogotas I, lo que

nos ha movido desde hace afios a publi-
car cuantos materiales de cobre y bronce
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Fig. 1. Hachas planas de bronce, procedentes de Molinillo
(Tordesillas, Valladolid) (1) y Cuéllar (Segovia) (2).



Circulacion de metal en la cuenca sedimentaria del Duero durante la Edad del Bronce 11

La primera de las hachas, que fue hallada
en otofio de 2019 por don Vicente Paradelo
Daidones y depositada al afo siguiente en
el Museo de Valladolid, donde figura con el
namero de inventario MAV 2020-42, procede
del pago de Molinillo, a un centenar de me-
tros de la orilla derecha del Duero y al doble
de distancia del extremo sur de la urbaniza-
cion «El Monticoy», a aproximadamente tres
kilometros al Este del casco urbano de Tor-
desillas. Se trata de un hallazgo superficial
y el reconocimiento ulterior del terreno, de
naturaleza arenosa y emplazado en el fondo

mismo del valle, no ha deparado restos ar-
queoldgicos significativos que faciliten su
adscripcion cultural. Si existe un yacimiento
prehistorico, sin embargo, a menos de un ki-
lometro al NW del sitio, en el lugar conocido
como La Guia, ya en la primera terraza fluvial
y con huellas de haberse explotado como gra-
vera, del que procede una pequena muestra de
ceramicas a mano lisas cuyos perfiles carena-
dos apuntan a la Edad del Bronce!'!. Se trata
indudablemente de un establecimiento menor
en el hinterland del gran asentamiento Cogo-
tas I de la zona que fue Carrecastro'.

Fig. 2. Plano de situacion del pago de Molinillo (1) en las proximidades de Tordesillas y su ubicacion respecto a
los yacimientos de atribucion cogotense conocidos en la zona: La Guia (2), Los Navales I (3), Juan de Rojas (4)

y Carrecastro (5).

La pieza en cuestion es un hacha plana muy
bien conservada que pesa 517 g y que mide
15,2 cm de largo, 9,2 cm de ancho en la zona
del filo y 3,3 cm en el talon. Posee flancos
concavos o evasés bastante pronunciados, que
contribuyen a destacar la forma en creciente
delfilo, y talébn completamente recto. Presenta

rebabas de fundicion en los laterales, prueba de
haber sido fundida en molde bivalvo, y huellas
de abrasion en la zona del corte atribuibles a
un reavivado del filo. Seccion rectangular de
casi 1 cm de espesor.

El hacha plana de Cuéllar, mas menuda
(10,4 cm de largo y 5,7 cm de ancho en el

BRAC, 57,2022, pp. 11-22, ISNN: 1132-078
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filo) y de menos peso (156 g), responde a
un modelo de talébn mas estrecho (apenas
19 mm) del cual divergen unos flancos prac-
ticamente rectos en la primera mitad de su
desarrollo y algo mas concavos a partir de
ahi, los cuales culminan en un filo en cre-
ciente, convexo, bastante expandido. Aun-
que presenta en este Ultimo una serie de
pequenas melladuras, poco profundas, que
cabe interpretar como huellas de uso, da
muestras de una buena conservacion general
y de una patina oscura uniforme solo altera-
da en una de las caras por pequeflos poros
de rechupe. La pieza se encuentra actual-
mente depositada en el Museo de Ciencias
y Minerales del municipio de Cogeces del
Monte (Valladolid), al que fue cedida por un
vecino de la localidad que la recuper6 en las
inmediaciones de una extraccion de aridos
ubicada en un sector de la Tierra de Pinares
segoviana, El Carracillo, que se localiza al
sur y al este de Cuéllar'®. Ante la imposibi-
lidad de concretar las circunstancias del ha-
llazgo, solo procede afiadir que es zona muy
rica agricolamente, constituida por dunas
de arenas edlicas depositadas en el tardigla-
ciar'¥, en la que abundan los yacimientos de
la prehistoria reciente, entre el Neolitico y el
Bronce Final®.

Tipologia, propuesta de adscripcion
cultural y cronologia

Nuestras piezas (Fig. 1), aun compartien-
do unos rasgos esenciales que justifican su
clasificacion como hachas planas, ofrecen
morfologias distintas lo que justifica su ads-
cripcion a modelos diferentes. Dentro de la
conocida tipologia de Monteagudo'®, la de
Molinillo se ajusta bastante bien a las carac-
teristicas del Grupo 11 («Spachtelformige,
zumeist grosse un dicke Beiley), aunque
presente un filo mas tenso y menos caido
que uno de sus tipos mas conocidos, el 11D

BRAC, 57, 2022, pp. 12-22, ISNN: 1132-078

o variante Barcelos, datado concluyentemen-
te en la Edad del Bronce merced a sus para-
lelos irlandeses!”. Pero la distancia tampoco
es excesiva con determinados ejemplares del
Grupo 8, como los atribuidos al tipo 8. El
otalaydtico en el que tienen cabida las hachas
mallorquinas, también masivas y pesadas
ademas de correspondientes a un momento
muy avanzado de la Edad del Bronce, de por
ejemplo el deposito de Las Salinas'®. En cual-
quier caso, soslayando la cuestion de si existe
0 no una relacion cladogénica entre ellas, se
trata en ambos casos de las variedades mas
evolucionadas y tardias de las hachas planas y
en el caso concreto del Grupo 11 de toda una
«familia» cuya distribucion se cifie al oeste de
la Peninsula Ibérica®.

Fig. 3. Enlalinea de arriba, hachas planas broncineas
y molde de fundicion de caliza para hachas planas
de Carricastro (Tordesillas, Valladolid). Debajo,
algunas ceramicas con decoraciones incisas, excisas
y del Boquique a partir de hallazgos superficiales
en Carricastro (Tordesillas, Valladolid). Los dibujos
son obra de Angel Rodriguez Gonzalez y Francisco
Tapias, a quienes agradecemos su buen hacer.
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Pero todavia mas importante que el reco-
nocimiento de las referidas coordenadas es-
paciales y cronoldgicas, como minimo am-
biguas, es constatar la frecuente asociacion
en el interior peninsular de estas grandes
hachas a yacimientos de la cultura de Cogo-
tas I, tanto en su fase Formativa, caso de los
ejemplares del establecimiento de Los Tol-
mos de Caracena, como Plena, cual ocurre
con las magnificas piezas de Carrecastro, en
Tordesillas y de otras similares de los asen-
tamientos de Ardon (Ledn), de la Mesa de
Carpio (Salamanca) o del castro abulense de
las Cogotas®. Se comprendera asi la tenta-
cion de reivindicar para ellas el titulo de «ha-
chas Cogotas I», maxime cuando, gracias al
hallazgo cada vez menos raro de moldes de
piedra para fundirlas —los vallisoletanos del
propio Carrecastro y de Piedrahita®', o el mas
modernamente descubierto en Soto de Tobi-
lla, de una sola valva y tapadera plana?—, es
posible confirmar su manufactura en la zona.

Fig. 4. Molde de piedra caliza, de una sola valva y
tapadera plana, identificado recientemente en Soto de
Tobilla (Tudela de Duero, Valladolid). La imagen ha
sido cedida por los Dres. Pedro Javier Cruz Sanchez
y Alberto Fraile Vicente, a quienes agradecemos en-
carecidamente su contribucion.

En cuanto al hacha de Cuéllar, mas peque-
fia, de talon mas estrecho, flancos tensos y
silueta triangular, recuerda especialmente a
las hachas «argaricas» del Grupo 8 de Mon-
teagudo, sobre todo a las del tipo 8D%, casi
todas ellas concentradas en el sudeste penin-
sular. Pero, aunque mas raros, encontramos

asimismo paralelos en Galicia®y en el de-
nominado «Bronce Cantabro/Astur»®. Y
tampoco faltan ejemplares comparables en
la propia Submeseta Norte, como los de Re-
tuerta (Burgos), Cea (Ledn) Carrion de los
Condes y Duefias (Palencia)®, siendo sin
duda éste ultimo el que reviste mayor interés
para nuestro estudio por su probable vinculo
con uno de los dos importantes yacimientos
cogotianos ubicados en esta localidad: la
Huelga”’y Pico Castro®. En todo caso, asi
como la mayoria de los ejemplares argaricos
del Sudeste siguen siendo cobres simples, sin
alear”, los restantes mencionados presentan
porcentajes de estafio proximos al 5 %*, pa-
recidos, como veremos, a los de las hachas
que ahora se presentan, prueba inequivoca
de su correspondencia a la Edad del Bron-
ce. Ciertamente, resulta tentador, dada su
estrecha afinidad tipoldgica con las hachas
argaricas, ver en ellas fundidos del Bronce
Antiguo a identificar en la Meseta con la fase
Protocogotas, por mas que la presencia de
un ejemplar tipoldgica y tipo métricamente
muy similar al de Cuellar en el depdsito bur-
galés de Salas de los Infantes, asociado ya a
lanzas tubulares, revele la vigencia del tipo
en las postrimerias de Cogotas I*'.

A modo de resumen y siguiendo la pro-
puesta realizada por Herran, puede decirse
que las primeras hachas planas metalicas re-
gistradas en la Submeseta Norte, alargadas,
de bordes casi paralelos y fundidas en cobre
puro, datan del Calcolitico precampaniforme
(en torno al 3000 a. C.). Son las denomina-
das «hachas-escoplo» que en el Duero me-
dio apenas estan representadas por las piezas
de Madridanos en Zamora, y de Villalon de
Campos, en Valladolid®. El tipo, sin apenas
modificaciones formales ni compositivas,
pervivio en época campaniforme (Cueva
de Arevalillo de Cega, en Segovia)*® (Fer-
nandez-Posse, 1979) e, incluso, en la fase
Parpantique o Bronce Antiguo inicial, a juz-
gar por los hallazgos de Otero de Sariegos

BRAC, 57, 2022, pp. 13-22, ISNN: 1132-078
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(Zamora)** y de Cueva Tino (Palencia)®.
Con posterioridad, aunque probablemente en
fecha algo mas temprana que en el sudeste’,
entraran en escena las hachas broncineas,
seguramente en el siguiente orden: primero
las pequefas y triangulares, muy parecidas
a las argaricas, mas propias del Protocogo-
tas (1800-1400 a. C.), y desde 1400 a. C., en
el Bronce Medio y Tardio, las masivas tipo
Molinillo*”. Por ultimo, a partir del arran-
que del Bronce Final II, hacia 1150 a. C.,
irrumpirdn nuevos modelos —p. e. hachas de
apéndices, de talon y tubulares— algunos de
cuyos prototipos llegaron a coexistir con las
ultimas grandes hachas planas del final de la
cultura de Cogotas I*%.

Composicion y procedencia del metal

de las hachas de Molinillo y Cuéllar:
andlisis espectrografico FRX y de isotopos
del Pb mediante MC-IPC-MS

El estudio de la composicion se realizd
con el espectrometro INNOV-X del Museo

Arqueoldgico Nacional®*. Aprovechando
que se iba a realizar extraccion de muestra
para los analisis de isotopos de plomo pu-
dimos realizar dos tomas, una superficial de
la patina y otra de la viruta extraida del inte-
rior con una broca de 1,5 mm. La técnica de
andlisis por espectrometria de fluorescencia
de rayos X es superficial y por tanto se ve
afectada por el estado de conservacion de
los metales. En la mayoria de ellos, aunque
estén restaurados, se mantiene la patina su-
perficial, que est4 formada por los productos
de la corrosion sufrida por el metal con el
paso del tiempo. Esta patina refleja solo par-
cialmente la composicion original del metal
y produce variaciones en los elementos pre-
sentes que no son constantes o fijos al de-
pender de factores ambientales y del tipo de
suelo en el que los objetos han permanecido
enterrados. En general, en zonas de interior
como la Meseta Nortelas patinas tienden a
enriquecerse con elementos como el estaflo,
el plomo o el arsénico, mientras el cobre y
el zinc se devaluan. Pero no siempre sucede
asi.

TaBLa 1
Analisis XRF de las hachas. Valores expresados en % en peso
(ND= no detectado, inferior al limite de cuantificacion).
Los asteriscos (*) corresponden a muestras de patina

Los analisis de composicion de la tabla 1
confirman esa tendencia observandose como
las proporciones de estafio en ambas piezas
experimentan un aumento significativo en la
patina. Asi la del hacha de Molinillo, con un
9,52 %, doblala del nticleo metalico (4,73 %),
mientras que en la pieza de Cuéllar la propor-
cion de estafio en el metal (5,09 %) esta cerca de

BRAC, 57, 2022, pp. 14-22, ISNN: 1132-078

ser solo un tercio de la cuantificada en la patina
(14,4 %). Los porcentajes de plomo también
siguen ese incremento en patina, y otro tanto
ocurre, en contra de lo habitual, con el arsénico,
aunque en proporcion menor (< 1 %).

Desde el punto de vista de las aleacio-
nes, las dos hachas son bronces binarios y
unicamente se diferencian por una mayor
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presencia de plomo en el hacha de Molinillo,
pero sin llegar a considerarse una aleacion
plomada. La composicion se ajusta per-
fectamente a la registrada en otros bronces
Protocogotas y Cogotas 1%, reforzando la
propuesta de atribucion cultural que antes
formulamos a partir de criterios tipoldgicos.

En lo que concierne a los analisis de isoto-
pos de plomo, estos fueron realizados en el
Servicio de Geocronologia de la Univer-
sidad del Pais Vasco (SGIKer) mediante la
técnica de MC-ICP-MS, y arrojan resultados
de procedencia distintos para cada una de las
piezas (tabla 2).

TABLA 2
Resultados de analisis de isotopos de plomo realizados por MC-ICP-MS

Elhacha de Cuéllar es mas facil de interpre-
tar debido a su valor radiogénico (> 19 en la
ratio 206Pb/204Pb). El calculo de las distan-
cias euclideas con la base de datos geologica
de mineralizaciones de la Peninsula Ibérica la
vincula con las minas asturianas de El Aramo
y El Milagro. En la figura 1 se aprecia que la
distribucion de las muestras de El Aramo es mas
lineal, mientras que las de El Milagro es mas
variable en sus valores de la ratio 207Pb/204Pb.

Y aunque no sea posible determinar con exac-
titud a cual de las dos minas se adscribe el
cobre de nuestra pieza, la opcion de E1 Milagro
encaja mejor en las distribuciones isotopicas.
En absoluto resulta irrelevante recordar que el
Cl4ha confirmado que lamina estuvo en explo-
tacion durante la primera mitad del 1T milenio
cal BC*, por cuanto se trata de lamisma fecha
que por tipologia y composicion adjudicamos
al hacha de Cuéllar.

Fig. 5. Comparacion de los valores isotopicos de las hachas con las mineralizaciones discutidas en el texto.
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La interpretacion del hacha de Molinillo
es mas compleja. El célculo de las distan-
cias euclideas sefiala como mas proximas
las minas de plomo de la Sierra de Gador
y algunas otras del distrito de Linares, en
Almeria y Jaén respectivamente. En la figu-
ra 5 se observa que ambas opciones son po-
sibles, pero descartamos Gador por cuanto
no consta que se explotaran minas de plomo
antes del primer milenio BC. Sin embargo,
en la figura 2, que emplea las ratios sin el
isotopo Pb204, el hacha queda fuera del
campo isotopico del area de Linares, aun-
que podria encajar con las minas granadi-
nas de la Sierra de Baza. Sin embargo, esta
opcion queda descartada en la figura 5 por
lo que la falta de coincidencia con cualquier
otro campo isotopico conocido debe expli-
carse como consecuencia de una mezcla de

metales de diferentes procedencias. Por la
posicion en los graficos esa posible linea
de mezcla solo podria darse entre Linares
y mineralizaciones del Sistema Ibérico que
se sitian por sus valores en la parte superior
de la figura 6. Entre estas mineralizaciones,
la mayoria de galena, se encuentran los da-
tos de la Sierra de la Demanda en Burgos
donde hay cobre. La posicion de las ratios
isotopicas de la Sierra de la Demanda en la
figura 5, al superponerse a los valores de
Linares no genera un desplazamiento del
metal del hacha. Sin embargo, en la figu-
ra 6, el hacha queda en una zona intermedia
que permite ser explicada por una linea de
mezcla entre Sierra de la Demanda y Li-
nares, mas cerca de Linares porque quizas
aporte mayor cantidad de plomo a la com-
posicion final de la colada.

Fig. 6. Comparacion de los valores isotopicos del hacha de Molinillo con relacion a la explicacion a la posible

mezcla de metal entre Linares y Sierra de la Demanda.
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El aprovechamiento de las minas de Li-
nares durante el periodo Cogotas esta docu-
mentado en metales recuperados en la Co-
munidad de Madrid® y en algunos objetos
del yacimiento de Carrecastro® y también
en momentos mas avanzados del Bronce Fi-
nal y Primera Edad del Hierro es frecuente
su identificacion tanto en objetos como en
lingotes de cobre. En este caso, la posible
mezcla con minerales de la Sierra de la De-
manda deja abierto el aprovechamiento en la
Edad del Bronce de unas minas hasta ahora
no identificadas o sin pruebas arqueoldgicas
directas, en contraste con las asturianas del
Aramo y del Milagro, y plantea la conve-
niencia de abordar su muestreo para avanzar
en la interpretacion contemplada.

Movilidad, interaccion y circulacion

de bienes: relaciones externas

de las sociedades del Bronce Medio-Tardio
de la Submeseta Norte

Las interpretaciones de Cogotas I, que en-
tonces recibia el nombre de cultura de las ce-
ramicas excisas y del Boquique, estuvieron
presididas en los comedios del siglo xx por
el convencimiento de que habia sido fruto
de movimientos migratorios y de la arribada
a las tierras de la Meseta de poblaciones de
origen nortepirenaico: Martinez Santa Ola-
1la* relaciono su aparicion con la expansion
hacia el sur de los grupos mas occidentales
de la cultura centroeuropea de los Tamulos;
Almagro*® y Bosch Gimpera* la asociaron a
la penetracion de los primeros Urnenfelder
por los Pirineos atlanticos, y la postura de
Maluquer fue mas ecléctica, al defender una
fusion o mestizaje de poblaciones locales de
tradicion campaniforme (las responsables de
la supervivencia de la técnica del Boquique)
y europeas, portadoras de la excision®’.

Todas estas lecturas se ajustaban al para-
digma difusionista vigente en la arqueologia

prehistorica de la época, enteramente deudor
de la obra de V. G. Childe®, y transmitian
la imagen de pueblos moéviles y en perma-
nente interactuacion con sus vecinos. Como
reaccion, con el paso del tiempo, se fue
asentando la teoria de una cultura de Co-
gotas I eminentemente indigena y un tanto
replegada sobre si misma a la que, tal vez
por su posicion en el centro de la peninsula
Ibérica, se le negaba el cosmopolitismo y la
capacidad de relacion con el exterior que les
era reconocida a muchas de sus coetdneas
periféricas: los analisis genéticos confirma-
ban los contactos de El Argar con el Medi-
terraneo y Europa central®’; similar crédito
merecia la relacion de las comunidades del
Bronce Medio catalan con Languedoc y
Provenza, visibilizada en la adopcion de las
asas de apéndice de boton y las hachas de
rebordes®’; y los vinculos de Galicia con el
resto de los finisterres del Golfo de Vizcaya
conservan toda la actualidad que les conce-
di6 Mac White hace siete décadas al acuflar
el término Bronce Protoatlantico’'.

Un hito en la investigacion del horizonte
Cogotas I fue el reconocimiento de que no
se trataba de una cultura arqueoldgica ex-
clusivamente mesetefia sino de implantacion
peninsular. El tema fue magistralmente di-
seccionado en la tesis doctoral de F. J. Abar-
quero quien acert6 a distinguir entre una
«zona nuclear» u original de la cultura,
basicamente la Meseta, y un «territorio de
expansion»®?. La expansion, en todo caso,
nos ponia en la pista nuevamente de «mo-
vimientos» de personas aunque Abarquero,
quien repard en que las ceramicas distintivas
de Cogotas I en el valle del Ebro, Levante,
el Sudeste o el valle del Guadalquivir rara
vez eran mayoritarias en sus contextos de
aparicion, apeld para explicarlos a meca-
nismos de interaccion Meseta-periferiano
necesariamente invasionistas, como los des-
plazamientos estacionales de amplio radio
derivados de la practica de una ganaderia
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trashumante, o el intercambio de esposas —el
fenémeno de las «fremde frauen»— tan bien
documentado en el Bronce Medio centroeu-
ropeo®. Es probable que, en el futuro, mer-
ced a la realizacion de analisis de isétopos de
estroncio sobre huesos humanos y de bestias
domésticas, sepamos a ciencia cierta cuanto
hay de realidad en estas sugerentes explica-
ciones, pero por el momento no pasan de ser
meras hipdtesis a contrastar.

Y, asi las cosas, hoy por hoy los tnicos tes-
timonios concluyentes de interaccion a larga
distancia de los grupos cogotenses del Due-
ro medio son los deducibles de la presencia
de materias primas por completo ajenas a su
territorio. Lopez Plaza y Esparza han demos-
trado en este sentido que la mayoria de los
molinos de vaivén de yacimientos situados
en el corazon de la cuenca del Duero como
Carrecastro y Mucientes-San Lazaro, ambos
ya citados, fueron labrados en un leucogra-
nito de las proximidades de Pefiausende,
en la penillanura salmantino zamorana; una
roca dura que en grandes bloques y no sin
dificultad y esfuerzo —el peso de medio cen-
tenar de kilos de alguno de tales molinos in-
vita a pensar en un transporte rodado y en
un tiro de bueyes— habria llegado hasta las
inmediaciones de Tordesillas remontando
el curso del Duero por su orilla izquierda®.
He aqui una prueba irrebatible del manteni-
miento de contactos con las tierras del oeste
peninsular y de la existencia de una ruta por
la cual muy probablemente también llega-
ron al centro de la Meseta los contados oros
atribuibles a Cogotas I*°. Ahora la afluencia
de metal desde la mina del Milagro —parece
mas probable que fuera metal que mineral,
por la ausencia absoluta de este en nuestros
yacimientos y porque el primer beneficio
de los carbonatos y oxidos de cobre, segln
el testimonio del Aramo, se realizaba a pie
de mina**— permite dibujar un nuevo cami-
no desde el norte, desde el Cantabrico, el
cual ya habia sido intuido tiempo atras por
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M. A. de Blas sospechando un intercambio
entre la sal producida en Villafafila y los co-
bres de las minas asturianas®’. Y, finalmente,
la llegada de cobre desde Linares pone al
descubierto asimismo contactos con el sur,
siguiendo una ruta por la que posiblemente
llegaron también hasta la Meseta los escasos
hallazgos de plata y marfil documentados
en ella®, tal vez las espadas de Cea de tipo
argarico®® —el hecho de saber procedente del
sureste el metal del ejemplar cantabro idén-
tico de Entrambasaguas resulta revelador al
respecto®—, e incluso, hacia el final de Cogo-
tas I, las pocas fibulas de codo tipo Huelva
del valle del Duero®!, cuyos talleres parecen
localizarse en los alrededores de Granada®.

En opinién de Childe la Edad del Bronce
fue el momento de gloria de los metalurgicos
(en posesion de los secretos de una tecno-
logia revolucionaria) y de los viajeros-mer-
caderes, que surtian a aquellos de las mate-
rias primas necesarias para su trabajo, con
frecuencia de origen lejano®. Por todo ello
es probable que los propietarios de las ha-
chas que presentamos, cuya fabricacion exi-
gi0 una sofisticada tecnologia y un material
de base rotundamente exotico, fueran en su
dia personajes socialmente relevantes; unos
prohombres capaces de responsabilizarse de
la importacion de materias primas costosas
y de lucir objetos suntuarios, por mas que la
de Cogotas I no parezca haber sido a prime-
ra vista una sociedad marcada por grandes
desigualdades®.
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EL RETABLO MAYOR DE LA IGLESIA
DE SANTA EUGENIA DE ASTUDILLO (PALENCIA).
A PROPOSITO DE SU RESTAURACION

Rafael Martinez

Institucion Tello Téllez de Meneses

Resumen: Se estudia la historia del retablo mayor de Santa Eugenia de Astudillo, construido en los primeros afios
del siglo xvi, y las modificaciones sufridas hasta su reconstruccion, realizada tras su restauracion en 2008. También
se describe su iconografia, se analiza su fortuna critica, y se atribuye su autoria al taller de Gil de Siloé.

Palabras clave: Escultura. Siglo xvi. Tardogético. Astudillo. Santa Eugenia. Gil de Siloé.

THE MAIN ALTARPIECE OF THE CHURCH OF SANTA EUGENIA OF ASTUDILLO
(PALENCIA). REGARDING ITS RESTORATION

Abstract: This article studies the main altarpiece of Santa Eugenia's church in Astudillo, Palencia, made in the first
years of the 16™ century, and the modifications it underwent until its reconstruction after its restoration in 2008.
The article also describes the altarpiece’s iconography, analyzes its critical fortune and attributes its authorship to
the workshop of Gil de Siloé.

Key words: Sculpture. 16" century. Late gotic. Astudillo. Santa Eugenia. Gil de Siloé.

El presbiterio de la iglesia de Santa Eu-
genia de Astudillo alojaba en su testero el
retablo mayor hasta que en el afio 2007 se
desmontd para proceder a su restauracion.
Habia llegado hasta nuestros dias dispuesto
en un gran nicho rematado en arco de medio
punto siendo su lamentable estado de con-
servacion resultado de las reformas sufridas
a lo largo del tiempo ademas de las pérdidas
motivadas por el robo perpetrado en 1979.

Antes de dicha restauracion, el retablo es-
taba formado por un banco y tres calles de
dos cuerpos, y un guardapolvo o pulsera lo
cefiia por completo siguiendo la forma del
nicho arquitectonico. En el banco, que dis- Fig. 1. El retablo de Astudillo en 2007, antes de su
ponia de un friso con motivos renacientes a restauracion.
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base de grutescos en su parte inferior y de
hojas de laurea en relieve en la superior, se
habian dispuesto figuras de Apostoles que no
se correspondian con sus hornacinas; mien-
tras que en el centro se situo, en los afios 80,
un sagrario renacentista que no pertenecia al
retablo.

En el eje se disponia, sobre el sagrario, un
relieve de santa Eugenia, titular de la parro-
quia, acompaiada de sus dos eunucos Proto
y Jacinto, y por encima se dispuso moder-
namente un Crucifijo de comienzos del si-
glo xvi, dejando ver sobre ¢l restos de los
doseletes, pinaculos y otras molduras del
retablo. Las calles se enmarcaban por pi-
lastras tardogoticas rematadas en pinaculos,
algunos de los cuales habian perdido sus re-
mates, asi como las figurillas que en ellas se
alojaban. Las cuatro hornacinas de las calles
albergaban relieves, de mucho bulto, con es-
cenas de la vida de la santa. El guardapolvo
habia perdido todas sus imagenes y doseles
apreciandose en el baqueton dorado exterior
restos de posibles molduras (fig. 1).

Historia del retablo

El retablo fue realizado en algin momento
entre los afios 1497 y 1503, puesto que se
sabe que en 1494 ¢l templo carecia de re-
tablo porque el 22 de abril de aquel afio el
bachiller Pedro Garcia de Valdenebro, visi-
tador especial de los arcedianazgos del Ce-
rrato y del Alcor por el obispo de Palencia
fray Alonso de Burgos, dio diversos manda-
tos, entre ellos:

mando que quando fegieren el retablo fagan
un relicario muy bueno e si alguno por devo-
cion a su costa lo quisiere facer le do facul-
tad para ello.

La forma de expresar «quando fegieren el
retabloy, parece indicar un proyecto proxi-
mo a ejecutar por lo que se dice «el» retablo
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no «uny retablo. A pesar de ello el lunes 30
de enero de 1497 el clérigo Juan Sanchez
visitador general del arcedianzago del Cerra-
to, en nombre del citado fray Alonso de Bur-
gos, comenzo su visita, como era habitual,
por el Santisimo Sacramento el cual estava
con mucha veneracion y estaba puesto en
una arquilla de marfil y en una custodia de
plata blanca con una cruzetilla de plata...,
sin hacer ninguna alusioén al retablo.

La primera noticia documentada del reta-
blo es del 4 de febrero de 1503 cuando el
franciscano fray Alonso de Espina, obispo
de Trinipoli, visito las iglesias de Astudillo
en nombre del obispo de Palencia fray Diego
de Deza. En las cuentas de fabrica de ese afio
se anoto asi la visita:

Visito el corpus chisti 'y hallole en una custo-
dia de (borrado)...

Altares. El altar mayor es de santa Eugenia
tiene su ymagen de bulto y el retablo es de ta-
lla dorado y las istorias todas de bulto tiene
en el remate la asupgion de nuestra sefiora
de bulto. Tiene el frontal de madera dorado/
Otro altar de nuestra sefira con su ymagen
de bulto y el retablo del tiempo viejo tiene el
frontal de madera dorado pintado de pinzel

(fig. 2).

Es esta la primera descripcion del retablo
la cual se corresponde en lo fundamental con
lo que ha llegado a nuestros dias. En las es-
cuetas menciones de este tipo de documen-
tacion, esta visita permite identificar clara-
mente el retablo pues tiene todas las historias
de mucho relieve o exentas (de bulto) y ade-
mas sefiala que en el remate se situaba una
imagen de la Asuncion de la Virgen.

Es interesante que se distinga del otro altar
de la Virgen, de la que no sefiala advocacion,
y del que se indica que era obra «del tiempo
viejoy, es decir, por lo menos anterior a me-
diados del siglo xv. Ademas, su frontal era
dorado y con pinturas a diferencia del frontal
del retablo de santa Eugenia que se dice sim-
plemente que esta dorado.
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Fig. 2. Anotacion de la Visita al templo en 1503 (Detalle). Archivo Parroquial de Astudillo.

Las ulteriores visitas permiten deducir
que antes de 1522 se coloc6 un sagrario en
el retablo, quizas un simple hueco con una
pequeiia puerta y que en 1535 ya se habia
construido un sagrario renacentista, ya que
el visitador:

...visito el santisimo sacramento el qual ha-
llo en venerable y onesto lugar en el altar
mayor de la dicha iglesia en una custodia
de talla e dentro una arqueta de madera con
su cerradura y llave e dentro de la arquilla
una custodia de plata en que esta el santo
sacramento .

Al decidir alojar en la parte central del
banco un sagrario hubo de retirarse, muy
probablemente, un relieve alusivo a la muer-
te de Cristo (Piedad, Descendimiento, etc.),
efectuandose hacia 1548 alguna reforma
mas en la arquitectura del retablo, quizas el
afadido del friso renacentista, pues se ano-
tan varios pagos a «henestosa, entalladory.

El sagrario sufrié después otros afladidos
y transformaciones y, en el siglo xvi, se
sustituy6 el renacentista por otro barroco de
mayor tamafio. Se suprimieron los elemen-
tos de la parte superior del eje central y se
ubico una pintura con la representacion de

una Virgen . También entre el siglo xvin y
el siglo xx se documentan gastos menores
que tienen que ver con pequefios ajustes y
repintes en ocasiones relacionados con las
reformas de la cabecera.

Como resultado del citado robo de las fi-
guras de Evangelistas y de varios Apdstoles,
se retiraron de la pulsera el resto ubicandolos
en las cajas vacias del banco para disimular
el descalabro causado en las hornacinas,
relegando definitivamente otros dos por su
estado de conservacion debido a los xilofa-
gos, uno de los cuales, ademas, se hallaba
descabezado.

Por entonces, se procedi6 también a retirar
el sagrario barroco y los talleres del Obispa-
do acomodaron diversas piezas para fabricar
un pastiche, entre renacentista y barroco,
como marco de un sagrario o «custodia» del
siglo xv1. Tras el incendio sufrido en la igle-
sia en 1990 se retir6 el cuadro barroco de la
Virgen y se sustituyo por un Crucifijo.

En 2008, después de su restauracion, se
monto el retablo intentando aproximarse a su
primitivo disefio, como sefialamos después,
en el muro lateral de la Epistola de la iglesia,
ya que el estado en que quedo la cabecera
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tras unas obras mal realizadas impedia que
volviera a su lugar original. Entonces fue
cuando se incorporaron los dos Apdstoles
que faltaban, la escultura de la Asuncion de
la Virgen que se conservaba en el templo,
asi como dos de los angeles que la acompa-
faban. Recientemente se ha recuperado el
evangelista san Lucas, cuya fotografia inclu-
yo en este estudio.

Estructura y forma original del retablo

Mencionado por Maximiliano Castrillo y
Anacleto Orejon en sus obras sobre Astudi-
llo, el ultimo fue quien publicod la primera
fotografia de este retablo; pero fue el Catdlo-
go Monumental de la Provincia de Palencia
el que proporciond en 1930 una descripcion
«cientifica» del retablo: El (retablo del al-
tar mayor) de Santa Eugenia es gotico, de
fines del siglo xv, con labores delicadisimas,
aunque por desgracia se halla bastante de-
teriorado. Acompafiaba unas fotografias del
conjunto del retablo y de detalle del lateral
del evangelio del banco.

Revisado afios después por la Institucion
Tello Téllez de Meneses, su redactor al des-
cribir la iglesia de Santa Eugenia de Astudi-
llo sefialaba:

Retablo mayor de los afios 1491 a 1503, fino,
de escuela burgalesa, con sagrario barroco
(laminas xxv a xxx). En el centro la imagen
de Santa Eugenia y los dos eunucos; a los
lados; parte baja, los cuatro evangelistas;
arriba, cuatro grupos escultoricos que re-
producen escenas de la santa. Y, en la franja,
los doce apostoles...

También incluia unas fotografias del re-
tablo similares, en parte, a las de la edicion
anterior (figs. 3,4, 5y 6).

Con los datos actuales, tanto documen-
tales como fotograficos, no es facil saber
coémo fue la estructura original del retablo y
como se situaban el resto de los elementos
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que ahora faltan. El retablo encajaria en un
nicho, sin que podamos saber con certeza si
este se correspondia en lo sustancial con el
actual. Sin embargo, los desajustes generales
de la mazoneria y los datos de la documen-
tacion permiten pensar que el nicho actual
no es el mismo que cobijé al retablo en su
planteamiento original.

La arquitectura estaba compuesta por
banco con cinco huecos con vidrieras y sus
correspondientes cresterias, en los que se
alojaban las imagenes de mucho bulto de los
cuatro evangelistas. De izquierda a derecha
san Marcos, san Juan, san Mateo y san Lu-
cas. En el centro, por comparacion con otros
retablos coetaneos, es probable que se dis-
pusiese un relieve del Descendimiento o del
Llanto sobre Cristo Muerto.

La separacion del banco con el cuerpo
del retablo propiamente dicho se produciria
mediante una estructura horizontal que po-
dria decorarse con hojas de acanto y ovas
como ocurre en otros retablos de la época, y
al que pudieran pertenecer unos fragmentos
conservados. Esa estructura serviria de base
a los relieves del primer cuerpo: En los la-
terales cuatro relieves alusivos a la vida de
santa Eugenia dispuestos como habian lle-
gado hasta nuestros dias, coronados por sus
cresterias bajas, y sobre ellos los del segun-
do cuerpo rematados con cresterias de dos
pisos, mas estrecho y alto el segundo.

En el eje, un relieve de mayor tamafio
representando a santa Eugenia y los santos
Proto y Jacinto, que llevaria su doselete pla-
no y de un cuerpo para dejar espacio en el
remate al grupo de la Asuncion de la Virgen
con seis angeles, que probablemente care-
ceria de dosel, como ocurre en los remates
centrales de retablos similares.

La separacion de las calles se realiz6 me-
diante pilarcillos verticales goticos de fuste
decreciente en altura, rematados con sus co-
rrespondientes pinaculos. Serian cuatro, qui-
zas mas bajos los exteriores para adaptarse a
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Fig. 3. Astudillo. Iglesia de Santa Eugenia. El reta-
blo antes de 1927. Archivo fotografico Diputacion
de Palencia (AFDP).

Fig. 4. Astudillo. Iglesia de Santa Eugenia. El
retablo hacia 1950 (AFDP).

Fig. 5. Astudillo. Iglesia de Santa Eugenia. Detalle
del banco (izqd.") del retablo antes de 1978. (AFDP).

la curvatura del arco. En la parte central de
todas ellas se disponen peanas para soportar
pequenas figuras de santos, virtudes o pro-
fetas; en total doce figuras, dos abajo y una
arriba por cada pilar.

Bordearia el conjunto del retablo una
pulsera formando la curvatura de un arco

Fig. 6. Astudillo. Iglesia de Santa Eugenia. Detalle
del banco (dch.?) del retablo antes de 1978 (AFDP).

tardogotico que serviria para adaptarle al
nicho. En la pulsera se disponian las imé-
genes de los doce Apdstoles, seis a cada
lado alcanzando el remate del angulo, pro-
bablemente cada uno de ellos con sus pea-
nas y doseletes, a modo de arquivolta de
una portada de la época. Este guardapolvo
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Fig. 7. Elretablo de Santa Eugenia de Astudillo
después de su restauracion.

remataria al exterior en un baquetoén dora-
do que, al exterior, en algunas de las partes
altas correspondiéndose al arco, llevaria
algunas labores caladas de madera (trace-
rias goticas o cardina). El guardapolvo po-
dria no llegar a enmarcar completamente
el retablo como ocurre en otros retablos,
quedandose colgado un poco antes de la
base del banco, aunque también hay ejem-
plos en que el guardapolvo empalma con
una moldura general que cierra el retablo
por debajo.

Tampoco es posible saber, debido a las
sucesivas obras en la capilla mayor, si el
retablo se complementaba con labores de
yeso en el exterior, remarcando el nicho y
las decoraciones mas externas de la pulse-
ra, como ocurre en algunos retablos. Parece
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Fig. 8. San Lucas, procedente de la predela,
recientemente recuperado.

l6gico pensar que la pulsera describiria un
arco carpanel como el que ha llegado hasta
nosotros. En este caso las molduras exte-
riores, si existieron, describirian o bien un
arco paralelo, también carpanel o, como
ocurre en algin otro ejemplo, trazarian un
arco conopial (figs. 7 y 8).

Podria sefialarse una aproximacion a su
estructura general y disposicion en el retablo
flamenco de la capilla de la familia Salaman-
ca, en la iglesia de San Lesmes de Burgos,
especialmente en lo que se refiere a los ele-
mentos estructurales horizontales, mientras
que una idea muy similar de todo el conjun-
to, lo relaciona con el retablo de la capilla de
la Buena Mafiana en la iglesia burgalesa de
San Gil, considerado obra del entorno de Gil
de Siloé¢ (figs. 9y 10).
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Fig. 9. Burgos. Retablo de San Lesmes.

Sobre la iconografia

El retablo estd dedicado a santa Eugenia,
virgen martir de Alejandria, de historia in-
cierta, pero que contd con gran devocion en
la cristiandad gracias a su difusion a través
de la «Passio Eugeniae», y de Flodoardo de
Reims en el siglo x.

Eugenia era una joven romana, hija de
Filipo nombrado prefecto de la ciudad de
Alejandria. Se convirtid al cristianismo y
habiendo rechazado casarse con el hijo del
consul, ayudada por sus eunucos, Proto y Ja-
cinto, se disfraz6 de hombre para refugiarse
en un monasterio, donde gracias a sus méri-
tos, y denominandose Eugenio, llegd a ser
abad.

Pretendido Eugenio por una mujer de
nombre Melania, y habiendo sido rechaza-
da por ¢l (Eugenia disfrazada), Melania le
acuso6 de violacion. El hecho fue juzgado por

Fig. 10. Burgos. Iglesia de de San Gil. Retablo de la
Buena Mafiana.

el padre de Eugenia, y ante las acusaciones
Eugenia se descubri6 ante su padre para que
viera que era mujer y no hombre, y por con-
siguiente no podia haber cometido el abuso
del que Melania le acusaba. Filipo y su fami-
lia al reencontrarse con su hija se convirtie-
ron al cristianismo. Tanto su padre como los
eunucos sufrieron martirio.

De regreso a Roma, Eugenia se dedicé a
hacer obras de caridad, y después de sufrir
diferentes suplicios (arrojada al Tiber con
una gruesa piedra, se salvo al desprenderse
de ella y caminar sobre las aguas,) fue deca-
pitada el dia de Navidad y su cuerpo enterra-
do en la Via Latina.

En el retablo se narra la historia de Eu-
genia a lo largo de cuatro relieves que re-
presentan sucesivamente los siguientes
asuntos: Los eunucos peinando a santa Eu-
genia, y La aparicion de la Virgen a San-
ta Eugenia, ambos en la calle de la epistola;
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La conversion de santa Eugenia y El juicio
de la santa, en la calle del Evangelio. En
el centro estd representada santa Eugenia
acompariada de sus criados los santos Pro-
to y Jacinto.

Por ser un retablo dedicado a una santa
virgen y martir, su remate en vez de ocupar-
lo un Calvario lo preside la Virgen Maria en
el misterio de su Asuncion. La presencia de
los Evangelistas en el banco es lugar comun,
y no se sabe a quién representarian las doce
figuritas pequeiias que se disponian en las
pilastrillas, pero pudiera tratarse de las Vir-
tudes y de alguna otra santa, sin que se pueda
descartar otros santos o profetas.

Autoria y cronologia

La documentacion es clara. En 1494 el
retablo no estaba hecho pero el visitador
alude a ¢l como si se supiera que se iba a
realizar de inmediato. En la visita de 1497,
demasiado escueta, no se hace ninguna
referencia ;Quizas porque se estaba eje-
cutando? Asi pues, teniendo en cuenta las
habituales labores de montaje y desmontaje
para policromar, es probable que el retablo
se hiciera entre 1498 y 1501. Desde luego
en 1503 el retablo estaba montado. De la
visita no se desprende que estuviera sin po-
licromar por lo que hay que pensar que ya
se habia efectuado.

Es probable que el retablo fuera costea-
do por la parroquia, mediante derrama, con
alguna ayuda especial de los Sefiores de la
villa, en aquel tiempo don Alvaro de Men-
doza y de Guzman, II conde de Castrojeriz,
casado con dofna Juana de Mendoza y de la
Cerda, hermana del I duque de Medinaceli.
En cualquier caso la vinculacion de la villa
en estos afios con miembros del linaje Men-
doza, pudo servir para que a través de ellos
se contratase en Burgos a quien pudiese
realizar el retablo.
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Que se hizo por un taller de fuera de As-
tudillo queda claro por la presencia de ins-
cripciones [«astudilloy, en letra de la época]
situadas en la parte trasera de algunos ele-
mentos del retablo, lo cual parece indicar
que se estaba haciendo en otra poblacion y
que habia que indicar su destino para dife-
renciarlo de otras obras que en el taller se
estaban fabricando (figs. 11ay 11b).

Algunos autores, siguiendo a Beatrice
Gilman Proske, han querido relacionar al
posible autor del retablo con la familia no-
biliaria de los Padilla, para asociarle con el
circulo artistico burgalés de Fredesval. Sin
embargo, creo que tal propuesta esta formu-
lada desde el desconocimiento de que hacia
1500, época de construccion del retablo, los
Padilla no eran sefiores de Astudillo sino
los Mendoza.

En origen, el retablo era un retablo com-
pletamente gotico sin ninglin elemento en las
labores principales ni en las secundarias que
introdujera modos renacentistas, ni siquiera
en la decoracion y policromia. Algunos auto-
res creyeron que los elementos renacentistas
que se veian en el retablo eran contempora-
neos del mismo por lo que se confundieron
al intentar analizarle estilisticamente e inten-
tar adscribirlo a un taller o grupo.

Como sefal6 Yarza, es poco frecuente en
los retablos de este momento del area del
obispado de Palencia que predomine la es-
cultura, cuando lo normal es que a finales del
siglo xv fuesen mas habituales los retablos
de pintura, no importando su tamafio, en
los que la escultura estd presente principal-
mente gracias a la imagen del santo titular
(Villalcazar de Sirga, Monzon de Campos,
Santa Maria del Castillo de Fromista...). El
mismo autor, sefalo la excepcionalidad en el
hecho de que Astudillo se hallaba en zona
geografica de influencia burgalesa.

Goémez Moreno lo atribuy6 al propio Gil
de Siloé. En cambio Gilman Proske consi-
der6 que su escultura no tenia la calidad del
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maestro, aunque se correspondia con el esti-
lo generado en su taller burgalés. Esta opi-
nion ha sido mantenida por todos los autores
posteriores.

Por su parte, Yarza llamo acertadamente
la atencion sobre las dos manos que, a su
juicio, tendrian los grupos escultoricos del
cuerpo del retablo y los cuatro Evangelistas,
antes situados en las hornacinas del banco y
hoy desaparecidas, obra de influencia bur-
galesa, y de un artista mas avanzado, quizas
mas joven.

Tras el proceso de restauracion se eviden-
cia que el grupo central es de una calidad
superior a los grupos laterales, y que sobre
todo La Aparicion de la Virgen a santa Eu-
genia 'y Los eunucos peinando a la Santa son
de inferior calidad y de diferente mano a las
otras dos escenas (fig. 12).

Sin duda se trata de un retablo realizado
por algun autor de escuela burgalesa. El mis-
mo hecho de que sea completamente gotico,

Fig. 11a. Inscripcion en la trasera de una vidriera.

Fig. 11b. Inscripcion en la trasera de una pilastra.

lleva a pensar en el taller de Gil de Siloé,
y se puede relacionar especialmente con el
retablo de la capilla de la Buena Mafiana en
la iglesia de San Gil de la ciudad de Burgos.

A mi juicio el paralelismo de los rasgos de
algunas figuras del retablo con determinadas
obras del taller de Siloé, incluso con las del
retablo de la Concepcion de la capilla del
obispo Acuiia de la catedral burgalesa, lleva
a pensar en un escultor independizado del
taller de Siloé o en una obra menor del taller
del citado maestro. La desigualdad de las ca-
lidades en un retablo sin excesivo niimero de
figuras se explicaria mejor si el retablo fue-
ra obra de un importante y numeroso taller,
mas que resultado de la colaboracion de dos,
0 quizés tres, maestros. Resulta mas 10gi-
co pensar en un taller que, para una misma
obra, destind a varios artifices para trabajar
en distintos cometidos. Por eso creo que se
puede mantener que el retablo sea obra del
taller de Gil de Siloé.

Fig. 12. Santa Eugenia con san Jacinto y san Proto.
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Notas

! La restauracion financiada por la Junta de Castilla
y Leon se encomendd a la empresa Uffizzi. Conserva-
cioén y Restauracion de Bienes Culturales, S. L. y finalizo
en la primavera de 2008.

2 Elrobo fue realizado por Erik «el Belga» la noche
del 17 al 18 de julio de 1979.

Ver foto 1.
Archivo Parroquial de Astudillo (en adelante
APA), Libro de cuentas, Visita de 1494.

> APA, Libro de cuentas, Visita de 1497.

¢ APA, Libro de cuentas 1503-15..., fol. 1.

7 El 7 de mayo de 1522 el visitador «visito el santi-
simo sacramento del corpus crsiti y fallo que estaba en
una custodia de plata metida en un cofrecito pequeiio
no bueno que estaba en un relicario de tabla hecho en
medio del retablo del altar mayor ¢errado con su llabe»,
v. APA. Libro de cuentas. Visita de 1522.

8 APA, Libro de cuentas, Vista de 1535.

¢ Laanchura total del retablo es de 440 cm. El hueco
central del banco mide 80 cm de alto y 68 cm de ancho,
medidas que coinciden con las de un relieve del Lianto
sobre Cristo muerto que se aloja en una hornacina poste-
rior en el retablito que preside actualmente el testero de
lado de la Epistola.

' En las cuentas de fabrica del aflo 1548 se anotan
los siguientes pagos:

«13 reales que se dio a diego de Revilla para traer
colores para enlucir el retablo mayor».

«Mas se dio a garcia de la henestosa entallador se-
tegientos maravedis por ¢ierta obra que hizo en el altar
mayor».

«Mas se dio a garcia de la henestosa entallador 1550
maravedis con que se le acabaron de pagar la obra que
hizo en el altar mayory. v. APA, Cuentas de 1548.

" Fotografia de 1927 publicada por Anacleto ORE-
JON CaLvo, Historia documentada de la villa de Astudi-
llo, Palencia, 1927, p. 41, es muy parecida a la fotografia
antigua publicada en Rafael Navarro Garcia, Catalogo
Monumental de la Provincia de Palencia, vol. I, Parti-
dos de Astudillo y Baltands, Palencia, 1930, Lamina III.

12 Se sabe que, con posterioridad a la instalacion
del retablo, el templo medieval se fue derribando para
construir el actual, proceso que abarcé desde el siglo xvi
hasta el xvii. Algunas de estas obras afectarian a la ca-
becera y como el nicho donde se alojaba el retablo es
de medio punto —algo poco probable en 1503—, éste se
habria remodelado al decidirse no derribar la capilla ma-
yor gotica y articular el paso desde el testero de la nueva
nave mediante un gran arco de triunfo afrontonado y

4
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construir la falsa boveda que ocultd los ventanales al-
tos del testero gotico. Todo ello obligaria a desmontar y
montar de nuevo el retablo, y es probable que entonces
se alteraran algunos elementos asi como su disposicion.
Las constantes obras en el templo, desde su colocacion
en el presbiterio hasta nuestros dias, se anotaron en los
libros de cuentas de fabrica, publicadas en parte por Je-
sus M.* PARRADO DEL OLMo, Astudillo. Iglesias y ermitas,
Palencia, 1994, pp. 18 y 19, y Miguel Angel Zarama
RODRIGUEZ, La arquitectura del siglo xvi en la provincial
de Palencia, Palencia, 1990, pp. 65 y 66.

3 Se encontraron en la sacristia.

14 Asi llego hasta 2007, v. foto 1.

15 En la actualidad se pueden identificar Santiago el
mayor'y san Bartolomé.

16" La obra fue requisada en Italia, la noticia se cono-
ci6 en marzo de 2023.

17" Maximiliano CASTRILLO MARTiNEZ, Opisculo so-
bre la villa de Astudillo, s.1., (Burgos), 1877).

8 Anacleto OrReiON CaLvo, Historia documentada
de la villa de Astudillo, Palencia, 1927, p. 41.

19" Rafael Navarro Garcia, Catalogo Monumental
de la Provincia de Palencia, vol. I, Partidos de Astudillo
v Baltands, Palencia, 1930, p. 5 y Laminas IIl y IV.

2 Ramon ReviLLA VIELVA, Catalogo Monumental de
la Provincia de Palencia, vol. I, Partidos de Astudillo
v Baltanas, 2.* ed. Palencia, 1951, p. 5 y laminas XXV
a XXX.

2! Tan fantéstica historia se entremezcla con la tradi-
cion de otra Eugenia, que sufrié martirio bajo el imperio
de Comodo o de Valeriano. Sobre su sepulcro en la Via
Latina se edifico una basilica y a partir del siglo v su
culto se propagé desde Roma. A tierras castellanas pudo
llegar después de que su cuerpo fuese donado por Be-
nedicto VII al rey Garcia de Navarra que lo deposito en
Santa Maria la Real de Najera.

22 Santiago DE VORAGINE, La leyenda dorada, Ma-
drid, 1984, vol. 2, pp. 582-584, cftr. Louis Rtau, Icono-
grafia del arte cristiano, Barcelona, 1997, t. II, vol. 3,
pp. 479-480.

»  Beatrice GILMAN Proske, Castilian Sculpture
Gothic to Renaissance, New York, 1951, p. 477, n. 65

*  Joaquin YArza Luaces, «Definicion y ambigiie-
dad del tardogético palentino: escultura» en Actas del
1 Congreso de Palencia, Monzén de Campos 2-4 de
Diciembre de 1985, Valladolid, 1987, p. 39. Cfr. Jests
M.* PARRADO DEL OLMO, Astudillo. Iglesias y eremitas,
Palencia, 1994, p. 27.

> Joaquin Yarza LUACES, op. cit., pp. 46 y 47.
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«EN LABOR SUMPTUOSO... Y EN PROPIEDAD
AGENO» ANTONIO DE GUEVARA, JUAN DE JUNI
Y LA CAPILLA DEL SANTO SEPULCRO

Manuel Arias Martinez
Museo del Prado

Resumen: El grupo del Santo Entierro de Juan de Juni (c. 1507-1577) realizado en los primeros afios de la década
de 1540, hoy en el Museo Nacional de Escultura, es una obra fundamental en la escultura hispana del siglo xvi. Su
importancia no es sélo artistica, sino también histérica, como encargo de fray Antonio de Guevara (1480-1545),
cronista del emperador Carlos y obispo de Guadix y Mondofiedo, para su capilla funeraria en San Francisco de
Valladolid. Su personalidad politica y literaria tuvo un extraordinario interés en la cultura europea de su tiempo.
Este estudio profundiza en la relacién entre el comitente y el tema elegido para su descanso definitivo, a partir
de textos como La primera parte del libro llamado Monte Calvario, publicado por primera vez en 1545, para
entender mejor un cuidado proyecto y sus detalles.

Palabras clave: Juan de Juni. Antonio de Guevara. José de Arimatea. Escultura funeraria. Valladolid.

«IN SUMPTUOUS LABOR...AND IN FOREIGN PROPERTY»: ANTONIO DE
GUEVARA, JUAN DE JUNI AND THE CHAPEL OF THE HOLY SEPULCHER

Abstract: The Santo Entierro group of Juan de Juni (c. 1507-1577) made in the early years of the 1540s, today
in the National Museum of Sculpture, is a fundamental work in 16th century Hispanic sculpture. Its importance
is not only artistic, but also historical, as commissioned by Fr. Antonio de Guevara (1480-1545), chronicler of
Emperor Charles and bishop of Guadix and Mondofiedo, for his funerary chapel in San Francisco de Valladolid.
His political and literary personality had an extraordinary interest in the European culture of his time. This study
delves into the relationship between the client and the subject chosen for his final rest, based on texts such as The
first part of the book called Monte Calvario, published for the first time in 1545, to better understand a careful
project and its details.

Key words: Juan de Juni. Antonio de Guevara. José de Arimatea. Funerary sculpture. Valladolid.

El grupo del Santo Entierro que realizaba
Juan de Juni (c. 1507-1577) en los prime-
ros afos de la década de 1540 y que hoy se
conserva en el Museo Nacional de Escultu-
ra es, sin ningin género de dudas, una de
las obras claves de la plastica hispana del
siglo xvi, sobre la que se ha escrito mucho
y sobre la que se seguira escribiendo por
muchas razones'.

Su importancia no es solo artistica o, si
se quiere, puramente formal, sino también
historica por haber sido encargada por una
figura de singular relevancia en el panorama
de su tiempo,el franciscano fray Antonio de
Guevara (1480-1545), cronista del empera-
dor Carlos y obispo primero de Guadix y
después de Mondofiedo. El personaje, con-
trovertido y fascinante a la vez, es sin duda
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una personalidad de extraordinario interés
en el mundo de la cultura y el pensamiento
politico carolinos y su produccién literaria
alcanzd unas cotas de popularidad que exce-
dieron las fronteras peninsulares.

Precisamente la razén de volver sobre
este conjunto escultorico esta en el hecho
de profundizar en la vinculacion existente
entre el comitente y el tema elegido para
su capilla funeraria; en las razones que lo
motivaron volviendo a releer los textos de
Guevara y a la luz de algun nuevo dato que
permite trabar con mayores asideros lo que
no fue simplemente un proyecto casual. La
ejecucion de la idea tradujo la respuesta a
una intencionalidad muy meditada que se
llevaba a cabo de acuerdo con una estudia-
da organizacion.

En primer lugar,la reciente publicacion de
las memorias de Valentin Carderera (1796-
1880) dando a conocer noticias sobre la ca-
pilla del Sepulcro en la que se encontraba el
conjunto en el desaparecido monasterio de
San Francisco contribuye a precisar con ma-
yor cuidado el espacio que lo albergaba®. Esa
circunstancia resulta de mucha utilidad. Re-
cuperar el contexto y entender la ubicacion
y sus condicionantes es fundamental para
reconstruir las expectativas del comitente y
el verdadero alcance de la empresa.

Por otra parte, la lectura de una de las
obras mas influyentes de Guevara, La pri-
mera parte del libro llamado Monte Cal-
vario que se publicaba por primera vez
péstumamente en 15453, puede abrir el ca-
mino hacia un conocimiento mas especifi-
co o al menos hacia alguna nueva propues-
ta que contribuya a proporcionar un mayor
sentido a la configuracion del grupo. Nos
faltan, en muchas ocasiones, las claves de
comprension para entender la génesis de
este tipo de proyectos cuyas pistas pueden
estar en la propia produccion literaria del
prelado, quien con toda seguridad cuidd
con esmero los detalles del aspecto final
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que habria de tener el lugar destinado a su
reposo definitivo.

Sobre la capilla del Sepulcro

Las referencias cronoldgicas sobre la capilla
denominada del Sepulcro, que el obispo Gueva-
ra fundaba en la importante casa franciscana de
Valladolid, han sido ordenadas y acrecentadas
por M.* Antonia Fernandez del Hoyo en su
documentada monografia sobre Juan de Juni
y la secuencia estd perfectamente clara*. No
es nuestro objetivo reiterar lo ya dicho sino ir
mencionando lo que en su lugar contribuya a
desarrollar el argumento propuesto.

Aunque se comenzara a construir con ante-
rioridad, la capilla se fundaba en 1542, fecha
indicada en una cartela existente en su interior.
Ademas el propio Juni menciona que trabaja
en este proyecto en el testamento redactado
en Salamanca en noviembre de 1540, antes de
fijar su residencia en Valladolid tres afos des-
pués’. Incluso hay otro testimonio de primera
mano. Se trata de las noticias proporcionadas
por el mismo Guevara en andlogo documento
que daba a conocer el padre Matias de Sobre-
monte en 1660°. Transcribiendo una manda
tomada literalmente del testamento del prelado
se anotaba la existencia precisa de unos pagos
adeudados por las obras de su capilla funerariaa
un escultor 1lamado Juan Martin, que no puede
ser sino una errata del escribano a la hora de
referirse a Juan de Juni’.

De acuerdo con los datos suministrados
por Sobremonte en su texto manuscrito, la
capilla formaria parte de otra serie de mejo-
ras que la generosidad de Guevara llevaba
a cabo en el monasterio, como el pequefio
claustro de acceso a la casa, o las que se ha-
bian ejecutado a su costa en la porteria®. En
el entramado del complejo arquitectonico la
situacion de la estancia se localiza junto a la
capilla mayor del templo, en el transito exis-
tente entre el claustro y la sacristia.
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Santo Entierro, Juan de Juni (c. 1541-1544). © Museo Nacional de Escultura.

No obstante si la participacion de Juni en
el proyecto es evidente e indiscutible desde
el primer instante, nada mas se sabe docu-
mentalmente de otro tipo de intervenciones
en el disefio inicial del espacio. Todo ello
considerando que desde muy temprano se
habla de una gran labor de yeso tanto en el
retablo que albergaba las esculturas de ma-
dera del Entierro como en las paredes y la
cubierta. Fue Francisco Anton quien sugirio
la posibilidad de participacion de los herma-
nos Corral de Villalpando, que trabajaran en
otros proyectos al lado de Juni, como sucede
en la fantastica capilla de los Benavente de
Medina de Rioseco’.

Independientemente de la consideracion
arquitectonica y ornamental de la capilla,
indiscutible y reiterada desde el primer mo-
mento, nos interesan aqui los datos referen-
tes a la configuracion espacial y al tamaio
del recinto cuyas noticias son todas coin-
cidentes. Jehan Lhermite en 1601 habla de
«capillitan y de «pequefia capilla»'® lo que
da una precisa idea acerca de un ambito

reducido, que perfilara Sobremonte en 1660
con un mayor nimero de detalles aunque
ahora s6lo entremos en los que se refieren a
su decoracion arquitectonica:

La Capilla es quadrada, el nicho del altar
cubre una media concha formada lo corres-
pondiente un cornixamento con sobre cuer-
po de talla, y columnas pareadas, el segundo
cuerpo del mismo adorno, y labor, techo y
guarnicion todo con rincones, y en las pi-
chinas vaciados tableros de quadrado con
vultos que atan todos los quatroangulos, y
consecutivamente va correspondiendo has-
ta la clave, donde remata todo en un floron,
todo es de yeso vaciado y estofado con gran
perfeccion. Tiene esta capilla rexa de hierro
vaciada de muy primorosa labor; y una vi-
driera a la parte oriental, que no hai otras,
desembarazada, historiada de colores y fue-
ra / mejor blanca, porque diera mas luz, que
es arto menester''.

Se trataba por tanto de una construccion de
planta cuadrada, a pesar de que la descripcion
de la disposicion interior sea un tanto confu-
sa, quizas porque se mezclaron los datos de
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la propia capilla con los del retablo cubierto
por esa media concha que siempre se men-
ciona como una singularidad. Las columnas
pareadas se describen en el desarrollo del
mismo retablo, sefialando la existencia de
dos cuerpos que, como veremos, también se
indicaron posteriormente. La solucion de la
cubierta parece que no deja lugar a dudas,
con pechinas decoradas con esculturas de
bulto y sobre el empleo del yeso que, en
esta ocasion sustituiria a las tradicionales te-
chumbres de madera.

La capilla estaba iluminada por una venta-
na cubierta con una vidriera que restaba luz
al ambiente y ademas tenia una reja, alabada
como obra de primorosa labor, que con los
datos de las descripciones solo parece per-
mitir una ubicacion en el interior del recin-
to. Sabemos que el acceso se hacia desde el
claustro a través de una puerta de arco ce-
rrada con una reja como afirma Sobremonte,
aunque ¢l mismo vuelve a mencionar la exis-
tencia de otra reja cuando esta en el interior
del recinto'?, que ha de ser la obra decorada a
la que se alude en varias ocasiones.

Cuando afios mas tarde se encargaba a
Francisco Martinez la reja de la capilla de
los Benavente en Santa Maria de Medina de
Rioseco, que en este caso comunica el espa-
cio con la nave del templo, se sefialaba que
fuese como la de Guevara en lo referido a
la labor de los pilares y a la distancia entre
los balaustres'?, de forma que es posible ima-
ginarnos su aspecto aunque se dispusiera de
un modo diferente, separando en este caso el
retablo del resto del ambito y afiadiendo asi
un punto mas de confusion, por decirlo de
alguna manera, al aspecto interior.

Poco tiempo después de Sobremonte, en
1679, otro franciscano, el padre Calderon,
hablaba de la capilla calificandola de magni-
fica y sefialando que estaba toda «laboreada
de estatuas, obra de Juan de Juni, francés de
nacion, uno de los mayores estatuarios del
mundo» ', pero sin describir ni su desarrollo
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ni mencionar nada referente a su tamafio.
Tampoco lo hard Isidoro Bosarte, cuyo im-
prescindible y pormenorizado analisis cen-
trado en el grupo principal del Entierro y
en el retablo descrito como de dos cuerpos
con ocho columnas pareadas, ha permitido
plantear reconstrucciones de su aspecto ini-
cial que de otro modo no hubieran sido po-
sibles'.

Es Carderera quien proporciona una pre-
ciosa informacion que, unida a lo que ya
sabiamos y con la posibilidad de engarzar
de alguna manera otras noticias inconexas,
ayuda a dar un paso mas en la reconstruc-
cion virtual del espacio y en su comprension.
Veamos lo que dice al respecto:

La capilla es un cuadro de unos dieciséis a
veinte pies pero muy elevada y de una rique-
za de esculturas asombrosa. En el testero
esta colocado el famoso grupo de Juan de
Juni...en un gran nicho adornado de dos co-
lumnas a cada lado de donde sale un sayon
contemplando la dolorosa escena.

A unas dos varas y media de elevacion prin-
cipia un bello portico de columnas jonicas
pareadas en cuyos intercolumnios, cuatro
en cada lienzo de pared, se ven mayores
casi que del natural las estatuas de San An-
tonio de Padua, Santa Maria Magdalena,
San Juan Bautista y Santa Lucia; en el de
los pies de la capilla encima del arco que da
entrada estan San Lorenzo Martir, Santa Ca-
talina, San Bernardo y Santa Barbara, en el
siguiente, donde esta la ventana, San Jero-
nimo y San Francisco, los que aunque no
parezcan obras de Juni estin modeladas
con particular grandiosidad y belleza de
estilo. Sostienen este cuerpo de arquitectu-
ra en los macizos de las columnas un grupo
de dos nifios muy bellos y el friso pequerio
o loculo interior también esta muy decorado
de bellas labores que en esta edad se acos-
tumbraba. La cornisa superior de este be-
llo portico sostiene el techo que forma dos
alturas de encasetonados en forma de una
gran estrella donde se apoya un cascaron o
cuipula formada de diversas conchas o gajos
de ellas unidas en la clave que, colgando un
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buen trecho, termina en un floron con
elegantes adornos. Las superficies ver-
ticales de la grande estrella estan ador-
nadas de grandes bustos de bajo relieve
que representan los cuatro doctores de
la Iglesia y los doce Apostoles'.

Las precisiones son ahora mucho ma-
yores para contribuir a esa mencionada
reconstruccion. Ademas de apuntar lo
destacado de la altura no s6lo se confir-
ma la planta cuadrada sino que tenemos
unas medidas que, aunque aproximadas,
aportan una pista muy certera a la hora
de dimensionar un 4mbito que podemos
imaginar en torno a unos 6 metros de
lado. La superficie de 36 metros cua-
drados es lo suficientemente reducida
como para suponer el efecto que habria
de producir la sobreabundancia de orna-
mento y escultura, pensando que en este
caso hablamos de figuras tamafio mayor
del natural.

El desarrollo longitudinal del propio
grupo del Entierro impone una medida

que esta en torno a los 3,60 x 1,60 metros
de profundo lo que nos facilita una idea
muy aproximada de su presencia. Siaello
sumamos la manera de resolver los muros
podemos imaginarnos un aspecto de ver-
dadero horror vacui, que tenia que causar un
impacto sorprendente en el espectador.

Porque la descripcion de Carderera habla
de un pdrtico que recorria los tres lados libres
de la capilla, incluyendo incluso en el que se
colocaba la puerta de acceso sefialada como de
arco, articulado con dobles columnas de orden
jonico que albergaba en los intercolumnios esas
mencionadas esculturas mayores del tamafo
natural, por tanto como las propias que com-
ponen el grupo del Entierro.

Ese portico columnado se iniciaba a unos
dos metros de altura y puede ser sencillo de
imaginar si pensamos en la solucion que se
adoptaba en el muro de los pies de la ante-
riormente citada capilla de los Benavente y

Portada del libro llamado Monte Calvario. Fray Antonio de
Guevara. Edicion de 1546.

precisamente sobre un arco de acceso, donde
unas columnas pareadas de yeso dejan espacio
para la disposicion de figuras cobijadas bajo
doseles, con decoracion de cartelas y labores
variadas, que sin duda habrian de ser muy si-
milares en el caso de la capilla del Sepulcro.

Por otra parte la descripcion permite cua-
drar otras noticias. Carderera habla de cuatro
intercolumnios en cada pared, lo que hacen
un total de 12 esculturas, aunque ¢l solo
mencione 10 santos y santas, quizas porque
dos de ellos ya no se conservaban en el si-
glo x1x o tal vez porque no reconoce su ico-
nografia. Sin embargo, si debieron existir las
doce y ahora cobra todo el sentido la manda
del obispo Guevara en su segundo testamen-
to cuando decia:
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Yten mandamos que acabadas las dichas ca-
sas se pongan en publico pregon a quien die-
re por ellas mas a vista de mys cumplidores
y mandamos las dichas casas y el Censo que
por ellas dieren a la cofradia de Nra. seiio-
ra de la mysericordia de la dha villa con la
condicion que la dicha mysericordia y cofra-
des della para en siempre jamas me digan e
hagan dezir doze mysas cantadas en cada un
ano con doze bisperas cada mysa con sus bis-
peras de la debocion de los santos de bulto
que estan fechos y pintados en la nra capilla
e ayan de dezir y digan las dichas mysas en la
dicha fira capilla de San Francisco y salgan
sobre fira sepultura a dezir un rresponso a la
mysa y otro a las bisperas e que la dha cofra-
dia tenga cargo de rreparar la dha capilla por
la dicha renta y ¢enso y lo demds que sobrare
lo aya e llebe la dha cofradia y entiéndese que
se a de dar a la dicha cofradia por cada una
de la dichas mysas un ducado con el responso
y mandamos que digan las dichas mysas los
frayres del dicho monesterio"’.

Esos doce santos de bulto y policromados,
como se especifica con meridiana claridad,
resumian las devociones particulares del pre-
lado y posiblemente entre esas dos ausencias
que se constatan en tiempos de Carderera
habria que encajar al San Buenaventura, por
otra parte un tedlogo de extraordinaria im-
portancia para el franciscanismo, que men-
ciona Palomino: «y en los intercolumnios
San Francisco y San Buenaventura...»' en
una referencia que ahora cobraria asimismo
sentido a pesar de su parcialidad.

No obstante e independientemente de
cuestiones iconograficas, es digno de remar-
car el comentario de Carderera cuando se-
fala que las esculturas de bulto de los inter-
columnios, aunque no parezcan obra de Juni
estan modeladas con «particular grandiosi-
dad y belleza de estilo» al fin y al cabo enca-
jando con la produccion de elevada calidad
que llevaba a cabo el exquisito taller de los
Corral, aunque sin descartar en ninglin caso
que en el disefio previo participara, como sin
duda lo hizo, Juan de Juni.
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Porque volviendo al relato el hecho de reparar
en detalles como el resefiado de las parejas de
hermosos detalles, nifios que sostenian las co-
lumnas jonicas del portico hace obligado pensar
en soluciones junianas que, por otro lado, como
acabamos de sefialar, estarian hablando de una
relacion de trabajo con los Corral, pensando
al mismo tiempo que Juni es un maestro de la
escultura en todos los materiales y que su for-
macion le permitia abordar encargos diferentes
con excelentes resultados.

Sin duda la descripcion de la techumbre
ayuda a entender todavia mejor el espacioy a
hermanarlo ain méas con las creaciones sorpren-
dentes y cada vez mas valoradas de los Corral.
Esa doble altura encasetonada, formando una
estrella rematada por una ctipula de gajos con
un gran pinjante tuvo que ser un disefio de ese
equipo. Asi se resuelven capillas como la de los
Benavente, sin duda inspirada en la de Guevara
como ya se proponia hace tiempo'’, u otras
como las de la iglesia parroquial de Rodilana
o la de la torre central de la Casa Blanca de
Medina del Campo, donde los remates ave-
nerados permiten establecer mas similitudes
con la descripcion.

Del mismo modo la decoracion con bustos
de los cuatro Doctores y los Doce Apostoles,
ademas de buscar la ortodoxia doctrinal en el
programa, también permite recordar los me-
dallones con representaciones de este formato
que son tan corrientes en la produccion de los
Corral y de las que se encuentran ejemplos
abundantes de una elevada calidad en tantas
de las obras que han llegado hasta nosotros®.

Es necesario constatar que la capilla sufria
una considerable alteracion en 1686, cuan-
do se llevaba a cabo una nueva policromia
a cargo del dorador Manuel Martinez Es-
trada®', que fue posterior motivo de critica
por lo burdo de las soluciones empleadas™.
El documento es muy genérico y no aporta
demasiadas noticias a la hora de contribuir
a la reconstruccion ambiental. Se hace men-
cion a muchos elementos decorativos que
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formaban parte del repertorio empleado, las
repisas en las que apoyaban las columnas, la
decoracion del intradds del arco que estaba
sobre la reja, las cabezas de querubines, las
tarjetas o «la prespetiva ques adonde estan los
sayones se aia de retocar y barni¢ar» sin que
el dato contribuya a colocar el lugar exacto en
el que estaban esas ventanas fingidas por las
que se asomaban soldados desde el Pretorio,
que fueron tan alabadas por Bosarte?.

Independientemente de esta intervencion
desafortunada, el proyecto original mostraba
un espacio de planta central cuajado de orna-
mento desde el suelo al techo, con los z6ca-
los de azulejo®, las paredes y techumbre de
yeso policromado fingiendo arquitecturas,
con todo un desarrollo de escultura de bulto
y en relieve unida a una decoracion menuda
que haria del conjunto un precioso joyero
abigarrado y colorista, lamentablemente per-
dido para siempre.

Resulta casi obligado pensar en una evoca-
cion, idealizada y simbolica, de los remedos
del Santo Sepulcro que tanta fortuna tuvieron
en la arquitectura medieval europea. Se hacia
aqui una lectura diferente y particular quizas
siguiendo la tradicion franciscana, pues la or-
den era la que custodiaba el santuario de Je-
rusalén y los relatos y las descripciones de los
peregrinos estaban por doquier. No hablamos
de una reproduccion literal del espacio hiero-
solimitano sino de algo que recoge su signi-
ficado, su caracter simbolico y lleva a cabo
un producto nuevo y singular con elementos,
como el propio portico que recorre el perime-
tro de la capilla, que trae a la memoria como
un recuerdo lejano, el desarrollo en altura de
la anastasis de Jerusalén.

Un juego continuo de prefiguraciones:
¢;Guevara como Arimatea?

Con la idea que ahora mismo podemos ha-
cernos de la capilla funeraria de fray Antonio

de Guevara, de su aspecto sobreornamenta-
do y fastuoso, vendria a llamar la atencion
una de sus mas famosas reflexiones sobre la
vanidad del sepulcro suntuoso y la inefica-
cia para la salvacion del alma, por otra parte
evidente como principio doctrinal y que no
se entenderia de otro modo en los escritos de
un franciscano.

De este modo se ha constatado la impor-
tancia concedida a lo superfluo del monu-
mento sepulcral a través de la opinion expre-
sada por el obispo en sus célebres Epistolas
Familiares, cuando en la nimero 65 fechada
en 1534, se dirige al Almirante de Castilla
don Fadrique Enriquez hablando sobre los
enterramientos de los antiguos y los epita-
fios haciendo comentarios que dejarian clara
su opinion sobre el tema®, por otra parte en
un lugar comtn en la literatura moralista de
la época. Dice Guevara:

José de Arimatea en el Santo Entierro, Juan de Juni
(c. 1541-1544). © Museo Nacional de Escultura.
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En verdad que Plinio dice la verdad,; porque
todos los otros animales, ni les ensal¢ca la
riqueza, ni les entristeze pobreza, ni curan
de ganar, ni trabajan por allegar, ni lloran
cuando nascen, ni se entristecen cuando
mueren, sino que solamente trabajan por bi-
vir, sin tener cuydado de adonde se han de
sepultar. Solo el loco del hombre es el que
trae el marmol de Génova y alabastro de Ve-
necia, porfido de Candia, huesso de Gelofe y
marfil de Guinea, no mas de para hazer una
superba capilla y una rica sepultura, a do
sepulten sus huessos, y royan sus entraiias
los gusanos. No desseo yo ni reprehendo,
sino que antes lo admiro y alabo, edificar
buenas yglesias, levantar grandes capillas,
doctar buenas memorias, pintar hermosos
retablos y hazer ricos ornamentos; mds jun-
to con esto digo que tengo por mds seguro
trabajar el hombre de hazer buena vida, que
no rica sepultura. Oh, cudntos pobres estan
enterrados en los cimenterios, cuyas ani-
mas estan descansando en los cielos, y joh,
cudntos estan enterrados en los ricos sepul-
chros, cuyas danimas estan penando en los
infiernos!*.

Ciertamente la declaracion de intenciones
no deja lugar a dudas en el comentario, pero
al mismo tiempo resulta complicado encajar
este modo de pensar con su manera de obrar
y de ahi que siempre se haya insistido en que
s6lo un gesto de humildad fue el que le llevo
a no ser representado yacente u orante en su
sepultura cediendo el protagonismo al grupo
del Sepulcro de Cristo, de manera que pu-
dieran convivir pensamiento y obra de una
manera coherente. Sin duda el argumento
es valido, pero quizas puede haber alin otras
explicaciones que contribuyan a enriquecer
y sumarse a ésta.

Naturalmente al hecho de la humildad y la
renuncia a la fama pdstuma en favor de una
vida recta se une algo que viene a comple-
tar el esquema mental del prelado. Y es aqui
donde pienso que se hace necesario analizar
los comentarios que al respecto hace en su-
Primera Parte del Monte Calvario, esa obra
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postuma?’ que, por una parte, es coetanea
en cronologia con la ejecucion de la capilla
funeraria; y, por otra, ademas de desarrollar
un contenido centrado en la pasion y muerte
de Cristo, dedica una atencion especial a su
sepultura, el tema elegido para presidir ese
ambito destinado a perpetuar la memoria de
Su promotor.

El asunto del enterramiento de Cristo tiene
en el libro a un protagonista esencial que es
José de Arimatea, en definitiva el propietario
del sepulcro y quien lo regala generoso a su
maestro. Un sepulcro nuevo, recién hecho y
sin estrenar, que el rico Arimatea ha labrado
para si mismo y que llegado el momento no
tiene ningln inconveniente en ceder a quien
nada posee. El gesto es motivo de reflexion
implicito en un texto que se detiene en la fi-
gura del donante y que ademas se entrecruza
con los modos y las costumbres de los ente-
rramientos biblicos en una mezcla perfecta
que cobra sentido si reparamos en la particu-
lar empresa funeraria de Guevara a quien de
algun modo queremos ver como un alter ego
de Arimatea, como quien construye una mo-
rada final para hacer un presente a su Sefior
y para ganar la Salvacion eterna fijando de
algun modo el gesto con la imagen.

Es en el capitulo LIII* cuando a la hora
de narrar la peticion que Arimatea hace a Pi-
lato del cuerpo de Cristo para su sepultura,
el autor del texto se detiene en la limpieza
de su linaje, en la calidad de su persona, su
santidad y su virtud. El elogio a ese «hom-
bre rico, varén cortesano, que era en sangre
generoso, que era hombre justo y discipulo
oculto» reune una serie de caracteristicas
que lo convierten en modelo, con ese recuer-
do al seguidor discreto como quien no se
hace notar, como el que sirve humildemente.
Mientras que el Centurion y el Buen Ladron
mostraron piedad con Cristo, fue él quien
primero se compadeci6 no con palabras sino
con obras y ese hecho de eficacia se convier-
te en definitivo.
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Cartela con la cita incompleta en el sepulcro del Santo Entierro, Juan de Juni (c. 1541-1544).

© Museo Nacional de Escultura.

Era otra de sus virtudes el ser de «buena
tierra» de un lugar santo dedicado y «con-
sagrado para bien... de manera que nacer en
un lugar o nacer en otro no lo cuenta la Es-
critura sin algiin notable misterio» haciendo
una trasposicion al solar conocido como uno
de los signos mas palpables de la nobleza de
sangre. Y junto a todo ello estaba «dotado de
muchos bienes y riquezas» de lo que hace
Guevara otro alegato en favor de los pode-
rosos, por otra parte el circulo en el que se
desenvolvia ¢l mismo, pues el hecho de que
Cristo lo eligiera para que se encargara de su
entierro sirve para dar a entender que «nadie
en esta vida estd tan obligado a cumplir las
obras de misericordia, como los hombres ri-
cos y de gran hazienda» porque la eleccion
que habia hecho el propio Cristo a la hora de
la muerte era evidente en su lectura pues «no
quiso sino por manos de nobles entrar en la
sepultura»®.

Hace el obispo una verdadera declaracion,
como si estuviera hablando de los nobles de
linaje ilustre que poblaban la corte carolina
ya fueran laicos o religiosos, al fin y al cabo
como si hablara de si mismo al identificar-
se con Arimatea, con su «condicion noble y
sangre ilustre» pues era «cavallero cortesa-
no» y asi lo habia querido elegir Cristo. Si-
guiendo un recurso habitual en los textos de
Guevara las citas salpican todo el contenido
y las imagenes en el Antiguo Testamento son
moneda corriente a la hora de buscar compa-
raciones y moralejas. Y en este caso el para-
lelo se establece entre José¢ y Moisés, criado
en el palacio real de Egipto a la manera de un
principe y elegido por Dios para ser caudillo
de su pueblo.

Esa presencia del cortesano en los nego-
cios importantes se traduce en el caso de José
colocando a Cristo en el sepulcro como «el
prelado que tiene a sus monjes encerrados en
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el monasterio a los quales pertenece ser co-
medidos en lo que mandan y ser bien criados
en lo que dizen, porque no ay cosa que mas
contento dé a una republica, que ser el que
la rige de buena crian¢a» de manera que con
el cuidado que Arimatea trato el cuerpo de
Cristo a de tratar el prelado a sus frailes, que
han muerto para el mundo. La intencién no
puede ser mas clara expresada por un fran-
ciscano que ademas era obispo, de manera
que se esta otorgando aqui a la cortesania
una dimension trascendental.

La justificacion para el protagonismo de
José de Arimatea y no tanto de Nicodemo
a quien se menciona de una manera mucho
mas discreta en el texto, viene a enlazar con
ese permanente ejemplo biblico en el que se
pone de manifiesto como era el varén santo
quien enterraba a otro santo:

Sea pues la conclussion en este caso que
quien mirare la manera de sepultar los an-
tiguos hallard por verdad que a los varones
que eran sanctos, mandava Dios que los en-
terraran otros sanctos: pues Abraham en-
terro a su muger Sarra, Ysaac enterro a su
padre Abraham, Rachel enterro el sancto Ja-
cob, al sancto Jacob enterré su hijo Joseph,
al sancto Moysen enterro el mismo Dios, y a
Josué capitan de la sinagoga enterraron los
principes de su republica®.

En el capitulo siguiente® seguira Gueva-
ra alabando la actitud valiente de Arimatea
y su osadia para pedir el cuerpo de Jesus y
solucionar la angustiosa situacion en la que
se encontraban Maria y su familia al pie de
la cruz y proxima la celebracion de la Pas-
cua de los judios. Permanentemente se trata
de hacer un canto al arrojo del anciano José
y a su iniciativa para acometer tan delica-
do asunto del que al final iba a obtener un
gran beneficio espiritual, porque era mode-
lo a seguir pues «como Pilato represente al
demonio, el Santo loseph sea figura de todo
hombre justo y buenoy». La peticion de José
es considerada la mas importante que nunca
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nadie pudo hacer y al hablar de su osadia en
la peticion a Pilatos lo que se hace es «loarle
y engrandecerle». Y asi dira Guevara hacien-
do hablar a su propio interior:
Oh anima mia, o coragon mio, vete yo te rue-
go, vete en pos deste santo viejo y entrate con
él en el Palacio de Pilato y ten aviso que no
busques alli sino lo que el busca y no pidas
sino lo que él pide, que es a tu Redemptor y
Serior y si Pilatos os concediere el cuerpo en-
tiérrale tu primero en ese tu coragon obstina-
do, que no Joseph en el sepulchro®.

De esta manera tenemos muy definido el
retrato que Guevara hace de Arimatea como el
dela figura que abandona el papel de secundario
para pasar a ser verdaderamente reivindicada
en el ciclo pasional® como modelo de santidad
alcanzable que le otorga un notable punto de
modernidad, como el anciano poderoso, va-
liente, noble de linaje, humilde y generoso,
perfectamente equiparable a un personaje co-
nocido. Y todo esto sin haber llegado al proceso
mismo del Descendimiento de la Cruz, en el
que su protagonismo es mayory a la puesta en
el Sepulcro fabricado para él, sobre todo por-
que antes y con valentia, ya habia depositado
a Cristo en su alma:

El buen Joseph muy digno es de toda ala-
banga, pues en tiempo que la familia de
Cristo estava huyda, su persona en la cruz
muerta, su fe i iglesia desacreditada, su ben-
dita madre medio muerta y su doctrina toda
olvidada, tuvo grande animo para mostrarse
de la parcialidad de Cristo y publicamente
osar enterrar su cuerpo, de manera que pri-
mero sepulto a Cristo en su anima, que depo-
sitasse el cuerpo en la sepultura™.

La narracion del Desenclavo no hace sino
ahondar en el detalle de la secuencia®, en el
dolor de la Madre y en las circunstancias des-
critas con todo lujo de detalles buscando una
experiencia multisensorial sin perder la opor-
tunidad de explayarse con las profusas citas a
las fuentes y los comentarios de los doctores. Y
naturalmente esas continuas imagenes biblicas
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Cartela del sepulcro previa a la restauracion de 1983, donde se observa la rotura de la parte superior.

que se anotan hasta en el titulo del capitulo LVII
cuando se seflala: «De como el enterramiento
que hizo Joseph a su padre Jacob fue figura del
que avia de hazer el gran Joseph abarimathia
a nuestro redemptor»* haciendo gala de sus
conocimientos de las Escrituras en una larga
serie de comparaciones y explicando ademas
como esas imagenes del Antiguo Testamento
son prefiguraciones del Nuevo para dar cumpli-
miento a las profecias y justificando su empleo
de acuerdo con las palabras de San Agustin:

Como todo lo figurado excede siempre a la
figura y quede siempre la figura atras de lo
figurado, sin ninguna comparacion fueron
de muy mayor perfecion, todas las obras que
el Hijo de Dios hizo, que no todas las figu-
ras que le avian precedido. Lo que excede
el nucleo a la cascara, la cafia al huesso,
la harina al salvado, el oro a la escoria y
el cuerpo a la sombra tanto y mas excedio
Christo a todo lo que él fue figurado. Las fi-
guras todas que al Hijo de Dios precedieron
v las Prophecias que del se prophetizaron
fueron como un dechado de labores, como
una materia de escrivanos, como un modelo
de edificios y como un debuxo de pintores®.

Del valor del Sepulcro de Cristo en el texto
del Monte Calvario y una propuesta

No supone ninguna novedad afirmar la
preocupacion de Guevara en sus escritos por
ese mundo de la Antigiiedad clasica releida
como ejemplo a través de personajes y acti-
tudes, que se reitera en su produccion litera-
ria como una constante y ahi esta su Marco
Aurelio como una de las obras mas influyen-
tes y con mayor repercusion en la literatu-
ra europea del siglo xvi. Y en este aspecto,
formando parte casi de una corriente arqueo-
logica, que buscaba noticias sobre los ritos
de los romanos, el prelado tuvo siempre una
inquietud por el desarrollo de las costumbres
funerarias pero siempre en un natural ejer-
cicio de simbiosis con las fuentes biblicas,
muy propio de la época.

De ahi que el asunto del Sepulcro de Cris-
to venga a tener un tratamiento especial en el
Monte Calvario, que obliga a pensar en algiin
tipo de conexion con el contemporaneo pro-
yecto de su propia capilla funeraria, aunque
parezca que las huellas sean practicamente
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invisibles en el grupo de Juni que ha llegado
hasta nosotros y que presidia y centraba la
atencion de la capilla de Guevara.

El conjunto, con esculturas de un ligero
tamafio superior al natural estd compuesto
a partir de un compensado proyecto de si-
metrias y gestualidad dolorosa, por los dos
Santos Varones en primer término, separa-
dos por la figura yacente de Cristo, mientras
que detras de la urna se disponen abrazados
Maria y Juan en el centro, con Magdalena
y Maria Salomé flanqueando la composi-
cion®®. La escena, en el interior de un retablo
de madera, se completaba con dos sayones
armados realizados en yeso a ambos lados,
representando la escolta colocada en el Se-
pulcro para impedir el robo del cadaver por
parte de los discipulos, como se sefiala en el
Evangelio de Mateo®, evitando asi que pu-
dieran decir que habia resucitado.

Realmente el episodio, que esta reprodu-
ciendo el momento de la uncion del cuerpo
del difunto previo a su colocacion en la tumba,
tiene su reflejo directo en el texto del Monte
Calvarioy es muy facil observar el modo en el
que se lleva a cabo la trasposicion plastica de
la palabra escrita. Son los dos varones, José 'y
Nicodemo los que sostienen pafos y perfumes
con los que limpian el cadaver disponiéndolo
para ser amortajado con dignidad:

Qué mas quereys saber o coragon mio, Sino
que a la par y a una se desleian de fuera los
ungtientos con las lagrymas y de pura compas-
sion se les desmolian de dentro las entranas.
En todo el tiempo que durd la santa uncion,
nunca descansaron las manos de le untar, nunca
cessaron los coragones de Sospirar, ni nunca
pararon los ojos de llorary lo que muy mayor
lastima pone es que si le acabaron de ungir
no le acabaron de llorar. Que mas quieres que
aquellos sanctos viejos hagan, de que con las
rodillas le sirven, con las manos le ungen, con
los ojos le lloran, con las lagrymas le sirven y
con los coragones le adoran®.

Guevara narra como Arimatea y San Juan
piden el cuerpo a Maria para llevarlo a sepultar,
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pero la maniobra no se realiza de manera auto-
matica y la intencion es transmitir con intensi-
dad una idea de humanidad no solo en el caso
de Ciristo, sino en el de su propia familia, en
la que no cabia el estatismo y la frialdad. Se
produce una situacion de tension que se arti-
cula maravillosamente haciendo hablar a los
protagonistas mientras dura el proceso. Maria
se resiste a la entrega porque quiere permane-
cer mas tiempo al lado de su hijo, y San Juan
que ademas de discipulo elegido para cuidar
de Maria hace valer su calidad de sobrino car-
nal de la Virgen*, intenta convencerla de que
acceda a su sepultura. Guevara habla de:
la piadosa guerra, la triste contienda que en-
tre la Virgen y Sant Juan andava, y entre la
triste Madre y los dos viejos se debatia: so-
bre que ellos querian dar sepultura al defun-
to y ella no queria por gozarle mds tiempo*.

Abrazo de San Juan y Maria en el Santo Entierro,
Juan de Juni (c. 1541-1544).
© Museo Nacional de Escultura.
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La actitud tan particular que presenta ese
grupo entrelazado de Maria y Juan en el
conjunto escultdrico es casi un reflejo lite-
ral del comentario. Se trata de una disputa
congelada, de un drama que no se podia re-
presentar de modo mas parlante que como
se ejecutd en la madera policromada. El
cronista habla de una «contienda gloriossa,
batalla bienaventurada» en la que el debate
esta entre el hecho de depositar a Cristo en
el pecho de su madre o en lo profundo de
la tierra como una pelea entre «el amor y el
zelo sancto» y Juni consigue traducirlo al
volumen con perfeccion.

La figura de Cristo se apoya en el grupo en
una urna sepulcral siguiendo el esquema tra-
dicional que se utilizaba en la representacion
de la escena, como se demuestra en gran
parte de los grupos que se han conservado
por toda Europa. Era el modo convencional
de mostrar un sepulcro creible que, en este
caso, ademas de adornarse con los escudos
de armas del prelado, presenta en el centro
una inscripcion latina. Hace algun tiempo
que Jesus Urrea reparaba en la misma dando
a conocer su procedencia®® identificandola
como el fragmento de un capitulo del Géne-
sis en el que se hablaba de 1a muerte de Sara:

Audi nos, domine: princeps Dei es apud nos:
in electis sepulchris nostris sepeli mortuum
tuum, nullusque te prohibere poterit quin in
monumento eiuss epelias mortuum tuum*.

Realmente no tiene sentido que la inscrip-
cion se inicie con la palabra nos, que perte-
nece a la parte anterior de la frase, como si
el trabajo de la reproduccion del texto hubie-
ra sido realizado por alguien que no tuviera
conocimientos latinos. A veces se dan este
tipo de errores con transcripciones parciales,
como si se intentara dejar claro mas la in-
tencion que la literalidad, sin embargo aqui
la razon es distinta. Las fotografias antiguas
del conjunto muestran que la inscripcion es-
taba incompleta en su parte superior, donde a

todas luces faltaba una linea. La restauracion
concluida en 1983 llevo a reconstruir el mar-
co de la cartela, con criterios historicistas y
de una intervencion excesiva, sin respetar
sus verdaderas dimensiones, alterando asi el
mensaje®”. De este modo la frase completa
reproducida seria: «Princeps Dei es apud
nos: in electis sepulchris nostris sepeli mor-
tuu tuumy.

No existe una referencia directa en el tex-
to de Guevara al entierro de la esposa de
Abraham, mas que la que ya hemos citado
anteriormente sobre la sepultura de los per-
sonajes santos del Antiguo Testamento y una
escueta mencion en el capitulo XXXVIII,
cuando se sefiala que «la muerte de Sara
llorola s6lo Abraham»* para destacar como
por el contrario la muerte de Cristo la habian
lamentado incluso los elementos de la Na-
turaleza.

Sin embargo la eleccion del texto es una
llamada de atencion tanto a esas continuas
alusiones que el autor hace a las imagenes
veterotestamentarias como garantia de lo
que sucede en el Nuevo Testamento como
a su propia preocupacion por los epitafios.
Ante la peticion de una sepultura para su es-
posa Sara los hititas dicen a Abraham: «Eres
entre nosotros un Principe de Dios: sepulta
a tu muerto en el mejor de nuestros sepul-
cros». Del mismo modo ahora se entregaba
a Cristo el mejor de los sepulcros posibles,
de manera que de acuerdo con la propia es-
tructura seguida por Guevara en el desarrollo
del texto, la frase vendria a cobrar todo el
sentido.

La secuencia viene a concluir en el capitu-
lo LVIII titulado «Del cuidado que tenian los
antiguos de enterrar a los muertos y porqué
el Hijo de Dios no manda su cuerpo ente-
rrar»¥’. Pienso que aqui esta el resumen y la
razon ultima que explicaria el gesto de Gue-
vara a la hora de programar la realizacion de
una capilla dedicada al Santo Sepulcro para
su enterramiento, en la que su protagonismo
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aparezca desplazado por el Entierro de Cris-
to. Si pensamos en sus citados comentarios
en las Epistolas Familiares, cuando justifi-
caba la construccion de capillas funerarias
apuntando que lo importante era la rectitud
en las obras, podriamos de alguna manera
encontrar un sentido a su propuesta que en
este capitulo se hace totalmente explicita:

Viniendo pues al propésito, solo el hijo de
Dios, solo el Jesus crucificado, ni hizo sepul-
chro para si quando era vivo, ni le tenia a do
enterrar su madre después de muerto: sino
que como en casa prestada vivio en sepultu-
ra prestada también se enterro. Como avia
de hazer para si sepultura: el que no alcangé
un real de qué comiesse, ni una casa en que
morasse,; En la ara de la cruz bien se acordo
él, de rogar por sus enemigos, y de perdonar
al ladron los pecados, mas no se acordo de
mandar a do enterraria sus huesos: porque
mas pretendia él la salvacion agena, que no
su sepultura... O como paresce claro que el
hijo de Dios era christiano y moria como
christiano: que no se le dava cosa de quanto
dexava aca en el mundo: lo qual mostro él
muy bien en no poseer hazienda quando vi-
via, y en no sefialar sepultura quando moria.
Deste tan notable exemplo emos de tomar
exemplo, para que no tengamos mucha pena
de pensar si nos enterrardan o no nos enterra-
ran en honrrada sepultura, porque mas vale
que desde el muradal nos vamos con el pobre
Lazaro al cielo, que no con el rico avariento
al infierno... entienda pues cada uno en lo
que toca a su conciencia, y no tome trabajo
de hazer sepultura: porque ni al pobre ha de
faltar quien le entierre ni al rico ha de faltar
quien le herede®.

Resulta que el propio Cristo no pone aten-
cion en su sepultura del mismo modo que
tampoco la habia puesto en disponer de casa
propia y de este modo vino a descansar en
sepulcro prestado. Es aqui Guevara quien,
con generosidad, se lo esta prestando. Lo
ha construido para ¢l e incluso la urna tie-
ne sus escudos que no son mas que un signo
evidente de propiedad®. Claro que se trata
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de un gesto de humildad, pero el comitente
ha querido cargarlo ademas de otros matices
que tengan mas valor para su propio bene-
ficio espiritual y ese significado consiste en
el hecho de regalar su sepulcro particular a
Cristo.

Y por supuesto este gesto no se materia-
liza so6lo en el grupo que presidia la escena,
cobijado bajo una venera que no podia sino
estar inspirada en la que coronaba el recién
concluido retablo de San Benito, en 1533,
realizado por Alonso Berruguete en la mis-
ma ciudad, sino en todo lo que implicaba el
conjunto. Me refiero a esa pequefia capilla
de planta central como parte de un proyec-
to perfectamente programado desde sus ci-
mientos, que habia creado el comitente de
nueva planta y que habia convertido en un
pequeiio joyero para hacer entrega del mis-
mo, reservandose un discreto lugar para su
descanso eterno.

Los detalles evocan, como deciamos al co-
mienzo, una vision simbélica del Santo Se-
pulcro de Jerusalén e incluso las medidas
de la urna y del propio Cristo corresponden
con las de la Piedra de la Uncidon que alli se
conserva® para hacer la emulacion mas evi-
dente. Las palabras de Guevara respecto a
esa vision idealizada de la estancia y de sus
caracteristicas no pueden ser mas claras:

La condicion del sepulchro era, en propor-
cion redondo, en alto mas de un estado, en
ancho bien cumplido, en obra esculpido en
peiia; en color blanco y morado, en labor
sumptuoso, en condicion limpio, en guar-
da rezio, en edificio nuevo, y en propiedad
ageno. Todas estas condiciones eran para
honrras de Christo nescessarias: porque a
no ser de piedra dixeran que los discipulos
le avian hurtado, y a no ser nuevo dixeran
que otro avia resucitado, y a no ser ageno
dixeran que todo era fingido. O pobre Serior,
o riqueza del cielo: no abastara que naciste
sin casa, viviste sin hazienda y moriste sin
cama: sino que también te entierras en se-
pultura agena? O quan dichoso yo seria, si
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quisieses sepultarte en esta mi alma: para
que assi como tu resucitaste al tercero dia
para jamas no morir, asi ressucitasse ella
para siempre vivir'.

La capilla era de planta central, elevada,
de fabrica, policromada, nueva, limpia, recia
en la guardia con los dos sayones vigilantes,
y sobre todo suntuosa y ajena porque era su
propietario quien habia hecho un esfuerzo en
la ornamentacion para entregarla al difunto.
Vista esta declaracion jpodriamos pensar en
que la imagen de fray Antonio de Guevara se
perpetuara de alguna manera en su capilla?
El grupo del Santo Entierro responde a una
configuracion perfectamente estructurada, a
una compensacion de volimenes y de ejes
en los que no queda nada al azar. Sin embar-
go, hay una figura que sorprende en la so-
lemnidad de tan estudiado cuadro y es preci-
samente la de José de Arimatea, dispuesto en
el lado de la cabeza de Cristo®® vestido con
lujosos ropajes y ofreciendo un rostro surca-
do por las huellas del tiempo™. El personaje,
en un recurso de gran impacto escenografico
y jugando con esa magistral interpretacion
de la inmediatez instantdnea que caracteriza
la obra juniana, ha abandonado circunstan-
cialmente la dolorosa escena, dirigiéndose
al espectador. Pasa de ese modo a ocupar el
papel de admonitor que Alberti destacaba en
su tratado De Pictura, y que fue tan comin
en la pintura italiana, cuando decia:

Me agrada que en la historia haya alguien
que nos advierta y enseiie lo que alli sucede
o con la mano invite a ver o con rostro afli-
gido y con los ojos turbados avise que nadie
se acerque o muestre alli cualquier peligro
o cosa maravillosa, o nos invite a reir o a
llorar junto a lo que sucede™.

Parece que el seguimiento de este consejo
se hace literal en el caso de la composicion
del Santo Entierro y el episodio se transforma
de este modo en algo no s6lo mas legible para
el fiel, sino sobre todo mas participativo inte-
grandolo en el drama a través de esa invitacion

visual. Quien entrara en la capilla se encontraba
de este modo en el interior del Sepulcro como
participante activo a través de una transmision
de sentimientos verdaderamente intensa a través
de ese médium entre lo real y lo fingido®. La
vista de Arimatea se une al expresivo e inusual
hecho de mostrar entre los dedos indice y pulgar
de la mano derecha una espina de la corona
que Maria Salomé sostiene en sus brazos en
segundo término, en un gesto que también tie-
ne su correspondencia en el texto del Monte
Calvario, como si se tratara de un reflejo del
deseo del comitente:
Ya que quieres darme algo de tu hazienda
propia, qué me puedes dar si no es algu-
na espina de tu cabeca o algun pedago de
la soga de tu garganta? Qué tienes o buen
Jesus, qué tienes que repartir entre los tus
regalados y escogidos, sino es el sudor de tu
cara, la sangre de tus venas, el dolor de tus
espinas y el amor de tus entranas?>®.

José de Arimatea en el Santo Entierro, detalle
(c. 1541-1544). © Museo Nacional de Escultura.
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Unida ala exhibicion de ese trofeo que se pre-
senta ejemplarizante a quien acceda ala capilla,
la singularidad de la actitud llama todavia mas
la atencion si llevamos a cabo una comparativa
con escenas similares repartidas por toda Europa
y de manera especial por Francia o Italia. Se
trata de una peculiaridad especifica que no se
observa en otros grupos de estas caracteristicas,
de manera que es posible detectar que hubo un
interés expreso en independizar a la figuray do-
tarla de un protagonismo especial. Existe algun
otro ejemplo destacado, como en el espectacular
conjunto que hacia Niccolo dell’ Arca para Santa
Maria della Vita en Bolonia hacia 1460. Alliuno
de los santos varones que se ha venido identi-
ficando con Arimatea esta en actitud similar de
puente con el espectador, mirandolo mientras
desvia su atencion de la escena, de nuevo como
el admonitor albertiano aunque mas contenido
en actitudes. Cronoldgicamente anterior se po-
dria pensar que hubiera servido de precedente?’,
aunque es mas la intencionalidad que la forma,
la que dota a la figura de Valladolid de perso-
nalidad especial.

Llegados a este punto podriamos pensar que
larepresentacion de Arimatea fuera un retrato
del propio Guevara, reforzado a partir de esa
retorica de la gestualidad y pensando que la
figura muestra a una persona de edad avanzada
y de rasgos nada estereotipados. No obstante
es preciso sefalar que la escena se presto a
la introduccion de retratos de personas reales
precisamente ocupando el papel de Arimatea
y Nicodemo, porque esa idea de participar en
el Entierro de Cristo no representa ninguna
exclusividad y la intencion de la cercania en
el momento supremo tenia sus apetencias. En
el espectacular Llanto sobre Cristo muerto que
Mazzoni realizaba hacia 1492 para la iglesia
de Santa Maria di Monteoliveto de Napoles,
la intencion de retratar a los reyes Ferrante [ y
Alfonso II en las figuras de Nicodemo y Ari-
matea era una evidencia que algunos como
Vasari recalcaban para llamar la atencion sobre
la habilidad naturalista de su artifice®.
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Remedos de Nicodemo y mencionados
de este modo desde sus inicios, fueron el
propio Miguel Angel Buonarroti y Baccio
Bandinelli en dos grupos pensados para
sus propios sepulcros, aunque en el caso
del primero no se llegara a materializar su
intencion primera. La Piedad Bandini, hoy
en Florencia y el conjunto que Bandinelli
realizaba para su entierro en la iglesia de
la Annunziata de la misma ciudad, son dos
ejemplos en los que la intencion del retrato
del personaje no deja lugar a dudas, enlazan-
do con la idea de perpetuarse en la forma de
ese escultor circunstancial que habia sido
Nicodemo®. Incluso en nuestro caso ya Mar-
ti y Monso6 propuso que el Nicodemo del En-
tierro de Valladolid fuera un retrato de Juan
de Juni, a pesar de no contar con referencias
de otro tipo®.

Pero regresando al tema de la posibilidad
de identificar a Arimatea con Guevara y ante
la inexistencia de retratos contemporaneos
del prelado® o de descripciones precisas de
su fisonomia sera dificil llegar a una conclu-
sion certera respecto a esta propuesta que no
tiene mas pretension que dar otra vuelta de
tuerca sobre un tema tan sugerente, pero sin
mayor asidero que la especulacion.

Podria haber una circunstancia que, si al-
gun dia pudiera documentarse, sirviera para
proporcionar alguna pista a la hora de argu-
mentar esta aventurada propuesta. En 1986
se publicaba una sugerente relacion entre la
representacion del Arimatea del Entierro de
Juni con un medallén existente en el claus-
tro del monasterio salmantino de Santa Ma-
ria de las Duefias®. Sobre la conexion entre
ambas imagenes se puede afirmar que no
cabe ninguna duda y no sélo en lo que se
refiere a la similitud en el tocado sino en los
propios rasgos fisonodmicos del personaje
representado.

Pero ademas es que la participacion de
Juni se detecta formalmente en otros meda-
llones del claustro y desde el punto de vista
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Busto masculino. Claustro del Monasterio de Santa Maria de las Duefas. Salamanca.

cronoldgico los tiempos de ejecucion de la
obra arquitectonica corresponderian con el
momento inmediatamente anterior a la etapa
final de la estancia del escultor en la ciudad,
cuando ya estaba trabajando en el Sepulcro,
como si la talla del relieve fuera un avance
del resultado final de su encargo.

De este modo y por el momento, sélo es
posible elucubrar con esa relacion que liga
el medallon de las Duenas con el proyecto
de fray Antonio de Guevara. No obstante
querria terminar con la apreciacion que el
perspicaz Isidoro Bosarte hacia sobre las re-
presentaciones de Arimatea y Nicodemo en
el grupo juniano, simplemente para constatar
que esas peculiaridades en el tratamiento de
las figuras y esa singularidad en el modo de
presentar la figura del anciano José con tan
elevada carga personal y naturalista hace ya
mucho tiempo que eran objeto de curiosidad
y de conocimiento, sobre lo que todavia ha-
bra mucho que decir:

Los dos santos varones estan al primer término
de la historia. No sé decidirme entre las dos
figuras relativamente a su importancia: por-
que el Nicodemus que estd hacia los pies del
Serior es enteramente ideal, y el San Josef que
estd hacia la cabeza del Sefior es enteramente
natural. Nicodemus enseria lo que se puede
hacer por el arte depurado de toda imitacion
individual, y el Josef de Arimatea en quanto a
su cabeza, es un retrato que enseia como se
debe imitar la naturaleza individual. Qué per-
sona retratase Juni en esta cabeza no se sabe,
ni creo que nadie haya procurado saberlo. Ella
es de un viejo de gran dignidad natural en sus
formas. Tiene los accidentes de la vejez en las
arrugas de la frente y pellejos de la garganta,
sin perjuicio de la grandiosidad del estilo. La
accion de Nicodemus es mirar al cielo, teniendo
entre los dedos de la mano derecha con muchi-
sima fuerza un pedazito de lienzo fino, y con la
izquierda tiene asido un jarron. Uno y otro de
los varones tiene hincada una rodilla en tierra.
ElJosef de Arimatea ha tomado una espina de
la corona que tiene en la toalla aquella Maria,
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yentre las yemas del dedo pulgary indice de la
mano derecha la muestra a los que pasan por
el camino y les dice: «Vosotros los que podéis
entrar en la justicia de mis sentimientos, mirad
como eran las espinas de la corona de irrision
y dolor con que taladraron las sienes de este
inocente antes de cometer en su persona el
horrendo atentado de su muerte, para perdi-
cion de ellos mismos y eterno escandalo de los
siglosy. Esto lo esta diciendo el Santo Josef con
aquella misma enterezay valor con que habia
entrado a Pilatos a pedirle el cuerpo de Jestis
difunto para darle sepultura®.
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acceso 0 a otra que existia en el interior separando el al-
tar? El lugar exacto del enterramiento de los Solis acla-
raria las cosas. De acuerdo con la secuencia narrativa
de Sobremonte parece que estaria colocado antes del
ingreso en la capilla, sin embargo surgira aios después
una noticia que parece contradictoria. Manuel CANESI
Azevepo, Historia de Valladolid (1750), ed. Valladolid,
1996, 1, p. 517 que sigue en todo a Sobremonte, afia-
de «en medio de esta su capilla (de Guevara) hay una
laude blanca de piedra con las armas del apellido So-
lis» apuntando que se refiere a fray Francisco de Solis,
que fue guardian del convento y precisa «su muerte fue
después de la del ilustrisimo Guevara porque si viviera
cuando sucedio no dejara de admitirlos en su capilla»
de forma que no se deja lugar a la duda de donde se
disponia la lapida.

13 En el contrato para la reja de Rioseco, firmado el
10 de octubre de 1547, se sefiala que el primer tercio de
los pilares deben estar cincelados y limados «como lo
estan los de la reja de la capilla del obispo de Mondofie-
do en el monasterio de San Francisco» y que los pilares
estaran repartidos «conforme y al tamafio de lo que estan
desviados uno del otro los balaustres de la rexa del dicho
Obispo de Mondofiedo», Esteban Garcia Cuico, Docu-
mentos para el estudio del Arte en Castilla. Maestros re-
jeros, Universidad de Valladolid, Seminario de Estudios
de Arte y Arqueologia, Valladolid, 1966, p. 12.

4" Fray Francisco CALDERON, Primera parte de la
Crénica de la Santa Provincia de la Purisima Con-
cepcion de Nuestra Seiiora (1679), Valladolid, 2008,
p. 171

15

12

Isidoro BosARTE, Viaje artistico a varios pueblos
de Esparia (1804), Madrid, 1978, pp. 181-186. Las re-
construcciones en la obra de Juan Jos¢ MARTIN GONZA-
LEZ, ob. cit.,, pp. 142 y ss. Con dibujos realizados por
A. Burgueio.

1 Valentin CARDERERA Y SOLANO, ob. cit, pp. 294-
295.

17 René Costes, «Antonio de Guevara. Sa vie.
Appendices», Bulletin Hispanique, t. 26, n.° 3, 1924,
pp. 193-208.
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18 Antonio PaLommNo DE Castro, El Parnaso espa-

7ol pintoresco laureado, t. 111, Madrid, 1724, p. 278. La
parcialidad de la nota de Palomino ha hecho que se haya
interpretado como que San Francisco y Santo Domingo
estaban colocados en los laterales del segundo cuerpo
del Sepulcro sobre los soldados pretorianos.

19 M.* Jos¢ REpONDO CANTERA, «Dinero, muerte y
magnificencia: Alvaro de Benavente y su capilla fune-
rarian, Cultura y Arte en Tierra de Campos. I Jornadas
de Medina de Rioseco en su historia, Valladolid, 2001,
pp. 49-50.

2 Sergio PEREZ MARTIN y Josemi LORENZO ARRIBAS,
ob. cit.

2 El dato lo localizaba y daba a conocer M.* Anto-
nia FERNANDEZ DEL Hovo, Patrimonio perdido..., p. 98.
El documento esta en el Archivo Historico Provincial de
Valladolid, Leg. 2428, ff. 256r. y ss.

22 Isidoro BOSARTE, ob. cit., pp. 184-185.

2 [bidem, p. 185.

2% Fray Matias DE SOBREMONTE, ob. cit., ff. 190r.

3 M.* José REDONDO CANTERA, El sepulcro en Espa-
fia en el siglo xvi. Tipologia e iconografia, Madrid, 1987,
pp. 19y 23. El Almirante fallecia en 1538 y en el instante
en que se fecha la carta estaria disponiendo su enterra-
miento en la iglesia del convento de San Francisco que
¢l habia fundado en Medina de Rioseco, curiosamente
en un templo en el que trabaja Juan de Juni realizando
los dos conocidos y sorprendentes grupos de barro de
San Sebastian y San Jeronimo.

2 Antonio bE GUEVARA, Epistolas familiares, (cita-
mos la edicion de Valladolid, 1549), f. 114v.

27 Intentamos reducir las citas para no hacer farrago-
sa la lectura del texto. Empleamos la edicion impresa por
Juan de Villaquiran en Valladolid, en 1548.

2 Ff. 102r-104r.

2 No hace Guevara sino sacar partido de los tex-
tos evangélicos, concretamente de San Marcos 21, 43:
«Venit Joseph de Abarimathea: nobilis Decurio, Ho-
norabilis Senator, et erat nobilis, gravis aspecto Regio,
Vir honestus, Consul plenus gravitatis et Dignitatis on-
ciliarius». También hablan de la figura de Arimatea en
similares términos San Mateo 27, 57-61 y San Lucas 23,
50-56. Naturalmente el entierro en el sepulcro del rico
Arimatea se entendié como la explicacion a la profecia
de Isaias 53, 9: «Se dispuso con los impios su sepultura,
pero con el rico fue en su muerte».

9 F. 103v.

31 Capitulo LIII «De como estando la Virgen en el
Calvario llorando por no tener aparejo para enterrar a
su hijo, proveyo el sefior de Joseph para que fuesse a
enterrarlo», ff. 105v-107v.

2 F. 107r

3 Elpapel de Arimatea en la religiosidad del siglo xv1
espafiol, precisamente a partir de Guevara y de sus vincu-
laciones artisticas con la obra de Tiziano, ha sido perfilado
con mucho detenimiento y con gran lucidez por Matteo
Manci, Ut picturapoesis: Tiziano y su recepcion en Es-
paria (Memoria para optar al grado de doctor) Universidad
Complutense de Madrid, Madrid, 2010, pp. 432-434.

#* F.107v.

3 Ff. 107v. y ss.

% Ff. 110v y ss.

37 F 110v.

3 La identificacion de Magdalena y Maria Salomé
es la tradicional. No ofreceria dudas en el caso de la pri-
mera, mas joven y con el pomo que caracteriza su icono-
grafia, aunque en este caso vinculado con el embalsama-
miento de Cristo, lo que por otra parte es muy habitual
en la representacion de la escena. La diferenciacion entre
Maria Salomé y Maria Cleof¢ es mas aleatoria y el hecho
de llevar en las manos la corona de espinas no es atributo
individual de ninguna de ellas. No obstante Guevara cita
a San Anselmo que dice: «en aquella triste hora y en el
lamentable paso en que estava la Virgen cabe la cruz,
estava la triste madre mirando al hijo, estava la Magda-
lena abrazada con la cruz, estava sant Juan esforzando a
la madre, estava Salomé junta al discipulo, estava la otra
familia llorando en aquel camino», F. 104r.

3 Mateo 27, 62-66. El mismo esquema, como tan-
tas veces se ha dicho, era reproducido en el sepulcro de
Segovia, por otra parte siguiendo una tradicion comun
en los Mise autombeau franceses, de donde lo hubo de
tomar prestado Juni.

4 F. 114r.

4 Se repiten durante todo el tiempo las expresiones
con el tratamiento de tia y sobrino.

42 Existen erratas en la paginacion y aunque la cita
corresponde al f. 113r, no es una numeracion real. La
referencia esta en el inicio de la continuacion del capi-
tulo «Prosigue el auctor la materia y habla de la uncion
de Christo»

4 Jesus URREA, «Revision y novedades junianas en
el V Centenario de su nacimiento», Boletin del Museo
Nacional de Escultura, n.° 10, 2006, pp. 3-13.

4 Génesis, Capitulo XXIII, 6.

4 Juan José MARTIN GOoNzALEZ y Joaquin Cruz So-
Lis, El entierro de Juan de Juni. Historia y restauracion,
Valladolid, 1983, pp. 30-31, 45, 51.

% F.70v.

Y7 Ff. 114v y ss.

4 F. 114v. De nuevo hay errores en la paginacion
y el folio siguiente es el 118r. hasta donde se extiende
la cita.

4 En otras representaciones del Entierro de Cris-
to en Francia sucede lo mismo y en la urna aparecen
los emblemas heraldicos de los poseedores de la ca-
pilla. Se pueden citar muchos ejemplos como suce-
de en Saint-Pierre Abbey, Moissac, Tarn-et-Garonne,
Midi-Pyrenees o en la capilla funeraria de René de
Amboise en la iglesia de Notre Dame la Grande de
Poitiers.

% Se decia que la llamada Piedra de la Uncion me-
dia dos varas y tercia (193 cm), que era la «mensura de
Cristo», Antonio DE MEDINA, Tratado de los mysterios
y estaciones de la Tierra Sancta..., Salamanca, 1573,
f. 154v.). El sepulcro mide 190 cm y el Cristo 195 cm.

3t «Concluye ya el auctor con meter ya a Cristo en
el sepulchrow, f. 117r.
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2 La identificacion de Arimatea con el personaje

colocado junto a la cabeza de Cristo por una cues-
tion de dignidad, es la mas convencional, aunque no
sea la unica y no se siga un patron fijo, sobre todo en
las composiciones de tradicion francesa. Louis Reau,
Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Bi-
blia-Nuevo Testamento, t. 1, vol. 2, Barcelona, 1996,
pp. 542-543. El mismo planteamiento hace en su mo-
nografia Michel MARTIN, La statuarie de la Mise au-
Tombeau du Christ des xve et xviesiécles en Europe
occidentale, Paris, 1997, pp. 113-121, sefialando que
Arimatea aparece por lo general en la cabecera, es el
de mayor edad y se suele representar barbado y con la
bolsa del dinero para la adquisicion del sepulcro. En
este caso aunque no tenga barba si aparenta mayor edad
que la figura dispuesta a los pies que, por el contrario,
si la muestra. En la historiografia espafola es Bosarte
el primero en anotar los nombres de los personajes del
grupo, op. cit., pp. 182-183. Martin Gonzalez sefiala
que en efecto Arimatea es quien se ubica en la cabecera
y el hecho de llevar una espina de la Corona vendria
a justificarlo porque normalmente siempre porta en
sus manos algtin atributo de la Pasion, ob. cit., p. 156.
La denominacion se ha mantenido siempre salvo por
M.?* José REDONDO CANTERA, que invierte los nombres
de ambos personajes, «L’apport frangais a la sculpture
de la Renaissance en Castille. Réflexions sur le style et
les matériaux», en La sculpture francaise du xvie sie-
cle: études et recherches. Marseille: Bec en l'air, Paris,
2011, pp. 138-149; p. 147 y n. 49.

53 Como ya constatara Juan Jos¢ MARTIN GONZA-
LEZ, El escultor Gregorio Ferndndez, Madrid, 1980, pp.
212-215 es interesante sefialar como el rostro de este
Arimatea va a tener su seguimiento directo en la figura
que con la misma iconografia lo representaba Gregorio
Fernandez en el paso del Descendimiento realizado para
la Cofradia vallisoletana de la Vera Cruz en 1623.

% Le6n Battista ALLBERTI, De la Pintura y otros es-
critos sobre arte (1435),Madrid, 1999, 11, 42. Al respecto
y entre otras muchas referencias al tema, André CHASTEL,
El gesto en el arte, Madrid, 2003, pp. 42 y ss.

55 Seria interesante profundizar en la presencia del
admonitor en la obra de Juni aunque sea con un carac-
ter particular. Felipe PErEDA lo observa en uno de los
dos sayones que flanquean el Entierro de Segovia, que
identifica con Longinos, Crimen e ilusion. El arte de la
verdad en el Siglo de Oro, Madrid, 2017, pp. 398-401.
Habria que pensar si esas esculturas de bulto que inten-
tan librarse de las arquitecturas de sus retablos aprisio-
nadas por el marco, no cumplen de alguna manera esa
funcion de quien 1lama la atencion sobre lo representado
intentando disponerse a medio camino entre la escena
fingida y la realidad.

% Capitulo XVI, f. 28v.

57 Desconocemos que fray Antonio de Guevara es-
tuviera en Bolonia, aunque en alguna ocasion se haya
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afirmado tal posibilidad. No tenemos constancia de que
estuviera en la Coronacion imperial en aquella ciudad en
1530, aunque si acompano al emperador a la campana
de Tunez en 1535 regresando por Italia, de manera que
pudo pasar en algiin momento por Bolonia. En el pro-
logo de su Menosprecio de corte y alabanza de aldea,
publicado por primera vez en Valladolid en 1539, decia:
«En estos tiempos passados vi la corte del emperador
Maximiliano, la del Papa, la del rey de Francia, la del
rey de Romanos, la del rey de Inglaterra, y vi las seflorias
de Venecia, de Génova y de Florencia, y vi los estados y
casas de los principes, y potentados de Italiay. También
Fray Matias DE SOBREMONTE, ob. cit, ff. 89r. y v. dice que
ademas de viajar con el emperador a Tunez estuvo con €l
en otras jornadas en Italia. Su hermano el doctor Hernan-
do de Guevara, heredero en el patronato de la capilla que
también se enterr¢ alli, fue rector del colegio bolofiés de
San Clemente.

8 Refiriéndose al rey Alfonso en el conjunto, dice
Vasari: «nella quale opera ¢ ritratto il detto re inginoc-
chioni, i lquale pare veramente piu che vivoy, Giorgio
Vasari, Vite de’ pinieccellentipittori, scultori e architet-
ti..., v. I, Roma, 1759, p. 303. Quizas también el propio
Guevara contempl6 este fabuloso grupo a su paso por
Napoles cuando regresaba de Tunez en la comitiva del
emperador Carlos.

% Aunque en el caso de Miguel Angel el tema ha
tenido otras derivaciones relacionadas con el llamado
«nicodemismo» véase Corine ScHLEIF, «Nicodemus and
Sculptors: Self-Reflexivity in Worksby Adam Kraft and
Tilman Riemenschneider», The Art Bulletin, 75, 1993,
pp. 599-626.

0 José MARTI Y MONsO, ob. cit., pp. 354-356. El
tono en el que se expresa no deja de ser un tanto poé-
tico: «No diremos nosotros que la (cabeza) de Nicode-
mus sea un retrato del autor, pero asi nos le figuramos:
grande, fuerte, varonily. El tema es recordado por Ile-
nia CoLON MENDOZA, The Cristos yacentes de Gregorio
Fernandez: polycrome sculpture sof the supine Christ
in seventeenth century Spain, Burlington, 2015, p. 45.
Si resulta curioso comparar la similitud con la repre-
sentacion de Nicodemo en el Entierro de la catedral
de Segovia, como si el tipo respondiera al mismo es-
quema aunque mucho mas estereotipado que en el caso
de Arimatea.

" Procedente del convento de San Francisco de Va-
lladolid se conserva en el Museo Nacional de Escultura
un retrato de Guevara en un lienzo de medio punto que
es una obra del siglo xvii que nada tiene que ver con
una representacion fidedigna del prelado y no es mas que
una efigie idealizada del benefactor de la casa (MNE,
CE 0983, 108 x 238 cm).

02 Jestus M.* CAAMANO MARTINEZ, «La huella de Juni
en el claustro de las Duefas (Salamanca)», Apotheca,
n.° 6, t. IL, 1986, pp. 119-124.

% Isidoro BOSARTE, ob. cit., pp. 183-184.
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ZURBARAN VERSUS BLOEMAERT

Jesus Urrea
Académico

Resumen: La utilizacion de grabados por parte de Zurbardn para componer sus obras ha sido demostrada ya en
ocasiones anteriores. Se aporta ahora una prueba mas sobre su manera de trabajar sin que por ello desmerezca
la calidad final del resultado de su pintura. Esta vez se comprueba la presencia de otro grabado de Bloemart en la
génesis de la conocida representacion de San Ambrosio del maestro extremefio.

Palabras clave: Zurbaran. Bloemaert. San Ambrosio. Pintura. Gradado. Siglo xvi.

ZURBARAN VERSUS BLOEMAERT

Abstract: Zurbaran's use of engravings to compose his works has been demonstrated on previous occasions. Now
more evidence is provided about his way of working without detracting from the final quality of the result of his
painting. This time the presence of another engraving by Bloemart is confirmed in the genesis of the well-known

representation of Saint Ambrose by the Spanish master.

Key words: Zurbaran. Bloemaert. Saint Abrose. Painting. Engraving. xvii century.

De inagotable pueden considerarse las
fuentes de informacion que utilizd Zurbaran
para suplir su falta de imaginacion o conse-
guir acelerar el cumplimiento de sus encar-
gos apoyandose en la ajena. Acerca de su
torpeza y humildad ya dio buena cuenta Pé-
rez Sanchez hace muchos afios' pero su falta
de originalidad y de escrupulos a la hora de
utilizar la de otros ha sido sefialada por casi
todos los que, de una u otra forma, han estu-
diado su obra, especialmente en los ultimos
afios?, hasta el punto de que la capacidad
imaginativa del artista ha quedado maltre-
cha o, por lo menos, en entredicho. Ademas,
cabe esperar que seguiran apareciendo mas
evidencias sobre este asunto.

Lo que hoy se denomina plagio o, de manera
mas vulgar, un «corta y pega», Zurbaran y tan-
tos otros pintores hispanos lo practicaron sin

el menor rebozo al realizar sus obras; incluso
Alonso Cano, a proposito de esta acusacion,
repetia aquello de «hagan otros lo mismo que yo
no se lo echaré en cara». Sin embargo, hoy casi
se podria hablar de auténtica deconstruccion
de composiciones ajenas manipuladas por el
artista para obtener de ellas los recursos que
precisa a la hora de crear las propias.

En esta ocasion se trata del San Ambrosio que
pintd para el convento dominico de San Pablo
el Real de Sevilla, hoy en el museo de aquella
ciudad, formando parte de una serie de vein-
tiun lienzos contratados en 1626. La entrega
de niimero tan elevado de pinturas de regular
formato en un plazo tan reducido—ocho meses—
obligaba al artista a disponer de un taller bien
surtido y organizado lo cual no seria nada facil
parael joven pintor pese a sus buenos deseos de
agradar a los dominicos, incluso por cantidad



54

tan exigua como los 363,5 ducados que aceptod
por todo el encargo.

Serrera advirtio la dificultad de admitir «que
un mismo pintor y en unos mismos aios pudiera
haber pintado obras tan disparesy, refiriéndose a
los Padres de la Iglesia'y alas dos supervivien-
tes de la Vida de Santo Domingo, subrayando
ademas que el artista «resuelve siempre bien
los cuadros integrados por una sola figuray,
mientras que «en los otros lo mejor es la suma
de las partes, no la totalidad»®.

El lienzo de San Gregorio presenta una
inscripcion identificativa del personaje re-
presentado, el de San Jerénimo carece de
ella, quiza por ser muy evidente la figura
del traductor de 1a Biblia Vulgata, pero el de
San Ambrosio, pese a tenerla*, su iconografia
suscita dudas pues también podria tratarse de
San Agustin de Hipona, el cuarto doctor que
falta de esta serie. Al de Milan se le acepta
como arzobispo o patriarca y por consiguiente
podria ser portador de cruz de doble travesafio
y no de baculo pastoral, incluso si este, como
seflald Cruz Valdovinos, es muy similar al
modelo que dibujo Juan de Arfe para el libro
cuarto de su De varia commensuracion para
la esculptura y architectura (Sevilla,1585);
ademas, por haber bautizado al futuro santo
agustino deberia presentar una fisonomia pro-
pia de alguien de mayor edad, como sucede
en el cuadro del Triunfo de Santo Tomas del
mismo Zurbaran.

A esta velada sospecha viene a sumarse
la existencia de un grabado original del pin-
tor y grabador catolico Abraham Bloemaert
(1566-1651)° con la representacion de
Los cuatro Padres de la Iglesia Latina (1629)
cuya composicion el pintor repitid tres afios
después, introduciendo algunas variacio-
nes en la gloria de angeles y en la figura de
San Ambrosio, en una excelente pintura de
altar (206 x 155 mm) adquirida en 2010 por
el Museum Catharijneconvent de Utrecht.
Precisamente en la parte izquierda, tanto
del grabado como de la pintura, Bloemaert
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dispuso a San Agustin envuelto en una im-
presionante vestimenta episcopal, inspirada
en la capa pluvial de magnifico terciopelo,
probablemente florentino, que pertenecio a
David de Borgona, obispo de Utrecht entre
1456 y 1496, conservada hoy en la coleccion
del mismo museo holandés’.

El parentesco entre la disposicion y acti-
tud de la figura de San Agustin dibujada y
pintada por el maestro flamenco y la que
ofrece la figura pintada por Zurbaran recon-
vertida en San Ambrosio, es muy estrecha
y no cabe sino imaginar el manejo de un
grabado ligeramente anterior por parte del
maestro extremefio. La impresion de desfi-
le congelado que se aprecia en la actitud de
su modelo tiene su explicacion en la gru-
pal y detenida conversacion que mantienen
los cuatro doctores en la composicion de
Bloemaert. Tampoco puede considerarse un
rasgo de originalidad la supuesta inspiracion
en ropas litlirgicas sevillanas para el modelo
de la capa de su San Ambrosio ya que es evi-
dente que el punto de partida se encuentra en
labores que se aprecian sobre el terciopelo
de la capa del San Agustin de Bloemaert®.

La dificultad cronoldgica existente para
hacer posible el conocimiento de la fuente
grabada por parte de Zurbaran se aminora si se
tiene en cuenta la tabla de La disputa del San-
tisimo Sacramento pintada por Rubens hacia
1609 destinada a la capilla del Sacramento del
templo de los dominicos de Amberes, ahora
dedicado a San Pablo’, cuya composicion es
evidente que conocid Bloemaert puesto que la
suya deriva directamente de ella, convirtién-
dose a su vez en fuente primaria e indirecta
para la figura de San Ambrosio pintada por
Zurbaran que no pudo conocer hasta después
de 1643 cuando Hendrik Snyers grabd la com-
posicion de Rubens.

Por otra parte, esta coincidencia en la re-
presentacion de textiles extraordinariamente
ricos envolviendo a alguno de los perso-
najes de Bloemaert y Zurbaran ya ha sido
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Bloemaert. Los cuatro Padres la Iglesia Latina (grabado). Zurbaran, San Ambrosio. Bloemaert. San Agustin

(detalle). Museum Catharijneconvent de Utrecht.

puesta de manifiesto en algin otro ejem-
plo, como en el caso de La adoracion de
los Reyes magos pintado por Zurbaran en
1639 para el retablo mayor de la Cartuja de
Jerez de la Frontera (Cadiz), y el cuadro del
mismo asunto y parecida composicion de
Bloemaert, pintado entre 1622-1624 para
la iglesia de los jesuitas de Bruselas, y que
asimismo se conserva en el Museo de Be-
llas Artes de Grenoble'.

Notas

' Alfonso E. Pirez SANCHEZ, «Torpeza y humildad

de Zurbaran», Goya, 1965, pp. 64-65.

2 Benito NAVARRETE PIRETO, La pintura andaluza
del siglo xvii y sus fuentes grabadas, Madrid, 1998.

3 Juan Miguel SERRERA, Zurbardn, Museo del Pra-
do, Madrid, 1988, pp. 117-123.

4 Odile DELENDA, Zurbardan. Catdlogo razonado y
critico, 11, Madrid, 2014, pp. 55-59.

> José Manuel Cruz VaLpoviNos «Sobre Juan de
Arfe y Francisco de Zurbaran» Archivo espaiiol de arte,
190-191, 1975, pp. 274-275.

¢ Marcel ROETHLISBERGER, Abraham Bloemaert
and his sons: Paintings and Prints.Davaco Publishers,
Doornspijk 1993, vol. II, pp. 301-304 y 314-315.

7 Ruud PrieM, «Museum Catharijneconvent ac-
quires important altarpiece by Abraham Bloemaert» en
www.codart.nl/museums/museum-catharijneconvent-
acquires-important-altarpiece-by-abraham-
bloemaert/ (consultada 22/09/18) Sobre la citada capa
pluvial, cfr.: https://memodatabase.hum.uu.nl/memo-
is/detail/index?detailld=3912&detail Type=Memoria-
10bject

(consultada 23/09/18).

8 Resulta muy llamativa la decoracion de re-
camados de la capa pluvial. En Urbino se celebrod
en 2018 una exposicién sobre Federico de Monte-
feltro y el Oriente islamico con la presencia de te-
las muy parecidas que demuestran la pervivencia
de los modelos de telas islamicas hasta el siglo xvi,
cfr. http://www.gallerianazionalemarche.it/il-montefel-
tro-e-loriente-islamico-23-giugno-30-settembre-2018/

Se conoce otro grabado de Frederik Bloemaert que
representa a San Suitberto, apostol de los frisios, que
repite el mismo esquema.

° Hans VvuEGHE, Corpus Rubenianum Ludwig
Burchard, V111, Saints, 1, London, 1972, pp. 73-79.

10 Qdile DELENDA, ob. cit., pp. 170-173.
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PROPUESTA DE RESTITUCION VISUAL DE
LOS RETABLOS COLATERALES DE LA IGLESIA DE
SAN JOSE, DE LA MERCED DESCALZA DE SEVILLA®

Enrique Valdivieso
Académico Correspondiente en Sevilla

Resumen: Propuesta de recreacién aproximada de dos retablos para la iglesia conventual sevillana de la Merced
descalza, en los que se han colocado las pinturas del taller de Zurbaran y las esculturas de Juan de Mesa que los

presidieron.

Palabras claves: Reconstruccion. Retablos. Zurbaran. Mesa. Pinturas. San Pedro Nolasco. San Ramén Nonato.

PROPOSAL FOR VISUAL RESTITUTION OF THE COLLATERAL ALTARPIECES
OF THE CHURCH OF SAN JOSE, MERCED DESCALZA IN SEVILLE

Abstrac: Proposal for the approximate recreation of two altarpieces for the Sevillian conventual church of la
Merced descalza, in which the paintings from Zurbaran's workshop and the sculptures by Juan de Mesa who

presided over them have been placed.

Key words: Reconstruction, altarpieces, Zurbaran, architecture, sculpture, painting.

Diferentes referencias vinculadas en el
pasado a la descripcion de los desaparecidos
retablos colaterales que hubo en la iglesia de
San José de los mercedarios descalzos sevi-
Ilanos, nos informan de la existencia en ellos
de pinturas de Zurbaran. Asi Cedn Bermu-
dez' indico que tenian pinturas de este ar-
tista con «figuras pequefias que representan
pasajes de las vidas de san Pedro Nolasco y
san Ramon Nonatoy. Posteriormente, Justi-
no Matute sefiald6 como obras de Zurbaran
«... cinco que hay en cada uno de los reta-
blos colaterales, que representan, las unas

pasajes de la vida de san Pedro Nolasco, a
quien esta consagrado el del evangelio, y
las cinco restantes de la de san Ramon en la
banda de la epistola; altares uno y otro agra-
ciados y correctos»’.

En 1810, durante la ocupacion francesa
en Sevilla en la Guerra de la Independencia,
cinco de estas pinturas fueron arrancadas de
sus retablos para llevarlas al Alcazar, donde
erroneamente se inventariaron a nombre de
Bernabé de Ayala®. Este conjunto pictorico
nunca volvi6 a la iglesia de 1a Merced y salid
de Espafia en 1812, siendo vendido después

* Esta pequefia nota insiste en la linea que emprendi con Gonzalo Martinez (Recuperacion Visual del Patrimonio perdi-
do. Conjunto desaparecidos de la pintura sevillana del Siglo de Oro, Sevilla, 2012) y que he continuado con Jesus Urrea
(Rescatar el pasado. Retablos vallisoletanos perdidos, alterados o desplazados, Valladolid, 2022).
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Retablo de san Ramoén Nonato de la iglesia de San José de mercedarios descalzos de Sevilla.

en Francia lo que motivo su dispersion. En
fechas recientes han ido apareciendo en su-
cesivas subastas publicas y han pasado a for-
mar parte de distintas colecciones y museos.
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Asi la Virgen entregando el habito de la
merced a san Pedro Nolasco, después de
ser subastada en Paris fue adquirida por una
coleccion privada de Madrid*. Igualmente,



Propuesta de restitucion visual de los retablos colaterales de la iglesia de San José 59

San Pedro Nolasco transportado por los an-
geles salio a subasta en Sevilla’ ingreso en la
coleccion de EI Monte de Sevilla. Con pos-
terioridad, el Suesio de san Pedro Nolasco
y Cristo ofreciendo una corona de espinas
a san Ramon Nonato han pasado a sendas
colecciones particulares de Inglaterra®. Otras
pinturas procedentes de estos mismos reta-
blos, como San Ramoén nonato bendiciendo
a un prisionero cristiano’, y la Aparicion de
san Ramon Nonato a una madre con su hijo,
se subastaron en Nueva York®.

La reaparicion de todas estas obras ha
permitido su correcto estudio y valoracion
con la conclusion de que, sin duda, perte-
necen al obrador de Zurbaran y mayori-
tariamente son obras de sus ayudantes o
colaboradores’.

Por consiguiente de las diez pinturas que,
repartidas en dos conjuntos de cinco, figura-
ban en los retablos colaterales de la iglesia de
San José de la Merced descalza de Sevilla,
siete han reaparecido, lo que permite recons-
truir parcialmente cémo estaban dispuestas
en sus retablos cuyas hornacinas estuvieron
presididos en su hornacina principal, respec-
tivamente, por esculturas de san Pedro No-
lasco y san Ramon Nonato.

La de san Ramoén Nonato es, sin duda, la
que se conserva en el Museo de Bellas Ar-
tes de Sevilla ya que procede de iglesia de
San José de la Merced, que fue realizada en
1626 por Juan de Mesa'’. En cambio, la que
representaba a san Pedro Nolasco, después
de la desamortizacion de 1836, paso al con-
vento de las monjas mercedarias de san José
de Sevilla, pero lamentablemente perecio en
el incendio que sufri6 este convento durante
la Guerra Civil en 1936, sin embargo, de ella
se conoce una fotografia antigua que se ha
utilizado en la propuesta que ahora aqui se
ofrece!!.

Como propuesta para la reconstruccion vi-
sual de estos retablos he utilizado elementos
compositivos de otros retablos de la misma

época en que trabajo Zurbaran. Sus estruc-
turas descansan sobre un banco, articulan
su cuerpo principal mediante columnas de
fuste entorchado con capitel corintio, y
disponen de un segundo cuerpo o atico, re-
matado en frontdn triangular, que albergan
pinturas de mayor tamaflo que las situadas
en las calles laterales del primer cuerpo.
De esta maneras se aporta una imaginaria,
pero aproximada, vision de un magnifico
conjunto de arquitectura, escultura y pin-
tura que lamentablemente quedd destruido
una vez mas por la codicia de las tropas
francesas, que se ensafiaron con el rico pa-
trimonio artistico sevillano, destruyéndolo
en gran parte y robando las piezas mas
interesantes'?.

Notas
' Agustin CEAN BERMUDEZ, Diccionario historico de
los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espa-
7ia. Madrid, 1800, VI, p. 49.

> Justino MATUTE Y GAVIRIA, Adiciones y correccio-
nes... al tomo del Viaje de Esparia de don Antonio Ponz,
Sevilla, 1886-1888, I11, p. 381.

3 Manuel Gomez Imaz, Inventario de los cuadros
sustraidos por el Gobierno intruso en Sevilla (Afio
1810). Sevilla, 1917, n.° 243, 244 y 328-333, pp. 335
y 494,
4 Subasta Drouot, Paris 18, XII, 2002, cat. p. 14.

5 Subasta Arte y Gestion, Sevilla, 11, X1, 1999, p. 86.
¢ Subastadas en Christies. XI-1999, n.” 136-137.

7 Subasta Drouot, Paris 25-V-1985, n.° 78.

8 Subasta Sotheby, Nueva York, 4-VI-2002, p. 114.
Todas estas obras fueron recogidas por Odil DELENDA
quien las catalogd bajo el nombre del «Maestro de Be-
sangon» (Zurbardn, los conjuntos y el obrador. Madrid,
2010, vol. II. pp. 136-137, 1ams. 146-147).

10 Celestino Lorez MaRTiNEZ, Desde Martinez Monta-
fiés a Pedro Rolddn, Sevilla, 1932, p. 79.

' José HERNANDEZ Diaz y Antonio SaNcHO CORBACHO,
Estudio de los edificios religiosos y objetos de culto de la
ciudad de Sevilla, saqueados y destruidos por los mar-
xistas, Sevilla, 1936, fig. 99.

12 Referencias sobre ambos retablos figuran en Matil-
de FERNANDEZ Roias, Patrimonio artistico de los con-
ventos masculinos desamortizados en Sevilla durante
el siglo xix, Sevilla, 2009, pp. 314 y 317. Ver también
José M.* CArrRASCAL MuRNoz, «La Merced descalza de
Sevilla. Noticias sobre su historia y las pinturas de Zur-
barany, Goya, 247, 1995, p. 16.
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Fig. 1. Alejandro Carnicero (1693-1756). Virgen de las Angustias. Plancha de cobre, 1719.
© Museo Nacional de Escultura. Foto: Javier Muifioz y Paz Pastor.
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PRECISIONES SOBRE LA PLANCHA

DEL VERDADERO RETRATO DE NUESTRA SENORA
DE LOS SIETE CUCHILLOS, GRABADA

POR ALEJANDRO CARNICERO, Y OTRAS ESTAMPAS
DE SU HIJO GREGORIO

Virginia Albarran Martin
Patrimonio Nacional

Resumen: La aparicion de la lamina de cobre del Verdadero retrato de Nuestra Sefiora de los Siete Cuchillos,
grabada por Alejandro Carnicero, permite rectificar hipdtesis anteriores y confirmar que la inscripciéon original
incluida en la plancha fue manipulada, lo que explica la incoherencia existente entre la imagen representada —la
Dolorosa tallada por Felipe del Corral para la ermita de la Vera Cruz de Salamanca- y el texto que la identifica
como la Virgen de las Angustias de Juan de Juni. La comparacién con dos estampas inéditas de Gregorio Carnicero
plantea la posibilidad de ser este artista el autor de dicha alteracion.

Palabras clave: Grabado. Escultura. Siglo xvii. Virgen de las Angustias. Alejandro Carnicero. Juan de Juni. Felipe
del Corral. Gregorio Carnicero.

SOME CLARIFICATIONS ON THE PLATE OF THE TRUE PORTRAIT OF OUR LADY
OF THE SEVEN SWORDS, ENGRAVED BY ALEJANDRO CARNICERO, AND OTHER
PRINTS BY HIS SON GREGORIO

Abstract: The appearance of the copper plate of the True Portrait of Our Lady of the Seven Swords, engraved
by Alejandro Carnicero, makes it possible to rectify previous hypotheses and confirm that the original inscription
included on the plate was manipulated. This explains the inconsistency between the image represented —the
Mother of Sorrows carved by Felipe del Corral for the hermitage of Vera Cruz in Salamanca- and the inscription
that identifies her as the Virgin of Sorrows by Juan de Juni. The comparison with two unpublished prints by
Gregorio Carnicero raises the possibility that was him the author of that alteration.

Key words: Engraving. Sculpture. 18% century. Virgin of Sorrows. Alejandro Carnicero. Juan de Juni. Felipe del
Corral. Gregorio Carnicero.

En otoflo de 2017 se incorpord a las co-
lecciones del Museo Nacional de Escultura,
mediante donacion de la entonces Asocia-
cién de Amigos del museo, la matriz de co-
bre del Verdadero retrato de Nuestra Seriora
de los Siete Cuchillos, abierta por el escul-

tor Alejandro Carnicero (1693-1756)'. Pre-
sentada al publico en el propio museo unos
meses después, parece conveniente recopilar
ahora la informacion relacionada con esta
obra, verdaderamente representativa dentro
del catalogo del artista® [fig. 1].
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Fig. 2. Alejandro Carnicero (1693-1756). Virgen de
los Siete Cuchillos. Grabado calcografico.
© Fondos de la Biblioteca Nacional de Espafia.

Hasta la aparicion de esta plancha poco
antes de su adquisicion, solo se tenia cons-
tancia de la existencia de una unica estam-
pa tirada a partir de ella’, estampa que no
solo era el primer ejemplo de grabado he-
cho por Carnicero del que hubiera noticia,
sino que era la primera obra firmada por el
artista que se conocia* [fig.2]. Ahora es la
matriz originaria la que asume esta excep-
cionalidad.

En el caso de Carnicero se une ademas la
singularidad de ser de los pocos escultores
que, en nuestro pais, se intereso por el gra-
bado y fue reconocido por su produccion en
este ambito®. En su Diccionario de los mds
ilustres profesores de las Bellas Artes en Es-
paiia, publicado en 1800, Cean Bermudez
se refiri6 a esta faceta del artista indicando
que «siendo joven se dedico a grabar a bu-
ril y grab6 en 723 un S. Pedro de Alcantara
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escribiendo; en 30 la virgen de la Esclavitud,
que se venera en Salamanca en el colegio de
S. Vicente, y la nuestra sefiora del Risco, que
estd en los agustinos de esta villa; y en 36
un S. Juan Nepomuceno para el recibidor de
Malta, y el S. Miguel que habia trabajado de
escultura para el hospital de Nava del Rey»°.
Junto a ¢él, solamente recogié actuaciones
puntuales como grabadores de Diego Tomé,
Felipe de Castro y Roberto Michel’, aunque
también hay noticia de que lo practicaron
otros como Pedro de Araujo, Simo6n Gabilan
Tomé y Pedro de Obregdn, todos dentro del
siglo xvin®.

Sin embargo, parece que unicamente Car-
nicero desarrolld una labor continuada en el
tiempo’. A los grabados citados por Cean,
que hubo de conocer de primera mano dada
la exactitud de los datos que proporciona y
que debian de estar incluidos en las propias
estampas'’, han de afiadirse el de la Virgen
de los Siete Cuchillos que nos ocupay el que
representa a San Andrés Avelino, ilustracion
de las Cartas de San Andrés Avelino de Luis
Bricefio Fernandez de Cordoba, publicadas
en 1736, siendo esta la fecha limite de reali-
zacion del grabado'.

De este conjunto solo se han localizado los
dos ultimos mas el de San Pedro de Alcanta-
ra, ilustracion de la vida del santo escrita por
Fernando Camberos de Yegros, de 17232,y
el del San Miguel Arcangel, ejemplar de im-
portancia clave ya que permite corroborar la
autoria y la fecha de la magistral escultura
conservada en Nava del Rey (Valladolid)®.

A estos tal vez pueda sumarse el que repre-
senta a la Virgen del Carmen entregando el
escapulario a San Simon Stock que ilustra la
edicionde 1727 del Espejo carmelitano, dadas la
vinculacion que Carnicero tuvo con la Venerable
Orden Tercera del Carmen de Salamanca', de la
que llegaria a ser vice maestro de ceremonias,
y la similitud con el grupo escultorico de igual
asunto que trabajo entre abril y octubre de 1728
con destino a la capilla carmelita'.
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Salvo este ultimo, todos los ejemplares
son grabados de reproduccion, esto es, que
copian obras preexistentes, tipologia carac-
teristica del grabado barroco espafiol'. Los
de San Pedro de Alcantara y San Andrés
Avelino se basan en disefios conocidos, pro-
bablemente a peticion de los comitentes!’,
mientras que los restantes replican escul-
turas, por un lado, imagenes de importante
veneracion en un determinado lugar, como
los dedicados a la Virgen de los Cuchillos,
a la Virgen de la Esclavitud y a Nuestra Se-
fiora del Risco', y, por otro, obras talladas
por el propio artista, como el del San Miguel
de Nava del Rey, cuya estampa se abrio a
solicitud de quien le encomend¢ la escultu-
ra'®. Probablemente sucediera lo mismo con
la estampa de San Juan Nepomuceno para el
Recibidor de la Orden de Malta, la cual pudo
relacionarse de algiin modo con la escultura
del santo conservada en la iglesia de San Mi-
guel y San Julidn de Valladolid®.

Centrandonos en el ejemplo de la Virgen
de los Siete Cuchillos, ha de sumarse a su
excepcionalidad por los motivos citados la
escasez de planchas para grabado realizadas
antes de la institucionalizacion, ya a media-
dos del siglo xvi, de los estudios de esta
disciplina en las academias de bellas artes
y de la creacion, en 1789, de la Calcogra-
fia Nacional?!. Previas a esta etapa solo se
tiene constancia de la lamina que representa
a la Virgen del Rosario, abierta en 1488 por
Francisco Doménech (h. 1460-1494), la
firmada por Juan de Roelas (h. 1570-1625)
con el tema de la Elevacion de la Cruz, que
lleva fecha de 1597, y la que muestra a San-
to Toribio de Mogrovejo, por pintura de Se-
bastiano Conca, obra de Pedro Pilaja (doc.
1727-1747) de 1727%.

Se da la feliz circunstancia de que el Mu-
seo Nacional de Escultura custodia otra
plancha de Juan de Roelas que, ademas, re-
produce la Virgen de las Angustias de Juan
de Juni (1506-1577), tratandose, como en el

caso del San Miguel de Carnicero, del medio
que hace posible atribuir de forma fehacien-
te la obra al artista borgoion®. Asimismo,
la estampa permite documentar que los sie-
te grandes cuchillos que durante siglos han
identificado a la Virgen de Juni fueron incor-
porados a la obra poco después de haberse
tallado, aunque el escultor no la concibiera
con ellos®.

La Virgen de Carnicero establece una rela-
cion con la escultura de Juni, si bien genera
una problematica de dificil explicacion. El
texto inscrito en la tarjeta alude a la Virgen
de las Angustias de este ultimo, encargada
después de 1561 por la cofradia vallisole-
tana del mismo nombre («VERDADERO
RETRATO DE NRA. SA. DE / los SIETE
CVCHILLOS que se Venera en la Y / glesia
de las Angustias de esta Ciudd. de Valld. /
Ano de 1719»), mientras que la figura que
se reproduce en el grabado corresponde real-
mente a la Dolorosa tallada en torno a 1717
con destino a la ermita de la Vera Cruz de
Salamanca y que se atribuye al escultor cor-
tesano Felipe del Corral (h. 1680-d. 1750)%.

La disposicion a pico que adquiere el man-
to sobre la cabeza de la Virgen, la manga
abotonada en el brazo derecho, el cenidor, el
pafiuelo que sostiene en su mano izquierda,
la orla estofada que bordea las vestiduras,
la cruz situada a su espalda e incluso el tipo
de corona completa de extremos estrellados,
son elementos identificativos de la figura sal-
mantina que se copian en la estampa y que,
en cambio, no definen a la escultura de Juni.

Es evidente que, a la hora de encargarla
escultura de la Vera Cruz de Salamanca, los
donantes, Jos¢ Calvo Tragacete y Francis-
ca Mercadillo, exigieron al escultor que se
tomase como modelo la famosa y muy ve-
nerada obra de Juni?’. Al igual que esta, la
Dolorosa salmantina aparece sentada en un
pefiasco sobre su pierna izquierda, que se do-
bla hacia atras mientras que la derecha queda
estirada hacia el frente. La peculiar manera
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de Juni de proyectar el hombro izquierdo ha-
cia delante, apoyando en ¢l la cabeza de la
figura en tanto que deja caer el brazo de ese
lado hacia atras, la colocacion de la mano
derecha sobre el pecho, la forma que toma
el manto cubriendo el hombro mencionado
o encima del regazo, el tipo de pliegues en
las mangas y bajos de la tiinica, asi como la
expresion anhelante de la Virgen, con su mi-
rada dirigida hacia lo alto, se repiten también
sin variacion en la de Salamanca, diferen-
ciandose Gnicamente en la mayor suavidad
que muestran sus rasgos y la brillantez de su
carnacion y policromia, aspectos caracteris-
ticos de las fechas en que fue tallada.

Si bien, estas analogias no explican la in-
clusion de tal inscripcion en la estampa de
Carnicero pues, aunque la escultura se hu-
biese entregado a la Vera Cruz como una ré-
plica de la Virgen de las Angustias de Juni,
ni es un «verdadero retrato» puesto que no
la copia con fidelidad, ni parece creible que
la cofradia salmantina estuviese de acuerdo
en que se difundiese su imagen sin que se
hiciera una minima referencia a su ubicacion
o pertenencia. El texto, por otra parte, da a
entender que el grabado fue realizado en Va-
lladolid.

En un trabajo anterior defendi la improba-
bilidad de que la plancha hubiera sido mani-
pulada y modificada en algiin momento para
obtener de ella un doble rendimiento dado
que resulta dificil creer que la cofradia de
las Angustias permitiese la distribucion de
una estampa que no mostrara la figura ori-
ginal de Juni. Asimismo, planteé¢ la hipote-
sis de que Carnicero, que incluyd su firma
en una voluta y no en la tarjeta, dejase esta
sin inscripcion y fuera otra persona poco in-
formada quien la incluyera después. Ante la
imposibilidad de dar una respuesta fiable a
esta problematica, conclui que habria «que
esperar la aparicion de nuevas noticias que
permitan extraer una conclusion firme sobre
la cuestion»?.
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Fig. 3. Alejandro Carnicero (1693-1756). Virgen
de las Angustias (detalle). Plancha de cobre, 1719.
© Museo Nacional de Escultura. Foto: Javier Mufioz
y Paz Pastor.

La reciente localizacion de la lamina de
cobre lleva a rebatir alguno de los puntos an-
teriores. Un analisis detenido de la plancha
permite advertir que en la tarjeta habia una
inscripcion previa que fue borrada pues que-
dan restos visibles en todo el espacio exis-
tente entre la inscripcion actual, que se con-
centra en la parte superior, y la parte inferior
de la tarjeta, si bien, no es posible discernir
el texto que contenia® [fig. 3].A su vez, la
comparacion de la grafia de la inscripcion
actual con la referente al afio, ubicada en el
extremo inferior izquierdo, fuera de la par-
te alterada, revela ligeras diferencias en la
forma de hacer algunas letras, como la «d»
o0 la «A», la cual, por el contrario, es muy
similar a la de la firma del artista incluida
en la voluta.

Se deduce, pues, que, a pesar de las obje-
ciones planteadas la vez anterior, la plancha
fue manipulada, presumiblemente, borran-
dose la inscripcion relativa a la escultura
salmantina para cambiarla por la alusion a
la obra de Juni. Dado que Carnicero pudo no
tener nada que ver en dicho cambio, es difi-
cil determinar en qué momento se produjo
la alteracion aunque el tipo de letra la situa
dentro del mismo siglo. No obstante, sigue
resultando complicado pensar que estos
cambios pudieran hacerse con el beneplacito
de ninguna de las dos cofradias. Unicamente
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la aparicion de una estampa tirada a partir
de la lamina sin alterar podria clarificar estos
extremos.

Desde el punto de vista técnico el graba-
do es un auténtico ejercicio de habilidad que
demuestra el alto grado de pericia que Car-
nicero alcanz6 desde muy pronto, tanto en
la practica del dibujo como en el manejo del
buril, pues consigue plasmar con naturalidad
todos los motivos y exhibe un perfecto co-
nocimiento de la utilizacion de la linea y su
combinacion con los blancos para modelar
los perfiles y obtener los contrates luminicos,
creando una imagen de gran efecto pictorico.

El grabado ocupa toda la superficie de la
plancha. Un enmarcamiento rectangular for-
mado por cuatro molduras de distinta anchu-
ra acoge, a su vez, un marco ovalado bordea-
do por hojas de acanto y volutas dentro del
cual se dispone el motivo central. En primer
plano se representa la figura de la Virgen de
los Siete Cuchillos pero, en vez de mostrar-
la dentro del camarin que por entonces se le
habia construido en la ermita salmantina®,
el artista prefirio ubicarla en un paisaje en el
que se integran distintas arquitecturas, recur-
so que le permite hacer un mayor alarde de
su dominio de la técnica.

La Virgen, con la cruz detras y sin el pe-
flasco que sirve de peana a la escultura, esta
sentada sobre un lecho de diferentes tipos de
plantas trabajadas con gran minuciosidad.
En segundo plano se insertan, dentro de un
paraje rocoso, varios edificios entre los que
se distinguen, a la derecha, una especie de
castillo almenado, y, a la izquierda, un tem-
plo de gran cipula y una alta torre remata-
da por una cubierta puntiaguda, ocupando
la mitad superior de la estampa un celaje
luminoso con nubes. Tanto el escenario
como el detallismo en el tratamiento de los
distintos componentes poseen claras remi-
niscencias flamencas, por lo que no seria
extrailo que Carnicero se basase en alguna
estampa de dicha procedencia a la hora de

trabajar la lamina, tal vez algin ejemplo de
Johan Sadeler I (1550-1600), de Cornelis
Cort (h. 1533-1578) o de Philip Galle (1537-
1612)*!, a cuyos modelos recurriria en algu-
na ocasion®2,

Lamisma precision se advierte en los ramos
de flores que decoran los angulos superiores de
la estampa, por fuera del enmarcado ovalado,
los cuales potencian el sentido preciosista y
refinado que otorga al grabado la tarjeta de la
parte inferior, de acentuado barroquismo en
sus perfiles mixtilineos, formas arrifionadas,
elementos avenerados y volutas que se en-
tremezclan de nuevo con motivos vegetales.
Dentro de una de estas volutas, la situada en la
parte inferior derecha, el escultor ha inciso su
nombre, mientras que sobre las que constitu-
yen los extremos superiores ha integrado dos
angelitos sentados que, a su vez, sostienen el
marco, y cuyo modelo, de cuerpos morbidos en
los que se enroscan filacterias que se proyectan
hacia fuera con gran movimiento y actitudes
dinamicas, recuerda a ejemplares de la pintu-
ra madrilefa del siglo xvi1, como los creados
por Antonio Palomino o Claudio Coello. Un
querubin, de aspecto similar, remata la cartela
€n su centro.

Al valor artistico del conjunto compuesto
por lamina y estampa® debe afiadirse el do-
cumental ya que corrobora el momento en
que la escultura se depositd en la cofradia
salmantina pues, independientemente de que
la lamina fuera manipulada por Carnicero o
por alguien posterior, ya estaba abierta en
1719%. De igual modo, se trataria del tinico
testimonio conocido de la Dolorosa de Co-
rral en su aspecto originario, antes de que su
pie derecho fuese supuestamente amputado
por iniciativa de un obispo de la didcesis que
lo consideré impudico®. Este suceso habria
de situarse con anterioridad a abril de 1755,
fecha en que otra Dolorosa, la tallada por
Domingo Esteban —discipulo de Carnicero—,
se coloco en la ermita del Cristo de la Vera
Cruz de Rasueros (Avila), escultura que
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Fig. 4. Gregorio Carnicero (1725-1765). Nuestra Se-
fiora de las Nieves. Grabado a buril. Papel verjurado.
© Calcografia Nacional. Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

sigue con gran fidelidad la de Corral y que
ya presenta el zapato totalmente cubierto por
la tGnica®.

Como se indico también en el citado estu-
dio previo, Carnicero inculco el interés por
el grabado a sus cuatro hijos, que lo practi-
caron en mayor o menor grado®’. Se sefialo
entonces que del primogénito, Gregorio, a
quien Cean Bermudez citaria como «escul-
tor y grabador en hueco»®®, no se conocia
ningiin ejemplar, sin embargo, se han loca-
lizado dos estampas de su mano. Una repre-
senta a Nuestra Sefiora de las Nieves, patro-
na de la ciudad de Chinchilla, y esta firmada
por el artista en Madrid («Gregorio Carni-
zero / fi.'Ma.%). La segunda muestra una
Divina Pastora y estd firmada unicamente
como «Carnizerofe.’» aunque la grafia es la
misma que la anterior*. De hecho, el tipo de
letra de la inscripcion incluida en la tarjeta
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Fig. 5. Gregorio Carnicero (1725-1765). Salve
Sagrada Maria. Grabado a buril y aguafuerte.
© Calcografia Nacional. Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.

de la parte inferior de la primera estampa es
muy similar a la de la ldmina de cobre de la
Virgen de los Cuchillos, por lo que no habria
que descartar que Gregorio Carnicero la hu-
biera recibido de su padre y que la modifica-
se para obtener de ella un rendimiento en la
corte, fuera de los dominios de las cofradias
de Salamanca y de Valladolid [figs. 4 y 5].

La composicion de la tarjeta de la estampa
de Nuestra Seriora de las Nieves guarda claras
analogias con la del grabado de la Virgen de
los Cuchillos, si bien, su estilo, como el del
marco que engloba la imagen de la Virgen, es
claramente rococo, segun corresponde al pe-
riodo en que seria trabajada, entre 1756, fecha
aproximada de la llegada de Gregorio Carni-
cero a Madrid, y 1765, en que fallecio. La pe-
ricia del artista como grabador, sin embargo,
no superod la mediania, al igual que ocurriria
en su faceta de escultor®.
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Notas

I Museo Nacional de Escultura, CE2936. Grabado
calcografico sobre lamina de cobre, 306 x 217 mm. Se
compro por 3.630 € al anticuario barcelonés Palau An-
tiguitats.

2 La plancha se exhibi6 en la pequeiia muestra titu-
lada En torno a una obra de Alejandro Carnicero. Di-
Sfundir la escultura con la estampa, en el espacio deno-
minado Rincoén rojo del Colegio de San Gregorio, entre
el 29 de mayo y el 4 de julio de 2018. Con fecha del 19
de junio de aquel afio imparti en el mismo lugar una con-
ferencia titulada Lamina de la Virgen de las Angustias,
de Alejandro Carnicero, cuyo contenido se recoge en lo
fundamental en el presente texto.

3 Biblioteca Nacional de Espaiia, INV 43.348 (gra-
bado calcografico, 300 x 210 mm). Elena PAEz Rios,
Repertorio de grabados esparioles en la Biblioteca Na-
cional, Madrid, t. I, 1981, p. 205.

4 Virginia ALBARRAN MARTIN, El escultor Alejandro
Carnicero entre Valladolid y la Corte (1693-1756), Va-
lladolid, 2012, pp. 485-488.

5 Juan José MAartTiN GoNzALEZ, Escultura barroca
castellana, Madrid, t. I, 1959, p. 414.

¢ Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, Diccionario histo-
rico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espaiia, Madrid, 1800, t. I, p. 258.

7 Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, ob. cit., t. I, pp. 42,
295-296; t. 111, p. 150; t. V, p. 53.

8 Antonio BoneT Correa (Dir), Estampas. Cinco
siglos de imagen impresa, Madrid, 1982, pp. 249, 262;
Juan José MaRTIN GONZALEZ, El escultor en palacio. Via-
Jje através de la escultura de los Austrias, Madrid, 1991,
p. 221; José Manuel Cruz VaLbpoviNos, «Un s6lo Pedro
de Obregon (escultor real por tres meses)» en VV.AA.,
Estudios de Arte. Homenaje al profesor Martin Gonzd-
lez, Valladolid, 1995, pp. 311-314.

® Se desconoce de dénde provino la inclinacion
del artista por la disciplina aunque quizas tuviese que
ver con la presencia en Salamanca del prospero taller
del grabador siciliano Lorenzo Monteman, quien pudo
iniciarle en su préactica. Virginia ALBARRAN MARTIN, E/
escultor Alejandro Carnicero..., ob. cit., pp. 46-48.

10 Mientras que Cean recibié numerosos datos rela-
cionados con la vida y la produccion escultorica de Car-
nicero por medio de su segundo hijo, el también escultor
Isidro Carnicero (1736-1804), éste no proporciond la
informacion relativa a los grabados. La biografia manus-
crita de Alejandro Carnicero que Isidro le entregd a Cean
se conserva en la Real Academia Espafiola, Legado Ro-
driguez-Moifino-Maria Brey, RM CAJA 6/10. Fue dada
a conocer, junto con las autobiografias del propio Isidro
Carnicero y de Manuel Alvarez, discipulo de su padre,
en Virginia ALBARRAN MARTIN, El escultor Alejandro
Carnicero..., ob. cit., pp. 20, 545 y 551.

" Luis BriceENo FErRNANDEZ DE CORrDOBA, Cartas
de San Andrés Avelino, clerigo reglar. Escritas en tos-
cano a algunos Principes de la Serenissima Casa Far-
nesio. Traducidas por el Rmo. Padre don Luis Briceiio,

Fernandez de Cordova, Clerigo Reglar, Lector de Theo-
logia, Theologo y Examinador de la Nunciatura de Es-
paria, y Preposito de su Casa de Clerigos Reglares de
San Cayetano de Madrid, Madrid, 1736.

12 Fernando CAMBEROS DE YEGROS, El héroe serdfico
San Pedro de Alcdntara, glorioso timbre de la familia
descalza de el gran patriarcha San Francisco de Assis.
Relacion historica y panegirica, de su vida, muerte y
milagros. Escrivela D. Fernando Camberos de Yegros,
su especial devoto. Y la dedica al llustrissimo Sefior
D. Luis de Salcedo y Azcona, Arzobispo de Sevilla, Sa-
lamanca, 1723.

13 Se le atribuia, precisamente, por la mencion a la
estampa que incluyd Cean en el Diccionario. Virginia
ALBARRAN MARTIN y Jos¢ Manuel RODRIGUEZ RODRIGUEZ,
«Sobre el Hospital de San Miguel de Nava y la estampa
de su titular, obra de Alejandro Carnicero», Boletin. Real
Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion,
n.° 43, 2008, pp. 41-50.

14 Espejo Carmelitano, en que se vera el insonda-
ble mar de Indulgencias, Gracias, Privilegios, y Favo-
res Espirituales que tienen, y pueden gozar los Terceros
Carmelitas Sacale a la luz la Junta de la venerable or-
den tercera de Salamanca..., 1727.

15 Virginia ALBARRAN MARTIN, El escultor Alejandro
Carnicero..., ob. cit., pp. 212-220.

16 Juan CARRETE PArrONDO, Fernando Cueca CRE-
MADES, Valeriano BozaL, El Grabado en Espaia (Si-
glos xv al xviy), Summa Artis. Historia General del Arte,
vol. XXXI, Barcelona, 1987, p. 204: «El grabado barro-
co espafiol hay que inscribirlo de lleno en la 6rbita del
europeo y fundamentalmente en la técnica del buril con
la finalidad de reproducir y en muy contadas ocasiones
con el objetivo de crear una obra original».

17 Virginia ALBARRAN MARTIN, E/ escultor Alejandro
Carnicero..., ob. cit., pp. 489-495.

8 [dem, pp. 485-488, 499-503.

19 Virginia ALBARRAN MARTIN y José Manuel Ropri-
GUEZ RODRIGUEZ, ob. cit.

2 Virginia ALBARRAN MARTIN, E/ escultor Alejandro
Carnicero..., ob. cit., pp. 390-393, 503-504.

21 Juan CARRETE PARRONDO, El grabado a buril en la
Espana ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
1989, pp. 17-25.

2 Real Biblioteca de Bélgica (KBR), 0679-C. Co-
bre, buril, 349 x 278 mm.

3 Todas en talla dulce. Juan CARRETE PARRONDO,
Fernando Cueca CReMADES, Valeriano BozaL, ob. cit.,
p. 21; Catdlogo general de la Calcografia Nacional,
Madrid, 1987, pp. XIV, 15, 42. https://sites.google.com/
site/diccionariodegrabadoresy/

2% Museo Nacional de Escultura, CE1098. Graba-
do calcografico sobre lamina de cobre, 325 x 230 mm.
Inscripcion, en el angulo inferior derecho del anverso
de la plancha: «Juan De Junni Hinbentor»; al pie de
la imagen: «PERCVSIT PETRAM ET LLVXERUNT
AQVAE» [Golpeo la roca y brotaron las aguas]; en el
angulo inferior izquierdo del anverso: «Juan de Ruela
Esculpit».
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» Juan José MARTIN GONZALEZ, «Sobre el grabado
de Roelas de la Virgen de las Angustias», Boletin del Se-
minario de Estudios de Arte y Arqueologia, t. 47, 1981,
pp. 472-474; Margarita DE LOS ANGELES GONZALEZ, «Vir-
gen de las Angustias», en VV.AA., Museo Nacional de
Escultura: coleccion, Madrid, 2015, pp. 166-167.

% M.*del Rosario FERNANDEZ GONZALEZ, «Los grabados
de las imagenes de la Semana Santa de Valladolid» en Eloisa
Garcia DE WATTENBERG (Coord.), Gregorio Ferndndez y la
Semana Santa de Valladolid, Madrid, 1986, pp. 9-12. La
atribucion de la figura salmantina a Corral fue recogida
por Pablo AMALLOA en El Semanario de Salamanca del
03/06/1794, pp. 168-170 (citado en Francisco MORALES
1zQUIERDO, La ermita de la Vera Cruz de Salamanca. Artey
arquitectura, Salamanca, 2007, p. 177), y difundida después
gracias a Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, ob. cit., p. 358.
Sobre Corral, artista falto atin de un estudio en profundidad,
véase Ana M.* BucHON CUEVAS, Ignacio Vergaray la escul-
tura de su tiempo en Valencia, Valencia, 2006, pp. 60-61
y Virginia ALBARRAN MARTIN, «Se buscan escultores de
habilidad para el Nuevo Palacio Real de Madrid», Boletin
del Seminario de Estudios de Artey Arqueologia,t. LXXIV,
2008, pp. 217-218, nota 53.

27 Francisco, MORALES IzZQUIERDO, ob. cit., pp. 174-
178, recopila toda la informacion publicada con anterio-
ridad sobre esta escultura.

% Virginia ALBARRAN MARTIN, El escultor Alejandro
Carnicero..., ob. cit., pp. 485-488.

»  Agradezco a Miguel Angel Marcos Villan y a Ca-
rolina Garvia Ballesteros, conservador y restauradora,
respectivamente, del Museo Nacional de Escultura, su
ayuda en el analisis de la plancha, la cual han sometido
a distintas pruebas técnicas para intentar averiguar si se
podia extraer algin dato no discernible a primera vista.

3 En 16-X1I-1718 el Consistorio de Salamanca auto-
riz6 la cesion a la ermita de 5 pies y medio (1,54 m) de la
calle Sorias «para hacer un camarin para Nuestra Seflora
de los Siete Cuchillos», suponiéndose que fue construido
inmediatamente ya que en un documento del 20-VIII-
1720 en que se trata sobre el traspaso del Patronato de
la capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores a favor de
don José¢ Calvo y dofia Francisca Mercadillo, ya se men-
ciona que la escultura se encontraba en el camarin, don-
de era venerada. M.* Nieves RupirEzZ ALmasaNo, Urba-
nismo de Salamanca en el siglo xvii, Salamanca, 1992,
p. 111; Francisco MorALEs 1zQUIERDO, ob. cit., p. 174.

31 Como, por ejemplo, la estampa de la Crucifixion
con los dos ladrones, de Johan Sadeler I a partir de un
dibujo de Maarten de Vos; la de Ruggiero rescatando a
Angélica del dragon, a partir de un disefio de Tiziano,
por Cornelis Cort; o El suicidio de Tisbe, a partir de un
disefio de Maerten van Heemskerck, por Philip Galle.
The Illustrated Bartsch, t. 70, parte I, pp. 260-261,
n.°212; t. 52, p. 254, 222-11 (205); y t. 56, p. 367, n. 093
respectivamente.

2 Virginia ALBARRAN MARTIN, El escultor Alejandro
Carnicero..., ob. cit., pp. 276 (nota 63) y 296.

3 Tras su adquisicion con destino al Museo Nacio-
nal de Escultura se hizo una nueva tirada de la plancha,
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no venal. Este proceso se aprovecho para explicar el pro-

cedimiento de elaboracion de un grabado calcografico,

en colaboracion con el Museo Nacional del Prado.
https://www.youtube.com/watch?v=zPfXfspL jGo

3 Alfonso RobriGUEZ G. DE CEBALLOS, «Aportacio-
nes a la obra del escultor Alejandro Carnicero», Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, n.° 53,
1987, p. 439, sefiald 1727 como fecha del encargo de la
escultura, lo cual se repitio en posteriores publicaciones.
M.?* Nieves RUPEREZ ALMAJANO, ob. cit., p. 111, adelantd
la fecha a 1718 gracias a la mencionada cesion de parte
de la calle Sorias por el Ayuntamiento, matizando Fran-
cisco MORALES IZQUIERDO, ob. cit., p. 174, que en la pe-
ticion que formuld la cofradia al Consistorio para dicha
operacion ya se indicaba que «un devoto a sus expensas
a traido la ymajen de nuestra Sefiora de los Siete Cu-
chillos...».

% Esta anécdota se difundio a través de Fernando
ARrAUIO, La Reina del Tormes. Guia histérico descriptiva
de la ciudad de Salamanca, Salamanca, 1884, p. 241.

% Virginia ALBARRAN MARTIN, El escultor Alejan-
dro Carnicero..., ob. cit., pp. 540-542. Entre 1719 y
1755 los obispos de la didcesis de Salamanca fueron
Silvestre Garcia Escalona (1714-1729), José Sancho
Granado (1730-1748) y José Zorrilla Sanmartin (1749-
1762). Juan Antonio VICENTE Bajo, Episcopologio
salmantino desde la antigiiedad hasta nuestros dias,
Salamanca, 1901, pp. 187-197. Cabe sefialar que su
aspecto actual, con el pie cubierto, coincide con el que
asimismo muestra la Dolorosa atribuida a Juan Alonso
Villabrille(c. 1663-c. 1732) que se dispone en la caja
abierta del basamento del retablo de la capilla de la
Buena Muerte en la iglesia de San Miguel de Valla-
dolid, la cual, salvo en este detalle, sigue también el
modelo de Juni. Jestis URREA FERNANDEZ, «Villabrille y
Rony la capilla de la Buena Muerte, de San Ignacio de
Valladolid», Boletin del Museo Nacional de Escultura,
n.° 11, 2007, pp. 22-29.

37 Virginia ALBARRAN MARTIN, El escultor Alejandro
Carnicero..., ob. cit., p. 166.

3% Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, ob. cit., t. I, p. 259.

3 Calcografia Nacional, Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando, coleccion Antonio Correa,
«N. S. de las Nieves», grabado a buril, 180 x 134 mm
(mancha), AC-00405 y «Salve Sagrada Maria», grabado
a buril y aguafuerte, 62 x 50 mm (huella), AC-00423.

4 Laescasa informacion sobre la vida y obra de Gre-
gorio Carnicero se recoge en Virginia ALBARRAN MARTIN,
El escultor Alejandro Carnicero..., ob. cit., pp. 536-540.
Ha de afiadirse la documentacion sobre la obra escul-
torica del artista que recientemente ha dado a conocer
Carmen BAREzZ GALLEGO, «Aproximacion a la escultura
salmantina del siglo xvii en la Morafia. De la tradicion al
Rococow», Cuadernos Abulenses, n.° 49, 2020, pp. 25-26.
Sin embargo, las atribuciones realizadas por la autora a
José de Larra Dominguez y a Alejandro Carnicero han
de tomarse con cautela ya que ninguna de las obras que
les asigna presentan una calidad comparable a la que ca-
racterizo a dichos escultores.
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LA ACTIVIDAD PROFESIONAL DE MAESTROS
ORGANEROS EN PENAFIEL Y SU PROYECCION
DURANTE LA EDAD MODERNA

Daniel Sanz Platero
Doctorando en Patrimonio Cultural por la Universidad de Valladolid

Resumen: La actividad que desarrollaron diversos organeros en la villa de Pefafiel (Valladolid), en especial durante
el siglo xvii, fue bastante destacada y tuvo una importante repercusién que no se limit6 a los instrumentos que
marcaron el compas musical de esta poblacion castellana. Este estudio analiza el conjunto de érganos histéricos
existentes en Pefafiel entre los siglos xvi y xix y subraya la trayectoria profesional de los artifices que eligieron
esta poblacién como lugar de asentamiento, analizando nuevos contratos y reparaciones que demuestran su
capacidad para abastecer érganos a puntos bastante distantes de la geografia castellana.

Palabras clave: Organo. Pefiafiel. Siglos xvi al xix. Contratos. Organeros.

THE PROFESSIONAL ACTIVITY OF MASTER ORGAN BUILDERS IN PENAFIEL
AND ITS PROJECTION DURING THE MODERN ERA

Abstract: The activity carried out by various organbuilders in the town of Pefafiel (Valladolid), especially during
the 18th century, was quite notable standing and had an important repercussion not only on the instruments that
marked the musical rhythm of this Castilian town. This study analyses all the historic organs existing in Pefiafiel
between the 16th and 19th centuries and highlights the professional career of the organbuilders who chose this
town as a place of settlement, analysing new contracts and repairs which demonstrate their capacity to supply
organs to quite distant parts of the Castilian geography.

Keywords: Organ. Pefiafiel. 16th to 19th centuries. Contracts, Organ-builders.

El 6rgano ha sido considerado el maximo
exponente de los instrumentos musicales
destinados al acompanamiento de la liturgia
sagrada. La posesion de uno de estos arte-
factos sonoros suponia estar en consonancia
con el decoro y el ornato que se esperaba de
un templo catdlico, alcanzando durante el
barroco su época de mayor apogeo. Por todo
ello, cualquier parroquia castellana por mo-
desta que fuese hizo lo posible por hacerse
con fondos suficientes para conseguir com-
prar un nuevo 6rgano. Su mantenimiento, no

era sencillo ni econémico, pues con el paso
del tiempo, el uso y desgaste obligo a reali-
zar «composiciones» o, lo que es lo mismo,
reparaciones e incluso aumentos en el ntime-
ro de registros, permitiendo adaptarlos a los
gustos musicales del momento.

El presente estudio tiene como objeto
identificar y analizar los 6rganos historicos
construidos e utilizados en las iglesias y co-
munidades religiosas de Pefiafiel a partir de
la documentacion notarial conservada en el
Archivo Historico Provincial, completando



70

su historia con las noticias inéditas proce-
dentes de los libros de fabrica de sus diferen-
tes iglesias o conventos. Al mismo tiempo,
se aborda las obras contratadas y fabricadas
por cuatro artifices organeros, tres de ellos
asentados en esta localidad vallisoletana du-
rante los dos primeros tercios del siglo xv,
destinadas a diversos lugares de la geografia
castellana.

Las intervenciones que se han podido do-
cumentar en los diferentes organos de las
iglesias y conventos de Pefiafiel o de otros
lugares, ofrecen valiosa informacion sobre
estos instrumentos pero, a su vez, ayudan a
trazar las trayectorias e influencias profesio-
nales de sus artifices que superaron sus habi-
tuales limites de actuacion.

Los organos de la villa y su historia

Uno de los primeros 6rganos de los que se
tiene constancia corresponde al que existio
en la iglesia de Santa Maria —también cono-
cida como Nuestra Sefiora de Mediavilla—,
pues la tribuna de canteria en el coro que
contiene el asiento del organista, patroci-
nado por los condes de Urefia y sefiores de
Penafiel, tuvo que ser ejecutada en torno a
1540. El asiento se considera como una de
las mas «bonitas tribunas de organo y una
de las pocas que se conservan del siglo xvi»'
(fig. 1). El instrumento entonces colocado
fue renovado en 1586, por el organista za-
morano Esteban de Arnedo’. Gracias a las
condiciones de su contrato se sabe que te-
nia que adaptarse al lugar donde estuvo el
organo anterior, aprovechar todo su estaflo,
y seguir la misma traza del que habia fabri-
cado este artifice para la iglesia de Santiago
de Valladolid, recibiendo por ¢l 89.000 ma-
ravedis. El registro del instrumento se com-
ponia de: Flautado, en estafio, de diez pal-
mos de alto, de manera que con el pie en el
que se asentase figuraran once palmos y tres
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Fig. 1. Tribuna del coro del siglo xvi y fachada del
organo de la iglesia de Santa Maria de Mediavilla,
Pefiafiel (foto autor: 26-X1I-2015).

dedos; diferencia de flautas tapadas, de me-
tal; quincena, en chirumbelado; lleno, abul-
tado y sonoroso; veintidosena, con efecto de
campanillas; pajarillos, dulzaina, timbales y
temblante.

Con posterioridad se hicieron mejoras y di-
ferentes intervenciones, entre las que destaco
la de Gregorio Gonzalez Roldén, que lo repar6
y aumentd como se comentara después.

En la iglesia mas rica de Penafiel, la
de San Salvador de los Escapulados, hoy
desaparecida, también existia en la década
de 1550 un primer instrumento al que se hace
referencia en su primer libro de cuentas®. No
hay certeza de que pudiera ser el mismo que
se cita en 1638 como un érgano con todos
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Fig. 2. Coros conventuales de Santa Clara de Penafiel con sus rejas, vistos desde el interior del templo. En el coro
bajo se localiz6 uno de los dos organos que tuvo el convento (foto autor 18-1V-2014).

sus aparejos®. Seguramente, amortizado por
el uso, fue sustituido en 1714 por otro al que
se aludira mas adelante.

Asimismo, en el convento de San Francis-
co existid un importante artefacto del que se
desconocen sus caracteristicas y origen. No
se cita en los inventarios conservados del
siglo x1x, y solo se sabe que antes de la ex-
claustracion sufrio adaptaciones y remode-
laciones, fruto de los dafos sufridos durante
la guerra de Independencia. Por ejemplo, en
1816 se documentan reparaciones por valor
de 1104 reales y, al afno siguiente, se desti-
naron otros 73 reales «p“ los jornales de los
maestros tallistas en cerrar el 6rgano»’. Sus
restos no se conservan aunque erréneamen-
te ha sido considerado como el instrumento
que fue trasladado a la parroquia de Pozanco
(Avila) para servir de retablo® y que, en rea-
lidad, fue adquirido al convento de francis-
canos observantes de Olmedo’.

En la clausura del otro convento francis-
cano de Penafiel, el femenino de la Encar-
nacion de la Madre de Dios —conocido como
Santa Clara—, también existio otro 6rgano el
cual se menciona indirectamente en 1700
Sin embargo, después de la inauguracion
del nuevo templo barroco, en 1704, se
construy6 uno nuevo de tamafno medio que
sigui6 acompaiando al culto. Su coste total
ascendio a 4086 rs, pero se redujo a 3846 rs
gracias a los doscientos y quarenta rs. que
dio el liz* Lépez para dho organo®. La ano-
tacion no alude al autor aunque se deduce la
probable realizacion y traslado desde Valla-
dolid por su cercania e influencia. Afinado
entre 1715-1718 y, de nuevo, entre 1721-
1724, su registro se aumento entre 1724 a
1727. El 6rgano se coloco seguramente en el
coro bajo (fig. 2) porque entre las funciones
de la sacristania correspondientes al cuidado
y aseo de la iglesia, no se encontraba la de
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tafier ningun instrumento, como acredita un
contrato fechado en 1739'°.

Ademas, el convento poseyé otros instru-
mentos, como un clavicordio y un arpa, € in-
cluso cont6 con una sala de musica para que
las religiosas aprendieran a ejecutar musica''.

Otro templo que comenzo a cobrar especial
protagonismo durante la Edad Moderna gra-
cias al patrocinio de los Duques de Osuna, fue
San Miguel de Reoyo que también dispuso de
un instrumento, al menos desde principios del
siglo xvi. No se descarta que dispusiera de otro
antes, quizas en el primitivo templo romanico,
ampliado precisamente por esas fechas en es-
tilo clasicista segun dos trazas de Francisco de
Praves'?. Un contrato con el sacristan Manuel
Gonzalez de 1608, atestigua, en efecto, que
entre sus funciones se encontraba la de tarier
el érgano®®. No tenemos mas noticias sobre
este instrumento, pues el que actualmente se
conserva fue construido en 1715, como refe-
riremos mas tarde.

En cualquier caso, no fue necesario siem-
pre disponer de potentes patrocinadores para
contar con estos instrumentos, porque tem-
plos menores también tuvieron dinero y cau-
dal suficiente para adquirir y conservar algu-
no. Por ejemplo, en la desaparecida iglesia
de Santa Maria de la Pintada se coloco un
organo pequeiio, segun acreditan las escue-
tas anotaciones del ultimo libro de fabrica,
donde consta una reparacion en 1731, por
valor de 53 reales', ademdas de un inven-
tario fechado en 1755. Este 6rgano se da
definitivamente por desaparecido junto a la
fabrica parroquial que, después de soportar
numerosas reparaciones e intervenciones en
los siglos xvi y xvi, fue demolida comple-
tamente en 1788 y se desconoce el paradero
de gran parte de sus bienes muebles.

Por ultimo, en el convento de los padres
predicadores, conocido en el pasado como
convento de Santo Domingo o de San Juan y
San Pablo, existio en el coro de la iglesia un
pequeiio 6rgano que el organista palentino
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Felipe de Salas compuso en 1626, poniéndo-
le dos fuelles nuevos por valor de 14 duca-
dos'. Salas estuvo activo por lo menos desde
1590, cuando consta como afinador de la ca-
tedral del Burgo de Osma'®, pero dada la mo-
vilidad geografica de su familia estuvo muy
presente en Palencia, donde se le nombr6 en
1603 maestro afinador del obispado!’. Su in-
tervencion en 1624 arreglando el érgano de
Santa Maria de Mediavilla'¥, demuestra que
no perdio el contacto con la villa, algo 16gi-
co por pertenecer entonces €sta a la didcesis
palentina. El instrumento de San Pablo estu-
vo en uso hasta 1748, momento que Manuel
Miguel Sancho construy6 otro nuevo, adere-
zado después de la guerra de Independencia
y antes de la exclaustracion.

Este repaso a los organos que tuvo Pe-
nafiel permite contabilizar una decena de
instrumentos, de los cuales han llegado a
nuestros dias dos completos, uno de ellos en
funcionamiento, y restos de un tercero.

Mas alla de 1a figura del organero como autor
de instrumentos, la investigacion permite cono-
cer otras personas y oficios ya desaparecidos:
los sacristanes-organistas, que asistieron a la
vida parroquial, acompaiiando a las ceremonias
litirgicas. Sus obligaciones aparecen reflejadas
en numerosos contratos. Los més interesan-
tes corresponden al acuerdo formalizado en
1630 entre los mayordomos de la iglesia de
Santa Maria y Marcos Gutiérrez, vecino de
Castromocho (Palencia), para que atendiese
a su oficio de sacristan con el compromiso de
tocar el organo de la iglesia'’; o el otorgado
en 1658 con un organista para el templo de
San Miguel de Reoyo?.

Por lamuerte de su organista, la parroquial de
Santa Maria eligio y nombro en 1721, después
de hallarle vtil y suficiente, al mozo Gabriel
Madrid»*! quien resulto desplazado en 1748
por el segoviano Tomas de Guadalajara porque
se a allado ser mas abil y se le eligid después
de haberse votado y salido pr la maior par-
te de votos...*. Uno de los tltimos contratos
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localizados, sefiala el nombramiento en 1769
de Pablo Andrés e/ menor como organista de
la parroquia del Salvador de los Escapulados,
que reemplazé a su padre por su avanzada edad.
En esta ocasion, la parroquia aument6 su sa-
lario al abandonar el organista una casa de su
propiedad, suprimida para ampliar la nueva
sacristia del templo®.

Organeros en Perafiel

Si de lo expuesto mas arriba se deduce que
antes del siglo xvi lo habitual fue llamar a
organeros foraneos para trabajar en la locali-
dad vallisoletana, resulta interesante compro-
bar que, entre el primer y segundo tercio del
siglo xvii, Pefafiel se convirtié en un notable
centro de produccion organera con amplia di-
fusion. Numerosos contratos, protocolizados
ante escribanos locales, proporcionan una se-
cuencia laboral continuada en el tiempo, a veces
mancomunada, que alcanzo una proyeccion
geografica digna de ser resefiada (fig. 3).

Fig.3. Mapa de las provincias de Palencia, Valladolid,
Avila, Burgos, Segoviay Soria con las localidades para
las que fueron contratados organos e intervenciones
afines desde Peiiafiel en el siglo xvi. (Fuente: elabo-
racion propia).

El primero de los organeros que se asento
en la localidad fue Antonio CELIO (T 1716),
originario de la ciudad de Segovia, de donde
eran naturales sus padres®. Lopez Encinas
indica que en torno a 1714-1716 se asent6 en
Penafiel, y todo apunta que fue por el interés
de aprovechar las posibilidades de contrata-
cion de obras en esta zona estratégica del ex-
tremo sur del obispado de Palencia, debido
a su confluencia con las didcesis de Osma,
Valladolid y Segovia.

Fig.4. Firmade Antonio Celio en 1714 (AHPVa. Prot.
notarial 14318, fol. 75v).

Solo se conoce una intervencion suya en Pe-
fafiel: el 6rgano para el coro de la iglesia de
San Salvador de los Escapulados, cuya escritura
(fig. 4) se firmd en 1714%, La iglesia pretendia
hacer un nuevo instrumento aprovechando el
antiguo «que al presente tieney, convirtiéndolo
en uno de tamafio medio, por valor de 4750 rs.
Ladescripcion que figura en el contrato puede
dar idea aproximada del artificio construido en
aquel momento: formado por una caja de cinco
castillos, dos mudos como adorno —al estilo de
los del 6rgano de San Miguel de Reoyo—, con
trabajo de talla, y dos figuras de aguila en la
tarjeta, un secreto de nogal, fuelles de vara de
ancho y dos de largo (83,59 cm x 167,18 cm),
entre los que se indican algunos registros: oc-
tava; docena abierta; diez y novena; lleno en
veintidosena, de ciento treinta y cinco cafios;
cimbala, mismos cafios anteriores; cornetareal,
de media mano, de ciento cuarenta y dos cafios:
timbales, dos unidades, en sol/re y mi/re. El
artifice se comprometio a tener acabada su obra
en Navidad del afio siguiente (1715).
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Por desagracia, la iglesia de San Salvador
de los Escapulados, juzgada por los histo-
riadores locales como la de mayor valor
artistico de las que hubo en Penafiel, desa-
pareci6 entre 1959 y 1965, aunque algunos
retablos, esculturas y los importantes bienes
de orfebreria, pasaron a formar parte de la
parroquia de San Miguel de Reoyo. Por for-
tuna, recientemente hemos localizado algu-
nas piezas de este 6rgano en el deposito del
Museo Comarcal de Arte Sacro de Penafiel,
correspondientes a una parte indetermina-
da del secreto y algunos tubos que, aunque
en mal estado, atestiguan el recuerdo de su
existencia. Celio sigui6 residiendo en Pefia-
fiel hasta su fallecimiento en marzo de 1716,
menos de dos afios después de contratar esta
obra, siendo enterrado en la iglesia de San-
ta Maria®.

También en la segunda década del si-
glo xvin entablé relaciones laborales con
la villa, pero sin residir en ella, GREGORIO
GonzALEz ROLDAN (activo entre 1694-
1723), uno de los organeros mas importan-
tes y prestigiosos de la primera mitad del
siglo en la capital del Pisuerga (fig. 5). Ave-
cindado primero en Mondofiedo (Lugo), se
conocen numerosas noticias de su actividad
tras pasar a Valladolid, relacionadas con la
fabricacion de 6rganos o con intervencio-
nes en otros preexistentes, habiendo sido
estudiada su trayectoria profesional por
Lépez Encinas®.Su ambito de actuacion no
se limitd exclusivamente a la antigua dio-
cesis de Valladolid, sino que, con bastante
acierto, actuo en las demarcaciones eclesia-
les limitrofes.

orio %’Zl’%

Fig. 5. Firma de Gregorio Gonzdlez Rolddan, 1723.
(AHPAv. Prot. notarial, leg. 2985, fol. 588).
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El primer contacto de este organero
con Pefiafiel tuvo lugar con motivo de
la ejecucion del importante organo para
San Miguel de Reoyo, contratado por
7013 rs en 1715 (fig. 6a)*. Por fortuna
se conserva y se restauré en la década
de los ochenta del siglo xx. Es el nico
instrumento que actualmente funciona en
la localidad. Ha sido descrito con profun-
didad en distintos estudios pero no se ha
aludido al «arrepentimiento» de un regis-
tro de mano derecha, que ahora aparece
tapado (fig. 6b), por lo cual pudo tener en
su momento hasta 11 registros. Aunque el
sonido se recuperd, no se intervino en su
caja que permanece sin restaurar; en ella
se han hallado numerosos marcas y nom-
bres estampados.

En 1721, aprovechando la estancia de
Gonzalez Roldan para componer el 6rga-
no de San Miguel, los mayordomos de la
iglesia de Santa Maria de Mediavilla supli-
caron al obispo licencia con esta oportu-
nidad [para] componer el de dha yglessia
por nezessitarlo mucho. La intervencion
en el de Santa Maria consistio en la co-
locacion de un secreto de madera de no-
gal, de cuarenta y cinco canales, con el
ancho y largo que necesitare para meter
en el todos los rexistros de cafiuteria que
tiene el dho organo y lo demas que qui-
sieren ariadir®. Los nuevos carios afiadidos
fueron el flautado, tapadillo, lleno, clarin
y dulzaina. Aparte fueron incluidos tres
caflos en metal fino, incluyendo la docena
y la quincena, ambos de cuarenta y cinco
cafios. El teclado se completd anadiendo
las faltantes en madera de boj, para
concluir en un afinado y puesta a punto,
todo por valor de 2400 rs. Es probable que,
aunque sufri6 muchas reparaciones poste-
riores sobre todo en el primer tercio del
siglo x1x*, una parte de la intervencion de
Gonzalez Roldan se conserve en el interior
del instrumento actual.
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Fig. 6a. Fachada del 6rgano de San Miguel de Reoyo,
Peiiafiel (foto autor: 31-V-2022).

Un aflo mas tarde el mismo maestro re-
paso e instald dos nuevos registros (clarin y
dulzaina) en el érgano realizado ocho afios
antes para la iglesia de San Salvador de los
Escapulados®.

El campo de actuacion de este artifice en
el centro de Castilla fue realmente amplisi-
mo, y aunque son conocidas muchas de sus
intervenciones, algunas han permanecido
ignoradas hasta ahora. Tal es el caso de dos
obras ejecutadas en 1723. Se trata de la fa-
bricacioén de dos importantes drganos para la
villa de Arévalo que han pasado desapercibi-
dos en estudios y catalogos®. Uno dio servi-
cio al desaparecido convento de Santa Clara,
y el otro se instald en la iglesia parroquial de
San Martin®. Sus trabajos fueron 6rganos de
formato medio.

El del convento de Santa Clara, desapa-
recido durante la desamortizacion, disponia
de un teclado de cuarenta y dos notas, con

Fig. 6b. Registros de mano derecha en el 6rgano de
San Miguel de Reoyo, Peniafiel. Se aprecia el arrepen-
timiento de uno de los registros, en la parte superior
derecha, entre clarin 'y oboe (foto autor: 4-X-2023).

su secreto de madera de nogal, seco y sano
por ser estta pieza el corazon y alma de todo
el érgano, en que conssistte la seguridad de
el, que tuvo insertos registros partidos a las
mismas manos de las sefioras organistas que
sin lebanttarse puedan moverlos con toda
conbenienzia. Estos quedaron dispuestos del
siguiente modo: flautado; violon, a la dere-
cha, para acomparnamiento de la corneta
ynglessa y asimismo de lo demas de el lleno;
octava; docena; lleno, de ochenta y cuatro
cafios, acompafiado con registro de cimbala,
tres cafios por punto y veintiséis cafios; cor-
neta, medio registro, a la derecha.
Lacajatuvo cinco varas dealto (417,95 cm)
por dos varas de ancho (167,18 cm), y las
condiciones contemplaron el traslado del or-
gano antiguo hasta la ciudad de Valladolid
—que paso a propiedad del artifice después
de la obra—, donde seria construido el nuevo
porque la caja fue precisa al principio de la
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intervencion por nezesitarla para el régimen
y gobierno de la obra que a de ejecutar. Fue
dotado con un par de fuelles, de tres cuartas
por tres cuartas y media (62,67 x 73,11 cm).
El contrato se firmé6 a principios de mayo
y su entrega se retrasd hasta octubre, in-
cluyendo la remuneracion del organero por
una suma total de 4000 rs**. Se conocen mas
datos sobre este instrumento, porque entre
1725 a 1727 se afadio, por 317 rs. el registro
del violon, que se encargd a su hijo el maes-
tro Manuel Gonzalez, vecino de Valladolid®.
El 6rgano fabricado para el templo parro-
quial de San Martin, situado en la plaza de
aquella villa abulense, se constituy6 con un
teclado de cuarenta y dos notas con varios
registros. Entre ellos, el contrato mencio-
na los siguientes: flautado; violon; octava
abierta; quincena; diez y novena; «veinte y
dosenay; cimbala; corneta real. El niumero
de registros es muy modesto y ni siquiera se
introdujo el lleno, habitual en la mayoria de
organos. Esta circunstancia puede reflejar el
limitado nivel econémico de la parroquia. El
instrumento quedé listo para ser entregado
el domingo de Resurreccion de 1724, por
un coste que ascendid a 3700 rs. Como la
caja fue contratada y después abonada por
la fabrica de la parroquia, se desconocen las
medidas finales de aquel desaparecido ins-
trumento. Ni siquiera en el coro de dicho
edificio se aprecian vestigios que pudieran
haber dado idea de su colocacion original.
Para afianzar la proyeccion de la actividad
organera de Pefiafiel, a partir de la segunda
década del siglo xvu, fue mucho més impor-
tante el asentamiento del artifice vallisoleta-
no GABRIEL LOPEZ ORTEGA (c. 1691/95-1744)
que se casO en 1716 con Alfonsa Garcia,
natural de la localidad®. Este artifice fue
aprendiz del segoviano Antonio Celio, y su
colaborador en la fabricacion del o6rgano
de la iglesia de San Salvador. Desde que se
estableci6 en Pefafiel afrontd6 numerosos
encargos en las provincias de Valladolid y
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Palencia, y algunas obras en Burgos, no solo
fabricando instrumentos sino también reha-
bilitando otros®’. Se sabe que trabajo para
Pesquera de Duero (1715 y 1726), San Mar-
tin de Rubiales (antes de 1717), Cervillego
de la Cruz (1717), Rueda (1721), Herrera
de Valdecanas (1725), Lomoviejo (1727-31
y 1737), La Pedraja de Portillo (1731), Go-
meznarro (1734), La Seca (1738) y Tudela
de Duero (1741), y presentd proyectos que
no se realizaron en Cevico de la Torre (1730)
y Fuentespina (1743)*. Todo ello da idea
del largo alcance geografico de su actividad
(fig. 7).

Fig. 7. Firma de Gabriel Lopez Hortega, 1738
(AHPVa, PN, leg. 14323, fol. 12v).

El conocimiento de su labor profesional
puede ampliarse gracias a las condiciones de
construccion de dos 6rganos contratados en
Penafiel: el primero, fechado en 1731, tenia
por destino la capilla de la Anunciacion de
Avila, conocida en la actualidad como capi-
lla de Mosén Rubi* y el segundo, estipulado
en 1734, recoge las clausulas del ya conocido
para la iglesia de Gomeznarro (Valladolid).

El de Avila fue el destino més alejado
—unos 150 km, algo mas de cinco jorna-
das—que tuvo un instrumento fabricado en
Penafiel. Las condiciones le comprometie-
ron a fabricar un instrumento por valor de
8800 rs, cuyo pago se estipul6 distribuido en
un desembolso inicial de 4400 reales —el mes
después de otorgar escritura—, y el abono de
la misma cantidad una vez entregada la obra.
Su artifice ide6 un 6rgano con los siguientes
registros: flautado de a trece, con cuarenta
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y cinco cafos, con la advertencia que dho
flautado ha de estar repartido en cinco cas-
tillos en la fachada de dho organo; octava
abierta, con los mismos cuarenta y cinco ca-
fios y los nueve bajos de dho registro se an
de sacar de tres cubos que a de tener; octava
o flautado tapado, idem de cafos; quincena
abierta; decinovena abierta; ventidosena a
cuatro canos por punto, con sus aumenta-
ziones con ciento y ochenta cafos; corneta
real, a seis cafios por punto, que son ziento
quarenta y quatro cafios por encima del se-
creto principal y dispuesta en otro secretillo
aparte; clarin de mano, a derecha; trompeta
real, a mano izquierda; trompeta magna, a
mano derecha; chirimia, de mano izquierda;
dulzaina, en ambas manos; timbales, en: /a,
sol, re; dos en: la, mi, re.

Respecto a su secreto se indica su resis-
tencia y la procedencia de la madera, que
debia ser soriana, utilizando nogal para la
mesa. Estuvo dividido en dos partes con sus
tetillas y parrillas en el arca de viento. El
teclado se distribuiria en cuarenta y cinco
notas, con teclas talladas en hueso y ébano, o
palo santo. El tablon para la conduccion del
aire tendria sus correspondientes conductos
para distribuirlo por los cinco castillos de la
fachada. Y los tres fuelles serian de dos varas
y media de largo y cinco cuartas de ancho
(208,97 cm x 104,45 cm). Otros aspectos
técnicos precisados en el contrato se referian
a la distribucion de las varillas perpendicu-
lares de el secreto principal a dho teclado y
a la reduccion de los registros a la mano con
movimiento de hierro.

Se especifico que el traslado desde Pena-
fiel a Avila fuese por cuenta de la mayordo-
mia de la capilla, incluyendo la correspon-
diente caballeria y asistencia de técnicos en
la operacion del montaje. Como es logico,
se establecié también el plazo de entrega:
diez meses desde el 27 de julio de 1733 al
de mayo del afio siguiente. No se puede pre-
cisar cuando desaparecid, pero en su lugar

existe un instrumento del siglo xx de estilo
neogotico®.

Respecto al organo destinado a la igle-
sia de Gomeznarro (Valladolid), el artifice
se comprometio a fabricarlo en 17344, Su
contrato, en relacion con el del 6rgano ante-
rior, fue mas parco en informacion sobre su
estructura y equipamiento, pero aporta indi-
cios sobre un proyecto previo y presupuesto
dado por el organero navarro Felipe Urarte,
natural de Viana, que en aquellos momentos
se encontraba trabajando en la provincia de
Valladolid®. Sin embargo, se ignoran las
razones por las que Gabriel Lopez se que-
dod con la obra del drgano, aunque el factor
econdmico pudo ser el motivo de su adjudi-
cacion. El cobro de los 4000 rs. se distribuy6
en 500 el mes de marzo, otros 500 en mayo,
otros 1500 en noviembre y, los 1500 restan-
tes en noviembre de 1735.

El artifice inici6 su trabajo en febrero de
1734 con prevision de colocarlo durante el
mes de junio, asumiendo la iglesia el tras-
lado desde Penafiel. La construccion de la
caja, que no se especifica en las condiciones,
correspondi6 al tallista Matias Fernandez,
vecino de la localidad®. Por desgracia el or-
gano tampoco se ha conservado.

Su colaboracion con el citado Matias Fer-
nandez fue frecuente e incluso, en alguna
ocasion, el organero actu6 de fiador suyo,
como en el cancel que contrato en 1738 para
la iglesia de Roturas (Valladolid)*. En ese
marco que buscaba estrechar las relaciones
gremiales entre los maestros que surtieron de
objetos suntuarios a numerosas parroquias
de la comarca y de fuera de ella, se encua-
dra, asimismo, el que Gabriel Loépez empare-
jara a su hija Rosa con el acreditado maestro
ensamblador Miguel Portilla®, que trabajo
asiduamente en Pefafiel, especialmente du-
rante el segundo tercio del siglo xviir.

Dentro de la trayectoria profesional de
Gabriel Lopez Ortega hay que incluir otra
intervencion interesante en las proximidades
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de Penafiel: la composicion del drgano de la
iglesia de Santa Maria de Aranda de Duero
(Burgos) entre 1740-1741, por la cantidad de
1660 rs*.

En realidad, durante el siglo xvi, el orga-
nero mas prolifico asentado en Penafiel fue,
sin lugar a duda, MANUEL MIGUEL SANCHO
(1693-1786). Natural de Bernardos (Sego-
via), llamado en realidad Manuel Miguel
Garcia, prefirié utilizar los dos apellidos de
su padre, Agustin Miguel Sancho*’. Aparece
como vecino de Pefiafiel a raiz de su matri-
monio en 1723 con Maria Viguela, natural
de la localidad, permaneciendo en ella du-
rante buena parte de su dilatada vida profe-
sional; casi 50 aflos de actividad que resultd
muy prolifica en las provincias de Vallado-
lid y Segovia, pero que se extendié también
por Avila, Palencia, Burgos, Soria e incluso
Guadalajara*® (fig.8).

7

477/
w

Fig. 8. Firma de Manuel Miguel Sancho, 1758 (AHPVa.
PN, leg. 14364, fol. 104v).

A sus intervenciones conocidas se afiaden
ahora varios nuevos contratos. El primero,
uno de los mas relevantes de su trayectoria,
fue el organo fabricado en 1733 para la pa-
rroquial de San Leonardo de Yagiie (Soria)*
que ajustd con la justicia, concejo, clero y
vecinos de la villa de San Leonardo (Soria).
Las condiciones del instrumento, unidas al
documento, para su maior fuerza y valida-
zion, estipularon la ejecucion de un teclado
partido en cuarenta y cinco notas y conte-
niendo los siguientes registros: flautado de
a trece, tono natural, cuarenta y cinco cafos;
octava; docena clara; quincena; decinovena,
veintidosena a tres caiios, por punto, con sus
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aumentaciones donde correspondiese se-
gun arte, con ziento y treinta y zinco canos,
cimbala, con ziento y treinta y zinco canios,
corneta, por encima del secreto y conductos
de estafio; clarin, de mano derecha, con vein-
ticuatro; bajoncillo, de mano izquierda, con
veintiuno, que salen de la fachada en artille-
ria; timbales, cuatro unidades: dos en la/sol/
re y otros dos en la/mi, dulzaina, en ambas
manos.

Se especifica que el secreto debia ser resis-
tente y capaz al instrumento, con tapas de pino
y registros de nogal. Los fuelles serian de dos
varas de largo y una de ancho, formados por seis
pliegues, formados con sus tiras y contratiras.
En este caso, el teclado estaria formado por
ufietas de boj y nogal, perfilados, con tirado-
res o volillos elaborados en nogal. Al citar la
estructura de la caja, se dieron las dimensiones
del instrumento, que tuvo veinte y quatro pies
de alto y doze de ancho, y una vara de fondo
(alto: 668,64 cm; ancho: 334,43 cm; y profundo:
83,59 cm). Su fachada se describe con cinco
castillos, repartidos en la fachada los carios del

flautado, con sus enjutas de talla colada y fes-
ttones en las pilastras, sus argotantes y tarjeta
ytablones para repartir el clarin y vajonzillo.

El instrumento se valor6 en 8000 rs., abo-
nados en diversas cantidades y varios pla-
zos: 2200 rs. al contado en el momento de
la escritura; 2500 rs. al tiempo del traslado;
1400 rs. cuando quedase instalado; 2200 rs.
en especie por la madera de pino que a de
portearse a esta villa y, por ultimo, 1100 rs.
al tiempo de su afinacion, quedando el tras-
lado por cuenta de los contratantes. El plazo
de entrega se estimd en un aflo, contando
desde el dia de Santa Maria Magdalena, el
22 de julio de 1733.

En un estudio sobre 6rganos sorianos se
ha indicado que, asentado en 1733, desapa-
recido después con la construccion de otro
nuevo®. Sin embargo, gracias a las condicio-
nes del contrato ahora encontrado, y a una
relectura de la documentacion relativa a la
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mejora y ampliacion del instrumento reali-
zada en 1773 por el maestro riojano Esteban
de San Juan®', se puede concluir que buena
parte del 6rgano de Miguel Sancho subsiste,
a excepcion del secreto —que se hizo nuevo—,
el enderezamiento de fuelles y cafios y la co-
locacion de nuevos registros.

Ademas, las medidas actuales del orga-
no (fig. 9a) (alto: 700 cm; ancho: 324 cm;
profundo: 95 cm) se aproximan bastante al
instrumento aludido en las condiciones ori-
ginales de 1733. Los detalles y decoraciones
de su fachada se alejan de las propias de la
reforma de 1773, ajustandose perfectamente
a la estética de los afios treinta del siglo xviir
(fig. 9b). En su remate campea un escudo
formado por una mitra y unas llaves cruza-
das, posible referencia al obispado como pa-
trocinador de la obra.

Sin duda, el afio 1733 fue uno de los de
mayor actividad en el taller de Miguel
Sancho pues contraté dos érganos para los

conventos de San Francisco de Carrion de
los Condes y de Paredes de Nava (Palencia).
Los dos 6rganos palentinos se contrataron
en una misma escritura ante el citado nota-
rio Carranza del Castillo, que contemplaba
la construccion simultanea de los dos ins-
trumentos «iguales de planta nueba, de vna
misma calidad y quantidad en las yglesias
de dhos conventos en cada una el suio»™.
Import6 cadauno 6600 rs. pagados, la mitad,
alinicio delaobray el resto una vez entregado.
Ambos instrumentos disponian de un teclado
partido de cuarenta y cinco notas, con los si-
guientes registros: flautado, de a treze palmos,
en tono natural, de quarenta i zinco caros,
octava abierta; docena, que canta en quinta de
la octabay son dozena del flautado de quarenta
yzinco canos; decinovena; quincena; registros
abiertos y tirados hasta el ultimo punto sin au-
mentaziones compuestas de lleno; veintidosena,
de a quatro caiios por punto, que suman ciento
i ochenta carios, con sus aumentaziones, de

Fig. 9a. Organo barroco de San Leonardo de Yagiie
(Soria) (foto autor: 3-X-2023).

Fig. 9b. Decoracion barroca del 6rgano de San Leonardo
de Yagiie, 1733 (foto autor: 3-X-2023).
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modo que dhos carios no sean en unisonos, sino
que el primero cante octaba de la quinzena, el
segundo octaba dezinobena, el tercero octaba
de la veinteidosena, y el quarto en quinzena
de la dezinobena; cimbala, a tres caflos por
punto, ciento treinta y cinco; sobrecimbala,
a tres cafos por punto, que importan otros
ciento treinta y cinco; lleno perfecto, al estilo
del practicado en el organo de la cathedral de
Valladolid, S" Francisco, S* Pablo o Prado;
corneta, a seis cafios por punto, i este regis-
tro no es mas que de la mano derecha, que la
corresponden veinte y quatro puntos y canos
ziento y quarenta y quatro.

También se expresaron otros aspectos téc-
nicos referentes a las anotaciones sobre el
flautado principal, distribuido en ocho carios
de madera para los ocho términos primeros
del organo que estos canten unisonos... y
sirben para abrazar todos finales y dan nue-
bo ser al organo y su dulzimiento al taniedor,
que llaman contras. El secreto, por mayor
seguridad,debia ser de dos mitades con vein-
tiun canales a la mano izquierda y veinticua-
tro a la mano derecha.

Como material esencial se eligid6 madera
de Soria, especialmente para la caja y el se-
creto. Se hicieron dos secretos aparte, con
veinticuatro canales para la corneta, elevada
tres cuartas del secreto principal y con un
conducto fabricado en estaflo, y otro secre-
to para las contras con reduccion al pie del
tafiedor. Otra reduccion debia afadirse en
el teclado principal, fabricado en cuarenta
y cinco teclas, las blancas cubiertas de box
y las negras de granadillo o palo santo. La
conduccion de aire al flautado mayor seria
asimismo a cuatro dedos en alto del secreto
principal y se realizaria otro tablon aparte
para sacar los primeros vajos de la octava
a la fachada en la misma forma que el flau-
tado.

Son dignas de resefar las indicaciones
sobre la idoneidad del asentado del secreto
del instrumento, en atencion a los rigores

BRAC, 57,2022, pp. 80-84, ISNN: 1132-078

Daniel Sanz Platero

climatoldgicos y sus efectos sobre la conser-

vacion de la madera:
Y aunque quede bien relabrado desde su
principio se experimentard al cabo del ario
ser nezesario labrarlo de nuebo por las al-
teraziones de los tiempos, y no executando
lo que va dho no es inseguro, si, fiados en la
conservaz® poca del organo, por lo que el
berano siguiente se asentara perfectamente
dho secreto, y de ningun modo en el ibierno:
y esta razon, apretando las tapas en tiempo
seco, ellas mismas se oprimen con la hume-
dad del ibierno, y al berano siguiente buel-
ben a quedar como las dejo el maestro: esta
experiencia la vemos practicada en todas las
obras de madera.

Las dimensiones de las cajas de ambos orga-
nos constaban de veinte y quatro pies de alto i de
ancho dozey quatro de fondo (alto: 668,64 cm;
largo: 334,32 cm; ancho: 111,44 cm)* y se
precisaron también las caracteristicas del estilo
de sus fachadas, repartido en varios castillos,
con sus enjutas, festones, arbotantes y distintos
remates, todo ello tallado en madera soriana y
ejecutado por mano de ensamblador. Tendrian
tres fuelles, de dos varas de largo y una de
ancho, de seis pliegues, provistos ambos en
una cama de madera con sus palancas y viga
para el movimiento de ambos. Las cariuterias
se ejecutaron de estafio en tres cuartas partes
y una parte de plomo.

Ambos 6rganos se trasladaron y colocaron
en sus respectivos conventos de Paredes de
Nava y Carrion de los Condes, pero todo
apunta a que la ruina de los edificios conven-
tuales acabd con ellos; de hecho, no se citan
en la bibliografia palentina.

En 1748 Manuel Miguel Sancho contrat6
otros dos organos que hasta ahora no eran
conocidos. El mas importante se destind al
templo conventual dominico de San Juan y
San Pablo, en Pefiafiel®* que decidié cons-
truir un instrumento nuevo porque el antiguo
«ademas de ser mui pequenio se alla total-
mente desbaratado y diminuto de ttal forma
que no se puede vsar... para la dezencia del
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culto divino...». De hecho, sus restos, una
vez concluido el moderno, pasaron a manos
del organero.

El nuevo costd 7200 rs. y dispuso del si-
guiente registro: flautado, de a tres, tono na-
tural, de cuarenta y cinco cafios; octava cla-
ra, con cuarenta caflos; docena, con cuarenta
y cinco cafios; decinobena; ventidosena, a
tres carios por punto, con sus aumentazio-
nes a donde correspondiese segun arte que
se compone de ziento y treinta y zinco cano-
nes; cimbala, con ciento treinta y cinco ca-
los; corneta real, a seis cafios por punto, con
ciento cuarenta y cuatro canos, elevada del
secreto principal, con sus conductos de esta-
fio; bajoncillo, mano izquierda, con veintiun
notas; clarin, mano derecha, con veinticuatro
notas, en la fachada en forma de artilleria,
segun arte; timbal, cuatro unidades, dos: /a,
sol, re; dos en: la, re; para el acompafiamien-
to; trompeta real, en ambas manos; oboe, en
la mano derecha.

En su contrato se especifica que el secreto
del artilugio tendria que ser resistente capaz
para que toda la caniuteria quede con desao-
go y realizado en madera de Soria. Asimis-
mo, incorporaria dos tablones para repartir
la lengiieteria y el flautado, dentro de una
caja de madera de veintidos pies de alta por
once pies de ancha y cuatro de fondo (alto:
612,92 cm; ancho: 306,46 cm; profundo:
111,44 cm).

Su fachada dispondria de cinco castillos
por los cuales se podra repartir el flautado
con sus enjutas a talla, cuatro arbotantes
sus listones en las pilastras. Los fuelles
median dos varas de largo y una de ancho
(167,18 x 83,59 cm), al estilo de los otros
organos citados. También se precisaron otros
aspectos técnicos relativos al teclado, com-
puesto de ufietas de pino y hueso, las negras
perfiladas, de cuarenta y cinco teclas; y los
registros, que debian ser de nogal, con tira-
dores de pino y arboles interiores en hierro
para su accionado.

El inicio de la construccion se dispuso al
otorgar la escritura, el 15 de enero, y la fecha
de finalizacion en la Pascua de Resurreccion.
Aunque no se indic6 donde debia colocarse,
noticias posteriores revelan que estuvo en el
coro de la iglesia conventual. En este sen-
tido, sabemos que las vicisitudes historicas
ocurridas en el convento dominico durante
la guerra de la Independencia, destinado a
cuartel durante la contienda, hicieron que
el artificio sufriera un deterioro importan-
te. Los padres dominicos regresaron tras la
contienda, y consta, por ejemplo, que cuan-
do en noviembre de 1833 se reformo el coro
de la iglesia se abonaron quinientos rs. por
apear el organo y afinarle y otros treinta
mas por hacer la puertecilla de la caja del
organo, anadir la techumbre, tapar los cos-
tados y hacer varas de caiion para conducir
el aire’®. Después de esa fecha y tras la ex-
claustracion se pierde su pista.

El otro o6rgano contratado en 1748 fue el
del convento de candnigas de San Agustin,
de Villadiego (Burgos). Su autor fue reco-
mendado a las religiosa por su buen trato
y ser su realidad y christiano ceder lo mas
escogido de que se podia echar mano,ade-
mas de su buena reputacion®’... Se trataba
de un encargo de importancia, destinado a un
lugar distante de la villa riberefia, aproxima-
damente, 120 km, lo cual demuestra la capa-
cidad del artifice para proyectar su actividad
laboral hasta el arzobispado burgalés.

Las condiciones determinaron su cons-
truccion segun los siguientes registros: flau-
tado, de a trece, de 45 cafios, tanto en la fa-
chada como dentro de la caja, especialmente
los bajos, fabricados en madera; octava ta-
pada, de mano izquierda, y abierta de mano
derecha, de cuarenta y cinco cafios; docena,
de cuarenta y cinco cafios; quincena, de los
mismos cafios; decinovena, idem; ventidose-
na, de ciento treinta y cinco cafios; cimbala,
idem de cafos; corneta real, de seis cafios
por punto, en total ciento cuarenta y cuatro
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cafos; clarin, de mano derecha, de veinte
y cuatro unidades; bajoncillo, de mano iz-
quierda, compuesto por veintitin unidades;
oboe, de mano derecha, de veinticuatro uni-
dades; timbales, cuatro unidades, dos en /a,
sol, re 'y dos en la, mi, re.

Se advertia que el clarin, oboe y bajoncillo,
saldrian en la fachada en forma de artilleria. El
secreto, resistente a toda la fuerza, se fabrico
con madera de Soria y se le dot6 con dos fue-
lles de dos varas de largo y una de ancho. La
caja, por su parte, se ide6 con cinco castillos,
repartidos en su fachada, con quince pies de
alto, pilastras vaciadas y demas elementos de
sujecion, con el fondo de cinco pies, destinando
el espacio del ancho a su correspondiente forma.
Por su trabajo recibio 6000 1s. y, también en esta
ocasion, recibio los restos del 6rgano antiguo
que habia tenido hasta esa fecha la comunidad
religiosa 6000 rs.

Se aprovecha esta ocasion para incluir
mas noticias biograficas y profesionales so-
bre Manuel Miguel Sancho, que amplian las
ya conocidas. Ahora sabemos que en 1746
fabrico un drgano para la iglesia parroquial
de Fuentespina®®, por valor de 6400 rs.; y en
1749 otro para la iglesia de Santa Maria, de
Arévalo®. También se puede reconocer su
intervencion en la reparacion y mejora del
instrumento de la parroquia de Santibafiez de
Ayllon (Segovia), consistente en dos fuelles
de marca mayor, teclado nuebo de hueso,
anadir veinte y un cafios a la corneta, poner
a el lleno muchos que le faltaban, tambor
por de la sol rre y afinar todo lo necesario,
por importe de 990 entregados entre 1750-
1751 al organero de Peiiafiel®.

En cuanto a su red social en Penafiel,
Miguel Sancho actu6 de fiador en 1758 de
su colega Damian Amusco cuando éste se
obligo6 a ejecutar dos retablos colaterales en
la iglesia de Santa Maria de Mediavilla de
Penafiel® (fig. 8); también participd en ce-
lebraciones familiares de otros artifices del
gremio de ensambladores, ejerciendo de
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padrino en el bautismo de la primera hija del
ensamblador Pedro Bahamonde en 1759¢2,

Volviendo a su actividad profesional, veinte
aflos después, entre 1770y 1771, afin6 el or-
gano de la iglesia de San Andrés de Cantalejo
(Segovia), por valor de 300 reales, teniendo
que deshacer en aquella operacion parte del
instrumento para moverlo de sitio®. Entre
1772 y 1775 intervino también, junto con el
organero José Redondo, en el del convento de
Santa Clara de Pefafiel®. Quizas fue ese Gltimo
quien continué adecentando el 6rgano de las
clarisas, en el que entre 1790 a 1793 se colo-
c6 un valdés —pieza de piel de cordero blanca
destinada a cubrir los componentes interiores
delinstrumento®—. José Redondo, que pudo ser
discipulo de Miguel Sancho, también intervino
en la vida cotidiana de Pefiafiel, actuando como
testigo en el bautizo de Maria, hija del maestro
Pedro Bahamonde, en 1769¢.

Manuel Miguel Sancho fallecid, con
93 aflos, en 1786 y fue enterrado en la igle-
sia de Santa Maria de Mediavilla, de la que
fue feligrés. En su acta de defuncion se le
declara pobre, situacion que acompaii6 en la
ancianidad a tantos artifices:

Dia doze de noviembre de mill setecientos
ochenta y seis murioé habiendo recibido los
santos sacramentos de penitencia, viatico y
extrema uncion Manuel Miguel Sancho, viu-
do de Maria Cavia, vecinos ambos de esta
villa de Peiiafiel y el natural de Bernardos
obispado de Segovia, era de edad de noven-
ta y tres anos, dos meses y dias, enterrose
en esta parroquia de Santa Maria la maior
de esta villa de Periafiel de donde era parro-
chiano, era pobre, pero de mandato de Alon-
so Velasco marido de Ana Garcia, vecinos de
esta villa, asistio a su entierro la cruz, cura y
beneficiados de dicha parrochia...®.

Su funeral, asistido con el debido decoro,
fue el tributo mas reconocible de sus paisa-
nos al mejor organero que tuvo Pefiafiel en
todos los tiempos.

A pesar de que tuvieron menor importan-
cia, se puede recordar que en ella residieron
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los organeros AMBROSIO FERNANDEZ QUINTERO
(1705-1771)% y PEDRO GARCiA MIGUEL (activo
entre 1746y 1768)%, ambos discipulos de Ma-
nuel Miguel Sancho, que habitualmente traba-
jaronjuntos para otros lugares, siendo el 6rgano
de Cogeces del Monte, instalado en 1761, una
de las pocas obras suyas en esta zona’.

Conclusion

En el ltimo tercio del siglo xvii, lamentable-
mente, la villa perdié importancia como centro
productor de 6rganos, algo que podria llamar
la atencion si lo comparamos con la prolifica
actividad de los maestros ensambladores durante
aquellos mismos afios, que siguieron constitu-
yendo un relevante centro productor regional.

Todo apunta a que la disminucion de la ac-
tividad constructora obligé a los organeros a
concentrarse, de forma que el auge de las gran-
des ciudades propicié que centros urbanos de
mayor relevancia empezaran a absorber poco a
poco a los centros mas pequeiios. De hecho, es
sintomatico que, durante el siglo xix, algunos
reparos y mejoras de 6rganos en la villariberefia
los hiciesen artifices foraneos, como Candido
Cabezas, vecino de Borja (Zaragoza)”', que en
1825 trabajo en los de San Miguel de Reoyo™y
Santa Maria de Mediavilla; o bien se propiciara
la aparicion de «aficionados», como el relojero
Celestino de Juana Gonzalez, vecino de Pefia-
fiel, asi citado en 1894 cuando repard el 6rgano
procedente del convento de Nuestra Sefiora de
los Angeles de la Hoz, entonces situado en la
iglesia parroquial de Fuentepifiel (Segovia)™.
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ENTRE LA ILUSTRACION Y EL ROMANTICISMO
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Resumen: La sociedad vallisoletana se mostré participe del interés por la Antigiiedad extendido en Espana
durante la llustracién y el Romanticismo.La existencia de un anticuariado local en los siglos xvii y xix se constata
sin embargo representada por un reducido nimero de intelectuales y eruditos, cuya labor como anticuarios y
coleccionistas es testimonio de aquel interés que fue declinando hasta su desvanecimiento al comenzar el siglo xx.
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NEWS FROM VALLADOLID ANTIQUE DEALERS. BETWEEN ENLIGHTENMENT
AND ROMANTICISM

Abstract: Valladolid society was part of the interest in Antiquity widespread in Spainduring the Enlightenment
and Romanticism. The existence of a local antiquarian in the eighteenth and nineteenth centuries is howeve
rrepresented by a small number of intellectuals and scholars, whose work as antique dealers and collectors is
testimony to that interest that was declining until its fading at the beginning of the twentieth century.
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ElRenacimiento extendio por toda Europa en
los siglos xv y xv1la fascinacion por el mundo
clasico. Sembro el interés por conocer y estu-
diar las antiguas culturas de Roma y Grecia, e
hizo brotar el deseo de entender el significado
de los testimonios materiales del pasado gre-
corromano mas alla del mero disfrute de su
belleza. Intelectuales y curiosos concibieron
su estudio como algo esencial y, con el tiempo,
su afan les otorgd un reconocimiento social

—una auctoritas— que quedoé implicita en la
palabra anticuario para referirse a ellos'.

Los «curiosos de cosas antiguasy, tal como
definiria la palabra anticuario Sebastian de
Covarrubias al comenzar el siglo xvi, se
aplicaban en interpretar los veteravestigia, y
llevaban a la practica su aficion, cuando no
pasion, reuniéndolos en colecciones de va-
riada indole y estudidndolos como testigos
de la historia.
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En aquella practica deleitosa, el coleccio-
nismo de monedas fue el reflejo mas comun
del interés por la Antigiiedad. Ese universo
de pequefias porciones de metal, cargadas de
historia, encerrado en gabinetes y museos su-
marios, ¢ inseparable de libros y bibliotecas,
el universo de las monedas serd una constan-
te del mundo anticuario. En el siglo xvir las
monedas se coleccionaron con fruicion, es la
edad de oro de un coleccionismo que, con
distinta intensidad, perdurard hasta entrado
el siglo xix.

Fue la numismatica un ambito singular en
el espacio de la Anticuaria, al que algunos
autores llegaron a nombrar con el sugerente
apelativo de Republica de las medallas, a su
vez integrada en la Republica de las Letras,
término este surgido en la Italia del siglo xv
para denominar el ambito intelectual con-
figurado por los hombres de letras y la re-
lacion mantenida entre ellos en torno a los
valores humanistas.

Mediado el siglo xvi, el espiritu de la
Tlustracion francesa alumbro la cultura de
los paises de Europa y América con la luz de
la razén. Se generaliz6 la creacion de Acade-
mias y de ellas irradi6 una nueva vision de
la Historia. La Antigiiedad, observada con
renovados planteamientos de exploracion y
analisis, precursores de la ciencia arqueolo-
gica, sera objeto de un estudio sistematizado,
ahora ya sustentado en la informacion obje-
tiva que proporcionan los «viejos restos». El
descubrimiento de las ciudades romanas de
Herculano y Pompeya (1738 y 1748), con
los trabajos de campo, de investigacion y
edicion que en torno a ellas se hicieron, abri-
rian camino a la Arqueologia para que cien
afios después se consolidara como ciencia
ineludible en la investigacion historica.

En aquel espiritu ilustrado, los Borbones
«espafioles» crearon a lo largo del siglo xvii
nuevas instituciones, alentaron misiones
cientificas y favorecieron estudios y acti-
vidades de investigacion, tras las que estan
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nombres como los del padre Enrique Fl6-
rez, o el marqués de Valdeflores; ademas
una importante nomina de intelectuales,
igualmente militante en la corriente ilustra-
da, impulso en ese tiempo el conocimiento
de la Antigiiedad. Nombramos aqui a Pedro
Leonardo de Villaceballos, Francisco Pérez
Bayer, Gregorio Mayans, Juan Agustin Cean
Bermudez, o los ministros Campomanes y
Jovellanos... por citar solo algunos repre-
sentantes de aquella élite intelectual.

Al comenzar el siglo xi1x, el interés por el
mundo clasico de Grecia y Roma continud
vivo y, en el espiritu del Romanticismo, la
anticuaria —el interés por la Antigiiedad— se
vio atraida por la historia y las antigiiedades
de origen nacional.

La figura del anticuario va tomando otros
matices. La Arqueologia cientifica estd al
llegar y la Escuela Superior de Diplomati-
ca, creada en 1856, comenzara a formar al
personal de archivos, bibliotecas y museos.
Al fundarse en 1867 el Museo Arqueologico
Nacional, el coleccionismo y la investiga-
cion de las antigliedades se acomoda en las
nuevas instituciones que se van a ocupar de
la conservacion y el estudio del Patrimonio
cultural de Espafia. Ese mismo afo se crea
en la Administracion —dentro del Cuerpo de
Archiveros y Bibliotecarios— la seccion de
Anticuarios, para encargarse de las coleccio-
nes arqueoldgicas, histdricas y monumenta-
les que iban a albergar los nuevos edificios
de Bibliotecas y Museos Nacionales.

La ensenanza de la Arqueologia se hara
oficial en la Universidad central de Madrid
a partir de 1900, y desde 1973 la herencia de
aquellos primeros anticuarios espafioles sera
recibida por el Cuerpo de Conservadores de
Museos del Estado.

Documentar estos hechos en nuestra his-
toria local, esto es, conocer el interés por la
Antigiliedad y su coleccionismo en Vallado-
lid, nos llevaria a finales del siglo xv. Per-
sonalidades inseparables de nuestra historia



Noticia de anticuarios vallisoletanos. Entre la llustracion y el Romanticismo 87

local como el Gran Cardenal, abad de la
Colegiata de Valladolid, Pedro Gonzalez de
Mendoza, o el octavo conde de Benavente
y virrey de Napoles, Juan Alfonso Pimentel,
fueron grandes y selectos coleccionistas de
obras de arte y de antigiiedades, entre las que
incluyeron monedas y medallas.

Mendoza llego a tener en su coleccion nu-
mismatica 3844 piezas, de las que 2703 eran
monedas, muchas de ellas de oro y plata. La
coleccion, que seguramente nunca estuvo en
Valladolid, pues Mendoza no se establecid
en la ciudad pese a haber sido el fundador
del Colegio de Santa Cruz, incluia peque-
fas obras de arte de las que habitualmente
reunia el afan anticuario de la época, como
pequenas estatuas de bronce, camafeos y en-
talles, algunos de los cuales serian romanos
y posiblemente procedentes de Uxama o de
Clunia, dado que Pedro Gonzalez de Men-
doza fue, durante afios, administrador de la
Didcesis de Osma?.

Don Juan Alfonso Pimentel (1576-1621),
nieto del Almirante de Castilla, nacido pro-
bablemente en Villalon, fue duefio de una
de las grandes colecciones europeas del si-
glo xvi. El pintor Vicente Carducho habla
de la que tenia repartida entre sus casas de
Madrid, Valladolid y Benavente, donde jun-
to a cuadros y reliquias, espejos, vidrios,
porcelanas y barros... tenia «muchas figuras
de idolos de pequenio y mediano tamafio en
bronce» ademas de monedas y medallas...

Pero después de estas importantes figuras
apenas tenemos noticia de anticuarios o de
coleccionistas en la historia de la ciudad, has-
ta que en la segunda mitad del siglo xvii entra
en escena una minoria reformista, imbuida
del nuevo humanismo de la Ilustracion, y
depara algunos nombres destacables, bien es
cierto que en un contexto lejanamente com-
parable al de la anticuaria ilustrada que podia
darse contemporaneamente en Madrid, Bar-
celona, Sevilla, Valencia o Cadiz, ciudades
todas ellas cosmopolitas y florecientes.

Fuera del ambito universitario, entre las
instituciones que en Valladolid reunian la
vanguardia cultural en la época, se encontra-
bala Real Academia Geografico-Historica de
los Caballeros de Valladolid (1746-1788),
alguno de cuyos miembros se interesd por
la Antigiiedad o reunié monedas antiguas.
Precisamente entre las disertaciones de sus
ultimas reuniones figurd la referida al des-
cubrimiento de la ciudad de Herculano y a
la monumental edicion realizada bajo patro-
cinio real sobre los hallazgos alli realizados.

Anos después, desde 1779, esta Real Aca-
demia de la Purisima Concepcion de Mate-
maticas y Nobles Artes acogio el interés por
la promocion y el fomento de las artes y fue
exponente del espiritu ilustrado de la época®.
Nuestra institucion contaba entre sus miem-
bros algunos anticuarios, mas bien coleccio-
nistas, si bien los datos mas abundantes que
se pueden constatar referidos a antigiiedades
son del siglo x1x, ya en relacién con la Co-
mision Provincial de Monumentos, directa-
mente ocupada en la proteccion de los restos
del pasado.

Matias Sangrador decia que Valladolid
contaba en el siglo xvi y Xviil con un «pro-
digioso niimero de selectas bibliotecas, prin-
cipalmente en los conventos, distinguiendo
entre ellas la de San Benito el Real®. Sin
embargo, en el &mbito de los particulares del
Valladolid de la segunda mitad del xvi, era
una pequefia €lite la que contemplaba y se
interesaba por la Antigiiedad desde las ins-
tituciones cultas, y apenas es posible docu-
mentar bibliotecas especialmente dedicadas
a su conocimiento, salvando, claro esta, la
que perteneciera al conde de Gondomar, que
permaneci6 aqui, en su Casa del Sol, hasta
su dispersion entre los siglos xvi y xix®.

Digamos, asi, que no es exultante el pano-
rama anticuario que ofrece Valladolid entre
la segunda mitad del siglo xvur y en el si-
glo x1x. Y son pocos los nombres de valli-
soletanos de condicion o de ejercicio, que la
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documentacion conservada permite vincular
a la anticuaria y al coleccionismo de anti-
giiedades en nuestra ciudad. Esta corta rela-
cion cuenta sin embargo con figuras destaca-
das, de las que paso ahora a darles noticia.

Entre ellas, ocupa el primer lugar la del
religioso agustino fray Andrés del Corral, a
quien cabe reconocer como principal repre-
sentante del saber y del coleccionismo ilus-
trado en Valladolid.

Fray Andrés del Corral (1748-1818)

Nacido en 1748, en Lumbrales (Sala-
manca), parece haber tomado sus habitos y
profesado en el Colegio de San Gabriel de
Valladolid, de la Orden de San Agustin. En
1770 se encontraba en Salamanca, amplian-
do sus estudios en la Universidad y partici-
pando activamente en la vida literaria de la
ciudad con el nombre de Andronio. Destina-
do en 1777 al Colegio agustino de San Ga-
briel de Valladolid, aqui permanecio el resto
de su vida, dedicado a la ensefianza en la
Universidad, como catedratico de Sagrada
Escritura y lenguas griega y hebrea.

Escribi6 sobre diversos temas relaciona-
dos con su formacion teoldgica y literaria,
y también sobre numismatica y arqueologia,
pero su obra so6lo se conserva en muy peque-
na parte. A la muerte de Carlos III compu-
so una oracion funebre en la que plasmo su
amplia cultura. A todo ello hay que afiadir
su condicion de miembro de varias institu-
ciones vallisoletanas: de la Real Academia
Geografico-Historica de Caballeros, de la
Real Sociedad Econdémica de Amigos del
Pais, y de esta, entonces titulada Real Aca-
demia de Matematicas y Nobles Artes de
la Purisima Concepcion, a la que pertene-
ci6 como miembro honorario. En 1791 fue
elegido prior del colegio agustino de Valla-
dolid y tras la breve secularizacion del cle-
ro en tiempo de José¢ Bonaparte, regreso al
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convento en 1814 y ocupd cargos importan-
tes en la Orden. Murié en Valladolid, el 15
de diciembre de 18187,

Su obra literaria es reconocida y ha sido
objeto de estudio, pero nos interesa aqui des-
tacar su faceta de anticuario, que si ha sido
aludida repetidamente, ahora hemos podido
constatar realmente y en detalle en el archi-
vo del Colegio de los Padres Agustinos Fi-
lipinos de Valladolid, ya que hemos podido
acceder a los papeles de su archivo y docu-
mentar su gran pasion por las antigiiedades
y especialmente por la numismatica, una pa-
sion que le llevo a formar un precioso y rico
monetario de gran valor. Asi se desprende de
unas pocas cartas que dan testimonio de la
correspondencia mantenida por fray Andrés
con su amigo Eugenio de Aviraneta, amigo
que le hacia llegar remesas de monedas de
distintas procedencias, principalmente de la
provincia de Burgos®.

Junto a su monetario, que él mismo de-
cia, en noviembre de 1818, contenia sicte
mil monedas, reuni6é una valiosa biblioteca
y otras antigliedades, formando en su propia
celda un gabinete anticuario, de tal inter€s,
que hacia que eruditos y escritores que pa-
saban por la ciudad se llegaran al convento
agustino para ver y admirar las «infinitas cu-
riosidades» que alli conservaba.

Del contenido de este gabinete, el propio
Corral nos habla en una de sus notas ma-
nuscritas guardada en el archivo agustino y
que titula Monetario de frente en bronce, de
estatuas y medallones en los tres modulos,
mdaximo, mediano y minimo. Y de esta nota
no dudo ahora en servirme para invitarles a
imaginar aquel aposento, como si fueran us-
tedes uno de aquellos afortunados visitantes
que, llegados al convento de San Gabriel y
entrados en la celda de fray Andrés, se sor-
prendian al contemplar no solo el extenso
monetario que guardaba en su mueble con el
frente de bronce o varios medallones en oro
y plata y bronce, sino también la coleccion
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de estatuillas que eran orgullo de su propie-
tario y que ¢l mismo describia asi:

— La Flora, o maya, estatua de bronce so-
bredorado de alto como tercia, medio des-
nuda y medio vestida.

— Saturno o el Tiempo, estatua de altura
como tercia, de bronce plateado, entera-
mente desnudo.

— La Nohemia o inventora de la hilaza, ente-
ramente desnuda de una tercia de alta, de
bronce sobredorado.

— Una Syrena de bronce sobredorado. Cara
de mujery el cuerpo de ave aquatil acaba-
do de pelar por las musas que la vencieron
yde sus plumas se hicieron las guirnaldas.

— Minerva de media cuarta de altura de
bronce sobredorado.

— Un Adonis Cazador que cansado de llevar
un jabali muerto en la caza se ha queda-
do dormido sobre un terrado estirando el
codo siniestro sobre un tronco de drbol, el
pie derecho puesto sobre el jabali muerto
y un perro de caza esta a su lado siniestro,
de mas de tercia y de metal en su color.

— Taras, el hijo de Neptuno, fundador de Ta-
ranto montado en un caballo marino en
que pasa el mar, en la derecha un remo
con que rige la bestia. En el brazo sinies-
tro su escudo. La pierna siniestra encogi-
day la derecha muy estirada. Es pequeiio,
de bronce sobredorado, pero obra maes-
tra. Desnudo.

— Mercurio andante. Estatua pequeiia de
bronce sobredorada de altura de ocho
dedos. Desnudo y recogido el vestido al
hombro izquierdo desde donde pende has
(sic) los pies atras cubriéndole las partes
que manda ocultar el pudor. Esta maltra-
tado y le falta la bolsa y el caduceo.

— Estatua hermetica pequeiia, se supone, sin

brazos y sin pies.

— La fraude, o engaiio. Estatua pequeiia de
bronce sobredorado. La cabeza muy bien
cubierta, cararisuena, pecho fortificado, ...

De entre ellas, Corral habia de tener por
las mejores «el Adonisy», «la Flora o Maya»

y «el Taras», porque habia redactado un dis-
curso sobre cada una de ellas, seglin men-
ciona en una de sus cartas a Aviraneta, es-
crita veinte dias antes de su fallecimiento.
Prometia enviarle tales discursos, diciéndole
que aunque €l no los tenia por apreciables,
«la presura de los sabios por hacer copia de
ellos, le hacian creer a pesar de su humildad
que lo contrarresta el que merecen algin
aprecio».

A esa relacion de estatuas siguen descrip-
ciones de varios medallones del siglo xvin y
la mencion de monedas de «mediano modu-
lo» que no se describen porque «no hai tiem-
po para particularizarlas». Se citan también
quinientas cincuenta y nueve monedas frus-
tras «que no se han colocado en el monetario
por estar estropeadas y que se han sacado y
quitado del para dar lugar a otras de mejor
conservaciony.

En lo referido estrictamente al contenido
de su monetario, también entre la documen-
tacion conservada en el Archivo Provincial
Agustiniano de los Padres Filipinos, en Va-
Iladolid, se encuentra un detallado inventario
con distintos listados de ordenacion de las
monedas realizados por ¢l mismo:

— Monedas del bronce del m. Corral/ celtibéri-
cas o de letras desconocidas treinta y cinco
medallas de esa especie en varias diferencias
dereversos, especialmente en los ginetes que
unos llevan lanza y otros ramo./ Monedas
geogrdficas o de ciudades.

— Monedas celtibéricas de Esparia de pla-
ta llamadas de letras desconocidas/Hay
en ese monetario ciento once monedas en
buena conservacion de las que se llaman
celtibéricas o de letras desconocidas en
todas las especies que hasta este dia se
han descubierto/ en unas el ginete lleva
lanza enrristrada/ en otras, espada a la
derecha/ en algunas, ramo de palma/ en
otras uno como martillo/ una sola es su-
mamente extraria y lleva un buey o toro.

— Prospecto de las monedas geogrdficas del
monetario del m. Corral.
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— Monedas addendas del monetario del m.
Corral cuya razon se envio a Madrid por
el mes de abril de 1818.

— Monedas desde principio de noviembre de
1818.

— Razon del monetario de bronce en pros-
pecto.

— Orden del monetario de medallas impe-
riales.

El gabinete se complementaba con una
«libreria anticuaria», de la que resta algiin
testimonio original en la biblioteca del pro-
pio colegio agustino: uno de los libros mas
famosos y clésico entre los numismaticos de
la época, Numismata aérea Imperatorum...
de Jean Foy-Vaillant, tiene su firma, hacien-
do constar en su portada que pertenecia a su
gabinete: ex museo m corral augustinianiy,
y que costo trescientos reales.

Afios después de sumuerte, sumonetario pasd
a sustituir en Madrid al que habia pertenecido
al padre Enrique Florez, también agustino. Este
monetario del Padre Florez habia permanecido

Eloisa Wattenberg Garcia

junto a la biblioteca que ¢l habia formado al
realizar su obra de la Esparia Sagrada en el
convento agustino madrilefio de San Felipe el
Real pero habia sido expoliado en la Guerra de
laIndependencia. Finalmente, gracias al interés
de José de la Canal, la citada biblioteca y el
monetario del padre Corral pasaron definiti-
vamente a la Academia de la Historia en 1836.

El padre agustino José de la Canal (1768-
1845), historiador y continuador de la Es-
paiia Sagrada, de Enrique Florez, firmaba
en abril de 1838 una copia del Indice de
monedas formado por el colector de ellas
Fr. Andrés del Corral, Agustino calzado y
doctor en Valladolid: «esta es copia de la
(coleccion) que formd el P. Mro. Corral,
pero habiendo andado la arquilla en que se
contienen las monedas de Herodes a Pilatos,
no se sabe lo que puede faltar...». Sumaban
un total de 3734, lo que quiere decir que en
veinte afios, practicamente la mitad del mo-
netario que fray Andrés del Corral habia for-
mado en Valladolid se habia perdido’.

Fig. 1. Notas numismaticas de fray Andrés del Corral. Archivo Colegio Agustinos Filipinos. Fig. 2. Firma de
Fray Andrés del Corral en uno de sus libros de numismatica romana. Biblioteca Colegio Agustinos Filipinos.
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Contemporaneo y sin duda conocido del
padre Corral fue

Manuel de Junco Pimentel (; -1773)

Ingeniero militar, de formacion técnica y
cientifica, cuya personalidad podria ser per-
fecto perfil del intelectual ilustrado.

Figura entre las pocas personalidades va-
llisoletanas que Carlos Gonzalez Posada,
miembro honorario de la Real Academia de
la Historia, candnigo, lingiiista e historiador,
de gran erudicién numismatica, nombra en
la Noticia de Esparioles aficionados a mone-
das antiguas". Esto es algo que no extrafia
pues se sabe que su coleccion contaba con
2173 monedas de todas las épocas, que guar-
daba «por su orden en un curioso y bien tra-
bajado monetario hecho expresamente a este
finy; con mas de un centenar de «piedrasy»:
cristales, cornalinas, dgatas y camafeos; y
con un anillo de oro «muy antiguo y grande
con ciertas letras iniciales y en lo interior ca-
racteres castellanos antiguos de peso de un
doblon de a ochoy!!.

Cuando fray Francisco Méndez, de la Or-
den de San Agustin, escribi6 su libro de No-
ticias sobre la vida y escritos del padre Enri-
que Florez (Madrid, 1780), cité como amigo
de éste a Manuel Junco Pimentel. De hecho,
Florez incluy6 el monetario de Manuel Junco
entre los que estudid en su obra Medallas de
las colonias, municipios y pueblos antiguos
de Esparia (Madrid, 1757), anotando que en
¢l encontr6 algunas monedas inéditas.

Otro erudito, el padre fray Liciniano Séez,
monje de Silos, de la Real Academia de la
Historia, en su Demostracion historica del
verdadero valor de todas las monedas que
corrian en Castilla... en 1796, se sirvié de
monedas —una dobla de la banda y siete
agnus dei— del monetario de Manuel Junco
cuando ya habia sido heredado por su her-
mano Antonio'?.

Manuel Junco pertenecié a la Real Aca-
demia geografico-historica de Caballeros de
Valladolid, de la que fue secretario y miem-
bro activo. Present6 en ella una disertacion
sobre «Historia pontificia hasta la muerte de
Constantino el Grande»'®. Y al ser nombrado
académico honorario de la Real Academia
de la Historia, en 1758 presentd una diser-
tacion sobre El sitio de la antigua Intercatia
de los Vacceos"™.

En su condicion de ingeniero colabord en
los trabajos cartograficos de Tomas Lopez de
Vargas, Gedgrafo Real, «reconociendo per-
sonalmente todo el terreno que comprende
cuatro leguas alrededor de la ciudad que ha-
cen veinticuatro leguas»'.

Fue hombre polifacético y cosmopolita.
Viajo, que sepamos, a Francia e Inglaterra,
hubo de dominar el francés, pues fue tra-
ductor de la obra Economia o regla de la
vida humana'®, acerca de un tema ajeno a su
profesion y dedicacion, que hizo por diver-
timento y que refleja su personalidad huma-
nista.

Y es del mayor interés destacar la buena
amistad que mantuvo con el famoso anticua-
rio Pedro Franco Davila, primero comercian-
te y coleccionista de Historia Natural y luego
director del Real Gabinete de Historia Natu-
ral de Espafa, tanto durante la estancia de
Davila en Paris, como luego en Madrid. Esta
amistad le vali6 a Manuel Junco para rela-
cionarse con personajes del entorno interna-
cional de contactos de Franco Davila, entre
ellos el conde de Caylus, el famoso anticua-
rio francés autor de su Recuéild’ Antiquités,
al que Manuel Junco en sus cartas a Franco
Davila hacia llegar saludos, su libro y, en
alguna ocasion, informacion de hallazgos
de monedas «encontradas en un sepulcro
romanox»'’.

Junco debio fallecer en 1773, pues su her-
mano Antonio, heredero suyo, ofrecié en
ese ano su monetario a la Academia de la
Historia, enviando la relacion de monedas
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que lo componian. Pero la venta no lleg6 a
efectuarse —no parece haber existido acuerdo
sobre el interés y el valor de la oferta— desco-
nociéndose la suerte que corrio la coleccion,
que acabaria por dispersarse en el comercio'®.

También fue contemporaneo del padre
Corral

Rafael Floranes Vélez de Robles
y Encinas (1743-1801)

Y es de suponer que se conocieran, pero
su relacion no puede establecerse. No hemos
encontrado testimonio. En Floranes vemos
otra personalidad y otro abanico de amista-
des y relaciones.

Su figura ha sido estudiada por eminentes
historiadores que lo reconocen como inves-
tigador destacado de la historiografia local.
Residi6 en Bilbao y en Vitoria, establecién-
dose en Valladolid, al parecer, entre 1775 y
1778. Reunid un caudal de informacion so-
bre la historia de Valladolid cuyos manuscri-
tos se conservan en la Biblioteca Nacional y
en la Academia de la Historia. Menéndez Pe-
layo lo considerd uno de los espafioles mas
eruditos de su tiempo.

Fue gran biblitfilo y de él dice Casimiro
Gonzalez que fue «ilustre anticuario», por
poseer algunas antigiiedades y curiosidades
de historia natural”. Junto a ellas se nombran
quinientas treinta monedas de las que no en-
contramos noticia cierta®®. Lo que si queda
patente es cuanto le deleitaba ocuparse de
lo pretérito, como bien expresa el cimulo
de notas y textos que llegd a reunir y cuan-
do en carta a su amigo el abogado Santiago
Espinosa, decia: «Este placer de los estudios
es una magia que hechiza a los hombres y
los encanta, que los transporta y hace olvidar
hasta de sus propios intereses»?!.

Junto a estos nombres, que vienen ser
exponente de tres tipos de personalidad
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anticuaria fruto del espiritu ilustrado —la
del eclesiastico intelectual, la del técnico
renovador y la del erudito anticuario—, hubo
otros cuya relacion con Valladolid fue so6lo
temporal lo que no impidi6 que aqui dejaran
su huella como amantes de las antigiiedades.

Fernando José de Velasco y Ceballos
y Fernandez de Isla (1707-1788)

Miembro honorario de la Real Academia
de la Historia, entre otros muchos cargos,
ejercio en Valladolid como oidor de la Real
Chancilleria, entre 1752 y 1760%. Se tie-
ne noticia de su coleccion a través del pa-
dre Florez al que envi6 catdlogo y dibujos
cuando elaboraba su obra Medallas de las
colonias, municipios y pueblos antiguos de
Espana. Este se desplazd a conocerla per-
sonalmente, calificandola luego —cuando da
razon de su obra y agradece las colabora-
ciones recibidas— como un copioso gabinete
con monedas de colonias y municipios de las
mas raras e inéditas.

Mantenia este jurista correspondencia con
su amigo Gregorio Mayans, el gran ilustra-
do valenciano, y de sus cartas se desprenden
datos de interés bibliofilo y numismatico que
dibujan la importante coleccion de monedas
que poseia. En una de sus misivas a Ma-
yans, en octubre de 1754, le pedia el favor
de reclutarle «alguna moneda antigua de la
ciudad de Valencia, para afiadirla a las que
poseo de las mas de nuestras antiguas co-
lonias y municipios... y si a dicha moneda
juntase la generosidad de Vm. Algunas otras
de Setabisy demas poblaciones famosas de
ese reyno, se lo agradeceria igualmente, pues
son de las que menos he logrado hasta aqui
juntary.

Del alcance de su monetario da idea sus
propias palabras cuando habla a Mayans de
su aficion a las monedas desde 1748, en que
comprd «cien y tantos libros de monedas, i



Noticia de anticuarios vallisoletanos. Entre la llustracion y el Romanticismo 93

mas de tres mil de éstas, que fueron del in-
signe Dn. Pedro Valero Diaz, justicia de Ara-
gony» confesando al tiempo cuanto le deleita-
ban ese «linaje de antiguallas...»*.

Poco mas de diez afos vivid en Valladolid.

Bernardo Pablo de Estrada
(c. 1710-Valladolid, 8.X.1786)

Militar y miembro de la Real Academia
sevillana de Buenas Letras, fue Comisario
de los Reales ejércitos y desde 1776 ejercio
en Valladolid como Intendente General de
Justicia, Policia, Hacienda, y Guerra de la
provincia. El Diario Pinciano publico que el
16 de enero de 1787 se abri6 la almoneda de
sus bienes, mencionando especialmente en
ella una «coleccion de camafeos legitimos»
que recogio desde el afio 12 (sic) «a costa de
mucho estudio y dinero» en Espafia, Francia
e Italia y un «exquisito monetario» que ofre-
ci¢ y fue a parar al infante don Gabriel, por
el que recibio 800 doblones®.

Fray Andrés del Corral conoci6 bien la
coleccion de Estrada y cuando envid a la
Academia de la Historia un manuscrito suyo
explicando dos medallas castellanas de su
propio gabinete, acompafid «dos tablas de
monedas de Espafia inéditas que obraban en
el de Don Bernardo de Estrada»®. Esta re-
lacion, que dice Corral en su manuscrito, se
trataba de «monedas geograficas de nuestra
Espafa», parece poderse identificar como
la relacion conservada en la Real Academia
de la Historia con el titulo Medallas de an-
tiguas ciudades de Espana, hasta ahora no
publi(cada)s, y se hallan en el gabinete de
d(o)n Bernardo de Estrada®.

Anadia, ademas, Corral: «...de lo precio-
so del monetario de este sefior tenemos un
testimonio auténtico y un testigo ocular en
el Mt.° Florez, que en la razon de su obra de
las medallas de Espafia dice, numerando los

monetarios de que se sirvio para formarla:
«D. Bernardo de Estrada, comisario de Gue-
rra, cooper6 también pasando por esta Corte
con su precioso monetario. El paradero de
este no lo ignoramos, porque era el que po-
seia el Sefior Rey D. Carlos IV siendo Prin-
cipe de Asturias...», noticia ésta ultima que,
si no concuerda con la recogida por Mariano
Beristain en el diario Pinciano, abunda en
todo caso en la idea de que el monetario de
Estrada paso a integrarse en las colecciones
reales.

Finalmente, merece ser recordado el nom-
bre de

Ddmaso Puertas Alvarez
o Puerta 'y Alvarez (1770-1830)

Incluido aqui por su condicion de valliso-
letano nacido en Alaejos, no porque su co-
leccion numismatica radicara en Valladolid
o en dicha poblacién. Gloria Mora, que ha
documentado su vida, indica que nacié en
1770, curs6 estudios de medicina y fue ex-
perto numismatico.

Viajo por Francia, Espafia e Italia como
médico del duque de Berwick y XIV de
Alba, lo que le facilité la reunién de una
coleccion de 5649 monedas de oro, plata y
bronce, formada, segin sucintos inventarios,
por piezas ibéricas, celtibéricas, punicas,
griegas, de la Magna Grecia y romanas. Bue-
na parte de su trabajo gir6 en torno a ellas,
ocupandose especialmente de las monedas
ibéricas y griegas.

Pertenecid a la Academia Romana di Ar-
cheologia y, piensa Gloria Mora, también
a la Academia Ercolanese di Archeologia
de Napoles, a las que dedico dos de sus di-
sertaciones. Muri6é en Roma, dejando junto
a su monetario varios manuscritos, notas y
dibujos inéditos. Su coleccion se disperso
tras su muerte acabando distribuida entre
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el Medagliere Vaticano, el Gabinetto Nu-
mismatico de Milan, y el Museu Nacional
de Belas Artes de Rio de Janeiro”. Entre
los manuscritos de antigiiedades de la Real
Academia de la Historia se alude a su mo-
netario®.

La existencia de un anticuariado en la
sociedad vallisoletana del siglo xvin queda,
pues, reflejado en estos nombres. Son pocos
y ademas se constatan en un ambito social
muy reducido, lo que no deja de ser expresi-
vo de la configuracion de la anticuaria Ilus-
trada espaiola, que si fue ejercida y transita-
da por intelectuales y eruditos tanto del clero
como del entorno universitario, también lo
fue por una nueva élite de técnicos que apor-
ta al estudio de la Antigiiedad la perspectiva
—ineludible ya— del conocimiento cientifico.

El advenimiento del siglo x1x, que Joaquin
Diaz calificd de «inquietoy, trae consigo una
inestabilidad sin precedentes porque la socie-
dad, el arte, la religion, la politica, la ciencia
o la industria, se muestran particularmente
intranquilas y activas®. En ese vivir inquie-
to, marcado por el Romanticismo, surge una
conciencia nacional que difunde un espiritu
de veneracion por el pasado entre las clases
medias y hace del coleccionismo una practica
extendida entre los profesionales liberales.

Y a esa practica se adscriben nuevos va-
llisoletanos, dando nombre a notables colec-
ciones que configuran el paisaje anticuario
de la ciudad.

Mariano Pérez Minguez (1809-1887)

Nacido en Burgos, en 1809, fue farma-
céutico y gran amante de las antigiiedades.
Cultivador de las Bellas Artes y de la numis-
matica.

Presidio el Colegio de Farmacéuticos de
Castilla la Vieja y fue miembro de numero-
sas entidades cultas, afladiendo a todo ello su
faceta de empresario y redactor, junto con el
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médico Pascual Pastor, del diario El Avisa-
dor, «periddico de intereses locales de Valla-
dolid y su provinciay.

Gran valedor de la memoria de Cervantes,
adquiri6 su casa y promovio en 1875 la So-
ciedad La Casa de Cervantes, de la que fue
presidente, dedicandose fervientemente a dig-
nificar la que fuera morada del escritor. A él se
debe el monumento a Cervantes que se erigio
en la ciudad en 1877 y el homenaje publico
que anualmente se le sigue rindiendo.

Casimiro Gonzalez Garcia Valladolid, al
recoger su biografia, dijo de él: «... Como
farmacéutico su nombre sobresalid y era co-
nocido en toda Europa, como anticuario y
coleccionista se hizo igualmente notorio por
las numerosas y ricas colecciones que for-
mo, logrando merecidas y justas recompen-
sas... Asi también en numismatica reuni6 un
valioso monetario y una preciosa coleccion
de objetos antiguos de gran mérito y valor
que fueron premiados en la Exposicion pu-
blica de Valladolid, celebrada en setiembre
de 1871, con un diploma de primera clase,
otro de segunda y la menciéon de Fomento
de las Artes»*. El sin embargo, més que por
anticuario, se tenia por coleccionista de an-
tigliedades, pues opinaba que para llegar a
ser verdadero anticuario precisaria de «algu-
nos conocimientos de historia, arqueologia,
numismatica, y otras pequefias ciencias que
teniendo aficion a ellas, disposicion y aptitud
se llegan a tocar estudiando continuamente,
desde que uno nace hasta que se muere, y
siempre le falta mucho que saber»®!.

Instalé aqui mismo, en la Casa de Cervantes,
su coleccion, que él juzgaba «a propdsito para
desarrollar la mayor aficion al estudio de la
Arqueologiay laNumismatica...». Unaaficion,
esta de la numismatica, de la que sabemos,
ademas, por sus escritos a la Real Academia
de la Historia dando cuenta del hallazgo de una
maza medieval en Torremormojon (Palencia),
en los que dice poseer una coleccion de mone-
das celtibéricas, griegas, imperiales, godas y
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coloniales que ofrece a aquella ins-
titucion para que pueda disponer
libremente de ellas®>.

El inventario de sus bienes,
que se efectia a raiz de su fa-
llecimiento, y laresefia que el
mismo hace de los objetos que
presento en la Exposicion Pu-
blica de Valladolid, celebrada
en 1871, permiten conocer su
coleccion de antigiiedades que se
componia de cerca de medio millar
de objetos o lotes que se encontraban
en lacasade Cervantes. Enlo referido
a monedas, habia 1444, de las que

Fig. 3. Mariano
Pérez Minguez

mas de 1300 eran de época romana. Excepto
355 monedas de cobre romanas, que estaban
en un talego, se mencionan todas metidas en
cuadros [enmarcadas], cada uno de ellos con
un numero variable de piezas, lo que permitia

colgarlas en la pared™.

En el orden en que se hace inventario de
los bienes de Pérez Minguez, las monedas

figuran asi:

1142: un marco con un grabado de monedas

1155: un cuadro con veinte y ocho monedas

municipios de Merida

1156: otro cuadro conteniendo veinte y ocho

monedas del municipio de Calatayud

1157: treinta y ocho monedas autonomas

1158: un cuadro con treinta y nueve pruebas

de medallas

1159: otro cuadro con ciento cuarenta y
monedas de cobre

1160: otro cuadro conteniendo diez y ocho

monedas cobre y plata

1161: otro cuadro con ciento cuarenta cobre

yplata

1162: otro con noventa monedas castella

1163: otro cuadro con cincuenta y cuatro de

cobre romanas

1164: otro con veintey ocho cobre municipios

Algeciras

1165: otro cuadro con veinte y ocho cobre
nicipios Algeciras
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1166: un con veinte y ocho monedas de
los municipios de Merida

1167: otro cuadro con veinte y ocho

monedas de los municipios de Cadiz

1168: otro cuadro con treinta y
cinco de Castilla

1169: otro con veinte y ocho de
diferentes municipios

1170: otro con veinte y ocho de
Celsa

1171: otro con cincuenta y cuatro
monedas romanas de varias clases

1172: otro cuadro con veinte y ocho
de municipios diferentes

1173: otro con veinte y cuatro monedas
autonomas de Espaiia

1174: otro cuadro que contiene cincuen-
ta y cuatro monedas de cobre romanas

1175: otro id. id. cincuenta y cuatro id. id.

1176: otro cuadro con cuarenta monedas ro-
manas de cobre

1177: otro con cincuenta y cuatro id. id.

1178: otro cuadro con cuarenta monedas tam-
bién romanas de cobre

De la suerte que corrid aquella coleccion
nada sabemos. Lo mas probable es que se dis-

persara en el comercio. De ella nada llego a

la Galeria Arqueoldgica, pese a que el mismo
Pérez Minguez, mostrara su deseo de que se

formara en Valladolid un museo arqueologico

dos

provincial®*. Contemporaneo suyo fue:

Mariano Gonzdlez del Moral (1808-1887)

Le nombro casi con el afecto que se sien-
te hacia un viejo conocido, por haber sido el
mayor benefactor de la Galeria Arqueoldgica
(el antiguo Museo Arqueologico) cuando se

estaba formando entre 1876y 1879.

nas

Nacido en Valladolid en 1808, estudié en
la Universidad Filosofia y Teologia. Siendo

didcono fue en 1832, vicerrector del Semi-

nario Conciliar, en 1833 obtuvo el grado

de Bachiller nemine discrepante, ocupando

mu-

la catedra de quinto afio de Teologia. Afnos

después, en 1838, fue nombrado presbitero.
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Tuvo a su cargo las parroquias de San Esteban
y San Nicolas y desde 1845 fue ayudante de
segundo grado en el cuerpo de Bibliotecarios
del Estado, profesion que sus responsabilida-
des no le impidieron ejercer en la Universidad
literaria con gran dedicacion. Atn en 1858 se
examiné de nuevo, para obtener con éxito el
titulo de Bachiller en Filosofia.

Entre sus trabajos cuentan varias publica-
ciones, de las que cabe destacar: E/ Indica-
dor de Valladolid (1864), o la Historia de las
Imprentas que han funcionado en VA desde
fines del siglo xv hasta nuestros dias (1871).

Fue académico en esta casa desde 1876 y
formo parte de la comision arqueologica que
la Academia creo para crear y ocuparse de la
Galeria Arqueoldgica. En este papel —seglin
dice Casimiro Gonzalez Garcia Valladolid y

5
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segun puedo dar fe— contribuy6 «de una ma-
nera poderosisima a la fundacioén del Museo
Arqueoldgico iniciada por el Sr. D. Eduardo
Orodea e Ibarra, allegando multitud de ob-
jetos de la mayor antigiiedad y mérito, que
colecciono recorriendo una por una todas las
casas de sus numerosos amigos y de cuantas
personas y corporaciones, iglesias y monas-
terios donde sabia o sospechaba que existia
algo 1til para el nuevo Museo»™.

Entre tantos objetos como llegaron al Mu-
seo de su mano merece mencion una colec-
cion de estampas, grabados, litografias, es-
tampitas y tarjetas de los siglos xvi y Xix,
que pasaban, en su dia, de cuatro centenares
y que es la que debia de constituir —como
bibliotecario que era— el niicleo de su colec-
cion personal.

6

Fig. 4. Las Tres Gracias. Primera mitad del xix. Coleccion Mariano Gonzalez del Moral. Museo de Valladolid.
Fig. 5. Cajita de Rapé. Principios del siglo xix. Coleccion Mariano Gonzalez del Moral. Museo de Valladolid.
Fig. 6. Candil que ilumino la torre de la catedral en las fiestas de canonizacion de San pedro Regalado, en 1747.
Coleccion Mariano Gonzalez del Moral. Museo de Valladolid.
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7

9

Fig. 7. Cruz al mérito de las que el Ayuntamiento daba como premio a los alumnos de sus escuelas de Primera En-
sefianza. Coleccion Mariano Gonzalez del Moral. Museo de Valladolid. Fig. 8. Salero del refectorio del convento
de San Pablo. Talavera, siglo xvi. Coleccion Mariano Gonzalez del Moral. Museo de Valladolid. Fig. 9. Espe-
ciero del refectorio del convento de San Francisco. Talavera, siglo xvii. Coleccion Mariano Gonzalez del Moral

Museo de Valladolid.

Fig. 10. Libro del Plano de Paris elaborado entre 1734 y 1739 bajo la direccion de Michel Etienne
Turgot. Coleccion Mariano Gonzalez del Moral. Museo de Valladolid.

Una coleccion igualmente extensa fue la
del médico

Pablo Alvarado Arnaiz (1825-1876)

Nacido en Ordufia (Vizcaya). Cursé estu-
dios de cirugia en Madrid, donde se licenci6
en 1847. Miembro fundador de la Sociedad

filantropica y de otras afines, fijo su residen-
cia en Burgos, en 1849, llegando a obtener
renombre en Castilla como especialista of-
talmologo. En 1867 vivia en Valladolid y
aqui, desde 1873, fue miembro de numero
de esta Academia en la seccion de Escultu-
ra, contribuyendo a la creacion de la Galeria
Arqueologica con la donacién de piezas de
su coleccion®.
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A su vida profesional acompaid siempre
un verdadero fervor por las Bellas Artes que
le llevo a reunir una coleccion de antigiieda-
des: un «gabinete Arqueologico», a decir de
su compailero académico, Vicente Caballero
Lopez, en la memoria necroldgica que este
presentd en la Academia al fallecer Alvara-
do. Este gabinete que describe Caballero y
que, segun decia, desgraciadamente Alva-
rado no pudo ver terminado, constituia una
verdadera riqueza «digna de figurar en Mu-
seo oficial».

Estaba en su domicilio de la calle Santia-
go, distribuido en dos estancias, y contaba
mas de 1500 objetos, con una gran diversi-
dad de llaves, armas, esculturas, muebles,
esmaltes, bordados, gran niimero de pintu-
ras... y mas de 300 objetos romanos entre
sortijas, alfileres, vasijas de barro, sellos,
medallas y otras cosas, ademas de una libre-
ria, de la que, en el inventario de sus bienes,
figuran 258 titulos®®.

A sumuerte, en 1876, la Comision Provin-
cial de Monumentos tom¢ interés en que la
coleccion de Alvarado fuera adquirida por el
Ayuntamiento para la Galeria Arqueologica,
recién creada, y asi, siendo alcalde Miguel
Iscar, el Ayuntamiento destiné para ese fin
2500 pesetas del capitulo de imprevistos,
en el presupuesto de 1877. Dada la cantidad
asignada, los sefiores Manso y Lazaro Rodri-
guez, teniente y regidor respectivamente del
consistorio, fueron quienes realizaron una
seleccion de los objetos que juzgaron mas
a proposito para figurar en la Galeria donde
ingresaron en calidad de deposito del Ayun-
tamiento®.

Varios de todos aquellos objetos siguen
siendo parte esencial de la coleccion de Be-
llas Artes del actual Museo. Algunos prin-
cipales forman parte de su exposicion per-
manente: Un tapiz flamenco del siglo xvi
con escena de caceria, de Willem de Kem-
peneere, un cofrecillo francés de hierro del
siglo xv, una cruz de esmaltes del siglo xii,
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la tabla central de un triptico cretense del si-
glo xvi con el tema de la Transfiguracion,
una arqueta encorada o «cofre de Flandes»,
o un arcon gotico de frente tallado*. Otros
objetos, que son: armas, clavos de diferentes
épocas, azulejos, asi como ciertos objetos
romanos «hallados en excavaciones hechas
en la provincia de Valladolid y Palencia en-
tre 1870 y 1873», «una coleccion de vasijas
romanasy, ocelos, fragmentos de ceramica,
barro saguntino, astas de ciervo «muy seme-
jantes a los que recogi6 la Comision de Mo-
numentos en Padilla de Duero...», a los que
cabe afiadir una sombrilla china donada a la
Galeria Arqueologica por la esposa de Pablo
Alvarado, Flora (Florencia) Lopez, en 1876,
se conservan en la coleccion que el Museo
mantiene en reserva.

Fig. 11. Cruz procesional con esmaltes. Siglo xi1.
Coleccion Pablo Alvarado, depositada por el Ayunta-
miento de Valladolid, en 1877. Museo de Valladolid.



Noticia de anticuarios vallisoletanos. Entre la llustracion y el Romanticismo 99

12

13

Fig. 12. Transfiguracion de Cristo. Taller cretense, 1627. Coleccion Pablo Alvarado, depositada por el Ayun-
tamiento de Valladolid, en 1877. Museo de Valladolid. Fig. 13. Coftecillo francés. Siglo xv. Coleccion Pablo
Alvarado, depositada por el Ayuntamiento de Valladolid, en 1877. Museo de Valladolid.

15

Fig. 14. Tapiz flamenco. Siglo xvi. Coleccion Pablo Alvarado, depositada por el Ayuntamiento de Valladolid, en
1877. Museo de Valladolid. Fig. 15. Sombrilla china. Principios del siglo xix. Coleccion Pablo Alvarado, donada
por Flora Lopez de Alvarado a la Galeria Arqueologica en 1876. Museo de Valladolid.

Colecciones de otra envergadura y princi-
palmente numismaticas fueron las de

Venancio Aulestiarte y Colomera (;- 1878)
Doctor en jurisprudencia por la Universi-

dad Central de Madrid*. Académico de la
Purisima Concepcion desde 1859 y corres-

pondiente en Valladolid de la Real Academia
de la Historia. En calidad de tal, en 1863 in-
formaba acerca de las antigiiedades descu-
biertas en Valladolid al derribar el palacio
del Almirante, respondiendo al acuerdo de
la Academia de que se le escribiera acerca
del hallazgo de unos mosaicos, monedas y
artesonados que se habian descubierto en la
ciudad segiin informes de la prensa®.
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Aparte de esto, su aficion anticuaria y nu-
mismatica s6lo se ha dejado constatar por la
donacién de un pequefio lote de antigiieda-
des —cincuenta y cuatro objetos, treinta de
ellos numismaticos entre monedas de época
moderna, medallas y jetones— que sus here-
deros donan al Museo de Antigiiedades en
1879, afio siguiente al de su muerte.

Fig. 16. Abanico romantico con alegorias. Siglo Xix.
Coleccion Venancio Aulestiarte. Museo de Valladolid.

Igualmente reducida seria la de

Evaristo Cantalapiedra (1831-1887)

A decir de su amigo, don Bernardino Mar-
tin Minguez, fue inteligente coleccionista de
antigiiedades y, entre otras cosas, poseia una
tésera celtibérica descrita como «una precio-
sa media cabeza de toro con la misma leyen-
da que una moneda de Segobriga, que por
su interés merecia pasar al Museo». En 1880
dono al Museo de Antigiiedades de Vallado-
lid, a través de la Comision de Monumentos,
un interesante lote de 105 monedas, romanas
y celtibéricas, que debia ser el nucleo de su
coleccion pues cuando se hace inventario
de sus bienes, entre las antigiiedades que se
enumeran, solo se recoge ya este pequefio
grupo de monedas que sigue:

254 a 260: monedas antiguas de oro
261-264: iden de plata
265: griegas

266: veinte y dos romanas
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267: Iden grandes bronces
268-270: una Julia y Mamea

269: veinte y una diferentes todas bien con-
servadas

270: una con lechuza al reverso

Iden pequerios bronces

271: 19 diferentes bien conservadas
272: uno muy pequerio griego al parecer
273: una moneda galocelta oro bajo
274-275: vellones

En 1869, Fernando Fulgosio, en su Croni-
ca de la provincia de Valladolid, le cita como
autor de la obra de talla y ebanisteria en la
restauracion del retablo y otras obras insta-
ladas en la capilla del Arzobispado de Valla-
dolid, procedentes de la iglesia de San Este-
ban de Portillo, por el entonces arzobispo,
D. Juan Ignacio Moreno**. También Casimiro
Gonzalez-Garcia Valladolid se refiere a esta
obra de Cantalapiedra, pero nada dice de su
aficion anticuaria*.

Y de mayor prestancia hubo de ser la co-
leccién reunida por

Mariano Tamariz y Moure
(h. 1760-d. 1829)

Gran amante de las antigiiedades, como ¢l
mismo se definia, en 1797 recibi6 el titulo de es-
cribano mayor de los reinos en el Ayuntamiento
de Sevilla®. Fue Comisario de Guerra de los
Reales Ejércitos y pertenecio a la Secretaria
de la Capitania General de Castilla la Vieja.
En 1809 se encontraba en Sevilla, solicitando
licencia para restablecer su salud*.

Debi6 trasladarse a Badajoz donde a pe-
ticion suya, en 1816, se dio el visto bueno a
la fundacién de la Real Sociedad Econdomica
Extremefia de Amigos del Pais, de la que fue
secretario®’.

Al afio siguiente estaba en Valladolid y
también aqui fue miembro de la Sociedad
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Econdmica, igual que lo fue
de las de Madrid, Murcia, Gra-
nada, de otras del reino*. Aqui
escribe una oda para las honras
militares por la reina Maria Isa-
bel de Braganza que tuvieron
lugar en la catedral, en 1819%
y, también desde aqui, solicito a
la Real Academia de la Historia
ser nombrado correspondiente,
acompafiando a su solicitud la
noticia de varias inscripciones
que vioy copio en varios pueblos
extremenos y Portugal, asi como
un catalogo de su monetario®.
Dicho Catdlogo del Monetario
Jformado por don Mariano Tamariz, Individuo
de la Real Sociedad Economica Matritense y
de otras del Reyno, etc.,[11-VIII-1819) figura
estar en la Real Academia de la Historia con
la —anotacion del autor de que es copia del
catdlogo puesto en las Reales manos de Su
Majestad®'. Atn en 1819 envid su coleccion de
monedas al monetario real, siendo recibidas por
el bibliotecario numismatico de Fernando VII
Carlos Baldiri de Riera y Cantallops™. Final-
mente, en 1824 fue nombrado correspondiente
de la Academia de la Historia™.

Por fin, cabe aun citar en el mundo anti-
cuario vallisoletano a

Romualdo Gallardo (1809-a. 1878)

Bachiller en Leyes por la Universidad de
Valladolid en 1828, anduvo en el mundo cul-
tural de la ciudad y fue redactor en el pe-
riddico El Mostrador’*. Domingo Alcalde
Prieto en su Manual historico y descriptivo
de Valladolid, publicado en 1861, recordaria
en 1878 la colaboracion en esta obra de su
«inolvidable amigo» Gallardo al que califica
como «erudito cuanto modesto anticuario y
sabio literato». También Casimiro Gonzalez
dice que fue sabio literato, erudito y famoso

Fig. 17. Bernardino Martin
Minguez.

anticuario, pero nada se sabe
de su coleccion ni si la tuvo™.

Como tampoco sabemos si
a su condiciéon de anticuario
profesional afiadia la de colec-
cionista.

Bernardino Martin Minguez
(1849-d. 1920)

Erudito de extensa cultura
al estilo ilustrado de fines del
siglo xvii, fue jesuita y pro-
fesor de lengua egipcia en el
Ateneo de Madrid y de len-
guas indoeuropeas en Valladolid, ademas de
autor, entre otras obras, de Datos epigraficos
y numismaticos de Esparia, que se editd en
Valladolid, en 1883. Alumno de la Escuela
superior de Diplomatica, ejercié como filo-
logo, anticuario y epigrafista, y tratd aspec-
tos numismaticos desde el ambito de su es-
pecialidad (fig. 17).

Su dedicacion a las antigiiedades también
le llevo a dirigir la excavacion de un mosai-
co romano, hallado en Villasirga, y a comu-
nicar frecuentemente a la Real Academia de
la Historia cuestiones relacionadas con el
arte y la historia de la provincia de Palencia,
de la que era cronista, entre las que cabe des-
tacar el hallazgo de monedas «con el busto
de emperadores romanos» cerca de Carrion
de los Condes, en 1883,

En 1882 escribia desde Valladolid al padre
Fita sobre ciertas monedas griegas de Balea-
res, pero se desconoce si a su condicion de
anticuario profesional afiadia la de coleccio-
nista. Ossorio Bernard le cita como autor de
numerosos trabajos de Arqueologia, critica
artistica e historica®’.

Llegado el siglo xx, el anticuariado en Va-
lladolid se desvanece. En 1905, de nuevo es
Casimiro Gonzalez Garcia Valladolid quien
nos da noticias al comentar el panorama del
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Valladolid cientifico, literario y artistico de
afios atras; decia que algunos particulares
habian formado en sus casas pequefios mu-
seos y destacaba las «notables» colecciones
de antigliedades formadas por Mariano Pérez
Minguez y Pablo Alvarado, a las que aqui se
ha aludido, pero también se referia a las de
Gregorio Garcia Dorado®, el abogado Félix
Garcia Marroquin, preocupado por temas co-
lombinos en 1892, y don José Ruiz®, de las
que nada, hasta ahora, hemos podido saber.
Treinta afios antes, en 1876, ya advertia Vi-
cente Caballero, miembro de esta Academia,
que un nuevo concepto de anticuario se esta-
ba asentando en la sociedad, cuando decia de
Pablo Alvarado que habia sido un anticuario
con criterio poco comun, vasta y amena eru-
dicion, gusto depurado, conocimiento per-
fecto de épocas y de arte,... y dificil de ser
sustituido en aquella época de positivismo y
descreimiento, época en que por desgracia la
inmensa mayoria de los dedicados a colec-
cionistas, mal llamados anticuarios, ademas
de no reunir abnegacioén y suma de conoci-
mientos necesarios so6lo veian en las antigiie-
dades ocasion de aprovechamiento y lucro®'.
Las circunstancias, en fin, del siglo xx,
anunciaban importantes cambios para el an-
ticuariado vallisoletano. La ensefianza de la
Arqueologia se hara oficial en la Universidad
de Valladolid a partir de 1925 yel interés por
la Antigiiedad, su investigacion y proteccion
entrard de lleno en el &mbito institucional.
Es otro mundo anticuario el que entonces
emprende camino, porque el de aquella an-
ticuaria del Renacimiento y del renovado
humanismo ilustrado, sus eruditos y colec-
cionistas, pasan a ser parte del ayer.

Notas

Este texto constituyo la Leccion Inaugural pronun-
ciada en la solemne apertura del curso académico 2022-
2023, el 20 de octubre de 2022. Tiene a su vez origen
en otro texto anterior: «Eruditos y curiosos. Apuntes
de coleccionismo antiguo en Valladolid» incluido en el
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catalogo de la exposicion sobre numismatica romana
organizada por el Museo de Valladolid en 2011: Eloisa
WATTENBERG coord. Numismatica romana en Valladolid.
Arqueologia, libros y antiguo coleccionismo, Asociacion
de Amigos del Museo de Valladolid, Museo de Vallado-
lid, 2011, pp. 111-125.

' Helena GiMENO PascuaL, «Anticuarios y epigra-
fistas. Siglos xvi-xviny, Corpus Inscriptionum Latina-
rum 1I. https://centrocil.web.uah.es/Anticuarios/Intro-
duccion.htm. Alude al hecho de que la Academia de la
Historia llamé anticuario desde 1763 al académico en-
cargado del Gabinete de Antigiiedades.

2 José Maria AzcAraTE Ristori, «El Cardenal Men-
doza y la introduccion del Renacimiento» en Revista
Santa Cruz XVII, 1962 pp. 7-16. IDEM, «Mecenazgo
y coleccionismo: el cardenal Mendoza» en La intro-
duccion del Renacimiento en Espania. Valladolid 1992,
pp. 61-76.

3 Matias SANGRADOR VITORES, Historia de la muy
noble y leal ciudad de Valladolid, Valladolid 1851,
pp. 627-628. Marcelino GUTIERREZ DEL CANoO, Apuntes
para la historia de la Academia Geografico-Historica de
caballeros voluntarios de Valladolid, Valladolid, 1889.
Celso ALMulNA, Teatro y Cultura en el Valladolid de la
Tlustracion, Valladolid, 1974, pp. 33-36.

4 Matias SANGRADOR VITORES, 1851, pp. 628-629.

> Matias SANGRADOR VITORES, 1851, p.631. Venia a
insistir en lo ya dicho por Antolinez de Burgos acerca
de las numerosas librerias existentes en la ciudad en el
siglo xvii: ANTOLINEZ DE BUrGos, Juan: Historia de Valla-
dolid, pp. 401-406.

® Excepcion hecha de la biblioteca del conde de
Gondomar de la Casa del Sol, que permaneci6 en Va-
lladolid hasta el siglo xvi-xix, para acabar pasando una
parte a la Biblioteca Real y otra parte a Inglaterra.

7 Casimiro GONZALEZ-GARCiA VALLADOLID, Datos
para la historia biogrdfica de la MLMNH y Excma.
ciudad de Valladolid, tomo 1, Valladolid 1893 p. 333.
Gregorio de Santiago VELA, Ensayo de una biblioteca
Ibero-Americana de la Orden de San Agustin. Madrid,
1915, vol. II, pp. 125-134. M. di LA PINTA LLORENTE,
«Documentos universitarios de Valladolid sobre el
P. Andrés del Corral», Archivo agustiniano, vol. XLVI,
enero-abril 1952, pp. 108-113. VaLLEijo GONZALEZ,
I.: «La oracion finebre que a la muerte de Carlos III
compuso Andrés del Corraly en Castilla: estudios de
literatura n.° 2-3. 1981, pp. 201-207. Teofilo Aparicio
Lopez, «Fray Andrés del Corral. Miembro ilustre de la
Real Academia de Valladolid». BRAC 26, 1991. pp. 159-
175. C. Riera CLIMENT y J. RIERA PALMERO, «Andrés del
Corral, «Andrenio» (1748-1818): un parnasiano salman-
tino en la universidad de Valladolid (oratoria y poesia
neoclasica)», Revista de Estudios Extremenios, 2017,
Tomo LXXIV, n.° Extraordinario, pp. 731-782.

8 Debo agradecer a los padres Carlos Alonso y
Constantino Mielgo su amabilidad y ayuda en el archi-
vo y la biblioteca del Colegio de Agustinos Filipinos de
Valladolid, para poder consultar la documentacion rela-
cionada con fray Andrés del Corral.

 Real Academia de la Historia. GN: 1838/2
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10 Carlos GonzaLEZ Posapa, «Noticia de espafioles
aficionados a monedas antiguas» en Boletin de la Real
Academia de la Historia L1. 1907 pp. 452-484. p.469

" RAH. GN 1773/09 (6). CAVA/9/7978/01. 20 ju-
nio 1769: Oficio en el que se comunica la pérdida de
cuatro sortijas de oro arabes ofrecidas, a través de un
dibujo, al P. Flérez.

12 Fr. Liciniano SAEz, Demostracion histérica del
verdadero valor de todas las monedas que corrian en
Castilla durante el reynado del seiior Don Enrique III.
Madrid 1796, pp. 14 y 405.

13 Marcelino GUTIERREZ DEL CANO, Apuntes para la
historia de la Academia Geogrdfico-Historica de caba-
lleros voluntarios de Valladolid, Valladolid, 1889, p. 15.

4 RAH. Memorias, T. I, Madrid 1796, pp. XXX y
CLVIL Consta admitido el 25 de agosto de 1758.

15 Tomas LorEz, Mapa de la provincia de Vallado-
lid: dedicado al Excelentisimo Seiior Don Pedro de Al-
cantara, Téllez, Giron, Alfonso Pimentel, Diego Lopez
de Zuiiiga, Borja & c., Marqués de Peiiafiel, Conde-Du-
que de Benavente, Duque de Béjar, y de Gandia & c,
Madrid, 1779.

1 Economia o regla de la vida humana. Obra es-
crita en lengua china, trasladada a el inglés y francés
y traducida ultimamente al espaiiol por don Manuel de
Junco y Pimentel, sefior de la Villa de Castrillo de las
Piedras, de la Real Academia Geographico-Historica de
Cavalleros de Valladolid, Madrid, 1755.

7" Huayta MoNTtoYA URIARTE, Caylus, un pionero de
la Arqueologia del siglo XVIII. Espaiia y América en su
Recueild Antiquités (1725-1767). Universidad de Barce-
lona, 2019-2020, p. 51. En la correspondencia manteni-
da con Franco Davila se alude a alguno de sus conoci-
dos: el enciclopedista Nicolas Dufresnoy, el oficial Elie
de Boissimene, ...: Real Gabinete de Historia Natural,
cartas de D. Manuel Junco y Pimentel a D. Pedro Franco
Davila, 1752-1767.

'8 RAH, GN. 1773-09 (1).

9 Casimiro GoNzALEZ-GARcia VALLADOLID, Datos
para la historia biogrdfica de la MLMNH y Excma.
ciudad de Valladolid, tomo 1, Valladolid 1893 pp. 500-
502. ArriBAS ARRANZ, Filemon, Un «humilde erudito»
del siglo xvii. Don Rafael de Floranes y Encinas, Uni-
versidad de Valladolid. Discurso de apertura del curso
1966-67, Valladolid, 1966. M.* Antonia FERNANDEZ DEL
Hovo, «Historiadores e historias de Valladolid», Cono-
cer Valladolid V,2011/2012, pp. 189-195. Enrique DiEs-
TRO CABRIA, Rafael Floranes. Estudio critico. Fundacion
Ignacio Larramendi, Madrid, 2013.

Su libreria, sin sus manuscritos, se valor6 a su muerte
en 28.430 reales. En el Museo de Valladolid existe un libro
adquirido en su almoneda en 1802: Eloisa WATTENBERG
GARCiaA, «Biblioteca de numismatica antigua», Numismdtica
romana en Valladolid, Valladolid, 2011, p. 66.

20 Tldefonso LLORENTE FERNANDEZ, Recuerdos de
Liébana. Biblioteca virtual lebaniega. El autor cita las
monedas, pero no aclara si pasaron a manos de Manuel
Acosta, amigo intimo de Floranes, relator de la Chanci-
lleria de Valladolid.

2l Filemon ARRIBAS ARRANZ, Un «humilde erudito»
del siglo xvii. Don Rafael de Floranes y Encinas, Uni-
versidad de Valladolid. Discurso de apertura del curso
1966-67, Valladolid, 1966, p. 30.

22 https://dbe.rah.es/biografias/36037/fernando-
jose-de-velasco-y-cevallos.

3 BIBLIOTECA VALENCIANA DiGITAL. Volumen XVI
Mayans y los altos cuadros de la Magistratura y Admi-
nistracion borbonica, 3. Fernando José de Velasco Ceba-
llos (1753-1781).

24 José Mariano BERISTAIN, Diario Pinciano, miérco-
les 7 de febrero de 1787. Ed. Facsimil. Valladolid 1978,
p. 14. Esta compra, sin embargo, no es mencionada entre
las adquisiciones del Infante por J. MARTINEZ CUESTA en
su obra Don Gabriel de Borbon y Sajonia, mecenas ilus-
trado de la Espaiia de Carlos III, Valencia, 2003

2 RAH. GN. 1856. 1/3, Publicacién y explicacion
de dos medallas castellanas inéditas,; una del Infante
Dn. Pelayo y otra de su yerno Dn. Alonso el Catolico, que
se han descubierto en la ciudad de Valladolid y obran en
el Monetario del Maestro Fr. Andrés del Corral del orden
de S. Agustin, catedratico jubilado de Sagrada Escritura.
Se anaden dos tablas de monedas de Espaiia inéditas que
obraban en el de Dm. Bernardo de Estrada intendente que
fue de la misma ciudad, donde murio sin haberlas podido
publicar y de que no se sabe su paradero. Ver también:
https://dbe.rah.es/biografias/50221/bernardo-de-estrada

% Juan Manuel ABascaL y Rosario CEBRIAN, Ma-
nuscritos sobre antigiiedades de la Real Academia de la
Historia, Madrid, 2005, p. 70. figura como manuscrito
anénimo con la signatura 9-5676-6: Medallas de anti-
guas ciudades de Esparia, hasta ahora no publi(cada)s,
y se hallan en el gabinete de d(o)n Bernardo de Estrada.
Siglo xvi, copia del original. RAH. GN 1768-8, GN
1768-8(2) y GN 1768-8(3): Expediente sobre las mone-
das de colonias y municipios de Espaiia hechas grabar
por el Sr. Bernardo Estrada.

27 Gloria Mora, «Coleccionistas espafioles en Ita-
lia a comienzos del siglo xix. El monetario de Damaso
Puertas, médico del XIV duque de Albay, Arqueologia,
coleccionismo y antigiiedad: Espaiia e Italia en el si-
glo x1x, Universidad de Sevilla, 2007, pp. 435-457. «Un
alaejano ilustre: el médico y numismata Damaso Puertas
Alvarez (1770-1830)» en Programa de fiestas. Ayunta-
miento de Alaejos, 2005.

28 Juan Manuel ABascaL y Rosario CEBRIAN, 2005,
pp. 367, 384. Se cita: «Monetario de Damaso Puerta y
Alvarez. 11-10-1827. RAH.GN.1827-1/2

»  Joaquin Diaz, El siglo inquieto, una aproxima-
cion a la vida rural y urbana en Castilla y Leon durante
el siglo x1x, Catalogo de la Exposicion, V Centenario del
Tratado de Tordesillas, 1994, p. 11.

30 Casimiro GONzALEZ-GARCiA VALLADOLID, Valla-
dolid. Recuerdos y Grandezas (1902), Tomo 11, Ed. fac-
simil, Valladolid, 1981, pp. 265-269.

31

Mariano PtrEz MINGUEZ, Memoria y catdlogo que
presenta Don Mariano Pérez Minguez, Doctor en Far-
macia etc..., a la Junta Directiva de la Exposicion del
ano 1871 en Valladolid con los objetos que se exhibe en
dicha exposicion..., pp. 39-40.
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32 RAH. Gabinete de Antigiiedades, 1872/2 (2)
3 Mariano PErez MINGUEZ, Memoria y catdlogo que
presenta Don Mariano Pérez Minguez, Doctor en Far-
macia etc..., a la Junta Directiva de la Exposicion del
anio 1871 en Valladolid con los objetos que se exhibe en
dicha exposicion..., pp. 39-48. El inventario de bienes:
AHPYV, Protocolos, Caja 18510, fols. 3539 y ss. Notario
Bonifacio Oviedo, protocolo 1888.

3 Hace este comentario al resefiar el objeto n.° 6 de la
relacion de los que aporto a la Exposicion de 1871, cuya
descripcion resulta de verdadero interés por ser el inico del
que se indica procedencia: «Un botiquin o caja de piedras
preciosas, como la llamaban los antiguos boticarios del
siglo x1v y xv... dicha caja pertenecio a la antigua botica
de San Benito de esta ciudad y estuvo colocada sirviendo
de peana de un crucifijo que habia en una hornacina en el
centro de la estanteria principal de la botica. Alli perma-
necio6 desde el afio 1390 que se fund6 dicha oficina, hasta
laultima exclaustracion de 1834, en cuya época se incautd
de ellael gobierno, y este con todas las formalidades que en
dicha época se exigian, vendio dicha botica, comprandola
un profesor de farmacia de esta ciudad llamado D. Angel
Bellogin, este se la vendi6 a un baratillero llamado Fran-
cisco Fierro a quien yo se le compré sin crucifijo, y sin la
ultima pieza o remate que es moderno... indudablemente
seria clasificada por obra del siglo x1v al xv. Asi que sin
mérito por mi parte mas que el haberla limpiado, repuesto
y conservado, solo deseo que se forme en Valladolid como
esta mandado, un museo arqueologico provincial y que alli
se conserve como objeto antiguo de ciencia mas que de arte,
cfr. Mariano PErEzZ MINGUEZ, p. 41.

35 Casimiro GoNzALEZ-GARCiA VALLADOLID, Datos
para la historia biogrdfica de la MLMNH y Excma. ciu-
dad de Valladolid, tomo 1, Valladolid, 1895, pp. 608-610.

% Museo de Valladolid. Libro de Inventario I, las
donaciones fueron hechas en distintos afos: 19 febrero
1876: nimeros 14-78, 81-96, 98-104, 108-109, 114, 117,
125-185.17 agosto 1876: 437-465.25 octubre 1877: 811-
834.26 agosto 1878: 915. 1.° noviembre 1878: 926, 927.
17 diciembre 1878: 960-966. 8 febrero 1879: 1098-1111.
23 agosto 1879: 2124-2141. 23 agosto 1880: 2705-2727.
23 julio 1881: 3188-3191. 9 setiembre 1882: 2565-3993,
3997-4006. En total, 714 objetos donados, de los que
mediado el siglo xx ya faltaban en buen niimero. En los
recuentos realizados después de trasladarse el Museo al
palacio de Fabio Nelli, en 1967, se comprueba la desa-
paricion de 290 estampas y 77 objetos.

7 Los objetos donado constan en el inventario del
Museo Arqueologico con los niimeros 359 a 367 (Un
(fragmento de) mosaico romano hallado en Ventosa de
Campos en 1870 al hacer una plantacion de vifiedo, un
plato romano de barro saguntino, una lucerna romana de
barro blanco con asa en la parte superior adorno de hojas
con poco relieve, un camafeo, un pebetero romano de
«barro saguntino» dos asas falta una, Una fuente mu-
déjar, un bucaro, una canastilla de loza de la antigua fa-
brica de Talavera y una espada de corte. A estos objetos
se afiade una «sombrilla china» donada por su esposa,
doria Flora Lopez de Alvarado, con el numero 368.
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3% En el Archivo Historico Provincial se conserva
el inventario de su coleccion de antigiiedades, rea-
lizado tras su muerte a instancias de su viuda. AHP-
Va: Pablo ALVARADO ARNAIZ: [nventario hecho por el
notario Valentin Barrigén a instancias de la viuda y
testamentaria Florencia Lopez Bustamante. C. 18999
fols. 768-784. Vicente CABALLERO LOPEZ, D. Pablo Al-
varado. Memoria leida en la Junta general celebrada
por la Academia de Valladolid el 27 de agosto de 1876,
Valladolid, 1876.

3 ARCHIVO MUNICIPAL DE VALLADOLID, Actas munici-
pales 1877, (20 de abril) 81, 81v, (4 de mayo) 106v, 107,
(25 de mayo) 138v-139, (17 de setiembre) 267v.

4 TInventario del Museo Arqueoldgico, nimeros 533
a 537

4 Su discurso leido en la Universidad Central... en
el acto de recibir la investidura de doctor en la Facultad
de Jurisprudencia: Verdadero fin de las penas, conside-
racion sobre los principales requisitos que han de con-
currir en ellas. Madrid, 1861.

4 Jorge MAIER ALLENDE, Noticias de antigiiedades
de las actas de las sesiones de la Real Academia de la
Historia (1834-1874), Madrid, 2008, p. 269.

4 Fernando Furcosio, Crénica de la provincia de
Valladolid, Madrid, 1869, p. 68.

4 Casimiro GONZALEZ-GARCIA VALLADOLID, (1902),
I1, ed. 1981, p. 757. NicoLAs Y FERNANDEZ, Antonio, «La
capilla del palacio arzobispal de Valladolid», Boletin de
la Sociedad Castellana de excursiones, 1905, pp. 41-43.

4 Siglo xviil. Archivo municipal de Sevilla. Archivo
general, Seccion 5°. (por José VELAZQUEZ SANCHEZ), Se-
villa, 1861.

4 Archivo Historico Nacional, Estado. 709-715.
Se le concede licencia de vecindad en Sevilla en 1810,
cfr. Siglo xvir. Archivo municipal de Sevilla. Archivo
general, Seccion 5.° (por José VELAZQUEZ SANCHEZ), Se-
villa, 1861.

47 Un Real Decreto de 9 de junio de 1815 habia
ordenado el establecimiento inmediato de sociedades
econdmicas en todas las capitales del reino donde no las
hubiera. cfr. pagina web de la Real Sociedad.

“ En la Real Sociedad Economica de Amigos del
Pais de Valladolid, en Junta de 2 de diciembre de 1817,
pronunci6 el discurso Espiritu patriético, en la Junta ce-
lebrada en 2 de Diciembre de 1817, publicado ese mismo
afio en Valladolid, en la oficina de Mariano Santander y
Fernandez.

4 Mariano TAMARIZ Y MOURE, Oda que en el dia 25
de enero de 1819 en que se hicieron las solemnes hon-
ras militares por el anima de la Reina nuestra Seiiora
Doiia Maria Isabel Francisca de Braganza (que en paz
descanse) en la Santa Iglesia Catedral de Valladolid,
escribio don Mariano Tamariz y Moure, empleado por
Real orden en la Secretaria de la Capitania general de
Castilla la Vieja, individuo de la Real Sociedad Matri-
tense y otras del Reino.

0 Mariano TAMARIZ, Inscripciones romanas copia-
das y traducidas por don Mariano Tamariz...
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st Juan Manuel ABascaL, y Rosario CEBRIAN, Noti-
cias de Antigiiedades de las actas de sesiones de la Real
Academia de la Historia (1792-1833), Madrid, 2003, p.
167. IbEM, Manuscritos sobre antigiiedades de la Real
Academia de la Historia, Madrid, 2005, p. 445. Real Bi-
blioteca: ARB/2, doc. 18, Oficio de Mariano Tamariz a
Baldiri de Riera]. (Madrid, 12-X-1819).

32 Real Biblioteca: ARB/2, doc. 18, Oficio de Ma-
riano Tamariz a Baldiri de Riera]. (Madrid, 12-X-1819).

Estando en Madrid, el 10-I-1817 envi6 a Fernan-
do VII un Catdlogo de varias inscripciones y ldpidas
griegas y romanas que existen, con otras muchas, en
varios pueblos de la provincia de Extremadura, pidién-
dole que lo admitiera «benignamente como prueba de
mis prolijos conocimientos de la provincia de Extre-
madura, cfr. Diaz EsteBaN, Fernando, «Miscelanea de
documentos sobre Extremadura en la Real Biblioteca»:
https://chdetrujillo.com/miscelanea-de-documentos-so-
bre-extremadura-en-la-real-biblioteca/

3 Memorias de la Real Academia de la Historia,
VII, Madrid, 1832. Es de suponer que fuera nombrado
correspondiente en Badajoz pero no consta en la Memo-
ria de la Academia.

54 Ricardo MARTIN DE LA GuARDIA y Guillermo An-
gel PEREZ SANCHEZ, Estudio preliminar en la edicion fac-
simil del Manual histérico de Valladolid, de Domingo
Alcalde Prieto, Valladolid, 1992.

35 Casimiro GONZALEZ-GARCIiA VALLADOLID, Datos
para la historia biogrdfica... 1, (1893), Valladolid, 2003,
p. 523.

% Juan Manuel ABascaL y Rosario CEBRIAN, 2005,
p. 339.

57 Manuel Ossorio Y BERNARD, Ensayo de un catdlo-
go de periodistas esparioles del siglo xix, Madrid, 1903,
p. 256.

% Natural de Valladolid, sillero de S. M. la Rei-
na. En el pabellon espafiol de la Exposicion Universal
de Londres de 1862, que tuvo como tema «Industria y
Arte», expuso «unas sillas de montar primorosamente
construidasy, algunas de las cuales fueron premiadas
¢fi: La Correspondencia de Espaiia, 13-VI-1862, p. 1y
2-111-1865, p. 4. La fabrica de sillas de montar de Gre-
gorio y Luciano Garcia Dorado radicaba en Valladolid.
En 1867 y 1878 se les concede mencion de honor en
la Exposicion Universal de Paris, Diaz, Joaquin/DELFiN
VAL, José: Enciclopedia de la industria y el comercio de
Valladolid, Valladolid, 2011, p. 147.

¥ La Cruz, 11, 1892, pp. 182-183.

€ Casimiro GONZALEZ-GARCIA VALLADOLID, (1902),
111, ed. facsimil, Valladolid, 1981, p. 768.

o' Vicente CABALLERO LOPEz, D. Pablo Alvarado.
Memoria leida en la Junta general celebrada por la
Academia de Valladolid el 27 de agosto de 1876, Va-
lladolid, 1876.
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Fig. 1. Proyecto de ampliacion y reforma de la casa 26 y 28 de Claudio Moyano (Actual n.° 20), por Manuel
Cuadrillero, 1916. AMVA C-00615.



BRAC, 57,2022, pp. 106-122, ISNN: 1132-078

MANUEL CUADRILLERO Y LA ARQUITECTURA
DE VALLADOLID EN EL CAMBIO DE SIGLO

Eduardo Carazo Lefort
Universidad de Valladolid

Resumen: En los inicios del siglo xx, la arquitectura de Valladolid presentaba escasos sintomas de cambio, inmersa
alin en un provincianismo ajeno a los movimientos que se estaban produciendo en las grandes capitales europeas.
Los pocos arquitectos que trabajaban en la ciudad en esos tiempos se mantenian fieles a la tradicion ecléctica
decimondnica, como si nada estuviera fraguandose. De entre ellos, destaca la figura de Manuel Cuadrillero, que
intento, con su arquitectura, contribuir al cambio de paradigma en Valladolid.

Palabras clave: Arquitectura. Valladolid. Modernidad. Manuel Cuadrillero.

MANUEL CUADRILLERO AND ARCHITECTURE
OF VALLADOLID AT THE TURN OF THE CENTURY

Abstract: At the beginning of the 20th century, the architecture of Valladolid showed few signs of change, still
immersed in a provincialism aliento the movements that were taking place in the great European capitals. The few
architects who worked in the city at that time remained faithful to the 19th century eclectic tradition, as if nothing
was taking place. Among them, the figure of Manuel Cuadrillero stands out, who tried, with his architecture, to

contribute to the paradigm shift in Valladolid.

Key words: Architecture. Valladolid. Modernity. Manuel Cuadrillero.

Antecedentes

Mi relaciéon con Manuel Cuadrillero
Saenz deriva de mi vida profesional como
arquitecto en Valladolid desde hace cuaren-
ta afios. En los afos noventa llevé a cabo la
restauracion de la gran fachada del edificio
de la calle de Miguel Iscar 3, 5y 7, singular
ejemplo de ese proto-modernismo que em-
pezaba a llegar a nuestra ciudad en los afios
anteriores a la Guerra Civil. Aquella singular
fachada contenia una placa con la firma del

arquitecto, siguiendo una prerrogativa legal
alin vigente que sin embargo cuenta con una
esporadica utilizacion.

Durante estos afios, he ido encontrando mu-
chas veces esa firma en representativos edificios
de Valladolid. Pero muy recientemente, durante
larestauracion integral de otro edificio en este
caso en la calle de Claudio Moyano numero
veintiséis —antes calle de Alfareros—y en la
investigacion historica de los antecedentes
que precede a cualquier intervencion de re-
habilitacion (Fig. 1), me encontré de nuevo
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con el nombre de Manuel Cuadrillero, como
autor de una reforma y ampliaciéon modernista
de la fachada en 1916 de un anterior edificio
decimononico'.

Por tltimo, en la rehabilitacion del edificio
numero cuatro de la calle de Ferrari, también
me encontré con una intervencion de Cua-
drillero, en este caso mas operativa que fi-
gurativa, consistente en colocar unas vigas
de acero de gran dimension en sustitucion
de la medianera que separaba dos antiguas
casas para mejor uso del local comercial en
el afio de 19282, demostrando el arquitecto el
dominio de nuevos materiales y tecnologias
ya muy extendidas en Europa y América en
esos afios, pero aun pioneras en la provincia-
na Valladolid.

El interés que me suscitd este arquitecto
durante esas investigaciones me llevo a in-
tentar localizar una biografia que, aunque
proxima en el tiempo, se demostro inexisten-
te. Habia muy poca informacion sobre este
personaje de indudable importancia en el
devenir de la arquitectura de Valladolid en el
siglo xx. Se conocian, no obstante, algunos
detalles derivados del estudio de la figura
de su padre, el maestro de obras de Medina
del Campo Ricardo Cuadrillero Medina por
el cronista de esa ciudad castellana Antonio
Sanchez del Barrio®.

Era desconocida, por ejemplo, una cues-
tion esencial como la fecha y las circunstan-
cias de su muerte, ya que, en los datos de
los proyectos y obras del Archivo Munici-
pal de Valladolid, el nombre de Cuadrillero
desaparecia de forma abrupta. Incluso, en
alguna obra importante como en el edificio
de la calle de Santiago esquina con Plaza
Mayor, el proyecto estaba redactado por él,
pero la obra la terminaba otro colega®. Pero
una vez conocida la fecha de la muerte en
una esquela localizada por Jesus Urrea en la
hemeroteca de EIl Norte de Castilla®, se des-
velaron ya muchos mas datos biograficos,
que nos llevaron hasta sus descendientes
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actuales en la ciudad, los cuales han facili-
tado una amplia informacion y hasta incluso
una parte de su biblioteca personal, donada
ahora a la Academia de Bellas Artes de la
Purisima Concepcion®.

El analisis de toda esa informacion, vincu-
lado ahora adecuadamente a una revision de
sus obras en Valladolid —se tiene noticia tam-
bién de edificios proyectados por Cuadrillero
en otras localidades como Madrid o Sevilla
que exceden el alcance de este trabajo— me
han permitido realizar esta investigacion,
que entiendo como una nueva contribucion
al estudio de la arquitectura vallisoletana del
primer tercio del siglo xx, a través de sus
principales protagonistas: Los arquitectos’.

Nota biografica

Manuel Cuadrillero Saenz, nacié en la
casa familiar de la calle de Simén Ruiz,
n.° 16 de Medina del Campo un 18 de julio
de 1881, hijo del maestro municipal de obras
Ricardo Cuadrillero, natural de Valladolid
y de Victoria Saenz, natural de Santiuste de
San Juan en la provincia de Segovia®.

Siguiendo y superando incluso los pasos
de su padre, ya a los veinticuatro afios, el 21
de diciembre de 1905, completo sus estudios
en la Escuela de Arquitectura de la entonces
Universidad Central, hoy Universidad Po-
litécnica de Madrid®. A lo largo de su vida
profesional construyé y reformé numerosos
edificios en varias ciudades espafiolas, con
una trayectoria que se debatia entre el mo-
dernismo ecléctico finisecular y los lengua-
jes mas estrictos y depurados derivados de
algunos movimientos centroeuropeos enton-
ces en constante evolucion.

Al afio de terminar la carrera, en 1907,
habia conseguido por oposicion el puesto
de arquitecto de Hacienda', lo que le va-
li6, ademas de redactar diversos proyectos
sobre edificios importantes de la ciudad, ser
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Fig. 2. Fotografia de familia en los primeros afios
del matrimonio Cuadrillero-Gil, cedida por los des-
cendientes del arquitecto. El original es una tarjeta
postal, en cuyo reverso figura un texto de saludo del
arquitecto dirigido a sus padres y hermanas, entonces
domiciliados en Madrid, con fotografia realizada en
el estudio del fotografo Diego Calle, ubicado en la
calle Tetuan, 9 de la ciudad de Huelva, fechado el 14
de abril de 1910.

el autor del elegante edificio de esta institu-
cién en la actual Plaza de Madrid de la ciu-
dad de Valladolid, inaugurado el 15 de abril
de 1933, en cuya fachada aparece su firma,
como era su costumbre.

En el plano mas personal, Manuel Cuadrillero
contrajo matrimonio con la sefiorita medinense
Clementina Gil Perrin, hermana del alcalde de
Medina del Campo Carlos Gil Perrin (ocupd
el cargo entre 1902 y 1904), con la que tuvo
una hija, Pilar, cuyos descendientes viven ain
en Valladolid, y nos han facilitado valiosa in-
formacion biografica del arquitecto!! (Fig. 3).
Aunque son conocidas algunas obras tempra-
nas en Medina del Campo'?, parece que tras
la obtencion del citado cargo en Hacienda, la
familia se traslado inicialmente fuera de su
localidad natal para hacerse cargo del nuevo
empleo como podria ser el caso de Huelva que
conocemos por la mencionada tarjeta postal
(Fig. 2) y regresar finalmente a Valladolid, don-
de Manuel Cuadrillero (Fig. 4) compatibilizo,
como era costumbre en la época, su cargo de
funcionario con el ejercicio libre de 1a profesion,
con su estudio de arquitectura situado ya en
los afios veinte en la calle del Regalado, n.° 5,
y finalmente en el edificio por él proyectado

Fig. 3. Fotografia de familia del matrimonio Cuadri-
llero-Gil, cedida por los descendientes del arquitecto.
Hacia 1920.

de Miguel fscar, n.° 5, donde muri6 subita e
inesperadamente de unas fiebres tifoideas el
11 de julio de 1934".

En el momento de su abrupto fallecimiento,
tenia importantes obras en marcha, era arquitec-
to jefe del Catastro de Hacienda de Valladolid,
y era también presidente del Colegio Oficial de
Arquitectos de Valladolid, entonces Delegacion
Provincial del COAM™,

Fig. 4. Fotografia del arquitecto en los afios treinta,
cedida por la familia.
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La biblioteca de Manuel Cuadrillero

Como ya hemos mencionado, hemos con-
seguido acceder a una parte de la biblioteca
personal del arquitecto, y que ahora formara
parte de los fondos bibliograficos de la Aca-
demia.

El contenido de este legado compuesto
fundamentalmente por revistas francesas,
italianas y alemanas, que compraba con
asiduidad en sus visitas a Madrid (sello de
Publicaciones artisticas Leoncio de Miguel,
Fuencarral 20) o Barcelona (sello de Suce-
sores de J. M. Fabre, Rambla Catalufia 52),
es relevante a efectos de analizar primero y
comprender después como, el andamiaje in-
telectual del arquitecto se constituia con las
nuevas tendencias europeas, insuflando un
poco de aire nuevo a la arquitectura provin-
ciana del Valladolid novecentista.

Esas antiguas revistas de arquitectura
(Fig. 5), prototipos de las que han marcado
el devenir arquitectonico desde hace un siglo
hasta las publicaciones digitales actuales y
jugando el mismo papel, tienen un conteni-
do esencialmente visual. Son ediciones muy
cuidadas y serian muy costosas, que estan
constituidas en realidad por una suerte de

Eduardo Carazo Lefort

carpeta de laminas sueltas de fotografias o
dibujos de arquitectura, escultura, decora-
cioén y detalles, con pastas duras unidas al
canto y cinta de atar en los restantes bordes.
Es decir, se trata realmente de un catalogo de
soluciones arquitectonicas entendidas como
modelos de inspiracion para la actividad pro-
yectual del arquitecto.

Cuentan apenas con una introduccion del
editor que, en algunos casos, marcan clara-
mente la postura de estas publicaciones con
relacion al vibrante momento transformador
de la arquitectura de principios del siglo xx.

Cabe citar, parrafos que indican la
magnitud y trascendencia de los cambios en
ciernes, como por ejemplo: «La conception
architecturale est actuellement en pleine
crise de transformation, elle va vers la
simplification des éléments; tout ce qui n’est
qu’ornement, ce que 1’on était accoutumé a
considérer comme la parure de I’habitation,
et tout élément qui ne remplit pas un role
bien défini tendent a étre ¢liminés, le parti
constructif n’en est que plus accusé, plus
vivant, plus rationnel»?.

U otros, que apoyan la nueva racionalidad,
pero advierten veladamente sobre ese Estilo
Internacional que entonces apuntaba aun

Fig. 5. Ejemplares de revistas de la biblioteca de Cuadrillero.
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sus inicios, con las propuestas mas radicales
de Le Corbusier, Mies, o Gropius, y que
se tildan de «rigorismo reactivo», como se
muestra en la editorial que acompafia a esta
otra publicacion francesa: «S’inspirant d une
esthétique moderne, rationnelle et réfléchie,
rompant définitivement avec les lourdeur
sou le maniéré, ces fagades, venues apres les
inevitables titonnements du début, révelent
un goltsir et pondéré qui a su s’affranchir
des exagérations tourmentées et torturées
d’unfaux art nouveau, et aussi du rigorisme
réactif de certaines tendances actuelles. Cette
simplification du style dans les fagades, nous
en trouvons la contre-partie pratique dans les
plansou, en supprimant I’inutile, on a réussi
a économiser la place»'®.

Parece poderse afirmar que, ademas de la
mera superficialidad de la copia de los mo-
delos publicados en las laminas con elegan-
tes ejemplos europeos, Cuadrillero practi-
caba de algun modo esta nueva modernidad
militante, comprometida pero conservadora,
cercana a grandes ejemplos como Auguste
Perret!’, pero siempre ajena a lenguajes mas
radicales de la modernidad ortodoxa que lue-
go triunfaria y que ya se producian en Es-
pafia de la mano de algunos pioneros como
Garcia Mercadal, Aizpurua, y otros, aunque
de forma puntual y esporadica hasta los afios
treinta.

Es evidente, que su muerte en 1934 nos
impide aventurar que hubiera sido de su tra-
yectoria de no haber ocurrido tan desgracia-
do evento, aunque es razonable pensar que
Cuadrillero mantenia expresamente un fuer-
te vinculo con la tradicion disciplinar de la
arquitectura académica, pese a sus esfuerzos
de cambio hacia lo racional y lo esenciali-
zado.

Por un lado, atendiendo a su uso anacroni-
co de lenguajes eclécticos como instrumento
de representatividad institucional en el edi-
ficio de Hacienda en fecha tan tardia como
1930. Y, por otro lado, con su compromiso

con unos criterios de lenguaje, proporcion
y escala en sus arquitecturas urbanas com-
pletamente ajenas a la insolencia que poste-
riormente mantendrian los arquitectos de los
aflos sesenta en Valladolid, con ese despre-
cio hacia la ciudad historica y la consiguien-
te destruccion de la trama urbana tradicional.
Podemos, por lo tanto, destacar la equidis-
tancia equilibrada de la arquitectura de Ma-
nuel Cuadrillero desde la adecuacion urbana
de modelos tradicionales que se esencializan
en lo ornamental, aun manteniendo una cier-
ta retorica disciplinar, a la vez que reconocer
su importante contribucion a una arquitectu-
ra que era construida desde el respeto a la
ciudad y el ambiente urbano tradicional.

La arquitectura de Manuel Cuadrillero
en Valladolid

La trayectoria de Cuadrillero como ar-
quitecto se inicia a partir de su titulacion en
diciembre de 1905. Probablemente, con el
apoyo y la ayuda de su padre, ya muy con-
solidado profesionalmente en Medina del
Campo, pero también a partir de su trasla-
do como arquitecto de Hacienda a Vallado-
lid tras algunos destinos iniciales, donde el
joven Manuel inicia una carrera profesional
intensa e interesante.

En sus primeras obras se puede comprobar
la influencia de su formacion clésica propia
de la Escuela de Madrid, aunque con induda-
bles connotaciones de las nuevas tendencias
modernistas europeas. Los elementos deco-
rativos constituyen entonces parte esencial
del nuevo caracter que se desea imprimir a
la arquitectura, destacando molduras y tra-
bajos en hierro que modificaban el rigorismo
decimonoénico.

Cabe mencionar en primer lugar una dpera
prima de 1912 de cierta entidad, como es la
original fabrica de cemento conocida luego
como «Almacenes Calabaza», situada en
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Fig. 6. Fachada del edificio industrial «Calabaza» en Valladolid. AMVA. C-611-29 Bis.

la calle de Alonso Pesquera de Valladolid
(Fig. 6). Aunque el dibujo del alzado es ma-
nifiestamente ingenuo y algo torpe en lo gra-
fico -mejorandolo la obra construida en este
caso—, muy lejos de la profesionalidad de los
planos de finales de los afios veinte, la reali-
zacion sin embargo es relevante en la arqui-
tectura industrial del Valladolid de principios
del novecientos. Se advierten ya motivos
transgresores y estilemas modernos con rela-
cion a lo que se hacia en aquel momento en
la ciudad, aunque el hecho de ser un edificio
industrial, quiza le permitiera al arquitecto
mayor innovacion y licencia respecto a otros
programas mas representativos como seria el
caso del Banco Castellano que veremos.

La idea de la adecuacion del estilo al pro-
grama, propia del eclecticismo decimoné-
nico imperante, se mantiene en todo caso
frente a la transgresion que pueda apreciarse
en los motivos y orden compositivo de la
fachada. Destaca ya, por otro lado, el uso
del revoco gris continuo frente a materiales
mas usuales del momento como el ladrillo
prensado visto, lo cual caracterizard luego la
futura obra del arquitecto.
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También son conocidos tres edificios de
viviendas en su localidad natal, Medina del
Campo, realizados probablemente al ampa-
ro de la influencia profesional de su padre.
En ellas se advierte la diferencia con la ar-
quitectura mas convencional del progenitor,
demostrando el arquitecto frente al maestro
de obras las nuevas influencias cultas de las
tendencias europeas, en este caso, como en
otras obras tempranas, con motivos proxi-
mos al Art Nouveau'®. Lamentablemente, los
proyectos dibujan propuestas mas audaces
que las finalmente construidas, en especial la
del namero 48 de la Plaza Mayor, con una
realizacion de huecos de fachada mucho mas
convencional.

En la mencionada reforma del edificio de
Alfareros 24 y 28 en Valladolid, el proyecto
de 1916 mantiene aun el esquema estricta-
mente simétrico de la fachada clasica, con
dos miradores tradicionales de madera en
sus extremos y un lienzo completo de facha-
da con balcones en el resto, con un timido
remate o cornisa de coronaciéon mas esen-
cializada. Sin embargo, los motivos vege-
tales, y ciertas licencias de asimetrias en
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Fig. 7. Detalles de molduras de fachada y barandilla de escalera del edificio rehabilitado de Claudio Moyano, 20.

© Fotos: Javier Bravo.

los mismos, caracterizan los elementos de
enmarque de los huecos y las cerrajerias en
fachada, asi como la barandilla de la nueva
escalera (Fig. 7), los cuales denotan ya la
asimilacion culta por parte del arquitecto de
tendencias modernistas en boga en Europa,
como los del grupo de los cuatro de Glasgow
con Charles Rennie Mackintosh, su derivada
vienesa con la Secesion de Olbrich y Otto
Wagner®, o los motivos decorativos del Art
Déco francés?'.

Estas timidas, pero relevantes aportacio-
nes a la arquitectura urbana local de edifi-
cios de viviendas de alquiler de principios

del novecientos, contrastaban sin embargo
con una masa edificatoria que, creciendo al
albur de la bonanza economica y las refor-
mas urbanisticas de la ciudad, repetian de la
mano de los maestros de obras los estereoti-
pos decimononicos.

La siguiente obra importante la encon-
tramos con otra reforma, en este caso la del
antiguo edificio del Banco Castellano, que
habia sufrido un incendio el 8 de noviembre
de 1917 y en diciembre de ese mismo afio
Cuadrillero firma los planos de su recons-
truccion, tras haber ganado un concurso de
proyectos?. El trabajo es sin duda de gran
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Fig. 8. Alzado del concurso para la reforma del Ban-
co Castellano, 1917. Manuel Cuadrillero, arquitecto.
Archivo del BBVA.

entidad, ya que la reforma tiene un gran al-
cance, tanto a nivel estructural como volu-
métrico y compositivo (Fig. 8).

Sin entrar en un analisis pormenorizado
del proyecto, podemos destacar la oportuni-
dad que aprovecha Cuadrillero para realizar
una obra importante y representativa, ade-
cuando un antiguo palacio mas doméstico,
construido a mediados del siglo xix sobre
los terrenos desamortizados del antiguo con-
vento de San Francisco, al nuevo programa
bancario que el cliente le solicita.

En el interior, surge un amplio y elegante
patio de operaciones con una cubierta acris-
talada, con referencias a obras importantes
del modernismo europeo, como podria ser
el gran espacio tectéonico de la Bolsa de
Amsterdam de H. P. Berlage de 1903.

En el exterior, Cuadrillero prescinde de la
antigua cubierta de mansardas —probable-
mente muy afectada por el incendio— para
rehacer por completo las fachadas en su
sistema decorativo, con una composicion
de pilastras de doble altura que ocupan los
pisos primero y segundo, ordenando y cate-
gorizando la fachada principal, y resolvien-
do todo en conjunto con una profusa decora-
cion modernista que cambia por completo la
antigua imagen de palacete doméstico para
implementar ahora el nuevo uso y la nue-
va representatividad que precisaba®. Los
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trabajos para la inauguracion del nuevo edi-
ficio bancario se prolongaron hasta 1920, y
dada su magnitud, es evidente que ocuparon
buena parte del tiempo de nuestro arquitecto
durante esos tres afios.

La trayectoria del arquitecto en Valladolid
se mantiene luego con diversas intervencio-
nes como reformas, derribos, etc., para pa-
sar a realizar después importantes proyectos
de edificios entre medianeras, proyectados
y construidos en las nuevas calles reciente-
mente abiertas fruto de las intensas reformas
urbanas decimononicas en la ciudad, como
en Gamazo, Miguel Iscar o Lopez Gomez.
Asi ya en 1926 encontramos la primera obra
de nueva planta relevante, el proyecto de
viviendas en la calle de Gamazo nimero 17
(«duplicado») —actual nimero 21—

Este edificio partia, segin la memoria del
proyecto, de un muro ya construido en planta
baja hacia la calle que se reutilizaba; se ten-
saba la normativa municipal con esa excusa,
convirtiendo el semisotano reglamentario en
una planta mas, aunque finalmente, la corni-
sa se iguala con el edificio colindante. Todo
ello con la anuencia del arquitecto municipal
Juan Agapito y Revilla, que informa favora-
blemente con una flexibilidad hoy insdlita.

La organizacion en planta sigue un esque-
ma habitual de edificio en manzana cerrada,
con patio interior de luces y cuatro viviendas
por planta, dos a calle y dos a patio, y un
sistema muy convencional de tabiquerias y
habitaciones buscando el maximo aprove-
chamiento.

El sistema constructivo es todavia tradi-
cional, de muros de carga en fachadas y pa-
tio, y estructura general de vigas y pilares de
madera, con la singularidad de la utilizacion
de estructura de hierro en el techo de s6tano
por una prevencion contra el incendio segun
el arquitecto.

En fachada (Fig. 9), el edificio muestra
ya con claridad la transicion hacia mode-
los europeos —en especial franceses— de ese



Manuel Cuadrillero y la arquitectura de Valladolid en el cambio de siglo 115

Fig. 9. Alzado del edificio de Gamazo, 17. AMVA
C-00739.

modernismo racionalista incipiente, que el
arquitecto podia ver en su relevante biblio-
teca (Fig. 10). El nuevo orden se torna ya
mas monumental con relacion a las fachadas
decimononicas, de manera que el lienzo de
fachada se articula con un gran zdcalo que
abarca las plantas baja y «entresueloy», para
continuar luego con cuatro plantas superio-
res voladas con grandes ménsulas que so-
portan un primer grupo de balconadas que
facilitan la transicion volumétrica hacia un
cuerpo principal resuelto con dos cuerpos
curvos de tres huecos con balconadas, rema-
tados por «serlianasy» y cornisa curvada.

En los ocho afos que median entre esa
primera casa de gran entidad y su muerte en
1934, la actividad profesional de Cuadrillero
en Valladolid va a ser intensa y relevante.

Podemos detenernos en un edificio de
1927, més peculiar en la trayectoria del ar-
quitecto, que demuestra su eclecticismo
militante, pese a esos denodados esfuerzos

de modernidad y racionalidad de casi toda
su obra. Se trata de un ejemplo en estilo pu-
ramente regionalista y del que existen otros
casos de la época en la ciudad, que se cons-
truye en varios solares fruto de las respec-
tivas demoliciones en el antiguo barrio de
Santa Maria (antiguas casas nimeros 14, 16,
18), en la esquina de esa calle con la enton-
ces llamada de los Peligros (hoy Menéndez
Pelayo).

Se trata de una edificio en esquina, con
plantas convencionales propias de viviendas
para alquiler con funcionalidad y maximo
aprovechamiento, pero que en sus fachadas
urbanas quiere transmitir cierta representati-
vidad, con un remate de la esquina en forma
de pequena torre con arcos, todo ello remata-
do con un importante alero con canecillos de
madera, inusual en la obra de Cuadrillero, lo
que nos induce a pensar que la solucion del
edificio pudiera responder mas a un capricho
del promotor que a un extrafio paréntesis en

Fig. 10. Imagen de la lamina tomada de la publi-
cacion perteneciente a la biblioteca de Cuadrillero,
Sculptures et details D’Architecture moderne, al cui-
dado de Jean Virette, architecte, Paris, 1928.

BRAC, 57, 2022, pp. 115-122, ISNN: 1132-078



116 Eduardo Carazo Lefort

Fig. 11. Alzado del edificio de la calle Santa Maria, 1927. AMVA C-00780-35.

la trayectoria del arquitecto (Fig. 11). Aun- ficios de vecindad, también pueden encon-
que, los modelos regionalistas y pintorescos trarse entre los ejemplos de su biblioteca
de viviendas, més bien de villas que de edi- (Fig. 12).

Fig. 12. Ejemplo de proyecto de villa en Roma. De la revista L 'Architettura Italiana, ano XI, 1916.
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Fig. 13. Alzado del edificio de Gamazo, n.* 40 y 42.
AMVA C-00746-37, C-00746-39.

En abril de 1929 el estudio de Cuadrille-
ro manifiesta su gran capacidad productiva,
presentando, de forma casi simultanea y para
tres propietarios distintos, sendos proyectos
importantes como son los edificios de la ca-
lle de Gamazo 40 y 42 (actual n.° 32 y 30, en
este orden respectivo)* por un lado (Fig. 13)
y el edificio de la calle de Lopez Gomez con
esquina a Santuario (actual Lopez Gomez,
n.° 16) por otro. En ambos casos, ya es sis-
tematico el uso de estructura de hierro en la
totalidad del edificio, un plus de innovacion
y calidad para la época.

En el primero, se advierte un esquema com-
positivo mas atrevido, tanto en lo volumétrico,
con una descomposicion volumétrica en las
plantas superiores, como en lo decorativo, con
motivos mas radicales y esencializados con
claras referencias al Art Deco (Fig. 14).

Las fachadas son en este caso bastante
convencionales en su composicion; el actual

Fig. 14. Imagen de la lamina tomada de la publi-
cacion perteneciente a la biblioteca de Cuadrillero,
Nouvelles Fagades et détails D’Architecture, al cui-
dado de Maxime Cizaletti, architecte, Paris, 1929.

numero 30 cuenta con una planta baja con
cinco huecos verticales con el portal en el
centro, que desdobla dos huecos de ventanas
en su vertical, para pasar a seis en fachada.
Tres plantas de piso y un atico retranquea-
do, que gana en volumetria por el remate
atrevido y ornamentado de los dos cuerpos
de miradores de fabrica, con balaustrada de
cemento en balconada de planta primera y
tercera, y modernas cerrajerias en el resto de
balcones. La interesante volumetria ha sido
desafortunadamente tergiversada a lo largo
del siglo xx colmatando la terraza del atico,
y toda la fachada de ambos edificios ha sido
pintada de un absurdo color crema ocultando
el antiguo revoco gris verdoso habitual del
arquitecto y haciendo desaparecer la placa
con su nombre.

En el caso de la casa de Lopez Gomez,
hay un claro énfasis més clasico en aras de
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Fig. 15. Alzado del edificio de Lopez Gomez esqui-
na a Santuario. AMVA C-00746-16.

gestionar la esquina, resolviéndose con una
rotonda rematada en clipula como en otros
conocidos edificios coetaneos de la ciudad.
En este caso, el alzado, todo revocado en el
gris verdoso habitual, se compone de una

Eduardo Carazo Lefort

estricta planta baja y cuatro plantas mas,
enfatizando la primera y la Gltima con las
balaustradas de cemento caracteristicas, asi
como en la rotonda de la esquina. La facha-
da (Fig. 15) se articula, ademas, con cuerpos
de miradores de fabrica, que enmarcan los
pafios de balcones volados de ambas facha-
das, tanto en los huecos extremos como en-
marcando la rotonda. En la tltima planta, la
balconada vuela sobre la rasante de la calle,
utilizando el recurso de robustos modillones
de fabrica que soportan el vuelo, todo ello
muy referenciado a modelos parisinos de su
biblioteca (Fig. 16).

El conjunto deviene en un sistema tradi-
cional y retorico en lo compositivo, pero
aderezado con motivos mas radicales y mo-
dernos en lo decorativo. Una justa tension
entre tradicion y modernidad.

Esta idea de fachada rematada con un
sistema de galeria es desarrollada por Cua-
drillero en su gran edificio de viviendas
de alquiler en la nueva calle de Miguel
fscar, que se habia constituido como un
gran boulevard moderno consecuencia del

Fig. 16. Detalle del edificio de Cuadrillero en Lopez Gomez y detalle del edificio en 83 Rue de la Convention de
Paris, tomada de la publicacion perteneciente a la biblioteca de Cuadrillero Sculptures et détails D’ Architecture

moderne, al cuidado de Jean Virette, architecte, Paris 1928.
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Fig. 17. Alzado de las casas de la calle de Miguel fscar, 3, 5 y 7, de 1929. Manuel Cuadrillero, arquitecto. AMVA

C-00829-023.

soterramiento del rio Esgueva, renovando
radicalmente esa zona de la ciudad. Este
edificio de Cuadrillero contribuia decisiva-
mente, por lo tanto, por su entidad dimen-
sional y arquitectonica, a la consolidacion
urbana de la nueva calle®.

De nuevo se mantiene el esquema de fa-
chada resuelta con un revoco gris verdoso
con imitacion de silleria, a base de planta
baja con huecos comerciales, y tres portales
cuya composicion no se enfatiza en vertical
mas que en el primero (Fig. 17). Balaustrada
de cemento en la planta primera, y como no-
vedad una gran galeria de dobles columnas
estucadas en fingido de marmol en la plan-
ta cuarta, con grandes pares de modillones
curvos para formar dicho vuelo. Cuerpos de
miradores de fabrica que generan cierta ver-
ticalidad, rebasan la galeria y llegan con su
remate de cornisa curvada hasta una planta
quinta sin retranquear, para coronarse el edi-
ficio con peto y cubierta plana en un ltimo
alarde de modernidad.

En este edificio el arquitecto puso su
maximo esmero, tanto por su presencia en
esta nueva zona urbana renovada del Valla-
dolid burgués, como por el hecho de que el
propio Cuadrillero se hizo con un piso para

montar alli su vivienda y estudio, y donde
finalmente le sorprendidé la muerte a los
54 afos de edad, en la plenitud de su vida
profesional.

De esos afios es también el gran proyecto
de Cuadrillero para el nuevo edificio de la
Delegacion de Hacienda en la ciudad, inau-
gurado el 15 de abril de 1933 y que también
consolidaba una nueva zona urbana resul-
tante del soterramiento del Esgueva, como
era la nueva Plaza de Madrid, resolviendo
una gran esquina con un curioso y anacro-
nico contenedor de fachadas de fabrica con
una retorica ornamental muy ecléctica, evi-
tando curiosamente, en este caso, sus esti-
lemas mas decé o modernistas, para retor-
nar a los capiteles y pilastras ornamentados
que le dieron la victoria en el concurso del
Banco Castellano mas de diez afos atras.
Sin embargo, todo el interior del edificio
es de moderna estructura metalica, pilares,
vigas y forjados, excepto un gran patio de
operaciones trapezoidal columnado, con
tintes de arquitectura regionalista. De nue-
vo, aparece la idea de adecuacion, estilo y
representatividad, tan propia de un eclecti-
cismo que ya era sin duda anacrdnico para
aquéllos afios?.

BRAC, 57, 2022, pp. 119-122, ISNN: 1132-078



120

El ultimo edificio que vamos a analizar
aqui es el de la esquina de la calle de Santia-
go y Plaza Mayor, que es de hecho el tltimo
realizado por Cuadrillero, ya que su muerte
repentina en julio de 1934 le privo incluso de
ver su obra terminada?’.

Cabe mencionar en primer lugar la cues-
tion urbanistica®, realizada por Cuadrillero
para poder modificar la «decoracion fijay de
la plaza Mayor —entonces plaza de la Cons-
titucion— y ademas aumentar el nimero de
plantas solicitando nada menos que «planta
baja y cinco o mas alturasy», para, segin el
propio arquitecto, «segun sea el acuerdo,
proyectar de una u otra formay. Ello incluia
la modificacion de las ordenanzas vigentes,
para adecuarse a la solicitud de Cuadrillero.

En el informe del entonces arquitecto mu-
nicipal Agapito y Revilla, se hace notar la
corriente imperante de la construccion de
edificios en altura como moderna aportacion
urbana para adoptar una actitud favorable a la
propuesta. La idea de «modernizar» la ciudad
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poco después, el 13 de junio de ese afo, pro-
poniendo un gran edificio con un bajo dedi-
cado a un elegante restaurante y cafeteria, y
cinco plantas de pisos con solo dos viviendas
por planta, una de ellas en esquina a la plaza
Mayor de enorme superficie, con la habitual
distribucion de piezas, cuarto de bafio com-
pleto y un W.C aparte, incluyendo una gran
escalera, un «montacargas» que resolvia el
problema de la construccion en altura, y un
patio interior para la vivienda grande.

La imagen del edificio estd marcada por la
transgresion que implica la torre en la esquina
y el cambio de lenguaje respecto a la histdrica
plaza herreriana, aunque como se ha demostra-
do en la importante y acertada rehabilitacion
cosmética que se realizo en los aflos noventa
del siglo xx, el edificio pudo adaptarse per-
fectamente a la gestion cromética realizada en
la plaza, constituyendo la torre una acertada
articulacion entre el gran espacio de laplazay
la ensanchada calle de Santiago, eje principal
de la ciudad (Fig. 18).

a partir de la edificacion en altura,
que muy mal entendida luego ter-
minaria con la volumetria y el ca-
racter del centro historico a partir
de la década de 1960, ya se apunta-
ba en el sentir del Consistorio.

En el expediente, y en la res-
puesta municipal se hace notar
tanto la influencia del solicitante
como la confianza de la corpo-
raciéon municipal en el resultado
del futuro proyecto a presentar,
ya que se concluye «tolerar la
construccion, con tal de que el
proyecto que se formule sea de la
importancia que requiere el sitio»,
resolviendo todo ello, incluso la
modificacién de la normativa ur-
banistica en el increible plazo que
va del 8 al 17 de febrero de 1932.

El proyecto, fechado el 29 de
abril de 1932, se presenta muy
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Fig. 18. Alzado del edificio de Plaza Mayor esquina a Santiago.
AMVA C-00980-005.
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Segun consta en la documentacion del Ar-
chivo Municipal, las obras se terminaron el
27 de diciembre de 1934, en la que el arqui-
tecto Ramon Pérez Lozana, quien sustituyo a
Cuadrillero tras su inesperada muerte, solici-
ta la inspeccion municipal de final de obra®.

Conclusiones

Hasta aqui este breve, aunque intenso
repaso de las obras de Manuel Cuadrillero
como arquitecto de Valladolid en el primer
tercio del siglo xx*°.

Hemos comprobado como este arquitecto
influy6 decisivamente en el cambio de para-
digma de la arquitectura urbana de la ciudad,
interviniendo fundamentalmente en calles de
nueva apertura que conformaron el Vallado-
lid burgués que se desarrollaba hacia el sur,
al amparo del establecimiento del la Esta-
cion del Norte desde mediados del siglo xix.

Los cambios estan acompaifiados de esti-
lemas e invariantes que se van consolidan-
do en su trayectoria, al amparo de unaricay
novedosa biblioteca de revistas de arquitec-
tura extranjeras que permitieron a Cuadri-
llero convertirse en un personaje culto, que
pudo asi introducir las nuevas tendencias
europeas en la entonces provinciana capital
castellana.

Laaportacion de los arquitectos de preguerra
es una cuestion que no ha sido suficientemen-
te estudiada, probablemente eclipsada sino
despreciada por la irrupcion de la arquitec-
tura del Movimiento Moderno tras el tardio
neoclasicismo de la Autarquia y aqui hemos
pretendido demostrar con el ejemplo de Manuel
Cuadrillero, su interesante compromiso entre
tradicion y modernidad, su sensibilidad con la
ciudad histdrica pese a su propuesta de cambio,
muy alejada afortunadamente del desprecio que
manifestaron los arquitectos del desarrollismo
con la historia de la trama urbana de nuestro
monumental centro historico.

Notas

' Expediente de obras en el Archivo Municipal de
Valladolid (en adelante AMVA) C-00615.

2 AMVA C01052-114

*  Antonio SANCHEZ DEL BARRIO, https:/www.museo
ferias.net/proyecto-construccion-una-escuela-gradua-
da-1926/ Consultado el 01/08/2023. Agradezco expresa-
mente la ayuda prestada por Antonio Sanchez del Barrio
en la elaboracion de este trabajo.

4 AMVA C-01050-111. El final de obra aparece
firmado por el arquitecto D. Ramén Pérez Lozana con
fecha 27 de diciembre de 1934.

* El Norte de Castilla, 12 de julio de 1934. Agradez-
co al profesor Urrea su valiosa colaboracion.

¢ Por indicacion de la bisnieta de Cuadrillero, Mar-
ta Astiz, pude seguir la pista de lo que quedaba de su
biblioteca, a la sazon un batl con publicaciones que se
encontraba en el sotano de la casa en la que vivieron
sus descendientes en la calle de Nufez de Arce. Dicha
casa, habia sido ya vendida y estaba en obras cuando
recurrimos a la busqueda de la biblioteca, pero quiso
la suerte que entre la familia de los compradores y pro-
motores de la rehabilitacion del edificio se encontra-
ra un arquitecto culto e interesado por el patrimonio,
José Luis Cortés, quien puso a salvo el citado baual de
la debacle de las demoliciones y quien nos lo puso a
disposicion para su posterior cesion a los fondos de la
Academia. Agradezco desde aqui su colaboracion y en
nombre de las propietarias del edificio, la de Marina
Alonso.

7 Cfr. Maria Antonia VIRGILI BLANQUET, Desarrollo
urbanistico y arquitectonico de Valladolid (1851-1936).
Valladolid, 1979, para un conocimiento general de este
periodo. Sin embargo la aportacion que aqui propongo
es la de sesgar ese estudio a través de la biografia de los
arquitectos protagonistas de tan importante momento.
Algunas aportaciones ya han avanzado en este sentido,
entre las que cabe destacar Francisco Javier DOMINGUEZ
BurriEzA, El Valladolid de los Ortiz de Urbina. Arqui-
tectura y urbanismo en Valladolid (1852-1936), Valla-
dolid, 2011.

8 Registro Civil de Medina del Campo, tomo 13, fo-
lio 152, seccion 1.% El nombre completo que figura para
el arquitecto es el de Manuel Federico Vicente y Antoni-
no. Eran sus abuelos paternos Marcelino Cuadrillero, na-
tural de Palazuelo (Valladolid) y Maria Medina natural
de Sieteiglesias de Trabancos (Valladolid), y maternos
Juan Séaenz natural de Medina del Campo (Valladolid) y
Valentina Velazquez natural de Santiuste (Segovia).

®  Segun documento de 17 de febrero de 1906 registro
n.°481 obrante en el Archivo de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Madrid,
entonces Universidad Central, en el que su padre firma y
recoge el titulo en nombre del nuevo arquitecto.

10 AA.VV., 105 afios del Cuerpo de Arquitectos de
la Hacienda Publica: (1906-2011), Ministerio de Eco-
nomia y Hacienda, Centro de Publicaciones, Madrid,
2011, p. 40.
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I Agradezco expresamente la colaboracion de Mar-
ta Astiz Alonso, bisnieta del arquitecto, por su amable y
valiosa colaboracion. Ella misma nos ha relatado que la
Unica hija del arquitecto, Pilar, se casé con el también
medinense Luis Alonso (Gomez) Muifiumer, con el que
tuvo cinco hijos: Maria Teresa, Pilar, Luis, Manuel, y
Santiago.

12 Antonio SANCHEZ DEL BARRIO, La Plaza Mayor de
Medina del Campo, Fundacién Museo de las Ferias, Me-
dina del Campo, 2011.

3 Segun informacion de la familia, terminado el
flamante edificio, el arquitecto quiso trasladarse alli de
inmediato, lo cual no contd con la anuencia de su es-
posa, por lo que decidié unilateralmente el traslado por
su parte, al menos con el estudio. En esas fechas con-
trajo las entonces temidas fiebres tifoideas y fallecié de
forma abrupta a pocos dias antes de su 54 aniversario.
Cfr. Hemeroteca de El Norte de Castilla, 12 de julio de
1934. En la esquela indica 52 afios, pero evidentemente
el dato es erroneo. El funeral se oficio en la iglesia de
San Ildefonso el 12 de julio, y ese mismo dia a las 5 de la
tarde el entierro en el cementerio de Valladolid. Acta de
defuncion del Registro Civil de Valladolid, Tomo 112-2,
p. 202, seccion 3.%

1475 Aniversario del Colegio Oficial de Arquitec-
tos de Madrid. De la Sociedad Central de Arquitectos
al Colegio de Arquitectos de Madrid: Un largo camino.
https://www.coam.org/es/fundacion/biblioteca/muestras-
fondos-documentales/75-anos-colegio-oficial-arquitec-
tos-madrid-sociedad-central (visitado 14/08/2023).

15 Sculptures et détails D’Architecture moderne,
Editions Alexis Sinjon, ed. al cuidado de Jean Virette,
architecte, Paris 1928. «El disefio arquitectonico se en-
cuentra actualmente en medio de una crisis de transfor-
macién, avanza hacia la simplificacion de elementos;
todo lo que no es mas que ornamento, lo que estadbamos
acostumbrados a considerar como el adorno de la vi-
vienda, y cualquier elemento que no cumpla un papel
bien definido tiende a ser eliminado, y asi la parte cons-
tructiva aparece mas marcada, mas viva, mas racionaly.
Traduccion de Google.

16 Nouvelles Fagades et détails D’Architecture, Edi-
tions Alexis Sinjon, ed. al cuidado de Maxime Cizalet-
ti, Paris, 1929. «Inspirandose en una estética moderna,
racional y reflexiva, rompiendo definitivamente con la
pesadez o lo amaneramiento, estas fachadas, surgidas
tras el inevitable ensayo y error del comienzo, revelan
un gusto seguro y equilibrado que supo liberarse de las
atormentadas y torturadas exageraciones de un falso
arte nuevo, y también del rigorismo reactivo de ciertas
tendencias actuales. En esta simplificacion del estilo en
las fachadas, encontramos la contrapartida practica en
planos donde, eliminando lo indtil, hemos conseguido
ahorrar espacio». Traduccion de Google.

17" Kenneth FramproN, Historia critica de la ar-
quitectura moderna, Gustavo Gili, Barcelona 1987,
pp. 107-110.
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18 Se conocen al menos tres edificios, dos de ellos
en la Plaza Mayor, 15 y 48 ya comentados por Sanchez
del Barrio (La Plaza Mayor-... op. cit., pp. 40-41) y un
tercero recientemente descubierto por éste en la calle
Padilla, n.° 23.

19 Antonio SANCHEZ DEL BARRIO, La Plaza Mayor ...
op. cit., pp. 40-41.

20 Kenneth FRamMPTON, 0p. cit., pp. 74-85.

2 Dan KLEIN, «Art Decd y Funcionalismoy, pp. 32
y ss. En AA.VV., Suma Artis, El Art Déco y la arqui-
tectura europea y americana del siglo xx, Antologia,
tomo XIV. Espasa Calpe, Madrid, 2004, pp. 9-100.

22 Carlos Turmvo, «El edificio del Banco Bilbao-Viz-
caya, antiguo Banco Castellano». En Arquitecturas en
Valladolid, tradicion y modernidad. 1900-1950. Salva-
dor Marta PERrez, Et al., Colegio Oficial de Arquitectos
de Valladolid, Valladolid 1989, pp. 31-44. Cfr. Marta
HERRERO DE LA FUENTE, Arquitectura ecléctica y moder-
nista de Valladolid, Universidad de Valladolid, Vallado-
lid, 1976.

2 Desgraciadamente, toda la intervencion interior
de Cuadrillero fue demolida en unas desafortunadas
obras llevadas a cabo en 1961 por el arquitecto M. Lopez
Fernandez, redecoradas luego por C. Turifio en 1976, las
cuales le dieron el caracter anodino y simple que ahora
puede verse en el edificio. Cfr. Carlos TurNo, «El edifi-
cio del Banco...» cit., pp. 43-44.

24 Juan Carlos ARNUNCIO PASTOR, dir., Guia de arqui-
tectura de Valladolid, Valladolid, 1996, p. 184. En esta
publicacion se atribuye erroneamente la autoria de este
edificio al Maestro de obras Modesto Coloma.

25 Juan Carlos ARNUNCIO PASTOR, Guia de arquitec-
tura..., cit., p. 198.

26 Juan Carlos ARNUNCIO PASTOR, Guia de arquitec-
tura..., cit., pp. 206-207.

27" Juan Carlos ARNUNCIO PASTOR, Guia de arquitec-
tura..., cit., p. 200.

*  AMVA C-00814-020.

¥ AMVA C-00980-005.

% Aunque se ha pretendido abarcar el arco temporal
completo desde su titulacion hasta su repentina muerte,
la lista de obras incluidas en este estudio no puede ser
exhaustiva. De hecho, son conocidas otras importantes
intervenciones que quedan pendientes de estudio, como
la del Archivo de Simancas en 1929, o su desconocida
intervencion en la construccion del antiguo edificio de
la Escuela de Comercio en la calle de la Estacion para
la que el propio Cuadrillero, firmando como director de
obras, solicita acometida de sanecamiento el 21 de enero
de 1928. AMVA. C-01050-111. En la Gaceta de Ma-
drid 294 de 21 de octubre de 1927 se publica en Real
Decreto en el que «se aprueba el proyecto y presupues-
to adicional para la continuacion de las obras del edi-
ficio de nueva planta destinado a Escuela de Comercio
de Valladolid, redactado por el Arquitecto don Manuel
Cuadrillero».
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SE HAN CELEBRADO LAS SIGUIENTES JUNTAS
ACADEMICAS

Nueve Juntas Generales Ordinarias, corres-
pondientes a los meses de octubre de 2022
a septiembre de 2023, y una Junta de Go-
bierno el 30 de diciembre de 2022.

Junta Extraordinaria el 25 de febrero de 2023
para proceder a la renovacion de Presiden-
te y Junta de Gobierno en la que resultaron
elegidos los siguientes académicos: Presi-
denta: D.* Eloisa Wattenberg Garcia; Con-
siliario de Arquitectura: D. Luis Alberto
Mingo Macias; Consiliario de Escultura:
D. Salvador Andrés Ordax; Consiliario de
Masica: D.* Angelines Porres Ortun; Con-
siliario de Pintura: D. José Carlos Brasas
Egido; Tesorero: D. Juan Luis de las Ri-
vas Sanz; Bibliotecaria: D.* M.* Antonia
Fernandez del Hoyo; Secretario: D. Jesus
Urrea Fernandez.

Ademas, ha tenido lugar una Junta Extraordi-
naria Publica celebrada el 8 de diciembre
de 2022 con motivo de la festividad de la
Inmaculada Concepcion patrona de esta
Academia, con la participacion, durante la
solemne misa celebrada en la iglesia pa-
rroquial de Santiago Apostol, de la Coral
Vallisoletana.

MOVIMIENTO DE PERSONAL

E127-X-2022 tuvo lugar sesion publica solem-
ne con motivo del ingreso como académico
de niimero de D. Francisco Garcia Alvarez
que pronunci6 su discurso «Los motetes de
cuerda de Félix Antonio. Un gran compro-
miso con la estética contemporaneay, con-
testado en nombre de la Corporacion por el
académico D. Diego Fernandez Magdaleno.

En 1-XI1-2022 se celebrd sesion publica so-
lemne por el ingreso como académico de
numero de D. Antonio Sanchez del Barrio
que leyé su discurso «Fuentes graficas
para una ciudad imaginada. Arquitectu-
ras perdidas de Medina del Campo», cuya
contestacion correspondi6é al académico
D. Manuel Arias Martinez.

La Academia lamenta el fallecimiento el dia
14-V-2023 de nuestro querido compafiero
Ilm.° Sr. D. Francisco Javier de la Plaza
Santiago que lo fue desde 1986.

INFORMES
La Academia ha trabajado en la elaboracion

de las siguientes ponencias e informes:
sobre el destino y usos del convento de
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Santa Catalina, de Valladolid); interven-
cion en el edificio racionalista del arquitecto
Alfonso Fungairifio (¢/ Santiago, 4); situa-
cion planteada por el entoldado de la c/Santa
Maria; pintura aplicada al pavimento de la
plaza de Santa Ana; y futuro del convento
de MM. Capuchinas de Nava del Rey y de
su patrimonio mueble, habiéndose elevado
diferentes escritos al Ayuntamiento de Va-
lladolid y a la Consejeria de Cultura de la
Junta de Castillay Ledn.

Actos PUBLICOS

E120-X-2022 se celebro la solemne apertura del
Curso Académico 2022-2023 cuya leccion
inaugural fue pronunciada por la académica
Sr.* D.* Eloisa Wattenberg Garcia que de-
sarroll6 el tema «Anticuaria vallisoletana.
Noticia de anticuarios vallisoletanos entre
la [lustracion y el Romanticismo.

50 ANIVERSARIO DE LA MUERTE
DE PaBLO Picasso (1881-1973)

La Real Academia recordd este aconteci-
miento con un ciclo de conferencias:

6-11-2023: «Picasso y Espafia: E1 nacimiento de
un genioy, por D. José Carlos Brasas Egido.

7-11-2023: «Picasso: los ejes del Mediterra-
neo», por D. Javier Andrés Pérez.

8-11-2023: «Picasso, de vuelta al burdely,
por D. Fernando Castro Florez.

9-11-2023: «Picasso, pintor cubista», por
D. Arturo Caballero.

10-11-2023: «Picasso y la musica», por
D. Diego Fernandez Magdaleno.

CELEBRACION DEL XV CURSO
«CONOCER VALLADOLIDY»

Con el objetivo de mantener el caracter pe-
dagdgico de la Institucion, contribuyendo
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a la difusion del conocimiento patrimonial
de Valladolid y su provincia, se celebrd
durante el mes de noviembre de 2022 la
edicion n.° XV del curso «Conocer Valla-
dolid». En este curso la asistencia a las di-
ferentes conferencias alcanzo un total de
630 personas. Las intervenciones presen-
tadas fueron las siguientes:

I. VALLADOLID SUBTERRANEO

2-XI, miércoles: «Los brazaletes de la Edad
del Bronce de Sopeia (Cigales). Un ha-
llazgo prehistorico realizado a comien-
zos del s. x1x», por D. Germén Delibes de
Castro, académico.

3-XI, jueves: «La poblacion neolitica del
valle medio del Duero. Resultados del es-
tudio del dolmen de Los Zumacales (Si-
mancas)», por D.* Angélica Santa Cruz
del Barrio, Universidad de Valladolid.

4-XI, viernes: «Hitos de la arqueologia valli-
soletanay, por D.* Eloisa Wattenberg Gar-
cia, académica.

II. VALLADOLID. ARQUITECTURA Y URBANISMO

8-XI, martes: «El conventoy la ciudad. Apuntes
sobreuna Valladolid escondiday, por D. Juan
Luis de las Rivas Sanz, académico.

9-XI, miércoles: «Nuevas intervenciones
en el medio ruraly, por D. Oscar Ares
Alvarez, arquitecto.

10-XI, jueves: «Herramientas para la inter-
vencion en el patrimonio arquitectonico:
tecnologias aplicadas al andlisis y diag-
noésticoy, por D. David Marcos Gonza-
lez y D. Jests Ignacio San José Alonso,
ETSA de la UVa.

III. VALLADOLID ARTISTICO

15-X1, martes: «El desaparecido convento
de la Madre de Dios en Valladolidy, por
D.* Maria Antonia Fernandez del Hoyo,
académica.
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16-XI, miércoles: «Juan José Martin Gon-
zalez (1923-2009). En el centenario de su
nacimiento», por D. José Carlos Brasas
Egido, académico.

17-X1, jueves: «La galeria de reproduccio-
nes artisticas del Museo Nacional de Es-
culturax», por D. Alberto Campano Loren-
70, Museo Nacional de Escultura.

IV. VALLADOLID INTANGIBLE

22-XI, martes: «Los programas de cine en
Valladolid», por D. Joaquin Diaz Gonza-
lez, académico.

23-XI, miércoles: «El inicio de Las Edades
del Hombre y 1a musica en Valladolid», por
D.*M.* Antonia Virgili Blanquet, académica.

24-X1, jueves: «San Francisco de San Mi-
guel. Fraile, embajador y martir en Ja-
pény», por D. Roberto Blanco Andrés, Uni-
versidad de Valladolid.

CONVENIOS DE COLABORACION

De nuevo se ha suscrito el convenio anual con
la Diputacion Provincial de Valladolid, que
contribuye a mantener las actividades de esta
Academia, colaborando en el cumplimiento
de las funciones de conocimiento, estudio,
difusion y proteccion del patrimonio de la
provincia de Valladolid.

Asimismo, el «Grupo Figueroa» de construc-
ciones ha continuado con su contribucion a
la Academia para el fomento de las activida-
des culturales y la difusion del patrimonio.

También la empresa Bodega «Tomas Posti-
go» se ha sumado, generosamente, al pa-
trocinio del desarrollo cultural de la Aca-
demia.

MUSEO Y BIBLIOTECA. DONACIONES Y LEGADOS

El pintor y académico D. Félix Cano Valen-
tin ha hecho donacién a la Academia de
dieciséis dibujos, quince a lapiz y uno al
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oleo, creados en distintos momentos de su
produccion.

En las colecciones de la Real Academia ha
ingresado el retrato de D. Joaquin Diaz
Gonzalez, como presidente de la corpo-
racion (2011-2019), original del artista
bulgaro Daniel Yurdanov.

En enero de 2023, D. Eduardo Martinez-For-
tin Medrano ha hecho donacion a favor
de la Real Academia de dos pinturas de
su propiedad, tituladas Risas y Marina,
originales del que fuera alumno de esta
academia Silvio Fernandez (1857-1937).

Por mediacion del profesor y arquitecto
D. Eduardo Carazo Lefort, se ha recibido,
de parte de D.? Pura, D.* Marina y D. José
Alonso Alonso, la donacion un importante
lote de revistas extranjeras de Arquitectu-
ra contemporanea procedentes de la bi-
blioteca del que fuera arquitecto Manuel
Cuadrillero (1 1934).

AlMuseo Nacional de Escultura, para su expo-
sicion «Erase una vez. .. Historia del Museo
Nacional de Escultura en 6 actosy» (24-11T a
13-IX-2023), se han prestado temporalmente
las siguientes pinturas: «Testero de entrada
al salon grande del museo» (Inv. P-69), de
Santos Todesillas Fernandez; «Galeria de
cuadros del concurso de 1876» (Inv. P-66),
de Emilio Ordufia Viguera; y, Andénimo,
«Retrato de Pedro Gonzalez Soubri¢, 1851-
1853» (Inv. 82).

La Academia, coincidiendo con el Dia Inter-
nacional de las Personas con Discapacidad
prestd su apoyo a la Fundacion Personas
para celebrar en su «sala de América»
(2 a4-X11-2022) la exposicion MIRAR2.0»,
asi como su Salon de actos para la presenta-
cion del acto que conto con la intervencion
del violonchelista, Jordi Creus, del Cuarteto
Ribera.

También este mismo Salon de acto fue el es-
cenario de la proclamacion del premio de
novela «Ateneo-Ciudad de Valladolid», en su
edicionn.® 70, concedido a D. José Antonio
Abella por su obra «La cueva del ciclope».
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EbICIONES

Con la generosa colaboracion de la Diputacion
de Valladolid y el patrocinio del Instituto de
Espana se ha editado el n.° 57 del Boletin de
la Real Academia de Bellas Artes (BRAC),
correspondiente al aflo 2022. Igualmente,
con la generosa colaboracion del Ayunta-
miento de Valladolid, se ha publicado el libro
«Conocer Valladolid XVI».

ASOCIACION DE AMIGOS

La Asociacion de Amigos de la Real Aca-
demia ha donado a la academia un orde-
nador de sobremesa marca Aus, modelo
F515 de 2021 con destino a la Secretaria
del centro; asimismo, para mejorar la do-
tacion del salon de actos, la Asociacion
ha entregado un micréfono inalabrico:
por todo ello, la Corporacion le expresa
su agradecimiento.

Como una actividad destinada a la propia
Asociacion, la Academia ha impartido el
ciclo «Los lunes de la Academia», con las
siguientes conferencias ofrecidas por aca-
démicos y conferenciantes invitados, a las
que han asistido un total de 452 personas:

17-X1-2022: «Por el camino de Proust. “En
busca del tiempo perdido”. Apreciaciones
de un lector profano», por D. Alejandro
Menéndez Moreno.
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5-X11-2022: «Historia del villancico navide-
fia: Noche de Paz», por D.* M.* Angeles
Porres Ortln.

9-1-2023: «La Lena y el urbanismo de Va-
lladolid a principios del siglo xvi», por
D. Nicolas Garcia Tapia.

6-111-2023: «Apuntes» por D. Luis Cruz
Hernandez.

8-V-2023: «Ocho siglos de musica navarra
(concierto) y presentacion del libro: Fer-
nando Remacha maestro inolvidabley,
por Antonio Rodriguez Baciero (que tuvo
lugar en el Circulo de Recreo).

5-VI-2023: «Paisaje, Patrimonio y Futu-
ro de una villa castellana: Pefafiel», por
D. Juan de las Rivas Sanz.

9-X-2023: «Mi ikigai: la Fotografia», por
D.* Henar Sastre Garcia.

Durante todo este periodo ha permanecido
activa la pagina web de la Academia:

https://www.realacademiaconcepcion.net/

De todo lo cual como secretario de la Corpo-
racion doy fe.

Valladolid, 19 de octubre de 2023

fd.o:
Jests URREA



LISTA DE ACADEMICOS
(a 28 de octubre de 2023)

JUNTA DE GOBIERNO

Excma. Sr.* D.* Elofsa Wattenberg Garcia

IImo. Sr. D. Luis Alberto Mingo Macfas
CONSILIARIO DE ARQUITECTURA

Ilmo. Sr. D. Salvador Andrés Ordax
CONSILIARIO DE ESCULTURA

Ilma. Sr* D Angeles Porres Ortiin
CONSILIARIA DE MUSICA

IImo. Sr. D. Angel Marcos Hernéndez
CONSILIARIO DE PINTURA

IIma. Sr* D.* M.* Antonia Ferndndez del Hoyo

BIBLIOTECARIA

IImo. Sr. D. Juan Luis de las Rivas Sanz

Ilmo. Sr. D. Jesus Urrea Fernandez

SECCION DE ARQUITECTURA

Tlmo. Sr. D. Jestis Urrea Fernandez. 1980. XXII

Imo. Sr. D. Javier Lépez de Uribe y Laya. 1982. XXV
[lmo. Sr. D. Luis Alberto Mingo Macfas. 1984. V

IImo. Sr. D. Francisco Javier de la Plaza Santiago. XI (+)
Tlmo. Sr. D. Nicolds Garcfa Tapia. 2000. XV

Imo. Sr. D. Fernando Zaparain Herndndez. 2009. IIT
IImo. Sr. D. Roberto Valle Gonzélez. XXI ()

Ilmo. Sr. D. Juan Luis de las Rivas Sanz. 2021. XXIX

SECCION DE ESCULTURA

Tlmo. Sr. D. Salvador Andrés Ordax. 1993. XVI

IIma. Sr.* D." Elofsa Wattenberg Garcfa. 2000. XXXII
[Imo. Sr. D. Manuel Arias Martinez. 2008. XX VIII
Ilmo. Sr. D. German Delibes de Castro. 2011. XIV

Sr. D. Eduardo Pedruelo Martin (e. 2022)

Sr.D. Javier Castdn Lanaspa (e. 2022)

SECCION DE MUSICA

Excmo. St. D. Joaquin Dfaz Gonzilez. 1982. XXX
[Ima. Sr.* D.* M.* Antonia Virgili Blanquet. 1992. XXIII
IImo. Sr. D. Benigno Prego Rajo.VII (1)

Ilmo. St. D. Diego Fernandez Magdaleno. 1999. XXXI
IIma. Sr.* D.* Angeles Porres Ortiin. 2012. X

IImo. Sr. D. Aurelio Garcfa Macfas. 2014. IX

[lmo. Sr. D. Antonio Rodriguez Baciero. 2021. VI

Tmo. Sr. D. Francisco Garcia Alvarez. 2022. XIIT

SECCION DE PINTURA

Ilmo. Sr. D. Félix Cano Valentin. 1986. XX VI

IImo. Sr. D. Santiago Estévez Garcfa. 1999. XVII

[lma. Sr.* D.* M. Antonia Ferndndez del Hoyo. 2000. I
Ilmo. Sr. D. José Delfin Val Sdnchez. 2009. XII

Tmo. Sr. D. Angel Marcos Herndndez. 2014. XX

[Ima. Sr.* D.* Emérita Maroto Lézaro. XXVII (f)

[Imo. Sr. D. Antonio Sénchez del Barrio. 2022. IV
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Lista de Académicos

ACADEMICOS SUPERNUMERARIOS

IIma. Sra. D.* Clementina Julia Ara Gil. 2020
IImo. Sr. D. José Carlos Brasas Egido. 2023

ACADEMICOS DE HONOR

Excmo. Sr. D. Miguel Angel Cortés Martin. 1999
IImo. Sr. D. Ramiro Ruiz Medrano. 2000
Excmo. Sr. D. José Marfa Campos Setién. 2002
Excmo. Sr. D. Rafael Moneo Vallés. 2008
Excmo. St. D. ffiigo Moreno de Arteaga. 2010
Excmo. Mr. Don Michel Randel. 2010

ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

D. Juan Van Halen Acedo (Madrid). 1969

D. Aurelio Ramirez Gallardo (Murcia). 1980

D. Santiago Araiz de Robles (Madrid). 1983

D. José Antonio Falcao (Lisboa). 1988

Rvdo. P. Fray Teéfilo Aparicio (O.S.A.). 1991
D. Juan Carlos Elorza Guinea (Burgos). 1996

D. Pedro Dias (Coimbra). 1998

D. José Manuel Cruz Valdovinos (Madrid). 1999
D. Victor Nieto Alcalde (Madrid). 1999

D. Manuel Cocifia Abella (Santiago de Compostela). 1999
D. Enrique Valdivieso Gonzalez (Sevilla). 2000
D. Jesiis Legido Gonzélez (Madrid). 2002

D. Miguel Cortés Arrese (Ciudad Real). 2002

D. Rafael Martinez Gonzalez (Palencia). 2006
D.* Mercedes Lopez Garcia (Madrid). 2006

D. Joaquim Montezuma Carvalho (Lisboa), 2006
D. Luis Jaime Martinez del Rio (Madrid). 2007
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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

La lengua del Boletin es el espafiol. Los trabajos se
enviaran, acompafados de los datos de identifi-
cacion de su autor, a la redaccion del Boletin de la
Real Academia de Bellas Artes de la Purisima
Concepcion (Casa de Cervantes, calle del Ras-
tro, s/n. 47001 Valladolid; correo electrénico:
secretaria@realacademiaconcepcion.net).

Deberan ser originales e inéditos y redactados de
forma definitiva. Irdn precedidos de un breve
resumen (de 6 lineas como maximo) en espa-
fiol e inglés seguidos de las correspondientes
palabras clave.

Los originales se presentaran en soporte informa-
tico estandar y en papel (UNE A4), impresos
por una sola cara (tanto el texto como las
notas), numerados y con las notas a pie de
pagina. El tamafio de la letra del texto sera 12,
y 10 para las notas, tipo Times New Roman.

Los trabajos no excederan los 40.000 caracteres
(espacios incluidos) con la posibilidad de incluir
3 paginas mas para ilustraciones que podran
aumentarse segln criterio del Consejo de
Redaccion. Las ilustraciones, numeradas y con
sus respectivos pies en relacion aparte, deberan
presentarse en fotografia o soporte informatico
con maxima resolucion en formato JPG/TIF,
recomendéndose la mejor calidad posible.

En el texto, las llamadas de las notas se indicaran
con nimeros volados y sin paréntesis. Las citas
bibliogréficas en las notas se ajustardn a las
siguientes normas: 1) Libros: nombre completo
del autor en mintscula y apellidos en mayuscula,

titulo de la obra en cursiva, lugar y afio de edi-
cién y el nimero de la p/pp. 2) Articulos: nom-
bre completo del autor en mindsculas y
apellidos en mayuscula, titulo entrecomillado,
nombre de la revista en cursiva, tomo, afio y
pp. Esta ultima norma es también aplicable a
las actas de congresos, misceldneas, obras
colectivas, volumenes de homenajes y diccio-
narios o enciclopedias.

Cuando el titulo de una revista se repita con fre-
cuencia solo se pondrd completo la primera vez:
Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de
la Purisima Concepcidn (en adelante BRAC). Los
indicadores de fondos archivisticos se pondran
completos la primera vez: Archivo Histérico
Provincial de Valladolid (en adelante AHPVa).

Los originales, una vez analizados por el Consejo
de Redaccion, se someteran al dictamen exter-
no de dos especialistas en la materia, tras el
cual el Consejo decidird si procede o no su
publicacién. Superado el tramite, los articulos
entrardn en lista de espera para su publicacién,
segun orden de llegada a la revista y criterio del
Consejo de Redaccion.

La correccion de las pruebas se efectuara por el
Consejo de Redaccion.

Los originales que no se adapten a estas normas
seran devueltos a sus autores.

La responsabilidad sobre el contenido y redaccion
de los textos, asi como los derechos de repro-
duccion de la documentacion gréfica, corres-
ponde a los autores de los trabajos.
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