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Editorial

ANTE EL SIGLO XXI

| arte de la lirica se enfrenta con el
siglo XXl -en cuyo inicio, dicho sea
de paso, se habra cumplido el cuarto
centenario de la 6pera- con un pano-
rama que resulta alentador, mucho
mas que hace cuarenta anos. En efec-
to, el cambio de siglo coincide con una considera-
ble renovacion de algunos de los mas grandes cen-
tros operisticos mundiales: la Scala de Milan y el
Covent Garden de Londres afrontan con proble-
mas, pero con decision, la remodelacion de sus
escenarios para adecuarlos a las nuevas exigencias
de la vida operistica, mientras Venecia ve con es-
peranza el complicado renacer de sus cenizas de
su Ave Fénix. En Espafia, la feliz reapertura del
Teatro Real de Madrid y la prometida terminacién
de las obras del Gran Teatro del Liceo barcelonés
deberian redundar en una revitalizacion de la vida
operistica espafiola que comienza a notarse con
ejemplos tan claros como los propuestos por los
teatros de La Maestranza en Sevilla, La Zarzuela
en Madrid y el Villamarta de Jerez.

Pero no se trata solo de infraestructuras,
sino de un recambio generacional de los intérpre-
tes operisticos. El nuevo siglo coincidira con una
renovacion casi total de todo un contingente de
cantantes que ha sabido perpetuarse y que ha con-
tribuido poderosamente a mantener y difundir el
género, una generacion de nombres ilustres que en
los proximos afios pasara al Olimpo de la lirica per-
petuada gracias a los monumentos que dejaron en
el azar de su carrera: los discos.

Pero la 6pera viva, la que avanza en el dia a
dia del escenario, esta en manos del relevo, una
camada de cantantes noveles, preparados y com-
petentes, de alto nivel artistico y autoexigencia. Lo
que mas entusiasmos despierta este fenéomeno, es
que Espana es uno de los paises que mejor y mas
preparada vanguardia lirica posee. Algunos de los
cantantes locales entraran en el siglo XXI degus-
tando la fama. La tradicion local no decae y doce-
nas de jovenes artistas se atreven a desafiar los
inconvenientes de una de las carreras mas comple-
jas y exigentes. No le faltan problemas al mundo
de la lirica, y para aquellos que sélo saben vivir
vocalmente del pasado, sera indtil que se hable con
alborozo del recambio generacional que se esta
produciendo; pero los signos de los tiempos son fa-
vorables y el siglo XXI vera a un considerable con-
junto de cantantes espafnoles que tendran, afortu-
nadamente, mucho que decir.

OPERA ACTUAI 3
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EN TORNO A LA OPERA

FESTIVALES DE VERANO

uchos son los festivales que han publicado
sus programaciones para el proximo verano,
en las que se combinan titulos de éxito garan-
tizado junto con la recuperacion de obras mas o menos
olvidadas, pero que, en cualquier caso, merecen aten-
cion.

El festival estrella, el de Salzburg, junto a las reposiciones
del conceptual Fidelio de Herbert Wernicke, del multirra-
cial Rapto en el Serrallo de Francois Abou Salem y del
San Francisco de Asis de Messiaen en la fantastica pro-
duccién de Peter Sellars -sin duda uno de los mejores tra-
bajos operisticos del controvertido director de escena
estadounidense-, propone un Don Carlo verdiano mas
interesante en lo orquestal, con Lorin Maazel, y teatral -
de nuevo Wernicke- con un reparto bastante modesto en
el que sélo destacan Samuel Ramey, Carlos Alvarez y
Dolora Zajick, frente a una incognita en este repertorio,
el tenor Johan Botha.

Por cierto, en Espana parece que solo la Quincena Musi-
cal Donostiarra se ha acordado del aniversario de Felipe
II, programando la magna obra verdiana en una version
concertante con relevantes voces, mientras mira por un
lado hacia el este con la Katia Kabanova de Janacek con-
fiada a Christopher Marthaler, y por otro hacia Kurt
Weill, aprovechando el centenario de Berltolt Brecht, con
una Mahagonmny a cargo del corrosivo Peter Zadek, des-
tacando asimismo el debut de Maria Bayo como atipico
Cherubino en las Bodas de Figaro de Luc Bondy, y las
versiones de concierto de Parsifal en homenaje a Georg
Solti, dirigidas por Valery Gergiev e interpretadas por
Placido Domingo y Waltraud Meier. También hay que
subrayar el fascinante Rey Roger de Szymanowsky, con
Hampson y Rattle.

Bregenz propone por segundo ano consecutivo su espec-
tacular Porgy and Bess de Gotz Friedrich sobre el lago,
ademas de rescatar la bella y decadente produccion de
L’amore dei tre re de Montemezzi. Aix-en-Provence cele-
bra sus bodas de oro con la renovaciéon planteada por
Stéphane Lissner, que incluye un Don Giovanni con
Claudio Abbado y Peter Brook, ademas de L’Orfeo mon-
teverdiano, con René Jacobs y coreografia de Trisha
Brown, y de El castillo de Barba Azul de Bartok, con
Pierre Boulez y Pina Bausch. Pesaro repone el maravillo-
so Otello rossiniano debido a Pier Luigi Pizzi, mientras
entra por la puerta grande una Cenerentola de la mano
de Luca Ronconi. Glyndebourne repite el hilarante
Comte Ory de Jerome Savary junto a una nueva Rodelin-
da de Haendel dirigida por William Christie. Florencia,
siempre atenta a los cineastas, ha invitado al exorcizado
William Friedkin para un Wozzeck dirigido por Mehta,
mientras Semyon Bychkov se dedica a la Lady Macbeth
de Shostakovich.

Estas son solo algunas pinceladas, pero pueden ser utiles
para planificar las vacaciones liricas; eso si, las entradas
hay que solicitarlas con mucha antelacion.

Rafael BANUS IRUSTA
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Hace diez aﬁ%as'ﬁ-s'etr?uzc‘j_ en mi,Vida la épera. Cupido, aunque ciego,
siempre atento, me filind:can su saetabmizenamoramiento fue
inmediato. Mi pasion, afio tras afo, ha aumentado hasta convertirse
en locura: lo reconozco, estoy loco por la épera. Pero el camino, he
de admitirlo, no siempre ha sido color de rosas: me he gastado una
auténtica fortuna invertida en discos, libros, compactos.. Como
todos:los dias tiembla mi estéreo, mi esposa estd a punto de aban-
donarme; los vecinos hace.ya meses que me retiraron el saludo; mis
amigos huyen despavoridos al verme, al'grito.de: jno, mas opera no!

Es por todo esto que echo de menos en las pdginas de su-reviss
ta, de gran calidad por otra parte, mds calor, mds pasion, mas entu-
siasmo, tanto en la critica como en el elogio. Menos asepsia, Menos
frialdad en el acercamiento a los temas. En el fondo, si eliminamos
el escalofrio de placer al oir o contemplar algo que se nos figura
mdgico, que nos arrebata, nos transporta y nos transforma y rete-
nemos solamente la funcién oido-cerebro-técnica, olvidamos la ver-
dadera esencia de la dpera: acto total, absurdo, imposible, desafora-
do y milagroso. Porque obras artisticas tibias, logicas, agradables y
aptas para todos los publicos abundan tanto como anuncios en tele-
vision. Creo que un espectdculo tan extremo como e&s la opera
debe provocar reacciones también extremas. En mi caso, desde
luego ha sido asi.

jPodrian recomendarme algun diccionario, alguna enciclopedia,
alsuna obra completa, magna, sobre operal. (No importa que sea
cara, todavia puedo vender el coche).

FRANCISCO GALLARDO (MALAGA)

La enciclopedia mas completa sobre opera es The New Grove
Dictionary of Opera (1992). En castellano esta La discoteca ideal de
opera (Planeta, 1997).

CRITICAS AL CRITICO, 7,

£, £y
M e gustaria hacer una doble puntualizacion“al c;mentaf*ra de'sy
colaborador Marcel Cervelld sobre un disco defosé Mardones. Se
dice: “.. y la cancién “Im tiefen Keller" de Ludwig Fiséher, cantada Upy
tono entero mds grave que en la tesitura original’"-El enigma.estd
resuelto en el articulo de Theinert “Jahrhundertfeier eines Deutschen.
Trinkliedes”, publicado en 1902, cuando se conmemoraba el cente-
nario de la publicaciéon de la cancién de Fischer, hecho en |802. &
Esta cancién se llamaba “Der Kritikaster und der Trinker” e incluia dos
canciones enwung, la del Kritikaster, llegaba al Mi bemol 4 y la del
Trinker al Mi |. Esta dltima se hizo famosa como “ImfteferrKeller”.

La version, un tono 'mds aguda, no es la original sino Und‘version
posterior, | _
Ademds, su comentarista afirma que "el bajo profundo esuna
especie que no estd en vias de extincién porque ya se ha extingtils,
do"”. En estos Ultimos anos han surgide algunas voces de bajo |

auténtico, llamado profundo, que hace que la situacion actual sea
mejor; o al menos igual, que hace 10 o |5 afes; la gente estd acos-
tumbrada a oir a bajos ligeros o barftonos cantando en lugar de
bajos auténticos.
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ADIOS A
STREHLER
TIPPETT

T VELTRIE &

na, se marcho justo en el momento en que cumplia con un suefio
de toda la vida, cunado estaba a punto de estrenar el Cos fan tutte
que Inauguro el nuevo Piccolo Teatro de Mildn, un proyecto que
pudo concretarse después de veinte afios de obras y con un costo
de /.740 millones de pesetas, Streler; fallecido el 25 de diciembre
del ano pasado de un fulminante ataque al corazén, no pudo ver
concretada su obra. La dpera y el teatro perdieron a uno de los
creadores mds aplaudidos del siglo.

El' compositor inglés Michael Tippett, fallecido el 8 de enero,
estaba considerado como uno de los compositores mds destaca-
dos del siglo, cuya produccién operistica casi alcanzd la decena de
titulos.

En diciembre pasado también fallecié Miguel Angel Veltri, titu-
lar de la Filarmdnica de Santiago de Chile y director artistico del
Teatro Coldn de Buenos Alires.

Sir Michael Tippett,
Giorgio Strehler y
Miguel Angel Veltri.
Tres nombres rele-
vantes de la opera
mundial ya no figura-
ran nunca mas en las
carteleras.

Giorgio Strehler; el

BELVEDERE

L1 \4
OMV

17 Concurso Internacional

Hans Gabor Belvedere para cantantes
Opera/Opereta
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EN TORNGO A LA OPERA

;LA OPERA ESTA
DE MODA?

uando me dicen que la dpera estd de moda
siento el mismo desasosiego que me produ-
ce el "Espafa va bien" de José Maria Aznar.
Salgo a la calle y vivo sin vivir en mf al topar-
me con cludadanos de a pie a los que ni les salen las
cuentas a fin de mes ni les interesa un pimiento la dpera.
El espectaculo lirico sigue enclaustrado en si mismo y lo
Unico que esta de moda es conseguir una localidad para
asistir a las funciones del Teatro Real. Y si actda esa
funesta plaga lirica conocida como los tres tenores, las
alfombras del Real no dan abasto ante la piara de car-
gos politicos, periodistas y famosos de variado pelaje
que quieren pisarlas con garbo.

Uno de los dramas que vive el negocio de la lirica es
que, lejos de estar de moda, se sigue nutriendo del mis-
mo publico de siempre. La gente joven, digan lo que di-
gan, vive de espaldas al bel canto y los ciudadanos que
pasan por taquilla en los coliseos espafoles son cada vez
mas viejos. El publico no se renueva y los gestores de los
teatros liricos hacen poco en este sentido, preocupados
como estan por el cese politico que siempre planea so-
bre sus cabezas. El asunto no es baladi. Vayan a ver una
opera, en el Real o en el Calderdn, en el Victoria o en
version concertante en el Palau de la Musica de Barce-
lona. Echen un vistazo a la platea, creerdn que se han
apuntado a un viaje del Inserso y, tras averiguar si pue-
den aceptar propinas, pregunten al acomodador si hay
suficientes médicos en la sala. Porque entre la edad de
algunos cantantes y la de sus incombustibles seguidores,
cualquier dia tendremos un disgusto en plena represen-
tacion.

Ante este panorama, las administraciones deberfan
disefiar una estrategia polftica, exigiendo a los teatros
broyectos culturales que rompan el anquilosado com-
partimento estanco en el que se mueve la dpera. Hacen
falta propuestas imaginativas que, por encima de las
dependencias con los divos de turno, atraigan nuevos
publicos dispuestos a descubrir la magia teatral y musi-
cal que encierra la dpera. El éxito de La Cadlisto, de
Cavalli, en el Teatre Nacional de Catalunya es un buen
ejemplo, aunque el sucesor de Josep Marfa Flotats ya ha
dicho que no programard dpera. También el finiquitado
-estival Mozart de Madrid habfa abierto las puertas a un
publico nuevo, pero las cajas de ahorro ya no estdn por
a labor; tienen que poner todo el dinero en los pozos
sin fondo que vamos inaugurando. Una pena. A ver si el
secretario de estado de Cultura, tan sensibilizado con el
futuro de las estrellas del pop reconvertidas en compo-
sitores de Opera, promueve un debate politico vy cultu-
ral serio sobre el tema. En seguida verd que la épera en
Espafia no estd de moda v, lo que es mucho peor, que
buena parte de su puiblico desaparecerd tras un par de
crudos inviernos.

Javier PEREZ SENI
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PRIMERA FILA

(Lanarias sin una hora menos

| fendmeno operistico se

encuentra en una fase de

clara evolucion, convir-
tiendose progresivamente en
un fendémeno de masas vy
ampliandose, por tanto, a ca-
pas cada vez mads extensas de
la poblacion algo que antes era
fundamentalmente una mani-
festacion elitista.

A esta ampliacion de la
demanda deberia correspon-
der, a mi juicio, una
cierta renovacion del ==
repertorio, a fin de E
dar a conocer obras E&
que no sean las del
repertorio de siem-
pre; ya se trate de
titulos existentes o
todavia por estrenar.
Aunque, obviamente,
es mas dificil que el
nuevo publico entre
en el fenomeno ope-
ristico a través de

|
e

titulos nuevos, es ne- T [ -

cesaria la creacion
contemporanea para
no paralizar la ofer-
ta: en definitiva, solo el tiempo
dira lo que queda para la his-
toria. Esto ha ocurrido siem-
pre, y baste pensar en el ejem-
plo de Meyerbeer, idolatrado
en su tiempo y que sin embar-
go practicamente no se repre-
senta, en tanto que algunos de
sus contemporaneos son hoy
dia mas representados de
cuanto lo fueron en vida.

La renovacion, con todo,
debe realizarse dentro de un
orden. No tienen sentido, por
ejemplo, los cambios radicales
de época o las modificaciones
respecto de la intencion origi-
nal del autor. Todo esto no es
mas que la consecuencia de la
falta de creacién viable: si se

-
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escribiera una buena Opera
contemporanea sobre la gue-
rra del Golfo o los campos de
concentracion no seria necesa-
rio ambientar alli la accion de
Aida. ¢Por qué, por ejemplo,
Peter Sellars ambienta el Don
Giovanni en Harlem? Pues
posiblemente porque nunca se
ha escrito una verdadera dpera
sobre Harlem. De la misma
manera que a nadie se le ocu-

o IMiF‘ - -

El aspecto neoclasico del Teatro Pérez Galdés de Las Palmas

rriria coger las partituras de
Beethoven y empezar a cam-
biar notas, tampoco deberia
entrarse a sdaco en unas coor-
denadas musicales y textuales
que ya han pasado a identifi-
car una opera para siempre.
En nuestro Festival de
Opera de Las Palmas, cada
ano vamos anadiendo titulos
nuevos: ahora le ha correspon-
dido a Lobengrin y, de hecho,
aun nos quedan muchas obras
fundamentales del repertorio
por hacer antes de intentar la
aventura de las oOperas de
nueva creacion. Es evidente
que tendriamos que hacer

Lulu, Wozzeck o Die Soldaten,
pero primero hay que pasar

B

por Wagner. No hay que olvi-
dar, por otra parte, que esta-
mos hablando de una organi-
zacion privada, aunque cuente
con una subvencion publica,
que ni es muy grande ni tiene
un presupuesto como para
permitirse excesivas alegrias
en este tipo de iniciativas que,
por el momento, creo que
deben ser fundamentalmente
promovidas desde los estamen-
tos oficiales, como
acertadamente se
ha hecho con el
estreno de Divinas
8 palabras en el
B Teatro Real de
Madrid.

En Canarias existe
una presion social
que demanda ope-
ra y, afortunada-
mente, los conve-
nios que venimos
suscribiendo con el
Gobierno de la
Comunidad vienen
haciendo posibles
estos ciclos que
cuentan con el beneplacito de
nuestros socios, un publico
cada vez mas numeroso hasta
el punto de agotar dos de las
tres representaciones que ofre-
cemos de cada titulo, descon-
tando las localidades de mala
visibilidad, que no se abonan,
y las doscientas entradas de
general (al increible precio de
cien pesetas cada una). La ter-
cera representacion, de venta
libre, registra una ocupacion
media del ochenta por ciento.
Ahi radica, en realidad, nues-
tro futuro.

Jorge RUBIO
Director artistico del
Festival de Opera de Canarias
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PROTAGONISTA

Si la designacion de un
director autoctono para
regir los destinos de una de
las orquestas mas prestigio-
sas del pais es en si misma
una buena noticia, dificil-
mente hubiera justificado
su inclusion en este espacio
de no concurrir; en la ciu-
dad y en el musico de que
se trata, circunstancias que
obligan a plantear de nuevo
un problema que ya empie-
za a ser anejo: el del trata-
miento del fenomeno ope-
ristico en Valencia.

Decia Manuel Galduf -a
quien ahora sucede Miguel
Angel Gémez Martinez- en
una entrevista concedida a
Opera Actual en 1994, que
en la capital del Turia se
hace opera en forma de
conclerto -y podria anadir-
se que muy bien, por cier-
to- "por razones coyuntu-
rales’, ya que en Valencia
‘no ha llegado a cuajar una
temporada estable de
opera a pesar de los
esfuerzos de los Amigos de
la Opera, realizados a nivel
institucional”. Cabria pre-
suntarse sl una plaza con la
tradicion lirica con que
cuenta Valencia, puede
conformarse con una situa-
cidn tan poco reconfortan-
te.

Se dird, y es clerto, que
poco puede hacer Gomez
Martinez para resolver la
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MIGUEL ANGEL
GOMEZ
MARTINEZ

situacion por sl mismo.
Pero un musico que cuenta
con el curriculo operistico
del granadino -St. Palten,
Lucerna, Berlin, Hamburgo,
Viena, Madrid, Mannheim,
Helsinki- no puede sentir la
broblemdtica como ajena
bor el simple hecho de
naber asumido solo la res-
ponsabilidad de una or-
questa  sinfonica. La
Orquesta de Valencia tiene
un peso especifico dema-
siado conspicuo en la vida
musical valenciana como
para que su director no
pueda Influir en otros
aspectos de su realidad. Si
al hacerse cargo en su dia
de la direccion de la
Orquesta de la RTVE
Gomez Martinez dio un
giro completo a su progra-
macion, imponiendo UNos
criterios preferenciales que
nadie oso discutir, hay que
confiar en que su planifica-
cion al frente de Ila
Orquesta -lo que practica-
mente significa dominar
toda la vida musical ade la
ciudad- no solo no signifi-
que disminucion alguna de
su parcela operistica sino
que incremente esa dieta
en la medida de lo posible.
Y no estaria de mas que
dedicase unos momentos
de reflexion al hecho de
que el benemérito Taller
de Opera es, en definitiva,
una emanacion del proplo
Palau de la Musica valencia-
no.

Hay que suponer, en fin,
que alguien llevara a Miguel
Angel Gomez al leatro
Principal, aungue sdlo sea
para conocerlo. Si ello
supone que se encienda la
clasica bombilllita de las
ideas, tanto mejor.

La Reina Sofia y la ministra de Cultura saludando a los
intérpretes de la reinauguracion de La Zarzuela

Como un remake de la inauguracion del Real, el
Teatro de La Zarzuela abrid sus puertas el pasa-
do 23 de enero con una funcion oficial casl de

gala, presidida por S.M. la Reina Dofa Soffa, a

quien acompafiaron varios ministros del
Gobierno, asi como el Secretario de Estado de
Cultura.

Los rostros de todos los invitados reflejaban
abierta alegria e incluso emocion al ver definiti-
vamente recuperado el teatro para el género
para el que fue creado, después de someterse a
las reformas imprescindibles para conseguir un
funcionamiento acorde a los tiempos que
corren: sistemas de calefaccién y refrigeracion, el
cambio del suelo del escenario, la ampliacion y
remodelacion del foso, y el aumento del poten-
cial de iluminacién escénica. |

La nueva etapa del Teatro de la Zarzuela
comenzd con buen pie, al son del compositor
mds castizo del género, Federico Chueca.

ARAGALL REGRESO
AL TEATRO REAL

El tenor catalan Jaime Aragall ofrecio un recital en
el Teatro Real de canciones y romanzas compuestas
por compositores de opera italianos a lo largo del
siglo XIX, como Verdi, Puccini o Bellini.

Aragall, a quien Pavarotti definio como “la mas
hermosa voz de tenor del mundo”, estuvo acompa-
nado en su recital por la pianista Amparo Garcia.
Este es el mismo programa que el cantante ofrecio
el pasado |5 de enero en el Teatro Nacional de
Cataluna, en su debut en el género de los recitales
en su cludad natal,
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EN TORNO A LA OPERA

LA OPERA,

UN GENERO QUE SE

a opera nacio en Europa
€n un momento en que
era preciso encontrar
una formula que permi-
tiese a la musica expre-
sarse a traves de la pala-
bra, y el sistema de la monodia o
melodia Unica acompafiada fue el
fruto de esta necesidad, en el mo-
mento en que el mundo de la cultu-
ra post-renacentista, representado
en Florencia por la célebre Came-
rata Fiorentina, descubria que las
grandes creaciones teatrales griegas
del perfodo cldsico eran totalmente
cantadas, y que los griegos descono-
cian totalmente las posibilidades del
canto polifénico, y cantaban a una
sola voz.

MUSICA NARRATIVA
I__I ubo desde el primer momento,

sin embargo, quien se dio cuen-
ta de las inmensas posibilidades
expresivas de esa idea, vieja y nueva
a la vez: Claudio Monteverdi, con su
opera L'Orfeo (1607), pondrfa las
bases de lo que realmente serfa la
opera moderna, al idear un drama
en el que, a pesar del apoyo de la
palabra, el elemento narrativo que-
daba desplazado hacia la mdsica. La
genialidad de Monteverdi consistid
especialmente en esto: en el uso
narrativo que hace de la musica, que
ambienta y explica la accidn, de-
Jando a la palabra la funcién secun-
daria de acabar de completar el dis-
CUrso.

Cierto es que después tuvieron
mucho prestigio las posiciones con-
trarias, de Gluck y de Wagner, que
pretendieron -aunque no lo logra-

Minkstaro de egucacion, Tulturg y Deporte 2012

ron ciertamente del todo- restable-
cer la primacia del texto en la dpera
También es justo reconocer que
cuando Gluck, y en cierto modo
Wagner, quisieron subvertir esta
relacion, no lo lograron més que en
el plano tedrico: en realidad, sus
operas hoy son valoradas y re-
cordadas por su musica y no por su
texto dramatico.

Durante mucho tiempo parecid
que el reloj de la épera se habia de-

“Hay que recuperar la
naturalidad con que
se acercaban a la
opera los espectadores
de otros tiempos menos
competitivos, menos
preocupados de mirarse
constantemente el
ombligo para
comprobar si el
espectdculo era
politicamente correcto”

tenido en 1926, con el estreno de
lurandot de Giacomo Puccini; algu-
nos puristas ahadian que podfa in-
cluirse Capriccio (1942), de Richard
Strauss, en la historia terminal de la
lirica. Hoy en dfa se sabe que no es
asi: la opera contempordnea, aun-
que no ha resuelto ni mucho menos
sus problemas, goza de buena salud.
Hace treinta aflos no hubiera sido
posible escribir esta frase con cier-

RESISTE A MORIR

tas garantias de certeza: hoy en dfa
no es ningdn despropdsito afirmarlo.

(Que es lo que ha permitido so-
brevivir a la épera en una época que
no le resulta, en principio, nada afin?

En primer lugar, la riqueza de en-
foques nuevos que le ha proporcio-
nado la actitud de los registas ante el
genero. Y no precisamente quienes
levan el invento hasta el paroxismo
del absurdo y del despilfarro presu-
puestario, sino aquellos que sincera-
mente han buscado en el metalen-
guaje operistico otro modo de ha-
cerle deci, como Monteverdi en su
tiempo, cosas a la musica.

DETENER EL ESNOBISMO

Para que este camino no se malo-
gre, sin embargo, hay que atajar
el avance de los esnobs y de los vivi-
dores de los presupuestos publicos,
de los artistas histéricos a la hora de
defender sus cachets. Lo que se
requiere no es un espectaculo que
haga las delicias de los cincuenta
enterados que viven a la sombra de
todos los grandes teatros lfricos,
sino difundirla entre las crecidas
masas de publico susceptibles de
comprender un texto y un espectd-
culo musical narrado con recursos
Imaginativos y acordes con la menta-
idad actual. Hay que recuperar; en
definitiva, la naturalidad con que se
acercaban a la opera |os espectado-
res de otros tiempos menos compe-
titivos, menos preocupados de
mirarse constantemente el ombligo
para comprobar si es politicamente
correcto, y mas de servir a la difu-
sion del género.

Roger ALIER

OPERA ACTUAL 9



PAVAROTTI Lucianq | Pavarotti
SUSPENDE EN EL suspedio las tres
METROPOLITAN actuaciones que

tenia programa-
das en enero pa-
sado en el Metropolitan Opera House de
Nueva York por prescripcion medica. £l tenor
taliano tuvo que abandonar el escenario a la
mitad de un recital a causa de un mareo. Pa-
varotti actuara ante el publico neoyorquino
los proximos | | y 14 de marzo.

L AS TRES La Oper‘a Nacional de
Lyon presentara el |3 de

HEMANAS

' marzo una nueva produc-
DE CHEJOV* cion operistica basada en
EN OPERA

la obra teatral Las tres her-
manas de Chejov. La
musica es de Peter Ectvos y el libreto, en
ruso, de Claus H. Henneberg. Como curiosi-
dad, cabe resaltar que el compositor ha esco-
gido la cuerda de contratenor para interpre-
tar las voces femeninas. Asi, la nueva produc-
cién contara con el baritono Albert Schagidu-
lin v los cuatro contratenores Gary Boyce,
Vincent Darras, Vyacheslav Kagan-Paley vy
Alexander Plust en los papeles protagonistas.

Berlin celebra este
ano y por todo lo alto
el centenario del na-
cimiento del drama-
turgo aleman Ber-
torld Brecht, con conciertos, obras teatrales y
exposiciones. Critico hasta el sarcasmo con |a
sociedad vy la politica de su tiempo, hay quien
dice que Brecht sin Kurt Weill no seria el
mismo. De la relacion entre literato y musico
nacio la famosa Opera de tres peniques, Yy las
no menos conocidas Mahagonny y Auge y
decadencia de la ciudad de Mahagonny. Brecht
es el autor también de doperas de Hanns Lisler
y Paul Dessau, y colaboro con Hindemitn en
a opera Lehrstiick.

CENTENARIO
BERTOLD
BRECH

LUNA BATE RECORDS
COMO DISCO DE OPERA

El compacto Luna, que recoge las arias de la dpera escrita por
José Marfa Cano, ha batido todos los récords de ventas de un
disco de dpera en el mercado espafiol. Las 71.000 copias ven-
didas en los dos primeros meses le han valido el triple disco
de platino por los fragmentos grabados en los que parti-
cipan Placido Domingo, Teresa Berganza, Ainhoa Arteta
y Renée Fleming (en la foto). Durante el acto de entre-
ga del premio, el secretario de Estado de Cultura, Mi-
suel Angel Cortés, manifesté su voluntad de que Luna
pueda estrenarse en Madrid, aunque no se com-

prometio a que fuera en el Teatro Real.

LA VERSION ORIGINAL
DE BILLY BUDD
EN COMPACTO

La Spera Billy Budd, de Benjamin Britten, en
cuatro actos, tal como el compositor la
concibio, ha sido grabada por VWarner
Music con las voces de Thomas Hampson,
Anthony Rolfe-Johnson y Eric Halfvarson,

dirigidos por Kent Nagano al frente de la Halle Orchestra. La grabacion ha sido realiza-

da de una representacion en directo.

TRES DIAS DE OPERA AL AIRE LIBRE EN VIENA

Viena acogerd en julio un festival de pera al aire libre durante tres dias para celebrar el
400° aniversario de la opera. Mds de cincuenta estrellas de la lirica, entre ellas Agnes
Baltsa, Carlos Alvarez, Jaime Aragall, Hildegard Behrens, Renato Bruson, Grace Brumbry,
Paata Burchuladze, José Cura, Ghena Dimitrova, Peter Dvorsky, Simon Estes, Nicolal
Gedda, Giuseppe Giacomini, Edita Gruberova, Rene Kollo, Alfredo Kraus y Eva Lind, han
confirmado su presencia para cantar los dfas 3, 4 y 5 de julio en el Viena Praterstadion,
que tiene previsto acoger 50.000 espectadores. El evento serd retransmitido por dife-
rentes televisiones de todo el mundo.

DONA FRANCISQUITA EN WASHINGTON

El publico de la Opera de Washington acogié con verdadero entusiasmo el estreno de
la zarzuela Dofa Francisquita, de Amadeo Vives, el pasado mes de enero. La produccion,
concebida para el Teatro de La Zarzuela y el Colén de Buenos Aires, fue dirigida por la
batuta de Miguel Roa e interpetada por Isabel Monar, Alfredo Portilla y Luis Maria

Bragato en los papeles protagonistas.

OPERA DU RHIN: NUEVA OPERA NACIONAL

Tres son los teatros de opera fran-
ceses con la categoria de Teatros
Nacionales; la Opéra de Paris, la de
Lyon y, desde diciembre, la du Rhin. A
esta ultima le llegd este reconocimien-
to en el momento en el que celebra
sus 25 anos. La Opéra du Rhin esta
conformada por los teatros de Estras-
burgo, Colmar y Mulhouse y el apoyo
de la ministra Catherine Trautmann -
antigua alcaldesa de Estrasburgo- ha
sido la baza mas importante en este
acuerdo. El nuevo director del teatro,
Rudolf Berger, pretende aumentar los
espectaculos a cien o mas por tempo-
rada, incluyendo la actividad del
I'Atelier.
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Interior del
Teatro de la Opera de Estrasburgo

DOMINGO CONTINUA
EN WASHINGTON

La Opera de Washington ha renovado por
dos anos mas el contrato que tiene firmado
con Placido Domingo como director artistico
del coliseo estadounidense. De momento, el
popular cantante seguira al frente de la
Opera de Washington hasta la temporada
2001-2002.
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LA FILLE DU REGIMENT EN GINEBRA

La produccion de Emilio Sagi y Fernando
Botero de La fille du régiment, de Donizetti,
que pudo verse el ano pasado en Madird, se
presento con gran éxito en enero en el Gran
Teatro de Ginebra. El montaje es una copro-
duccion de la Opera de Montecarlo y la
Deutsche Oper am Rhein.




CAMILLA V/S LADY DI

® tn el marco del Festival de MUsica Antigua
de Utrecht se realizo la reposicion de I trion-
fo di Camilla, de Bononcini, el mismo dfa que
en Londres se celebraba el de la
Princesa Diana de Gales...

LA FENICE EN STAND BY
® Un recurso judicial paralizé temporalmen-
te en febrero pasado las obras de recons-
truccion del teatro La Fenice de Venecia
debido a que una de las empresas que per-
dio el concurso de obras interpuso un juicio
contra la adjudicataria. Las obras del nuevo
edificio -que pretende inaugurarse en sep-
tiembre de |999- tienen en vilo al alcalde de
Venecia, Massimo Cacciari, quien pidié la
intervencion del presidente de la Repdblica,
Oscar Luigl Scalfaro, para que la reconstruc-
cion se reanudase lo mds rdpido posible.

NOVEDADES
EN EL CALENDARIO
DEL LICEO

® Ll estadounidense David Robertson es el
nombre del director que se perfila con mds
posibillidades para ser nombrado director
musical del Liceo barcelonés a partir de

1999. El director austrfaco Peter Schneider
sera principal director invitado del Gran
leatro. El Liceo tiene previstas, para después
de la reconstruccion, once coproducciones
operisticas con teatros de diferentes paises.
Entre ellas destacan las que realizard con el
Festival de Salzburgo y las éperas de Viena y
Munich. Cuatro de los montajes previstos
seran con la Opera de Hamburgo.

lambién es de conocimiento publico que el
Liceo no inuagurard su actividad operistica en
febrero de 1999 como se habfa anunciado: la
Turandot de Nuria Espert no llegard hasta
octubre de ese afo. Una Norma en el Teatre
Victoria reemplazard a Puccini, con Sharon
Sweet vy Verdnica Villarroel.

GALA DE REYES CON LOS
TRES TENORES

® Los Tres Tenores, José Carreras, Placido
Domingo y Luciano Pavarotti acturon juntos
en el Teatro Real con motivo de la tradicio-
nal Gala de Reyes que se celebra anualmen-
' 0 y que este aho conmemoro
el 60 aniversario del Rey. Este fue el concier-
to mas singular de los cantantes, ya que era

primero que se hacla en un teatro de
opera, el Real, y no en un recinto deportivo.
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LA ABAO CELEBRA EL BICENTENARIO

DE DONIZETTI

Con motivo del bicentenario de Gaetano
Donizettl, la ABAO ha incluido en su presente
temporada dos operas del compositor italiano,
Linda de Chamounix y Roberto Devereux. La pri-
mera fue protagonizada por Edita Gruberova,
largamente aplaudida en su primera actuacion
en Bilbao. Junto a la soprano destacaron Katja
Lytting, Reinaldo Macias, Marcin Bronikowski.
Stefano Palatchi, Matteo Pf-‘*iror'we Marina
Rodriguez-Cusi' y Juan Luis Anasagasti. El Coro
de Opera de Bilbao v la Orquest._. Sinfénica de
Bilbao, contaron con la direccion de Friedrich
Haider.
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GOYA, EN MARSELLA

El teatro de la Opera de Marsella ofrecid los
dias 29 y 3| de enero y | de febrero la épera
Goya, de |ean Prodromidés, con René Massis
en el papel protagonista, acompanado por la
Orquesta de la Opera de Marsella dirigida por
Claude Schnitzler.

3-5JULY 1998, VIENNA

50 ESTREPLEAS MUNDIALES DE LA ¢
TRES DIAS DE FESTIVAL AL AIRE LIBRE
. WIENER PRATERSTADION

Ultramar Express, Barcelona

JPERA EN VIVO

Internet: www.universeofopera.com Y también en buenas agencias de viaje y oficinas distribuidoras de entradas.

Urganizador: artproduction Vienna, Venta de entradas: Mdésndial Travel Agency Vienna
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VERONICA VILLARROEL
CANTO

TURANDOT

EN EL REAL

La soprano Verdnica Villarroel sustituyo
a Charlotte Margiono en el papel de Lit
de la Turandot que la Royal Opera
House del Covent Garden presento el
pasado mes de febrero en el Teatro Real
de Madrid.

La cantante chilena ha actuado a menu-
do en Espana, protagonizando Stiffelio
de Verdi y El gato Montés en el Teatro
de la Zarzuela.

En el Liceo de Barcelona ha in-
terpretado La Traviata, Cosl fan tutte y
Pagliacci, ademds de Turandot en el Palau
Sant Jordi después del incendio que des-
truyo el teatro.

Villarroel volverd a Barcelona en febrero
de 1999 como Adalgisa en Norma, des-
pués de actuar en Oviedo como
Fiordiligl.

EL CLAN CABALLE, DE
ROMANCE EN HAMBURGO

|

Montserrat Caballé, junto a Albin Hanseroth y a miembros del OpernStudio

e

La soprano catalana Montserrat Caballé€ y su hija, Montserrat Marti, han establecido
una notable relacion con el Teatro de la Opera de Hamburgo. Madre e hija han pro-
tagonizado noches inolvidables en ese escenario: Caballé fue la estrella sopresa en dos
funciones de El Murciélago, en diciembre y enero, mientras su hija debutaba en febre-
ro como Zerlina en el Don Giovanni, actuando junto a la soprano tambien espanola Ana
Maria Sanchez.

Montserrat Caballé, ademas, realizé una visita a los miembros del Opern Studio de esa
institucion, donde departid con los jOvenes intérpretes, quienes le demostraron toda
su admiracion. Caballé aprovecho la ocasion para fotografiarse tanto con los cantantes
como con el intendente de la Staatsoper; Albin Hanseroth, demostrando con ese gesto
que todos los problemas entre ambos -de la época en que Hadnseroth trabajaba para
el Liceo de Barcelona y que saltaron a la Prensa hace unos anos-, estan mas que supe-
rados.

Por su parte, Montserrat Marti aprovecho su Zerlina para anunciar su debut en la tem-

porada barcelonesa como Liu en la Turandot que Inaugurara el nuevo escenario en
octubre de 1999.

CICLOS DE LIED
® Jose Van Dam inauguro el IV

Ciclo de Lied del Teatro de La
Zarzuela, por el que, a lo largo
de este ano, pasaran tambien
otras estrellas, como Maria Ba-
yo, Barbara Hendricks, Ruth
Ziesak, Olaf Bar y Vesselina
Kasarova.

Su ciclo hermano, Lied al Palau y
en su segunda temporada en
Barcelona, recibird esta tempo-
rada a Barbara Bonney y Tho-
mas Allen. Ya han pasado por el
Palau anrteriormente Marjana
Lipovsek y Peter Schreier

EL REAL RECIBE A LAS

GOLONDRINAS
® |2 comision ejecutiva de la

Fundacion Teatro Lirico incluira
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en la programacion de la tem-
porada |998-99 del Teatro Real
la Opera Las Golondrinas, del
maestro Usandizaga. En el avan-
ce de la programacion presenta-
da a la Prensa, figuran titulos
como Aida, La bohéme, Carmen,
Tannhduser, La clemencia de Tito,
La sondmbula, la opera de Philip
Glass O corvo branco -una pro-
duccion de la Expo de Sevilia,
Sanson y Dadlila -con Placido
Domingo- y Werther, que canta-
ra Alfredo Kraus.

También estan previstos recita-
les a cargo de Cecilia Bartoli,
José Carreras, Mirella Freni, Fre-
derica von Stade y Kiri Te
Kanawa, asi como la actuacion
de la Compania Nacional de
Danza, que dirige Nacho Duato.
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Los abonos para la proxima
temporada estaran a disposicion
del publico en abril.

125 ANIVERSARIO DE

CHALIAPIN
® Rusia conmemoro el pasado

mes de febrero el |25 aniver-
sario del nacimiento de Fiodor
Chaliapin, una de las grandes
voces en la historia de la opera
y simbolo del caracter ruso.
Numerosos actos de homenaje
y representaciones de Boris Go-
dunov, la opera de Mussorgski
que le hizo famoso, sirvieron
para recordar la voz del alma
rusa.

Nacido en 873 en Kazan
(region del Volga), en el seno de
una familia campesina, Chaliapin
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empezo a cantar en coros de
iglesia y en una compania de
opera ambulante, para terminar
cosechando clamorosos exitos
en las capitales internacionales
de la opera, como la Scala de
Mildn y el Metropolitan de
Nueva York.

SEMELE CON LES

MUSICIENS DU LOUVRE
® La orquesta de cdmara de

Grenoble y Les Musiciens du
Louvre, dirigidos por Marc
Minkowski, ofrece estos dias en
Amberes Semele, de Haendel,
contando con Rosemary Joshua,
Della Jones y Sara Fulgoni. La
orquesta francesa ya ofrecio
esta misma opera en Gante en
febrero pasado.



GRANADA El Festival In-
DEDICA DOS ternacional
C)F‘ERAS A de Granada
GARCIA conmemora
LORCA este afo el

centenario
ael nacimiento de Federico Gar-
cia Lorca con dos obras liricas, El
Rey de Harlem, de Henze, y Don
Perlimplin, de Maderna. El Fes-
tival, que se desarrollara del |9
de junio al 26 de julio, ofrecerd
tambien obras de Shostakovich,
Enrique Morente, Falla, Stravin-
sky y George Gershwin.

AUDICIONES |Juventudes

PARA EL Musicales de
CORO Espafia anun-
MUNDIAL cia las audi-

clones para
seleccionar posibles participan-
tes en el Coro Mundial, que se
reunira en Taiwan del [4 de julio
al 2| de agosto, para hacer un
stage y una posterior gira de
conclertos. Los participantes, de
entre |/ y 26 anos, deben tener
experiencia en canto coral.

ORQUESTA DE La aclama-

CADAQUES: da Orgues-
10 ANOS ta de Ca-
daqués ce-

lebra su décimo aniversario con
una gira por Espafa que incluye
actuaciones en Valencia, Santiago
de Compostela, Madrid, Barce-
lona y Zaragoza. El programa
incluye Rostro, de Luis de Pablo,
obra encargada para el I Con-
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curso de Direccién de Cadaqués
(1996). Neville Marriner vy
Gennady Rozhdestvensky son
sus principales directores invita-
dos. Para julio préximo, la Or-
questa de Cadaqués ha convoca-
do el IV Concurso Internacional
de Directores de Orquesta.

PREMIO El Certamen de

MANUEL Canto para Voces
AUSENSI Jovenes Premio

Manuel Ausensi se
celebrard en los meses de marzo,
abril y mayo cuyas eliminatorias
se realizardn en Barcelona. De las
o0 solicitudes recibidas, han sido

preseleccionados 44 cantantes -

de otras tantas ciudades de todo
el pais que participardn en las
pruebas de seleccion que ten-
dran lugar en uno de los locales
del Corte Inglés en la Ciudad
Condal. La prueba final serd el
dia 2| de mayo y el ganador ob-
tendra un millén de pesetas
como bolsa de estudios. La enti-
dad organizadora, Ambito Cul-
tural, proporcionard al ganador la
oportunidad de actuar en una
produccion del Gran Teatro del
Liceo.

EUGENIA La cantante va-
PONT, lenciana  Eugenia
PREMIO  Pont Burgoyne ob-

DVORAK tuvo el tercer pre-
mio en el XXX

Concurso Internacional de Canto
Antonin Dvoriak celebrado el
pasado mes de noviembre.

ESTRELLAS DE LA LIRICA
EN BARCELONA

a capitalidad operistica de Barcelona, después del
I_gufpe recibido por la flamante inuguracién del
leatro Real de Madrid, estd tratando de recuperar su
prestigio. A ello han colaborado muiltiples iniciativas, a
las que viene a sumarse una nueva serie de recitales
organizada por Lirica de Barcelona y centrada en can-
tantes espanoles de reconocido prestigio internacio-
nal, bajo el nombre de Estrellas de la lirica espafiola, en
el Auditorio Winterthur: Todos los recitales centrardn
sus programas en el repertorio operistico. Ana Marfa
Sanchez inaugurard el ciclo el dfa 5 de marzo, acom-
panada al piano por Ross Craigmile. Le seguirdn Car-
los Alvarez y Mara José Moreno, el 30 de marzo, junto

a Concha Carpintero al piano. E

dia |15 de abril le

tocara el turno a la pareja formada por Stefano
Palatchi y Milagros Poblador, para concluir el 7 de
Mayo con un programa a cargo de Manuel Lanza y

Maite Arrubarrena.

XII Temporada d’Opera

TEATRE PRINCIPAL
PALMA DE MALLORCA
1 9 9 8

IL TROVATORE

G. Verdi

Elena Obraztsova, Isabelle Kabatu, Carlos Moreno.
Vladimir Redkin

Direccio escenica: Pere Noguera
Direccio Musical: Renato Palumbo

MARC: divendres 27, diumenge 29, dimarts 31
ABRIL: dijous 2, dissabte 4

FALSTAFF

G. Verdi

Roy Stevens, Lucia Mazzaria, Vladimir Redkin.
M® José Moreno, Miguel Angel Zapater, Marisa Roca

Direccid escénica: Stefano Poda
Direccio musical: Giuliano Carella

MAIG: dimecres 27, divendres 29, diumenge 31

MEFISTOFELE

A. Boito

(Versio concert)

Ana M* Sanchez, Dean Petterson
Direccio Musical: Friedrich Heider

JULIOL: divendres 3

FALSTAFF G. Verdi

~ (Per a estudiants)

Ramon de Andrés, Vigenc Esteve, Sandra Galiano.
Maripaz Juan, Eulalia Salbanya.
Direccio escénica: Stefano Poda

Direcci6 musical: Francesc Bonnin

JULIOL: dilluns, 1, dimarts 2, dimecres 3.
dijous 4, divendres 5

ADRIANA LECOUVREUR

F. Cilea

Jaume Aragall (3, 5), Ana M® Sanchez, Kaludi
Kaludov (7, 9), Elisabeth Fiorillo, Carlos Chausson
Direcci6 escenica: Emilio Sagi
Direccio musical: Giuliano Carella

DESEMBRE: dijous 3, dissabte 5, dilluns 7, dimecres 9

Cors del Teatre Principal
Orquestra Simfonica de Balears
“Ciutat de Palma”

Consell Insular de Mallorca
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EXPOSICION L2 Caja de

Castilla La
DE ROSSINI Mancha de

EN ALBACETE A c+-

acogio hasta
el pasado 8 de enero una exposi-
cion fotogrdfica del Rossini Opera
Festival de Pésaro, organizada por la
Asociacion Albacetense de Amigos
de la Opera (AAAQ), compuesta
por fotografias de Fulvia Amati y
Silvano Bacciardi. La AAAQO ha edi-
tado también un opusculo firmado
por Joaquin Arnau Amo que bajo el
titulo Las estaciones de la opera
hace un repaso de la historia de la
opera.

La joven so-
prano gallega

DEBUT DE
LAURA Laura Alonso
ALONSO EN o o e 24
FRANKFURT anos, debuto

recientemen-
te con notable éxito dentro de la
temporada de la Opera de Frank-
furt, en Alemania, interpretando el
papel de Marzelline, en la oOpera
Fidelio, dirigida por Guido Johannes
Runnstaat.

OPERA EN CANARIAS

armen, de Bizet, abrié a mediados de febrero el Festival de Opera de Canarias que
Cpresentaré esta temporada un total de cinco titulos operisticos y un concierto
extraordinario. La soprano Svetlana Arginbeva interpreto el famoso personaje de
Carmen creado por Merimée junto con Ana Rodrigo (Micaela), Luis Lima (Don Jose)
y Evgeni Demerdjev (Escamillo). Este mes de marzo (dias 10, 12y 14) tendra lugar la
representacion de Falstaff, de Verdi, en una produccion de la Opera de Niza. Bajo la
direccién escénica de Giancarlo del Ménaco, interpretaran los papeles protagonistas
Bruno Pola (Falstaff), Carlos Alvarez (Ford), Santiago S. Jericé (Caius), José Ruiz
(Bardolfo), Miguel Lopez Galindo (Pistola), Barbara Daniels (Alice Ford), Mirella
Caponelli (Mrs. Quickly), Maite Arruabarrena (Meg), Isabel Rey (Nannetta) y Shalva
Mukeria (Fenton).
A esta épera le seguira Lucia de Lammermoor, de Donizetti, (22, 25 y 28 de marzo),
con la participacion de Andrea Rost (Lucia), Aquiles Machado (Edgardo), Manuel
Lanza (Lord Henry Ashton), Miguel Angel Zapater (Raimondo), Jorge Elias (Arturo)
y Maria Guendan (Alisa). Lohengrin, de Wagner, serd la tercera opera que ofrece el
Festival, también en una produccién de la Opera de Niza, con la direccion musical de
Hans E. Zimmer, que dirigira a la Orquesta y Coros de la Opera de Kiev. Integran el
reparto Norbert Orth (Lohengrin), Erich Knodt (Heinrich der Volger), Charlotte
Margiono (Elsa von Brabant), Valeri Alexeev (Friedrich Telramund), Karan Armstrong
(Ortud) y Thomas Mohr (Der Heerrufer).
Los dias 21 y 24 de abril, en el Auditorio Alfredo Kraus, tendra lugar un recital de la
soprano italiana Mirella Freni acompanada por la Orquesta de la Opera de Kiev diri-
gida por Jorge Rubio. Adriana Lecouvreur, de Cilea, sera la 6pera encargada de cerrar
el Festival (5, 7 y 9 de mayo) con Olga Romanko (Adriana), Elena Obraztsova
(Princesa de Bouillon), Peter Dvorsky (Maurizio) y Frederick Burchinal (Michonnet)
en los papeles principales.

| 4 OPERA ACTUAL

Un espacio musical
sin precedenies se
ha ablerto en
Madrid, Desde
1814, HAZEN .inwvila
a recorrer la belleza
de o musica a
fraves de las
instruMmEentos,
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HAZEN

Ahora en la calle Arrieta n° 8
descubrird la esencia de la
musica. La armonia de 1o
mejor y lo mas rentable se
unen a la sabiduria de los
profesionales gue le ayudaran
a encontrar o gue necesite,
todo para el are de hacer
Musical.

Instrumentos, partituras, accesorios,
regalos, libros...

HAZEN, LA NUEVA TIENDA DE MUSICA, DE SIEMPRE.

C/ Amela, 8 - 28013 Madrid - Tel. 559 45 54
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CINCO OPERAS EN
AIX-EN PROVENCE

® Ll festival de Aix-en-Pro-
Vence propone cinco produc-
ciones operisticas para este
verano. Don Giovanni, de Mo-
zart, abrird la temporada a
principios de julio con una ver-
sion escénica de Peter Brook y
Claudio Abbado al frente de la
Mahler Chamber Orchestra. A
esta le seguird Dido and
Aeneas, de Purcell, interpreta-
da por solistas, coro y la or-
questa de la Academia Euro-
pea de Musica del Festival, diri-
gidos por David Stern.

El' mismo director y formacidn
orquestal intepretardn también
a opera de Benjamin Britten,
Curlew River. A mediados de
julio, el festival propone dos
Operas que incluyen compafiia
de danza. La primera sed Orfeo,
de Monteverdi, con direccidn
musical de René Jacobs y core-
ografia y direccidn escénica de
Trisha Brown. La dltima, una
autentica guinda, és Le chdteau
de Barbe-bleu, de Béla Bartdk.
con direccion musical de Pierre
Boulez y puesta en escena y

coreografia de la alemana Pina
Bausch.

Ministero de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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VERDI EN VERONA

® Verdi serd el protagonista
del festival de opera de la
Arena di Verona de este vera-
no, frente a un solo titulo de
Puccini. El festival comenzara
el 26 de junio con una nueva
produccion de Un ballo in mas-
chera, con el idolatrado Daniel
Oren como director musical,
contando con la puesta en
escena de Giuliano Montaldo.
Esta Spera significard también
el debut de Robert North
como director de la Compafiia
de Ballet de la Arena. Las cua-
tro producciones que comple-
tan el festival son Nabucco,
Aida, Tosca y Rigoletto.

LOS CIEN ANOS
DE DG

CDH una espectacular cena en Hamburgo que contd
\—con la presencia de algunos de los artistas estrella de
la casa, la Deutsche Grammophon, reconocida como una
de las compafiias discogréficas de mayor prestigio del
mercado, celebrd su centenario.

Estos cien afos de historia son también los cien afios de
la industria discogrdfica; por la casa han pasado los nom-
bres que han hecho posible este siglo de gloria, entre los
que se cuentan Sarah Bernhardt, Enrico Caruso, Fedor
Chaliapin, Geraldine Farrar; Nellie Melba, Adelina Patti.
Luisa Tetrazzini, Lotte Lehmann, Richard Strauss, Wilhelm
Furtwadngler, Otto Klemperer, Lauritz Melchior, Bruno
Walter; Pietro Mascagni, Maurice ravel, Igor Stravinsky,
Hans Hotter, Herbert von Karajan, Dietrich Fischer-
Dieskau, Paul Hindemith, Leonie Rysanek, Astrid Varnay,
Fritz VWunderlich, Claudio Arrau, Carlo Bergonzi y un
interminable etcétera que incluye a las figuras mds rele-
vantes de la opera de las Ultimas generaciones.

La fiesta de Hamburgo fue el inicio de una serie de actos
y ediciones conmemorativas del centenario que han veni-
do a refrendar el alto nivel de posicionamiento del que
goza la compania. Con motivo del centenario, y coinci-
diendo con el 90 aniversario del nacimiento de Karajan,
DG incorporard a la coleccion The Originals, una remas-
terizacion de La Tetralogia grabada entre 1967 y 1970 con
la Filarmonica de Berlin y un desigual reparto encabeza-
do por Janowitz, Vickers, Crespin, Dersnesch, Thomas,
Fischer-Dieskau,

OPERA ACTUAL |5
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FESTIVAL DE MUSICA
Y DANZA DE ASTURIAS

® £l Festival Internacional de Musica
Danza de Asturias ofrece este afio operas
en concierto, recitales y galas liricas. Montse-
rrat Caballé y su hija Montse Marti partici-
pardn en una gala lirica acompanadas por la
Orquesta Sinfénica del Principado de
Asturias a las érdenes de José Collado, el 6
de mayo en Gijén. Raina Kabaiwanska ac-
tuard acompanada por la Orquesta de Santa
Cecilia de Roma en el Teatro Filarmédnica de
Oviedo. Un recital de la soprano Isabelle
Kabatu y una Norma, en version concierto,
con Gruber; Fiorillo y Encinas en los papeles
principales, y con la OSPA y Max Valdes al
frente, cerrardn el festival lirico.
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FESTIVAL DE OPERA DE MUNICH

® [l Festival de Opera de Munich, que se
celebrard del 26 de junio al 3| de julio, ofre-
cerd este verano recitales de Cecilia Bartoll,
Montserrat Caballé y Hanna Schygulla.
También se han programado las operas
Tristdn e Isolda, Anna Bolena, Ariadne auf
Naxos, La traviata, Julio César, Macbeth, Simon
Boccanegra, Don Giovanni, Elektra, La Val-
quiria, Le nozze di Figaro, Aida y Los maestros
cantores de Nurenberg. La temporada ofre-
cera un concierto dirigido por VVolfgang
Sawallisch y los ballets La Bayadére, La dama
de las camelias y Onegin a cargo de la com-
panfa Bayerisches Staatsballett.

--l-lI-I.-'-lI-III--llII'--"-I‘II‘-I!III‘-‘II--"

FESTIVAL DE SALZBURGO

® [l Festival de Salzburgo ofrecerd entre el
24 de julio y el 30 de agosto, un total de
nueve dperas. La primera se anade a los
actos de celebracion del centenario de
Bertold Brecht: se trata de Auge y decaden-
cia de la ciudad de Mahagonny de Kurt VVelll
sobre textos de Brecht. Le seguirdn Katia
Kabanova, de |dnaceck, Don Carlo de Verdi -
con la participacion de Carlos Alvarez-, El
rapto en el serrallo y Le nozze di Figaro de
Mozart, Kénig Roger de Szymanowski,
Parsifal de VWagner, Fidelio de Beethoven Y
San Francisco de Asis, de Messiaen. Con res-
pecto a los conciertos, caben destacar los
de la Filarmdnica de Viena en dos veladas
dirigidas por Gergiev y Marriner, asi como la
presencia de Ashkenazy, Maazel, Abbado,
Muti, Pollini y Challly. Los recitales ae Lied
estardn representados por Bonney, Goerne
y Quasthoff.

LA OFERTA DEL FESTIVAL
DE ORANGE
® [l festival de Orange, que bajo el titulo
Chorégies d'Orange tiene lugar cada verano

|6 OPERA ACTUAL
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en el marco del Théatre Antique de esa ciu-
dad francesa, ha programado para su proxi-
ma edicién dos dpera de repertorio: Car-
men (10 y |13 de julio) y Nabucco (| y 4 de
agosto). El papel de la gitana serd interpre-
tado por Béatrice Uria Monzon, una auten-
tica especialista en el rol, quien tambien can-
tard el papel de Fenena del Nabucco. Leon-
tina Vaduva, Sergei Larin y Gino Quilico
completan el cast de la obra maestra de
Bizet. La direccién musical correra a cargo
de Michel Plasson al frente de la Orguesta
del Capitole de Toulouse y la direccion esce-
nica y escenografia serd de Nicola Joé€l, con
vestuarios de Franca Squarciapino. Nabucco
tendrd como protagonista al baritono Alain
Fondary, junto al que cantardn Hasmik
Papian, Roberto Scandiuzzi y Walter Frac-
caro. La Orchestre National de France esta-
4 dirigida por Leonard Slatkin. Ademas de
estos dos titulos, Slatkin dirigird un concier-
to el dia 3 de agosto; el 18 de julio, Nello
Santi se pondrd al mando de una version del
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Barbara Hendricks y la sublime Giovanna
Casolla en la "Turandot™ de Orange

Requiem de Verdi, con Karita Mattila, Luciana
d'Intino, Ramén Vargas y Giacomo Prestia
como solistas.

El gran éxito de la pasada temporada fue
Turandot, dirigida por Michael Plasson con
una soberbia Giovanna Casolla en el papel
protagonista, secundada por un seductor
Vladimir Galuzin -quien, en febrero, repitio
su Calaf para el Teatro real de Madrid- y por
una siempre atractiva Barbara Hendricks. La
espectacular produccion dirigida  por
Charles Roubaud y la participacion de cua-
tro coros -entre ellos la Sociedad Coral de
Bilbaoc-, entusiasmé al publico del teatro
romano, un espacio ideal para montajes
espectaculares y que cuenta con excelentes
condiciones acusticas y de visibilidad.

PHILIPPE

Hugues Gall, el Director de la Opera
Nacional de Paris, prosigue la
tradicion de la Grande Boutique
lanzando una creacion mundial. Este
estreno sera el primero -y el unico-
producido en este siglo en La Bastille.

n lugar de hacer un encargo
a un compositor, Hugues
Gall ha elegido utilizar una
obra ya terminada, aunque
inédita. De entre las multi-
ples posibilidades que le
ofrece la compilacion de trabajos actua-
les realizada por el musicdlogo Philippe
Albers, eligid Salammbé, opera de Phi-
lippe Fénelon.

Su proyecto era, pues, independiente
del encargo de la Opera de Parfs; lo ini-
cié en Berlin en 1988, cuando Harry
Kupfer, atraido por las capacidades del
joven autor; le encargd una opera. El
tema que interesé a Fénelon fue en un
principio, el del “artista comprometido
con el poder’. Para ilustrarlo, penso
sucesivamente en D'Annunzio, Séneca,
Prometeo, pero ninguno le satisfizo ple-
namente. Se decidid finalmente por
Salammbé, la obra de Gustave Flaubert
en la que no hay artistas comprometi-
dos. Por eso aborda la figura del mer-
cenario traicionado por su mandante.

Los paralelismos con ciertos aconte-
cimientos europeos recientes no son
dificiles de imaginar. Fénelon, sin embar-
g0, no traiciona a Flaubert, pues el com-
plejo personaje de la heroina se halla
bien ilustrado en la épera. Sorprende,
eso sf, cuando hace del literato decimo-
ndénico un marabu de la politica actual.

Si en un principio Salammbé debia
ser una produccion conjunta de la
Opera de Paris y la Komische Oper de
Berlin que regenta Kupfer, dificultades
de distinta indole hicieron imposible
esta colaboracion. Gall decidié enton-
ces acoger el proyecto bajo su ala pro-
tectora.

Salammbé es la tercera obra lirica im-
portante escrita por Philippe Fenelon.
Le han precedido Le Chevalier imaginai-
re, basada en una cortisima publicacion
de Franz Kafka sobre el Quijote, y Les

————— ———— i
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FENELON EN LA BASTILLA

SALAMMBO:
LA APUESTA
PARISINA

rois segun una obra de Julio Cortazar.
El libreto de ambas es del propio com-
positor. La primera se represento en el
Chatelet en 1992 y la segunda estd en
capilla en Burdeos para la proxima
temporada.

Fénelon trabajo con el libretista
Jean-Yves Masson. Lineas directrices
de su trabajo han sido la inevitable sim-
vlificacion de personajes y situaciones y
a introduccion de didlogos en la poco
ocuaz obra de Flaubert. El resultado
es un texto simple, claro, que puede
ser comprendido por el publico y que
lustra situaciones dramdticas sencillas,
entre pocos personajes bien definidos.

LA PARTITURA

| futuro asistente a las representa-

ciones de Salammbé puede estar
tranquilo: sin renunciar a aquello que la
modernidad ha aportado a la musica
durante el siglo XX, Fénelon, composi-
tor de talento, es tambien sensible vy
respetuoso con su publico y tiene en
cuenta la iImportancia de la primera
audicion. Es, pues, Salammbé una obra
lirica en el sentido tradicional de [a
palabra; la parte dedicada al personaje
de Tanit es atonal, pero la que se refie-
re a Moloch es perfectamente tonal. La
obra contiene melodias que -a trozos-
se pueden canturrear al salir de la re-
presentacion. El autor ha tenido, pues,
en cuenta, las exigencias del publico
actual. Otra cosa serd que a unos les
suste |a obra y a otros no.

Lo apuntado no impidié al compo-
sitor afadir a una orquesta de configu-
racion cldsica, con medios de percu-
sion Importantes, momentos de musi-
ca pasada por la electronica para con-
seguir efectos especiales en algunas
partes del libreto. Para este fin ha con-
tado con el apoyo del IRCAM, el insti-
tuto de investigacion de musica mo-
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derna creado por Pie-
rre Boulez.

Anddase que, gracias
a sus experiencias ante-
riores, Fénelon ha po-
dido tener en cuenta
desde el principio las
dificultades que la musi-
ca tiene para llegar al
espectador en una sala
de las monumentales
caracteristicas como es
el teatro de la opera de
Bastille, lo que, de una
u otra manera, condi-
ciona la creacion.

EL MONTAJE DE LA BASTILLA

Pc::co se sabe de la produccion que
estd cocinando la Opera Nacional
de Paris. Gary Bertini, el director de
orquesta, trabaja desde hace meses
con los solistas a partir de una trans-
cripcion para tres pianos escrita, natu-
ralmente, por el propio Fenelon. Fran-
cesca Zambello, quien ha firmado re-
cientemente dos puestas en escena de
gran valor en la Bastille -Billy Budd y
Turandot-, esta asoclada a este trabajo
para encontrar un ritmo escenico que
comulgue con el musical. Un disefador
americano, poco conocido en Europa,
Robert Israél, prepara con gran secre-
to los decorados. David Levi, artista
del serrallo, trabaja con diligencia las
partes corales de la obra.

De entre los solistas se tuvo una
atencion particular en la eleccion del
papell principal, que recayo en la ame-
ricana Kathryn Harries. Si su tesitura es
muy amplia, y su emision en el registro
grave soberbia, Harries no es la sopra-
no dramdtica que en un principio pedia
el personaje. Como en los buenos
tiempos de Rossini y de Verdi, Fénelon
ha recompuesto la particella para ajus-

Los padres de "Salammbd™: Fénelon, Zambello y Bertini.

tarla a las medidas de la cantante. Se
da el caso de que la voz del doble pre-
visto -la jovencisima Nora Gubisch- es
muy distinta de la de Harries. Una ter-
cera version de la particella, pues, ha
sido necesaria. Los ensayos comenza-
ran a principios de abril y esta previsto
que el telon de la Bastille se alce para
Salammbd por primera vez el proximo
|6 de mayo.

EL FUTURO DE LA OBRA

a tercera o cuarta representacion

de esta nueva produccion sera
objeto de una difusion radiofonica en
directo a diez paises de la Comunidad
patrocinada por la Union Europea de
Radiodifusion. La grabacion de Sa-
lammbé en los soportes de disco com-
pacto y video se encuentra en etapa
de preparacion.

En todo caso, Hugues Gall parece
decidio a incluir este nuevo titulo en el
repertorio de la dpera nacional parisi-
na. Ello significa que podria reaparecer
en el Imponente escenario de la Bas-
tille cada dos o tres temporadas, aun-
que, hasta el momento, solo esta con-
siderado su remontaje para el curso
2000-01.

Jaume ESTAPA i ARGEMI
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Divos de hoy
JUAN PONSS:

BARITONO
DE MODA

EL

EVISTA

Para Riccardo Muti no existe otro Falstaff mas entrafable. Para Jimmy
Levine solo él puede bordar al mas malvado Barone Scarpia.

El baritono menorquin Juan Pons se ha forjado un lugar de excelencia
en el arcuito internacional de los teatros de dpera de todo el mundo
gracias a sus reconocidos talentos, que lo han entronizado como el
baritono de moda. Este mes debuta en el Teatro Real.

ormado a fuerza de pape-
les secundarios en las filas
corales del Gran Teatro del
Liceo barcelonés, Juan Pons
se pasea desde hace mas
de una decada por el mun-
do lirico abordando algunos de los pa-
peles mas admirados de su cuerda,
desde Rigoletto hasta Gerard. En di-
clembre pasado, Pons reind con su
poderio en Catania cuando interpreto
a Michele y a Gianni Schicchi en el Tri-
ttico pucciniano. El cantante califica su
inicio en el competitivo mundo de la
opera como ‘absolutamente normal.
Todos los comienzos son dificiles vy
costosos, pero he tenido bastante su-
erte’’

- OA:: ;Le comporto dificultades
cambiar de bajo a baritono!?

- Juan Pons: En principio si: como
bajo tenia dificultades en los graves y
se me vino el mundo encima cuando
Montserrat Caballé me descubrid co-
Mo baritono; para una audicion le pre-
pare el aria de Felipe Il del Don Carlo,
DEro después de cantar unas cuantas
frases me pidié que pasara al aria “Di
Provenza” de La traviata. Me lancé sin
pensar en o que estaba cantando Y,
efectivamente canté sin problemas,
dando con seguridad la nota aguda.
Entonces me parecié que habfa per-
dido el tiempo estudiando como bajo
con Carmen Bracons y Riccardo Bot-

de la opera Sly

de
Wolf-Ferrari, 3
participar en una
nueva produccion
de Lucia di

[.amermoor”

Foto: G.T. Liceu/Bofill

tino. Pero Joan Dorneman, entonces
apuntadora del Liceo y quien me
acompano al piano en la audicion para
Caballe -hoy en el Metropolitan de
Nueva York, y considerada una de las
mejores coach del mundo-, me tran-
quilizd cuando estaba desmoralizado.
“La técnica es una sola, aunque cantes
de bajo o de baritono: lo Unico que
tendrds que varlar sera el repertorio’
me dijo. Asi lo hice, y estuve cantando
una vez al aho como baritono, siguien-
do en el coro como bajo; al comenzar
hay que aceptar lo que proponen los
teatros. Lo importante es estar pisan-
do el escenario.

- O.A.: Hasta que lo llamaron de
La Scala para interpretar Falstaff, con
Strehler y Abbado...

- |.P: Fue una carta muy dificil de ju
gar, por la gue ni yo mismo hubiera a-
postado. Pero hubo personas que cre-
yeron en mi, y como Abbado estaba
buscando un baritono para ese papel...
En Madrid hice una audicion para
Francesco Siciliani y, probablemente,
ya tenia en la cabeza el papel de
Falstaff para mi. Con el tiempo he ido
anadiéndole matices, aunque desde el
principio tuve la suerte de estudiarlo
con Siclliani, mientras ensayaba con
Abbado. Inicialmente, todo se llevaba
muy a escondidas porque habia mucha
expectacion por parte de la prensa
para saber quién serfa el nuevo Falstaff.
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Siciliani llamé al critico Teodoro Celli

para demostrar que tenia un baritono,
y me obligd a cantarle por el telefono
“Quand'ero paggio .

- O.A.: ;Qué repertorio prefiere!

- J.P: Me considero sobre todo un
barftono verdiano. Le tengo mucho a-
fecto a Verdi, que tanta suerte me ha
traido. Pero tampoco puedo serle in-
grato a Puccini, el autor que mas he
cantado y también me reconozco In-
térprete del verismo; he tenido mucha
satisfaccién profesional cantando el
Barén Scarpia y Rance de La fanciulla
del West.

- O.A.: ;Que le supone debutar en
el Teatro Real?

- |.P: Ante todo tengo que agrade-
cer a la direccion del Metropolitan de
Nueva York que me haya liberado del
compromiso que tenfa con Madama
Butterfly para poder actuar en el Real,

aunque volveré a Nueva York para
cantar Lelisir damore. Me hacia mucha
lusién participar en una inauguracion
tan importante para el mundo de la
épera en nuestro pais. Madrid, y toda
la nacidén gana un espacio muy repre-
sentativo, devolviendo el Teatro de la
Zarzuela a su destino original. Es una
oportunidad mds que se le ofrece a los
cantantes espanoles para poder cantar
y darse a conocer. Ahora solo me que-
da la gran ilusion de ver reconstruido
el Liceo y poder volver a cantar en €l.
- O.A.: ;Hay alguna novedad sobre
su posible participacion en la primera
temporada del nuevo Liceo!
. -].P: La verdad es que me han ofre-
cido varios titulos, pero todavia esta-
mos en conversaciones en o que se
refiere a las fechas que me han pro-
puesto, porque no coinciden con mis
precedentes compromisos. ..

Juan Pons, junto a
Giovanna Casolla en |l
tabarro, una de sus
operas puccinianas
favoritas. “ll Trittico es un
reto al que todos los
baritonos querrian some-
terse”.

- O.A.: O sea que habra
que pedirle al Met que lo
libere para que pueda
actuar en Barcelona...

- J.P: No es para tanto
De hecho, este aho en el
Met canté solo en enero y
febrero, porgue despues
no regreso hasta octubre
y noviembre para alternar
funciones de Aida y los-
G

- O.A.: jLe representa
mucho esfuerzo cambiar
cada dia de personaje o
interpretar en una misma
funcién dos papeles dis-
tintos, como el dramati-
co Michele y el bufo
Schicchi?

- J.P: Pienso que no. Al fin
y al cabo Il Trittico es una
misma opera. Es mas duro
enfrentarse con un papel
comprometido y dramati-
camente dificil como el de
Rigoletto. De todos modos, Il Trittico es
un reto al que todos los baritonos que-
rrian someterse; hay que demostrar la
ductilidad como intérprete, tanto dra-
mética como vocalmente, matizando
desde el drama a la farsa. Cantar los
dos papeles a la vez es la formula que
teatralmente prefiero,

- O.A.: ;Hay algin titulo que le
interese; incorporar en el repertorio,
ya sea para teatro en vivo O para pro-
yectos discograficos !

- ).P: Ahora estoy preparando Sly de
Ermanno Wolf-Ferrari, para la Opera
de Zurich, donde actuaré en el pro-
ximo mes de abril -junto a José
Carreras y Carlos Chausson-. Es un
titulo fuera de repertorio, porque de
este compositor ftalo-austriaco solo se
representan, y no muy a menudo, las
dperas que tienen por argumento las
comedias de Goldoni. Sly es una opera

Archivo

“Ni yo mismo hubiera apostado por mi para canta
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Divos de ho

que se repone alguna que otra vez en
los paises de habla alemana, pero en
este caso la cantaremos en la lengua
original, en Italiano. Yo haré el papel
del Conde, que no tiene dificultades
especiales, y es uno de los roles que
me ha ofrecido el Liceo, junto al de
Enrico en una nueva produccion de
Lucia di Lammermoor. En 1999 tengo
previsto un importante debut en La
cena delle beffe de Giordano, en otra
produccion de Zurich. En lo que se
refiere a la actividad discografica, aca-
ban de llamarme para grabar un disco

Después de cantar su
funcion N° 200 en el
Met -1.500 en su
agenda personal-,
Pons estara en
Madrid para cuatro
funciones de Ballo in
maschera durante
marzo. En mayo
cantard Sly en
Zurich y en junio
Aida en Viena v
Ravenna. En julio
continuard en
Ravenna cantando
Pagliacci, para ate-
rrizar mds tarde en
Verona, siempre
como Amonasro,
papel que alternara
con otro Verdi en ese
Festival de verano,
Nabucco. Pons
comenzard la proxi-
ma temporada en
Tokio, cantando
Schicchi, y regresarda
al Met y a Viena
antes de que acabe
el ano.

Metropolitan Opera. Winnie Klotz

EVISTA
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Juan Pons como Conte di Luna en Il Trovatore, en el Met de Nueva York.

con Jaime Aragall. También estaba pre-
visto que participara en la grabacion
de Marina, en febrero pasado, pero
tuvimos que aplazar este proyecto por
cuestion de fechas.

- OA.: ;Como se siente en el
mundo de la zarzuela?

- |.P: Muy bien, porque el género
ofrece auténticas joyas, y grabarlas es
otra manera de dejar algo a la poste-
ridad. Eso me hace muy feliz y me gus-
ta entrar en la sala de grabacion para
interpretar los titulos mas famosos co-
mo Los Gavilanes o La del soto del Pa-
rral. En la mayorfa de los casos el bart-
tono tiene paginas bonitas y dificiles.

- O.A.: ;Como valora que en Bar-

celona haya un teatro que proponga
montajes con oOperas traducidas al
catalan?

- |.P: Siempre estoy de acuerdo con
proyectos que puedan darle algun tipo
de movimiento al ambiente musical, a
todos los niveles. SI hay una oferta
variada, el espectador podra decidir
DOr su cuenta, libremente, dénde ir. Se
puede hacer cultura y ofrecerla de va-
rias maneras; lo importante es ofrecer
tanto al publico como a los interpretes
muchas y variadas oportunidades. En
cataldn decimos ‘deixa fer qui fa’ -
quien hace deja hacer- y si ademas
ayudas, mucho mejor.

Andrea MERLI

alstaff en la Scala, pero creyeron en mi talento”
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Juan Pons como Conte di Luna en Il Trovatore, en el Met de Nueva York.

con Jaime Aragall. También estaba pre-
visto que participara en la grabacion
de Marina, en febrero pasado, pero
tuvimos que aplazar este proyecto por
cuestion de fechas.

- O.A.: ;Como se siente en el
mundo de la zarzuela?

- J.P: Muy bien, porque el genero
ofrece auténticas |oyas, y grabarlas es
otra manera de dejar algo a la poste-
ridad. Eso me hace muy feliz y me gus-
ta entrar en la sala de grabacion para
interpretar los titulos mas famosos co-
mo Los Gavilanes o La del soto del Pa-
rral. En la mayoria de los casos el bari-
tono tiene paginas bonitas y dificiles.

- OA.: ;Como valora que en Bar-

celona haya un teatro que proponga
montajes con operas traducidas al
catalan?’

- |.P: Siempre estoy de acuerdo con
proyectos que puedan darle algun tipo
de movimiento al ambiente musical, a
todos los niveles. Si hay una oferta
variada, el espectador podra decidir
pOr su cuenta, libremente, donde I Se
puede hacer cultura y ofrecerla de va-
rias maneras; lo Importante es ofrecer
tanto al publico como a los intérpretes
muchas y variadas oportunidades. En
cataldn decimos ‘deixa fer qui fa" -
quien hace deja hacer- y si ademas
ayudas, mucho mejor.
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alstaff en la Scala, pero creyeron en mi talento”
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ElL. CUMPLEANOS DE UN ESTILO

LA VIGENCIA DEL

Con el centenario de
Iris, de Mascagni, y

de Fedora, de Giordano
-dos titulos que viven
un saludable renacer-,
el estilo conocido como .
verismo cumple cien
anos.

La inmortalidad de los
principios estéticos
impuestos por esta
escuela operistica,
hacen que, despues de
un siglo, el verismo
goce de una espléndida
salud.

Con origenes literarios
en el naturalismo
francés, pone en solfa
la vida diaria a traveés
de la multiphcacion de
personajes secundarios.

Arriba, Umberto Giordano y Placido
Domingo como Canio. |
A la izquierda, Lina Cavalieri, la
mujer mas guapa del mundo, junto a
Enrico Caruso, padres del

verismo. Al lado, Pietro Mascagni.
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odas las corrientes
operisticas del pa-
sado, definibles en
cuanto a estilo de
composicion, formas
utilizadas, bases este-
ticas, etc., han tenido sus momentos
de vigencia y de descrédito. Este se ha

producido normalmente con mayor

Intensidad cuando una corriente ha si-
do recién superada por otra, porque
no hay nada peor que lo viejo que no
es todavia antiguo.

Sin embargo, la corriente operistica
italiana conocida con el nombre de ve-
rismo -el nombre de giovane scuola que
le antecedid, ahora no suele emplear-
se- no ha perdido su vigencia a pesar
de su prematura desaparicion, hacia
1915, dejando una secuela a la que al-
gunos, justificadamente, llaman post-
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Luciano Pavarotti y Mirella Freni, célebres protagonistas de final
de siglo de La Bohéme de Puccini, en la produccion del cente-
nario del popular titulo, en el Teatro Regio de Turin.
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verista. No la ha perdido porque el ve-
rismo estd ligado a un momento algido
del cultivo de la voz en el mundo del
espectaculo operistico, que sigue con-
servando su fuerza de atraccion sobre
el publico mayoritario de la opera, mas
que por la belleza del uso de la voz,
por la capacidad de atrevimiento y de
bravura con que algunos cantantes se
enfrentaban a las partituras. A pesar
del evidente desgaste que este modo
de cantar ha sufrido con las nuevas
creaciones operisticas contemporaneas
y, por otro lado, con el nuevo auge de
Mozart, Rossini y, mds grave aun, por el
de la dpera barroca, es un hecho inne-
gable que una voz que exprese con
batetismo y sobre todo con potencia,
as situaciones desgarradoras de los
bersonajes del verismo, explicados con
argumentos novelescos, puede ganar-
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se facilmente el corazdén del especta-
dor en este complejo mundo de la
opera. El verismo mantiene su vigencia
en este sentido, aparte de la mayor o
menor validez teatral de los dramas -a
veces dramones- con que Vistieron sus
operas los libretistas.

LOS ORIGENES

La evolucion de la opera romantica,
en el curso del siglo XIX, suscité
una corriente de entusiasmo por la his-
toria que tenfa gue desembocar; forzo-
samente, en una mayor exigencia de
realismo narrativo y escénico, parecido
al que se estaba produciendo en el
mundo de la novela, sobre todo en
Francia. El primer impulsor de este
movimiento realista fue Giuseppe
Verdi, apartandose de la opera roman-
tica de capa y espada para tratar por
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primera vez a Sus personajes como
seres verdaderamente humanos -
Rigoletto, Azucena, Violetta-, cada vez
con mayor autenticidad. Después de la
sorprendente trilogia en la que Verdi
cred estos personajes, el compositor
desaceleré un poco estos avances en
el campo del realismo, aunque fue des-
truyendo lentamente las formas here-
dadas del pasado, especialmente la
antigua institucion de la cabaletta
aproximéandose sin mucho entusiasmo
3 la férmula de la musica continua wag-
neriana. Su mdximo avance en este
sentido se encuentra en sus dos ope-
ras finales, Otello (1887) y Falstaff
(1893).

Esta ultima coincidid en el tiempo
con la aparicién del verismo, que po-
dria definirse como la Ultima gran co-
rriente operistica italiana antes de que
el género entrase en |os €spasmos de
la modernidad que han acabado, pare-
ce que definitivamente, con esas Co-
rrientes nacionales -antafo llamadas
escuelas- de compositores, y que han
dado paso a un internacionalismo ope-
rstico despojado ya casi por completo
de toda connotacion localista.

LOS PARAMETROS

En la breve historia de la opera ve-

rista, el primer motor fue el mundo
rural y primitivo del sur de ftalia. La
sociedad préspera y acomodada del
norte italiano habfa descubierto que la
unificacién del Estado los habia unido,
velis nolis, con un pueblo extrafio, de
costumbres primitivas, violentas, pero
no carentes de rdstica nobleza -Cava-

Carmen es una referencia obligada en la historia del verismo

sobre todo por Massenet-, junto con la
cadtica y cruel esplendidez de algunos
pasajes de La Gioconda de Ponchielli.
Por otra parte, el canto verdiano
tardio, cada vez mas spianato y menos
dado a la floritura y la ornamentacion
en favor de los efectos vocales de in-
tensidad sonora, con el desplazamien-
to del climax al final del aria -lo que su-
pone el fin del ideal cldsico del equili-
brio-, fue el modelo de los composito-
res veristas, que afiadieron a la formu-
la unas gotas de elixir wagneriano en la
forma de Leitmotive mas o menos rudi-
mentarios, y con atisbos de Durchkom-

que imponfa la potencia vocal, facil de
introducir en un momento en que |os
cantantes estaban olvidando ya, o ha-
bfan olvidado del todo, el antiguo bel-
cantismo que sobrevivia solo en ver-
siones muy falseadas y estereotipadas a
fin de que la nueva manera de cantar
tuviese cabida en ellas. Asi, mientras se
destrozaban con férmulas al uso |l
Barbiere di Siviglia rossiniano o La son-
nambula de Bellini, el publico aceptaba
a violencia vocal como un merito su-
serlativo sin el cual no se podia ser un
huen Canio o un creible Andrea Che-
nier.

“Puccini se tomé infinitas molestias para reproducir la realidad
on sus creaciones, desde solicitar discos de graméfono a la
embajada japonesa en Roma para Butterfly hasta visitar un

convento para escribir Suor Angelica”

lleria rusticana-, casi tan exdético para
los milaneses, florentinos, turineses o
venecianos como lo resultaba para el
publico de la Opéra-Comique cuando
vefan esa extrafia amalgama de espa-
foles y gitanos que aparecen en
Carmen, de Bizet, otra épera que debe
situarse en los precedentes del veris-
mo -y del poco importante, pero exis-

tente verismo francés, representado
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ponierte Musik, es decir, de continuidad
musical, disimulando los inicios y los fi-
nales de las arias, pero asegurandose
de que el publico no dejarfa de perc-
birlas. De esta manera quedaba ad libi-
tumn la interrupcion de las mismas, con-
fiada a la espontaneidad de los publicos
latinos y de los no tan latinos.

Fue una férmula feliz, acompahada
de un definitivo crecimiento orquestal

Sin embargo, el camino ascendente
del verismo siguié pronto otros derro-
teros que el mero drama rural: el pro-
pio Leoncavallo en Pagliacci ya habia
introducido en el credo verista la for-
mula, vieja pero renovada, del teatro
dentro del teatro y la blsqueda del con-
traste entre la galanteria dieciochesca,
totalmente fingida -la de Arlecchino y
Colombina- vy la zafiedad violenta del




ser humano real -Canio-, entre la con-
vencion urbana y galante y la realidad
de la vida.
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Para poner de relieve este contras-
te, fueron multitud las operas veristas
que vistieron a sus protagonistas con la
casaca, el mirinague y la peluca empol-
vada, empezando por el joven y toda-
via inexperto Puccini en Manon
Lescaut (1893) y por Umberto Gior-
dano en Andrea Chénier (1896).

Era, por otra parte, una nueva co-
rriente de la época, que pondria de
moda las porcelanas de Sevres y que
acabarfa creando una pasion por el

Para Mirella Freni,
una de las ultimas
representantes del
estilo, “el cantante
verista debe ser
capaz de introducir
una gran carga
emocional en la voz,
sin perder la linea
cldsica; transmitir
emociones 1o
significa gritar, sino
saber dar los acentos
1ustos.

Desconozco si hay
cantantes jovenes
con aptitudes para el
verismo, pero, por lo
que he podido
apreciar, me falta
verdad en la manera
como cantan: dan las
notas, pero no viven
los momentos
escenicos con la
pasion adecuada
Quizas les falta
madurez o el tiempo
necesario para
profundizar en la
imterpretacion.”

Ministeno de educacitn, Tultura y Deporte 2012
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Espectacular produccion de “Andrea Chénier” en la Arena de Verona

mundo dieciochesco: a consecuencia
de esta primera oleada admirativa em-
pezaria a resurgir de su casi total olvi-
do la figura de Mozart: Richard Strauss
recrearia la Viena de este periodo en
su Rosenkavalier (1911).

En Italia, aparte de la Tosca puccinia-
na (1900), el resultado fue mas
modesto, pero hay que saludar en
Adriana Lecouvreur (1902), del modes-
to pero eficaz Francesco Cilea el fruto
mds sazonado de esta tendencia, en la
que el compositor supo incluir una
habil combinacion de canto verista y
belcantismo unica en el género.

EL CASO PUCCINI

Otrc: factor de contraste entre la

convencion y la realidad vital la
encontraron los veristas en el exdtico
mundo oriental, que los distintos movi-
mientos artisticos modernistas habian
puesto de moda en Europa. Otros
buscaron este contraste en el mundo
ruso, como Giordano en Fedora
(1898) y Alfano en Risurrezione (1903),
o en el Far West, como Puccini, en su
bien conocida épera americana, La
fanciulla del West (1910). De hecho,
Puccini habia ensayado el efecto de la
musica de aspecto oriental, por extra-
Ao que parezca, en La boheme (1896),
utilizando la escala pentatonica, tan
facil de asociar a la musica china y japo-
nesa, como emblema del frio, sobre
todo en el tercer acto. Mascagni, sin
embargo, abrid el frente con su Iris
(1898), pero fue Puccini quien lo llevo
a su maximo esplendor con Madama
Butterfly (1904), y cerraria su carrera
con otra excursion en el mundo orien-
tal, casi totalmente dentro del post-

verismo, en Turandot (1926, postuma).

Se ha dicho alguna vez que Puccini
no pertenece a la escuela del verismo.
Se tiene el testimonio de Renato
Mariani y otros criticos solventes que
consideraron siempre verista a Puccini;
son tantos los hechos que lo demues-
tran que no resulta dificil aceptarlo.

Como verista, Puccini lucho para
dar credibilidad escénica a sus perso-
najes, escogiéndolos casi siempre entre
gentes sencillas, sabiendo perfilarios
tras una madura y casi obsesiva re-
flexion sobre los libretos que utilizo. Se
tomo infinitas molestias para reprodu-
cir la realidad en sus creaciones, desde
escuchar las campanas del amanecer
romano una madrugada -deduciendo,
con razon, que poco podian diferen-
ciarse de las de 99 afos antes, es decir,
de 1800, afio en que ocurre el drama
de Tosca- hasta solicitar discos de gra-
mofono a la embajada japonesa en
Roma cuando decidid asumir la com-
hosicion de Madama Butterfly (1904).
ncluso cuando el verismo empezaba a
difuminarse, visitd el convento de
monjas que regia su hermana para
componer adecuadamente Suor Ange-
lica, junto a las dos restantes piezas del
Trittico (1918), en las que abundan
también los detalles tomados de la
realidad local (Il tabarro) o historica
(Gianni Schicchi).

La vigencia del verismo se ha basa-
do en gran parte en esta autenticidad
que conllevaba el ideario del mo-
vimiento, y a medida que se va cum-
pliendo el centenario de sus principa-
les creaciones, se aprecia que su salud
escénica sigue siendo considerable.

Roger ALIER
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LA VOCALIDAD VERISTA

F| nacimiento del verismo en ltalia fue precedido por la difusion de Carmen, en cuya traduccion italiana la vocalidad
de Bizet se hacia més cruda y realista. Edoardo Sonzogno no tardd en olfatear el cambio y se apresur6 a hacerse
con los derechos de la obra francesa, al tiempo que promovia la representacion de 6peras nuevas en el gusto y en el
estilo. Sonzogno sabia que para la difusion de un repertorio se necesitan escenarios donde representarlo, y dado que
2 Scala era el feudo de Ricordi, decidid ocupar el Dal Verme y el Lirico, en Milén, y el Costanzi, en Roma Desde
alli planteo la batalla que le haria triunfar en toda Europa. Y como no hay general que pueda combatir sin soldados,
el sefior Edoardo, una vez encontrados los compositores, se dedico a buscar los cantantes.

| éxito de las nuevas operas
empujo a los Uftimos leones
del romanticismo a reconver-
tirse en cantantes veristas, al
tiempo que aparecia en esce-
_ na un nutrido grupo de
intérpretes jévenes que no tardaron en
obtener laureles en el nuevo reperto-
rio. Fueron ellos quienes inventaron el
estilo verista que, con diversos matices

y con contadas excepciones, dominaria
los escenarios internacionales hasta los
afios cincuenta de nuestro siglo, cuando
Maria Callas y la Belcanto Renaissance
invirtieron los términos. El nuevo estilo
interpretativo se extendié también a la
produccion verdiana y a los escasos
titulos romanticos que habian que-
dado en el repertorio.

La primera generacion de can-
tantes veristas aln permanecia 7
igada a mddulos interpretativos 88
tardo-romdnticos. Brillaban sopra- {8
nos como Célestine Galli-Mane, 1a
primera Carmen, Lison Frandin, o
Emma Calvé, una francesa pasional y
extravagante que INiCIO su carrera como
soprano de agilidad pero no tardo en
convertirse al verismo, triunfando como
Santuzza.

Otra gran conversa fue Gemma Bellin-
cioni, quien tras haber triunfado como
intérprete del repertorio romantico, fue
las primeras Santuzza y Fedora, creando
escuela y convirtiéndose en ejemplo para
toda una generacion de cantantes. Entre
estas devotas del canto crudo y enfdtico
destacd Emma Carelli, destinada a crear
una fuerte impresion en obras como
Zaza o Fedora, y junto a ella una cantan-
te temperamental como Eugenia Burzio,
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Renata Tebaldi como Cio-Cio 5an (Foto: Ras)

que conservaba aun en su voz actitudes
tipicas del canto romantico. En la otra ver-
tiente, la del canto mas mesurado Yy flori-
do, brillaban Rosina Storchio, primera
Lodoletta en 1917, y la refinadisima
Angelica Pandolfini, quien en el papel de
Adriana Lecouvreur fue comparada con
Fleonora Duse y Sarah Bernhardt, las
actrices a quienes todas querian imitar
Lina Cavalieri, la mujer mas guapa del
mundo, impresionaba con su encanto,
mientras Salomea Krusceniski exhibia su
exdtica fascinacidn, ideal para los papeles

de mujer fatal de la produccion verista.
Aunque olvidadas hoy dia, hay que recor-
dar también a Stella Bonheur; Zina De
Nouvina o Emma Bel Sorel, quienes con
la vivacidad de su estilo nervioso y pasio-
nal contribuyeron a la exaltacion de las
caracteristicas de la primadonna verista

CARUSO, EL PADRE

I:ue Enrico Caruso quien imprimiria al
canto verista su configuracion definiti-
va, desembarazandolo de todo arcaismo
belcantista e imponiendo el nuevo estilo,
viril, fogoso y vehemente, pero siempre
perfecto técnicamente. Caruso fue la
mejor demostracién de que el veris-
mo modifico el estilo de canto pero
no la técnica, que seguia conser-
vando la impostacion tradicio-
nal de la gran escuela rtaliana.
Palidecié frente a €l la fama de
B\ tenores por otra parte eminen-
QY tes como Roberto Stagno o De
Lucia. Stagno, el primer Turiddu,
permanecia adn sujeto al gusto
tardo-roméntico del canto suspirado y
finamente cincelado. De Lucia, destinado
a sobrevivirle y a cantar en su funeral “Pie-
ta, Signor'" de Stradella, fue el primer intér-
prete de Lamico Fritz, de | Rantzau y de
Iris. Su estilo, sin embargo, era arcaico y se
complacfa en rebuscados virtuosismos.
La lacrima en la voz de Caruso, en
parte presente ya en el canto expresivo
de Gayarre y de Fernando Valero -al que
precisamente se conocfa como il piccolo
Gayarre"- relegé al pasado la voz y el arte
de un titdn como Tamagno. No llego a
oscurecer; sin embargo, a un tenor de pri-
mer orden como Giuseppe Anselm,
quien, adorado por el publico espafiol
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legd a Madrid su corazon. Anselmi sabia
conciliar dos caracteristicas del verismo
como la pasionalidad y la sensualidad mas
delicada. El canto verista, en efecto, no es
necesariamente sindnimo de tension o de
rabia: también implica morbidez y sensua-
idad. El cantante verista también debe
saber cantar a media voz. La vocalidad del
verismo exige abandono Yy dulzura,
ambos presentes en un formidable can-
tante espafiol, hoy olvidado: Florencio
Constantino. Sélo se le puede reprochar
introducir en sus interpretaciones virtuo-
sismos excesivamente complacientes.

Entre los baritonos, el verismo halld
aguerridos defensores en Titta Ruffo y
Giuseppe De Luca. El primero encarno el
tipo de voz baritonal de colores oscuros,
diccion martilleante y acento Incisivo,
mientras en el segundo primaba el aspec-
to elegante y refinado de personajes
como el Michonnet de Adriana Lecou-
vreur, del que fue el primer intérprete. No
cabe olvidar, con todo, a Mario Sammar-
co, que en el estreno de Zaza demostro
haber asimilado el nuevo estilo, al igual
que lo hiciera Eugenio Giraldoni, uno de
los més relevantes Gérard de la primera
epoca.

VERISMO Y WAGNER

En la primera década del siglo el estilo
verista se hizo cada vez mas intenso,
hasta lindar con la violencia. Las nuevas
operas de Mascagni exigian a los can-
tantes potencia y resistencia a ultranza, y
en titulos como Parisina o Il piccolo Marat
se impuso el espafiol Hipdlito Lazaro, una
voz de acero que era capaz, sin embargo,
de filaturas dulcfsimas. En la ardua parte
de Folco en [sabeau triunfo el sardo
Bernardo De Muro, una voz penetrante,
vigorosa, casi salvaje. En el mismo papel y
como Paolo en la Francesca da Rimini de
Zandonai, se impuso asimismo el siciliano
Giulio Crimi. Otras voces de tenor nota-
bles fueron las de Edoardo Ferrari-Fonta-
na, primer Avito de Lamore del tre re, Gu-
oliemo Ratcliff de referencia, notable Ca-
ssio y apreciado Otello, donde prestaba al
personaje verdiano la sanguinea truculen-
cia verista que lo alejaba definitivamente
del canto dulico de un Tamagno y que
tantos imitadores tendria en este siglo. El
publico anglosajén consagré a Giovanni
Zenatello, que estrend Siberia de
Giordano y Gloria de Ciléa, y Gluseppe
Borgatti, el primer Chénier, supo conciliar
el verismo con el canto wagneriano, co-
mo hicieran otros cantantes veristas.

Ministeno de Educacion, Cultura y Departe 2012

En los anos veinte emergio la figura de
Aureliano Pertile quien, con una técnica
perfecta en el sostén del sonido, en la
rotundidad de la emisién y en el uso de la
mascara, utilizo el nuevo gusto verista
para releer con autoridad el repertorio
verdiano y tambien el perso-
naje de Lohengrin. Par-
ticipd con éxito en
el estreno absolu-
to de Sly de Wolf-
Ferrari, y canto
Nerone de Mascagni

en la Scala en 1935, distinguiéndose tam-

bién como un emblemdtico Chénier:
Perfectas encarnaciones del estilo
verista, que adaptaron a repertorios
diversos, fueron Beniamino Gigli y Tito
Schipa. El primero, tenor absoluto como
Caruso, lucid siempre un canto purisimo

pero que sabia conquistar al publico /

con su Inmediatez. Destaco como
Turiddu, se impuso como Canio y
fue un proverbial Chénier que &
sabfa alternar los acentos

heroicos de “Si, fui soldato” con la dulzura
de “Come un bel di di maggio”. De Schipa
fue memorable el Federico de LArlesiana,
al que prestaba los colores de ensueno
de un estipo personalisimo. En el caso de
ambos tenores puede verse la refutacion
de la creencia de que el verismo es sino-
nimo de mal canto, duro, forzado y esten-
téreo. Ello seria en todo caso patrimonio
de los malos cantantes veristas, pero los
malos cantantes existen en todos los re-
pertorios.

Entre los barftonos surgieron las voces
robustas de Apollo Ganforte, primer Me-
necrate del Nerone de Mascagni, Do-
menico Viglione-Borghese y Benvenuto
Franci, que estrend La cena delle beffe. De
la primadonna liberty, de canto florido e
intimo, son ejemplos Marina Farnetti, me-
morable Iris; Juanita Caracciolo, Amelia
Karola, primera intérprete italiana de
Amica; Carmen Melis, aclamada Francesca
da Rimini y, entre las extranjeras, Maria
Jeritza y Geraldine Farrar Sobre todas
ellas dominaron la divina Claudia Muzio y
Gilda dalla Rizza, la bellisima Rosa Raisa
con sus luminosos agudos; Giuseppina
Cobelli, que en la Scala supo conciliar el
verismo con el canto wagneriano, y el inti-
mismo de Toti dal Monte, cuya interpre-
tacidn del “Flammen, perdonami” de
Lodoletta puede considerarse uno de los
mds hermosos discos veristas del siglo.

En los afios treinta destacarfan Mana
Caniglia, Lina Bruna Rasa y Maria Car-

Catherine Malfitano como Cio-Cio San

bone, feliz intérprete de Gugliemo Ratcliff,
Pinotta, Iris e Il piccolo Marat, que canto en
la Scala bajo la direccion de Pietro
Mascagni. La sensualidad verista y el arte
de la seduccién brillaron en la voz de
Mafalda Favero, una de las Ultimas cantan-
tes del siglo en dar una preciosa lectura
de la Zaza, siendo también importante,
pese a lo breve de su carrera, la aporta-
cion de Iris Adami-Corradetti.

Entre las voces de mezzosoprano des-
tacaron las de Ebe Stignani en L'amico Fritz
y en LArlesiana, obra en el que tambien
brillé Gianna Pederzini, asimismo afortu-
nada intérprete de Zanetto, Adriana y
Fedora.

LOS ULTIMOS BASTIONES

n los anos treinta empezo su carrera
Magda Olivero, que ha definido los
rasgos de la primadonna verista de la
postguerra como Adriana, Fedora o
Marcella, seguida por Clara Petrella, per-
fecta encarnacion del tipo de la cantante-
actriz, mientras la leccion de Caniglia fue
aprovechada por Renata Tebaldi, una
Maddalena de Coigny de referencia.
Partituras hoy convertidas en rarezas,
como Isabeau o Il piccolo Marat han halla-
do defensoras como Marcella Pobbe y
Virginia Zeani, Ultimas representantes de
una generacion que se ha prolongado en

Raina Kabaivanska y Mirella Freni.
Giancarlo LANDINI
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APUNTES PARA UNA
DISCOGRAFIA VERISTA

REFLEJOS

EN UN OBJETO
PLATEADO

Leoancavalio
PAGLIACCI

Luciano Pavarotti

tlirpa Fre~s

lymundo del disco nacio y
crecié en plena efervescen-
' cia verista o, como la critica
| italiana prefiere denominar
el fenémeno, de la=Giovane scuola ita-
liana. Mas propia definicion porque, en
&y prdctica, los compositores de la €-
poCadho son veristas: escribieron alk
Y e T—— TR ¥ g_unaslépe_rjaa que pueden considerar-
(HT‘.{E:[L(EF_{E N S?fUEﬂStEiS. Partiendo dE esta constata-
RISTICANA .l cion, ha}ffque destacar cfler‘u.trcf de esta
“”,?IEE'EEE.LEQEQ‘JLE ~ dISCDgFHﬂa oS Iﬂgrms mas 5|gn|ﬁcatw£}5,
S AT | exactamente de esos titulos que res-
| TAGLIACC] e ponden al significado auténtico de
nga.,ﬁjazr&-;ﬁi;h ks "y verismo, aunque por la categoria de un
S r 4 intérprete concreto haya que referirse
HicARno MUT || a otros titulos afines a esa estética.
= En primer lugar, se deberian consi-
derar algunas grabaciones realizadas
MASCAGNI por varios cantantes especialmente
i e iy T LI vinculados al estilo. Asi se recomienda
G SR el “Voi lo sapete, 0o mamma” de Cavalle-
ria rusticana grabado por Gemma Be-
lincioni, la primera Santuzza, acompa-
fiada al piano por Salvatore Cottone
en 1903 (-Pearl Memories-Symposium).
La soprano cuida mucho, logicamente,
la diccidén, en una intensisima lectura,
de graves rotundos y agudos con un Vi-
brato molesto, pero muy de la época.
Por su parte, el baritono muy atenora-
do Mario Ancona preparo el papel de
Silvio de Pagliacci para su estreno. Al
enfermarse fue sustituido por Mario
Roussel, pero la grabacién de aquél del
Prélogo en 1904 (Pearl), algo abreviado,
informa de cdmo lo prepararia Victor
Maurel con ayuda del compositor. De
bl S nuevo, la palabra se erige en motor co-
i taarra - Suor mgelica. Gisai Mcbiccby municativo, aunque la linea de canto
FRRE =) esté muy cuidada -no da la nota aguda
interpolada posteriormente en al pari
di voi-. lgualmente, tiene un interés
documental impagable |la primera gra-
bacién completa de Pagliacci, dirigida
en 1907 por Carlo Sabano con
|Josefina Huguet, Antonio Paoli, Fran-

Iragwar Voaed

Wt P B poegee Tl Saga i)
oy i L
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cesco Cigada y Ernesto Badini (Pearl),
que fue supervisada directamente por
Leoncavallo. Posteriormente, han sido
grandes Canios Beniamino Gigli, Mario
del Monaco, Richard Tucker y Carlo
Bergonzi. Centrdndose en la moderni-
dad, los tres populares tenores actua-
les han legado sus particulares lecturas
de esta especie de Otello proletario:
L uciano Pavarotti (Decca, 1977 - EMI,
1992), Placido Domingo (RCA, 1971-
Philips, 1983 preferible) y José Ca-
rreras (EMI, 1979).

Mds estrecha participacion que
| eoncavallo con su respectiva partitura
la tuvo Mascagni cuando dirigic Cava-
lleria en 1940 (EMI), con motivo del
cincuentenario de su estreno. Esta lec-
tura y otra anterior dirigida tambien
por el compositor en 1938 (Bongio-
vanni), convocando en ambas a una
excelente Lina Bruna Rasa frente a dos
tenores de postin como Antonio Me-
landri y el excelso Gigli, son registros
dificiles de evitar, pese a la lentitud car-
diaca de la batuta. Gigli mereceria aqui
otra citacion, por su irrepetible Andrea
Chénier de 1941, pese a la intermitente
relacion de la dpera de Giordano con
el verismo. Entre las grabaciones mas
recientes de la dpera mascagniana que
despiertan atractivos inmediatos estan
la de Maria Callas (EMI, 1953), las va-
rias de Giulietta Simionato -scbre todo
una con Franco Corelli (Arkadia,
1963)-, la de Herbert von Karajan
(D.G,, 1965) y las de Placido Domingo-
Renata Scotto (RCA, 1978), por su
minuciosa traduccion.

Del estilo de Giordano ofrece mas
elementos veristas, aunque también
aristocratizados -romplendo con |la
plebeyez dramadtica de los origenes-
Fedora, por su discurso, en la que
abunda mas lo dramatico que lo lirico.
Cualquier grabacién en vivo protagoni-
zada por Magda Olivero -cuatro entre




1969 y 1971-, ilustran el partido que Clara Petrella (Cetra, 1957), Olivero

una cantante-actriz :Eje sus caracterfsti- MASCAGNI - CAVALLERIA RUSTJCANA (Legato, 1970) y Renata Scotto (CBS,
cas extrae de esta importante dpera. LENGALLLAN l‘__*f_'}j_” A 1977) y los Luigis de Mario del
El nombre de esta gran diosa del veris- orei oo Gk Jon Gl Ghcppe Monaco (Decca, 1962) y de Placido
mo recuerda sus inigualables lecturas T VO Ky Domingo. Es precisamente la version

de Adriana Lecouvreur, sobre todo gra-
cias al equipo reunido por la de
Napoles de 1959 (Melodram y otras),
La fanciulla del West (Trieste, [965,
Nuova Era; Venecia, 1967, Myto) e Iris
(Fonit Cetra, 1956).

Las operas mas veristas de Puccini
son losca e Il tabarro, independiente-
mente de las referencias veristas que
aparecen en otros titulos suyos. De
fosca -y en esto la critica parece estar
de acuerdo- la mejor grabacién com-
pleta de la dpera, que con el tiempo
parece confirmarse, es la dirigida por
Victor de Sabata en 1953 con Maria
Callas como cabeza de reparto (EMI).
De Sabata logra que |os artistas hagan

que el tenor madri grabo con
Erich Leinsdorf (RCA, 1970) la que
parece mas recomendable. La ultima
edicion, protagonizada por Mirella
Freni y con una climatica direccion de
Bruno Bartoletti, ha sido muy bien
recibida por la critica (Decca, 1991).
El verismo cuenta, ademas de sus
ramificaciones europeas (con algunas
obras de D'Albert, Massenet, Usandi-
zaga, Schmidt), con otros titulos muy
representativos que abrieron la mar-
cha de la moda en la década de los
noventa del pasado siglo: Mala vita de
Glordano o A basso porto de Spinelli.
De esta docena de titulos sélo se
cuenta con grabaciones de Silvano de

musica y drama, en perfecta simbiosis. PUCCINI Mascagni (Foyer) y Nozze istriane de
- IL TRITTICO . ; : :
Il tabarro pertenece con mayor motivo 1L TABATRO Smareglia (Bongiovanni). La lista de
| ent o | GIANNTSCHICCH Ll - d
a |la corriente verista; poergue e o ejemplos del verismo queda, pues,
wbiestelss risirdas Bl el et G sBhcilertah
a ‘IerT e esd as Smrd| o y el lenguaje S ablerta. Como queda ablerta esta
musical mas desgarrado si cabe. e seleccion para que cada lector la llene
g e i BELLEZZA ' ]i:) q '
Puede evocarse el Michele de Tito SERAFIN - SKNTIN CON Sus JuICios Y preferencias.

Gobbi (EMI, 1955), las Giorgettas de Fernando FRAGA

Cada ano se pierde mucha misica:
cientos de melodias que jamas
llegan a ejecutarse publicamente,
horas de composicion, de bisqueda
y de esfuerzo. Cada ano dejan de
editarse cientos de partituras por el
uso indiscriminado de las fotocopias.
La copia ilegal de partituras es un
delito, pero lo peor es que impide
que la misica llegue a encontrarse
con sus interpretes. Si quieres
32! | Dbuenas ideas para tu instrumento,

< : =y i cinete al pentagrama original.
hielcih az a1 asgcionias. ileygales.
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CENTENARIO DE IRIS Y FEDORA

DEL VERISMO DE SALON

DE GIORDANO A LA OPERA

CULTA DE MASCAGNI

n el teatro
francés
del ' siglo
pasado,
Victorien
Sardou
(1831-1908) com-
partla con Eugene
Scribe el secreto del
artificio escénico y la
superficialidad del sen-
timiento, pero sobre-
salia en la agudeza del
didlogo y en el arte de
describir los defectos
de sus contempora-
neos y caracterizarios
en tipos de mucha
hondura. A sus exitos
contribuyd la celebé-
rrima Sarah Bern-
hardt: para ella escri-
bié Sardou el drama Fedora en | 882.
Para el rol protagonista, Giordano eli-
i a Gemma Bellincioni, que habia es-
trenado Cavalleria y Lamico Fritz de Mas-
cagni, ademds de Mala vita, segunda
épera de Giordano -la primera, Maring,
todavia permanece inédita-, Nozze istria-
ne de Smareglia y Lorenza de Maschero-
ni. Mds tarde estrenaria otra opera de
Giordano, Marcella. Tras la muerte de su
esposo, el célebre tenor Roberto Sta-
ono, la Bellincioni habfa reanudado la ca-
rrera aungue su voz habia mermado en
extension. Ello explica la tesitura centra
del papel de Fedora, que no asciende
nunca por encima del La agudo, con la
excepcion del Do en oppure de la frase
“Ne patria, né madre”, cuando el gran
ddo del segundo acto llega a su climax.
Esto ha permitido que algunas mez-
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Fedora en la Wiener Staatsoper. Eliane Coelho y Placido Domingo (1995)

zosopranos se atreviesen, con el rol, co-
mo Gianna Pederzini, Ebe Stignani, Elena
Nicolai y, en épocas mds recientes, Ag-
nes Baltsa. La Bellincioni fue, pues, la pri-
mera Fedora en el Teatro Lirico ade
Mildn la noche del |7 de noviembre de
1898. Muerto Roberto Stagno, para
quien Giordano pensé el protagonista
masculino, el primer Loris fue nada me-
nos que Enrico Caruso, a la sazon con
veinticinco anos. Un ano antes, el tenor
habfa estrenado otra Opera de
Giordano, Il voto, segunda version de
Mala vita.

El papel principal ha tentado a las
grandes sopranos, quienes, ante una
relativa exigencia vocal, tienen por en-
cima de todo un gran talento como
actriz. En un articulo dedicado a Gli inter-
preti giordaniani, Rodolfo Celletti cita co-

mo grandes protago-
nistas de Fedora, entre
otras, a la Bellincioni,
Emma Carelli, Adelina
Stehle, Angelica Pan-
dolfini, Eugenia Burzio,
Eva Tetrazzini, Ge-
raldine Farrar, Lina
Cavalieri, Gilda Dalla
Rizza, Maria Caniglia y
Magda Olivero.

F| papel de Loris, cuyo
éxito va a caballo del
arioso "“Amor ti vieta'
también ha tenido
grandes Interpretes.
Ademds de Caruso,
cabe consignar los
nombres gloriosos de
Edoardo Garbin, Fer-
nando De Lucia, Giu-
seppe Anselmi, Glova-
nni Zenatello, Francisco Vinas -canto
Fedora en Lisboa en 1906, dirigido por el
propio Giordano-, José Palet, Aureliano
Pertile, Giovanni Martinelli, Beniamino
Gigli, Galliano Masini y Giuseppe D
Stefano.

De Sirieux es un baritono brillante que
parece carecer de especial significacion,
pero como diplomdtico frances el papel
tiene elegancia y desenvoltura, Despues
de Delfino Menotti, que cred el rol, se
puede afirmar que casl todos los gran-
des barftonos lo Interpretaron en una
etapa mds o menos juvenil de su carre-
ra. Entre ellos destacan De Luca, Strac-
ciari, Amato, Sammarco, Ruffo, Scotti,
Galeffi, Stabile y Bastianini.

Hay que consignar tres audaces nove-
dades en el tercer acto que forzosa-
mente sorprenderian al publico en |898:




el canto a un objeto aparentemente tan
pOCO operistico como la bicicleta -en la
primera edicion publicada por Sonzogno
en 1898, Olga llegaba a cantar “Gioia dei
muscoli, del nervi ebbrezza!'-, el curioso
acompanamiento de la cancion del pic-
colo savoiardo con flautin, acordeon,
triangulo y campana y, por Ultimo, la uti-
lizacion de un timbre, “campanello elet-
trico’ reza la partitura. Al margen de
estos detalles que podrian hacer pensar
en una pieza insolita, el amplio
vuelo linco de Glordano con-
vierte a Fedora en una opera
tremendamente atractiva, que
por fin parece haberse entro-
nizado en el repertorio Inter-
nacional.

Cinco dias separan los es-
trenos mundiales de dos titu-
los basicos del verismo: el 22
de noviembre de [898, Iris
subid por primera vez al esce-
nario.

IRIS: LA OPERA CULTA
DESpués de Cavalleria rus-
ticana (1890), Pietro
Mascagni escribid varias ope-
ras aceleradamente, ninguna
de las cuales alcanzo el exito
mundial de la primera. Sin
embargo, dos de ellas se man-
tienen aun en el repertorio
itallano corriente: Lamico Fritz
(1891) e Iris (1898). Esta dlti-
ma demuestra una gran ha-
biidad en el manejo de la
orgquesta y su estilo es una
lograda muestra del naciente
entusiasmo de los composito-
res por las exdticas formulas
descriptivas del Lejano Oriente que por
entonces comenzaban a ponerse de
moda. El libreto de Iris, obra de Luigi
lllica, es una inconsistente y desagradable
historia de rapto, violencia y suicidio,
situada en el Japon de una época inde-
terminada. A lllica se debian tambien los
textos veristas, o al menos realistas, re-
dactados para La Wally, La Bohéme vy
Andrea Chénier; después de Iris escribiria
los libretos de Le maschere e Isabeau, pa-
ra el propio Mascagni, y de Tosca vy
Madama Butterfly, para Puccini.
Curiosamente, mientras que en los
trabajos que lllica realizd para Catalan,
Puccini y Giordano habia seguido los
procedimientos llamados veristas, en las
tres operas de Mascagni retrocedio a

épocas de leyenda, escribiendo libretos
llenos de simbolismos y de un gran con-
tenido poetico. La nula accién argumen-
tal del tercer acto de Iris, en el que las
Indicaciones al margen del libreto resul-
tan tan poeticas como el propio texto,
refleja uno de los mas atrevidos intentos
de convertir la forma dpera en musica
pura, donde solo se busca la impresion
sonora.

Iris se estrend en el Teatro Costanzi

Iris en el Theatre Royal de Wexford, Irlanda, con Michie
Nakamara y Lodwit Ludha.

de Roma en medio de un clima de gran
expectacion. Osaka fue el celebre tenor
Fernando de Lucia e Iris la soprano Hari-
clea Darclée; dirigid el propio Mascagnl.

La critica, evidentemente desorienta-
da, repartid elogios cuando no lanzaba
acusaciones de wagnerismo.

No faltaron quienes pretendian de
Mascagni una nueva Cavalleria, cuando
Iris aportaba poca cosa al verismo. Con
un solo ano de diferencia, pocos nexos
o logicas consecuencias se habian reco-
nocido entre Cavalleria y Lamico Fritz
Aun menos entre Lamico Fritz y las cua-
tro dperas siguientes que Mascagni es-
trend sin pena ni gloria: | Rantzauy,
Guglielmo Ratdliff, Silvano y Zanetto, Y
menos aun entre éstas e [ris. Cada opera

era un mundo nuevo, y ello desconcer-
taba a cntica y publico. En Popolo Roma-
no y a raiz del estreno, Alessandro Pari-
sotti difamaba el monumental tercer ac-
to, proponiendo su supresion.

En el vasto catdlogo mascagniano, Iris

domina como una opera absolutamente
bella, que sorprende aun en la actuali-
dad. Como estudio de la sensualidad
oriental, esta musica permanecio sin pa-
ralelo hasta que se conocio la célebre
Madama Butterfly, en 1904, En
la época, algunos criticos juz-
garon desproporcionada la
srandilocuencia y ampulosidad
de la Introduccion, el mo-
numental “Himno del Sol”, que
da paso a una opera centrada
en una japonesita mucho mas
fragil e ingenua Incluso que
Butterfly.
Pero este pasaje, de evidente
fillacion boitiana y que, como
en Mefistofele, abre y cierra la
opera, resulta indudablemente
la mas Importante pagina
coral que ha dado el verismo.
Mascagni, que tuvo detracto-
res tan feroces como los criti-
cos Valletta y Parisotti, vy
defensores tan exaltados
como Guasco y Orsini, apro-
vecho los anos del fascismo
para Cconsegulr una mayor
popularidad. En 1926 aparecio
un libro titulado Vangelo dun
mascagnano en el que el autor,
el citado Giovanni Orsini, pre-
senta al musico como el mads
grande compositor Italiano,
ignorando a otros musicos
contemporaneos como Pucci-
ni, Glordano. Cilea o Zandonal. Incluso
un mineral clasificado en aquella época
recibio el nombre de mascagnita.

Por el contrario, en [ segni rivelatori
della personalita, Paola Lombroso ase-
gura que ‘la boca de Mascagni tiene
una huella caracteristica de sensualidad,
v no solamente de sensualidad erctica
sino epicurea, en el sentido mds exten-
so y material, referido hacia los place-
res en todos los sentidos. Es probable
que €l sea, ademads de un gran amante,
un gran comedor, un gran goloso, un
adorador de perfumes...”.

Al caer el fascismo, Mascagni fue to-
talmente postergado. Su muerte, en
1945, le sobrevino con toda la opinion
publica en contra. Jaume TRIBO
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- O.A:: ;Cuando actud por ultima vez
en Espana’

- Fedora Barbieri: En Madrid, en 1988,
en un homenaje a Monserrat Caballé. En
el Liceo me despedf{ en 1975, con Falstaff.
En Espafa he cantado los tftulos mds im-
portantes de mi repertorio, como Normda
en 1958, poco después de las represen-
taciones en Roma, las del desplante ae
Callas, o Il Trovatore y Aida, en 1959 en Bil-
bao, con Corelli y Bastianini, dirngidos por
Wolf-Ferrart.

- O.A.: ; Como comenzo su aventura
operistica’

- FB.: El 24 de junio de 1940, en el
Concurso de Florencia, ante un jurado
formado por Tullio Serafin y Aureliano
Pertile. Gané y los acontecimientos se
precipitaron; en diciembre debute en
Florencia en el Il matrimonio segreto, y al
dia siguiente en I Trovatore. En La Scala
debuté con el Requiem de Verdi y con
Falstaff, una épera que he cantado mas
de 300 veces, incluso con Alfredo Kraus,
un grandisimo artista con una gran tecni-
ca vocal. Es un caso Unico; a sus casi se-
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% “NO QUEDAN
)} VOCES COMO
) LAS DE ANTES”

tenta afos sigue en acti-
VO Y en una forma muy
superior a la exhibida
en sus Ultimos anos
por el que historica-
mente se ha conside-
rado el tro tenorl
mds longevo: Schipa,

Gigli y Lauri-Volpi.

- O.A.: Cuando

cantd en 1953 Il Tro-
vatore del centenario, con Callas y Lauri-
Volpi, sufrié un desmayo...

- FB.: Si, porque estaba embarazada
de mi segundo hijo. Senti mucho no
poder concluir aquella representacion
donde Callas estaba en su mejor momen-
to vocal, desplegando su tremendo talen-
to escénico. Lauri-Volpi se mostraba fo-
5050, arrebatado, cantando la “Pira” a to-
no. Existe una grabacion pirata; dirigia
Tullio Serafin.

- O.A.: Y conquisté America...

- FEB.: En 1948 viajé con una gran com-
pafifa, de la que formaban parte Caniglia,
Stignani, Bechi... En el Coldn cante Norma
con otra debutante, Maria Callas. La gira
continud por Rio de Janeiro, donde Callas
tenfa que cantar Aida y tuvo que ser sus-
tituida a Ultima hora porgue no quiso can-
tar; La gira fue de ocho meses y estuvimos
en Montevideo y Santiago de Chile. En el
Metropolitan debuté en 1950 con Don
Carlo, en un montaje que fue televisado,
junto a Delia Rigal, de quien Callas habia
sentido celos, ya que el publico argentino
la preferfa. Aquella funcién fue la primera

Intérpretes Legendarigs,..

La gran mezzosoprano verdiana (Trieste, 1920) impresiona por su

buena memoria, con la que rememora una estela imborrable de
éxitos que hacen de su larguisima carrera una de fas mas
imporantes del siglo, desde su debut, en 940, hasta que en
1991 cantd en Marsella su altimo Falstaff

de Rudolf Bing. A partir de entonces
formé parte del Met hasta 1954, volvien-
do periédicamente para cantar con Ca-
las, Bjorling, Merrill, Milanov, del Monaco,
Tebaldl..

- OA.: Usted cantdé con frecuencia
papeles escritos para soprano, como
Adalgisa, o para mezzo lirica.

- FB.: Esa diferencia entre lirica o dra-
mética es un invento actual, por la crisis
de voces. Aparte de Dolora Zajick, ;quién
puede afrontar hoy en dfa los roles de
mezzo verdiana con dignidad? Al partici-
par como jurado en concursos de canto
he podido comprobar que no hay auten-
ticas mezzos, ni barftonos, ni bajos. Los
cantantes actuales no saben respirar; su
fiato es precario y son incapaces de man-
tener una linea de canto legato. Yo podia
cantar Cenerentola con voz muy lirica, lo
que conseguia vocalizando mucho; lo mis-
mo ocurtia con Adalgisa. Debido a que
debuté muy joven, he coincidido con cin-
co generaciones de cantantes, De entre
todos ellos pondrfa en primer lugar a Jussi
Bjorling, seguido de Richard Tucker; Gallia-
no Masini y del mds grande Otello: Ra-
mén Vinay. Entre las sopranos citaria a
Callas, Tebaldi, De los Angeles y Caballé.

Fedora Barbieri imparte clases de
canto en Florencia, “intentando hacer
comprender a mis alumnos que el canto
es una mezcla de aptitudes vocales, técni-
ca y corazén. Espero encontrar algun dia
alouna Azucena o Amneris como las de
antes”.

Diego Manuel GARCIA




Reportaje

A LAS PUERTAS DE LA
NUEV}%FRONTERA

Se prepara el relevo. Una nueva

generacion de cantantes espanoles esta

lamando a las puertas del Olimpo de
la lirica con toda la intencion de
suceder a los divos que ahora
comienzan a apagarse.

Es posible que el hecho pase aun
desapercibido para quienes no tengan
otros horizontes operisticos que
aquellos que proporcionan los
festivales mas sofisticados, pero la
realidad esta ahi para quien quiera
verla.

Bienvenidos.

ue la floracion Ines-
perada de nuevas Vo-
ces se dé en Espana
en un momento en
el que, precisamen-
te, se proclama a los
cuatro vientos una
crisis general de materia prima, es algo
que sorprende e invita a reflexionar

Espana ha sido desde siempre una tie-
rra prodiga en voces idoneas para e
canto; hay quien afirma que mads en cal-
dad que en cantidad, pero ello, aunque
fuese cierto, no serfa mds que la confir-
macion del enunciado. Si la funcion crea el
organo, una realidad lirica como la espa-
nola, con escasos teatros en funciona-
miento, parece que no habria de propi-
clar la aparicion de intérpretes cualifica-
dos, maxime cuando la importacion de
cantantes extranjeros, masiva en esta
especialidad, recorta aln mds las probabi-
lidades de sobresalir en un campo en el
que domina una feroz competitividad. Sin
embargo, las paginas de los tratados es-
pecializados chorrean de nombres espa-

Eﬁ RELEVO EN LA
ICA ESPANOLA

Foto: Jesus Alcantara

Carlos Alvarez representa la fortaleza de las nuevas generaciones.

fAoles, miticos muchos de ellos. El feno-
meno, pues, no tiene nada de nuevo.

Si es cierto, en cambio, que a princi-
pios de esta segunda mitad de siglo los
nombres de cantantes espafioles de pres-
tiglo hablan menguado considerablemen-
te. En los tiempos de Victoria de |os An-
geles, de Raimundo Torres, Ausensi,
Oncina o Consuelo Rubio, ellos eran la
excepcion. Vino luego el fogonazo de las
Berganza, Lorengar, Caballé y Gulin, y e
los Kraus, Aragall Domingo, Lavirgen,
Carreras y Pons. Grandes nombres, pero
planetas aislados. En los teatros europeqs
y americanos muy pocos nombres les
acompanaban: Tarrés, Sardinero, Lloveras,
Garcisanz, lLacambra, Francisco Lazaro,
Dalmacio Gonzdlez, Eduardo Gimenez
Ahora la situacion empieza a cambiar.

La tentacion consistiria, claro, en refe-
rirse especialmente a los que ya han
triunfado, como Bayo, Arteta, Rey, Chau-

sson, Alvarez, Lanza, Bros, Serra, Zapater
o Palatchi. Pero ellos son solo la punta del
iceberg, v si puede asombrar la facilidad
con que penetran en los otrora inaccesi-
bles recintos de la Staatsoper de Viena, la
Scala, el Covent Garden, la Opera de
Paris o' el Metropolitan, lo cierto es que
ahi estan, cantando en todos ellos y con
exito rerterado.

Pero algo hay que advertir: no lo ha-
cen en calidad de monstruos exadticos de
valor excepcional, sino Insertos en la
plena normalidad. Esto si que es dificil
una cosa es el divo extranjero al que nada
se puede oponer porque los Otello no
abundan, y otra los baritonos y sopranos,
quienes se hacen con los papeles que los
cantantes locales, perfectamente sindica-
dos, también podran asumir decorosa-
mente. Pero es que, ademas, estos nom-
bres ya consagrados no son los unicos, ni
mucho menaos.
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Si se pretendiera buscar razones a esta
repentina bonanza, habria que afinar la
punterfa. Antes, cuando se trataba de
explicar la eclosidn de una voz excepcio-
nal, se hablaba de fendmenos mimeéticos -
habia que emular a esos divos que canta-
ban en el Real o en el Liceo- o del ascen-
so gradual desde la zarzuela, filon inagota-
ble de vocaciones liricas. Pero estas moti-
vaciones no bastarian ahora, aunque no
hay que desconocer que el género lirico
autdctono, sobre todo al nivel con que
suele presentarse en el teatro de la calle
de Jovellanos, tiene aln buena parte de
culpa en la promocion de cantantes jove-
nes, y baste como ejemplo esa admirable
produccién de La del manojo de rosas de
1990, que puso en Orbita nada mMenos
que a Carlos Alvarez y a Manuel Lanza.

CAUSALIDAD BRILLANTE

En una primera aproximacion, habria
que sefalar tres causas concomitantes
para este alborear de talentos liricos. La
primera de ellas sena la cada vez mayor
diversificacion de la oferta lirica del pals,
aunque por s misma nunca seria deter-
minante: las ciudades espafnolas que ofre-
cen temporadas, festivales o funciones ae
épera son cada vez mas y utilizan ele-
mentos aborigenes.

Una segunda fuente nutricia podria ser
la de los concursos de canto. Cada vez
hay mds ejemplos de este tipo de certa-
menes, limitados a participantes naciona-
les o abiertos a cantantes de toda proce-
dencia. Bilbao, Barcelona, Logrofio, Pam-
plona, los concursos Francisco Alonso,
Eugenio M. Marco o los que presiden
Jaime Aragall en Torroella de Montgri y
Alfredo Kraus en Las Palmas, son citas
pOco Menos que obligadas para quienes
se sienten con capacidad para alzar el
vuelo después de su formacion academi-
ca bésica. El aspecto formativo de los can-
tantes es el tercer pilar de este edificio. La
docencia ofrece un panorama que hasta
hace relativamente poco se nutria de pro-
fesores mas o menos cualificados pero de
titulacion dudosa; en los dlitimos anos ha
empezado a focalizarse en algunos polos
de cuya trascendencia ya no cabe dudar,
como la Escuela Superior de Canto de
Madrid -que dirige Antonio Blancas y que
ouié Lola Rodriguez de Aragon, con pro-
fesores como Isabel Penagos, Marimi del
Pozo y Ana Maria Olaria-, el
Conservatorio de Valencia -con maestras
como Carmen Martinez Lluna y Ana
Luisa Chova- y el Conservatorio del
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Miguel Angel Zapater,
un bajo con futuro.

Maite Arrubarrena
como Angelina en La Cenerentola.

Liceo, puntos de apoyo -y no son los uni-
cos- de esta plataforma de extraccion de
crudos liricos en que se esta convirtiendo
el pais.

Un examen pormenorizado de los
nombres que parecen destinados a cubrir
en las proximas décadas el lugar que deja-
4 la generacion anterior seria, por un
lado, excesivamente arriesgado Y, por
otro lado, podnia incurrirse en omisiones
injustas; no obstante, alguna apuesta pue-
de aventurarse.

EN BUSCA DE LA DIVA

En el campo de las sopranos, del que
siempre el pais ha dado ejemplares
egregios, singularmente en la especialidad
del lirico-leggero, no habrd que hozar
mucho para dejar al descubierto un risue-
Ao subsuelo, Isabel Rey y Marfa José
Montiel -elegida para abrir el nuevo
Teatro Real con La vida breve- ya saben lo
que es establecer sus cuarteles en el
extranjero, siguiendo los pasos de quie-
nes ya no pueden calificarse simplemente
de promesas sino de jugosas realidades,
como Marla Bayo o Ainhoa Arteta.
También la eldense Ana Mana Sanchez,
quizd la voz verdiana que se estaba espe-
rando desde la retirada de Angeles Gulin,
ha tenido sus primeras experiencias inter-
nacionales coronadas por el eéxito -
Leonora de [l trovatore en Zurich- y sus
recientes actuaciones en Barcelona, Palma
de Mallorca y Bilbao le abren un amplio
crédito ante los aficionados locales. La
canaria Yolanda Auyanet, que ha trabaja-
do en Barcelona con Jerzy Artysz, galar-
donada en el Vinas y en el concurso de
Toulouse, demostrd con su Traviata en la
Zarzuela que tiene un halagieno porvenir
ante sf, habiendo entrado en el mundo de
las grabaciones de prestigio con su ver-
sion de la cantata Gallia de Gounod. La
penudltima audicion de la Gala de Reyes
puso a muchos aficionados en contacto
pbor primera vez con Olatz Sartua, otro
nombre a retener; en tanto que los bene-
méritos segundos repartos de las tempo-
radas de dpera de la Zarzuela y el géne-
ro lirico espafiol alli cultivado han familia-
rizado a los operdfilos con nombres de
tan relevantes cualidades como los de
Ana Rodrigo, adorable Pamina nacida en
Barcelona, con estudios en Santander y
Madrid, Isabel Monar -otro producto de
a inextinguible cantera valenciana- o
Maria José Moreno, asimismo galardona-
da en el Vinas.

Ofelia Sala, valenciana también vy




actualmente afincada en Munich,
continua [a lista, a la que se adhie-
ren Inmaculada Egido -protago-
nista del estreno mundial de
Divinas palabras-, Teresa Verdera,
Maria José Martos, Milagros
Poblador; Rosa Mateu -un produc-
to del Aula de Opera de Carmen
Bustamante-, Mana José RiAdn,
Pilar  Jurado, Mireia Casas,
Assumpta Mateu, Begofia Alberdi,
Paula Rosselld y Elena de la
Merced. Todos ellos son nombres
a tener en cuenta, confiando al
mismo tiempo en la recuperacidn
de Gloria Fabuel y en la ilusiona-
da incognita de la verdadera pro-
yeccion de dos figlie darte como
Angeles Blancas y Montserrat
Marti.

SI, logicamente, el campo de
las mezzosopranos ofrece un florilegio
menos frondoso, ya que el pafs prodiga
menos esta especificidad vocal, ho pue-
den pasar desapercibidos nombres como
os de Lola Casariego o Marina
Rodriguez-Cusf. Tanto la asturiana como
a gentil cantante de Siete Aguas, inicial-
mente orientada hacia la tesitura sopranil
nan tenido ocasidn de demostrar su valia
en los teatros espafioles y la primera de
ellas ha efectuado, ademds, destacadas
incursiones en ltalia y Suiza, amén de par-
ticipar en prestigiosas grabaciones disco-
graficas. De la cantera vasca no puede
omitirse a la cada vez mds afirmada Maite
Arruabarrena y a la siempre fiable ltxaro
Mentxaca. Mireia Pintd, admirable
Angelina en el segundo reparto de
Cenerentola en la Zarzuela, Silvia Tro,
Montserrat Torruella y Nancy Fabiola
Herrera podrian completar perfectamen-
te el cuadro.

LOS TENORES

uiza sea en la cuerda de tenor
Qdmnde el panorama lirico local
resufte menos refrescante, y en ello sin
duda influye la fuerza del contraste.
Cuando en el actual Gotha de la lirica los
tenores espanoles, ain en un estado de
forma que en muchos casos es franca-
mente crepuscular;, siguen dominando el
cotarro -ae los llamados Tres, dos lo son-,
la generacion siguiente parece alarmante-
mente desnutrida. Existen tenores y
muchos de ellos ofrecen un nivel de
correccion aceptable, pero el protagonis-

ta del gran repertorio sigue sin aparecer
Vicente Ombuena parece cada vez mds
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afirmado en Europa; José Sempere tiene
experiencia y agudos, pero también sus
imitaciones; y José Bros, quizds el mds
destacado de entre los jévenes, parece
destinado a un repertorio Iitico-ligero o di
grazia. Los demds, Olano, Lomba, Lugue
Carmona, Ferrer, Comas, Beltrdn Gil
Cabero, Jorge Elias o Santiago Sdnchez
Jerico, garantizan correccidn interpretati-
va Pero no parecen llamados a las gran-
des gestas de los tenores todoterreno. Hay
una buena voz, susceptible de un mayor
cepillado técnico en Mauricio Septién;
Agustin Prunell-Friend puede dar en un
buen rossiniano a poco que se esmere,

Pero en un campo en el que Espafia
siempre ha tocado el cielo con las manos,
el horizonte parece menos poblado de lo
que seria de desear, aunque Ortiz,
Orddfiez o Encinas sigan luchando por
mantener en alto el pabellén. Falta el
proyecto de divo. Ya saldrd.

En el reino baritonal, en cambio, las
COSas aparecen mucho mas risuefias. Si se
ha empezado descartando un especial
eénfasis en los portaestandartes de |[a
cuerda, los todavia muy jovenes pero ya
consagrados en la Scala y en el Met
Carlos Alvarez y Manuel Lanza -y lo
mismo se diga del asimismo ocupadisimo
bajo-baritono Carlos Chausson, nexo de
union con la generacién anterior si' que
deben mencionarse, por su interés, los
nombres de Carlos Bergasa -aclamado en
el segundo reparto de la Marina matri-
tense-, Angel Odena, a quien se ha con-
flado el Elisir liceista de hogafio y ya con-
tratado para Hamburgo, José |ulidn
Frontal, ovacionadisimo con ocasidn de

0

Desde la izquierda, Lluis Sintes, Ma. José Martos, Rosa Mateu e Ismael Pons.

su participacion en la dltima edicidn del
Concurso Alfredo Kraus de Las Palmas, o
Carlos Marin.

Con mayor experiencia, y ya en plena
carrera, estan Enrique Baquerizo, Ifaki
Fresan y Santos Arifio y aln se puede
cerrar el paisaje con nombres como los
de Josep-Miquel Ramdn, Federico Gallar
Ismael Pons, Lluls Sintes o Fernando
Belaza.

Y los bajos. Nunca han abundado en e
pais pese a que se tuvo a un Uetam, a un
Mardones y a un Perellé de Segurola, v la
verdad es que momentos hubo en que
para grabar las escasas partes que les asig-
na el repertorio de la zarzuela hubo que
recurrir, retirado ya Manuel Gas, a can-
fantes sudamericanos de valor sélo dis-
creto. £l panorama ha cambiado de golpe
Y. aunque las discogrdficas atin no parecen
haberse enterado, es posible contar con
hasta tres nombres de sdlidos fundamen-
tos: Miguel Angel Zapater -con la expe-
riencia del Covent Garden-, Felipe Bou y
Stefano Palatchi. Y no estdn solos, pues al
mas que rodado Alfonso Echeverria se
pueden anadir los de Josep Ferrer; Josep
Pieres, Javier Rolddn y Miguel Ldpez
Galindo.

Cabria, por Ultimo, incluir un breve ca-
pitulo al poco roturado campo de los
contratenores, capitulo que incluye a Ton
Gubau y Jordi Doménech.

Sucede con los cantantes, de todos
modos, lo que con los hongos; tener el
cesto lleno es una sefial inequivoca de
que hay mds de los que se han podido
recoger. Una razén de mds para mirar al
futuro con optimismo. Marcelo CERVELLO
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Teatros del Mundo

En noviembre de 1996 el
Teatro Villamarta de Jerez,
estampa monumental de la
cudad desde princios de siglo,
revivio desde el mas completo
abandono. Hoy, remodelado en
profundidad y asistido por un
equipo Imaginativo, aspira a
ser un centro de produccion
de opera. En un tiempo
insospechadamente breve, Jerez
se ha convertido en uno de
los focos mas activos de la
politica emprendida por la Red
de Teatros y Auditorios, en el
empefio comun de compartir
producciones y de recuperar
titulos olvidados de la

musica espaiiola.

La ecléctica arquitectura del Teatro Villamarta de Jerez.

TEATRO VILLAMARTA

CON DENOMINACION

DE ORIGEN

| director del Teatro Villa-
marta, Francisco Lopez
profesional de amplia tra-
yectoria en el mundo tea-
tral, ha sido el artifice de la
produccién de la opera Los
amantes de Teruel de Tomds Breton,
que desde su estreno en agosto del
ano pasado en Avilés, viene realizando
un recorrido por los catorce teatros
espafioles que han participado en el
proyecto comun.

Los amantes de Teruel se pudo con-
templar en el Teatro Vilamarta en oc-
tubre, como apertura del Il Otofio Li-
rico Jerezano, una convocatoria anual
que conjuga titulos conocidos del re-
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pertorio de zarzuela con recuperacio-
nes historicas de la lirica espanola. Su
segunda edicidn, celebrada en los albo-
res de esta misma temporada, se ha
saldado, como cabia esperar, con la
respuesta masiva del publico jerezano,
hasta el momento mas afecto al gene-
ro de la zarzuela que al propiamente
operistico. “La inmensa mayoria de los
jerezanos no ha tenido nunca la posibi-
idad de acceder de manera regular al
conocimiento del ingente patrimonio
escénico-musical de la cultura occiden-
tal", dice Francisco Lopez, convecido
de que la virginidad del publico de Je-
rez juega a favor de sus planes como
programador. “Cuando comenzamos

en 1996, ignorabamos los gustos de un
publico que no estaba involucrado en
el mundo de la musica, y menos aun en
el de la opera, lo cual implicaba un al-
to nivel de riesgo y convertia nuestro
proyecto en una aventura singular. Pe-
ro este riesgo se ha convertido para
nosotros en un factor muy estimulante,
en el sentido de que trabajamos para
un publico abierto, que se adhiere sin
resabios a nuestra politica de forma-
cion del gusto. No significa que sea un
publico acritico, sino que carece de
prejuicios, tan comunes en otras ciuda-
des con tradicion operistica, y en este
sentido puede resultar mas acorde con
las propuestas propias del tiempo en
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Una escena del Don Giovanni

del Villamarta, a cargo del
jerezano Juan Luis Pérez. La
produccion procedia del Festival de
Glyndebourne.

que vivimos, que exigen un mayor -
quilibrio entre lo escénico y o musical.
Ese es el camino que hemos resuelto
emprender .

El Teatro Villamarta, decidido a
crear desde la nada una nueva tradi-
cién operistica para la ciudad, ha de-
mostrado su vocacion lirica desde los
dias de la reapertura. Al concierto
inaugural a cargo de Alfredo Kraus le
sucedid, una noche mads tarde, una re-
presentacion de Carmen. La programa-
cién de aquella primera temporada se
completd con otros dos titulos, Il bar-
biere di Siviglia y Lelisir damore, que te-
nfan como principal caracteristica la a-
puesta por las voces jovenes, en su ma-
yor parte nacionales.

Esta segunda temporada, sin contar
con el Otofo Jerezano, el Villamarta
amplié su programacion a cuatro titu-
los operisticos, inaugurando con un
Don Giovanni del Festival de Glynde-
bourne, con la direccién musical del
jerezano Juan Luis Pérez, y continda
con otros titulos del repertorio basico:
Le nozze de Figaro, a finales de febrero
_con |an Caeyers en la batuta y la Or-
questa de Granada-, y con Emilio Sagl
en la direccién de escena; para ver I
trovatore habrd que esperar hasta el
préximo 22 de mayo, segun la pro-
puesta escénica de Pepe Noguera que
fue estrenada en el Teatro Principal de
Palma de Mallorca, y con Luis Remarti-
nez al frente de la Orquesta de Malaga.
La traviata estd siendo preparada por
Francisco Lépez en coproduccion con
otros teatros espanoles y llegard a Je-
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rez a finales de junio, después de su es-
treno en el Teatro Cervantes de Ma-
laga, con Angeles Blancas en su presen-
tacién en Espafia como Violetta.

La temporada lirica, combinada con
una programacion multiple -conciertos
sinfénicos y de cdmara, teatro, flamen-
co, jazz y otras musicas-, se completo
con un recital de Teresa Berganza que
tuvo lugar a finales de enero, un con-
cierto del Coro de Camara Eric
Ericson, y La pasién seglin San Mateo
del Collegium Vocale de Gante que

“No son muchas
las posibilidades
que se les presentan
a los intérpretes
espanoles. Nosotros
queremos darles
una oportunidad”

dirige Herreweghe, programado para
antes de que comience esta Semana
Santa.

Con echar un vistazo a los titulos y
elencos de estas dos primeras tempo-
radas se puede deducir que el Villa-
marta se decanta por titulos facilmen-
te digeribles y por medios que estan al
alcance de la mano: orquestas andalu-
zas, voces jévenes y hasta un coro pro-
pio formado en un tiempo sorpren-

dentemente corto para los resultados
artfsticos que ofrece.

La cercanfa de los ingredientes, en
opinién de Lopez, es un factor que vie-
ne a confirmar la apuesta por la reno-
vacién que propone el Villamarta:
“Uno de los objetivos es apoyar nues-
tros recursos musicales, y un buen
ejemplo es el Don Giovanni que fue
dirigido por el jerezano Juan Luis Perez
un director muy asociado al repertorio
mozartiano pero que hasta el momen-
to no se habfa embarcado en ninguna
empresa operistica. No son muchas as
oportunidades que se les presentan a
intérpretes espanoles, y en particular a
los andaluces. La idea del Villamarta es
posibilitar que las nuevas voces espa-
Aolas se baqueteen en el escenario,
igual como ocurre en las sociedades
donde la musica forma parte del paisa-
je de la normalidad, como ltalia o Ale-
mania .

Otra caracteristica de la propuesta
lirica del Villamarta es la tendencia ha-
cia la produccién propia o compartida
con otros teatros espafoles de presu-
puesto mediano. “La coproduccion -
opina Francisco Lopez- es un camino
ineludible, tanto en los planteamientos
econémicos como por lo que tiene de
sintoma de normalizacion de la escena
operistica en Espafia. Esta es la linea de
trabajo que posibilita la recuperacion
de tftulos espafoles olvidados, y que
permite, desde teatros como el nues-
tro, la renovacion de los montajes para
las obras de repertorio”.

Manuel 1. FERRAND
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~ Reportaje

LA ZORRITA ASTUTA VISITA MADRID

En una produccion procedente
del parisino Thédtre du
Chatelet firmada por Jean-
(laude Gallota, La zorrita
astuta -Prihody Lisky Bystrousky
en su idioma onginal-,

una de las operas menos
difundidas del compositor
checo Léos Janacek, aterrizara
en abril en el Teatro Real con
un reparto encabezado por
Thomas Allen y bajo la batuta
de Mark Stringer.

@ Cudntas veces se ha dicho que
| 608 Jandcek (1854-1928) es un
compositor verista! Sin embar-
go, nada como La zorrita astutd
(Brno, 1924) para comprender
que se estd en las antipodas del
verismo. ;Es Jandcék un romantico tar-
dio? Nada mejor que esta opera para
advertir que se estd ante una estetica
opuesta. Bystrouska no admite €sos
equivocos que, por muy erroneos que
parezcan, se podian deslizar con otras
obras del compositor de Hukvaldy.

No se puede sino especular sobre
cédmo recibieron los paisanos de Jana-
¢ek, en Brno, sus creaciones realistas -
como Jenufa o Katya-, o plenamente fan-
tasticas -como Broucek, Bystrouska, inclu-
so Makropoulos-; habrfa que acudir a
pautas radicalmente distintas a las vigen-
tes para el repertorio nacionalista -Sme-
tana, Dvordk, Fibich...-. Al mismo tiempo,
el compositor empezaba a ser conocido
fuera de su palis gracias a clertas obras
de cdmara, aunque sus Operas apenas
saldrfan de Checoslovaquia hasta des-
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bués de la Segunda Guerra Mundial.
Pero tardiamente, y en plena guerra fria,
hubo una puesta en escena que dio a
conocer al compositor al otro lado del
telén: la Bystrouska del legendario
Walter Felsenstein, en los anos cincuen-
ta, con escenografia y figurines de Rudolf
Heinrich. El montaje viajé a algunos pai-
ses de Europa occidental y causo sensa-
cién. Era la naturaleza en estado puro:
arboles, plantas, bailarines y cantantes
vestidos de animales; parecia la corres-
pondencia perfecta con esa musica
desatada, donde lo orquestal, sin voces,
tiene mds presencia que en cualquier
otra Opera de su autor.

EL GERMEN DE FELSENSTEIN

U obra se mantuvo en el reperto-
io de la Komische Oper de Berlin
oriental hasta, al menos, los afios ochen-
ta, mucho después de la muerte de Fel-
senstein, por iniciativa de uno de sus dis-
cipulos, Harry Kupfer. Podria decirse que
desde ese momento cualquier puesta en
escena de este titulo ha sido una discu-

Eva Jenis en una escena del montaje parisino de La zorrita astuta que visitara el Teatro
Real.

sién mds o menos fértil, por variacion u
oposicién, de la concepcidn escénica de
Felsenstein, imaginativa, feliz y adecuadi-
sima a la musica que servia.

Se supone que cantantes, esceno-
grafo, director escénico y musical, sirven
a una partitura y a un libreto. El proble-
ma surge cuando se sirven de €l para
corregirlo, desmentirlo, edulcorarlo o,
como ocurre a menudo con los clasicos
y modernos, para traicionarlo. No ha
sido Bystrouska, ni mucho menos, la
dpera que mds ha sufrido estas agresio-
nes, pero se presta a la manipulacion.
Ademds le acechan otros peligros, como
una escenografia a modo de dibujos ani-
mados, lo que no impide Imaginar una
adecuada solucidon dramatica, siempre Yy
cuando se evite la puerilidad, la cursilena
v la blandura. Otro peligro es el aire de
baile de mdscaras de fin de curso, y ésa
es la sensacion que dan las imagenes que
quedan del estreno de 1924 en Brno.

Para encajar Bystrouska es preciso un
cddigo, un signo que identifique el reino
animal con mayor o menor detalle, ©



Ministerno de Educacion, Cultura

que lo desvie de manera convincente,
con su corespondiente verdad dramdtica.
Los animalejos, el bosque, la naturaleza,
no tienen por qué estar retratados en
competencia con el cinematografo, pero
su presencia tiene que asegurarse me-
diante alguna sugerencia; de ello se en-
cargard el signo escogido.

PROPUESTAS Y ESTILOS

eguidores del imaginario de desbor-

dada ilusién de Felsenstein son los
decorados de Vladislav Vychodil y los fi-
ourines de Christa Hahn para la puesta
en escena Gunter Lohse en Leipzig
(1973, en el foso Jilek), o los de Barry
Kay para la de Colin Graham (Sadlers
Wells, 1969, Colin Davis). Los figurines
de Zbynék Kolar para la produccion de
Ladislav Stros en la Opera de Colonia
(1960) dan aquella sensacion de baile de
mdscaras poco exigente. En casos asi, €l
signo puede ser contraproducente por
un exceso de ingenuidad. No obstante,
Kolar firmd varias veces, con cambios su-
cesivos, los figurines de otras puestas en
escena de Bystrouska.

Colin Graham, en Santa Fe (1975),
disminuyé considerablemente la rotun-
didad del signo. Era posible la bisqueda
de una tercera via, no en el sentido de
centrismo, sino de aprovechamiento de
hallazgos de las otras. En cambio, la di-
reccién escénica del checo Bohumil
Herlischka, con decorados y figurines de
Ruodi Barth para Hamburgo (1976, Ar-
min Jordan) suponen una ruptura
importante. El signo se atiene a sugeren-
cias animalescas en la fauna no protago-
nista, mientras que la zorrita y el zorro
se convierten en una pareja francamen-
te curiosa: Trudeliese Schmiat era una
jovenzuela moderna de los anos /0
Heinz Krause un acicalado galdn mitad
jockey y mitad principito de Giselle.

Un afio antes Jonathan Miller y Patrick
Robertson rompieron decididamente
con un signo antianimalesco en Glynde-
bourne -Simon Rattle-. La zorrita iba
vestida con pieles, pero era una campe-
sina y la naturaleza estaba sugerida, In-
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cluso escamoteada.

En Brno se decidieron en 1970 por
un expediente muy habitual al transfor-
mar el signo: trajes de calle, incluso de
etiqueta. Desde 1980, David Pountney y
Maria Bjérnson optaron por una via fee-
rica en diversas puestas en escena brita-
nicas -Festival de Edimburgo, Welsh Na-
tional Opera de Cardiff, Opera North
de Leeds-, una opcion en la que se con-
servan rasgos de una naturaleza magica
y que desarrolla la accion lirica en una at-
mosfera de cuento.

Una ruptura importante es la de la
puesta en escena de Gilbert Deflo, con
fisurines de Carlo Tommasi, para Bruse-
las (1986). ""Los hombres de La Zorrita
hablan a menudo de la gitana Tyrenka -
declaré entonces Deflo-. La dpera se
me ilumind y pensé que esos animales
bien podrfan ser gitanos". La animalidad
desaparecid y todo se transforma en cir-
co, en una correspondencia entre ani-
males y caracteres de ese pueblo libre y
trashumante, hasta el punto de que e
zorro no le regala un conejo a la prota-
gonista, sino un carro. La audacia y el pe-
ligro de tal opcién son evidentes, pero
eso es lo que requiere el teatro mas vivo
de estos tiempos.

Pero la ilusidn es precisa y las vias
medias de la actualidad la mantienen.
Como en la opcién radicalmente anima-
lesca de la Volksoper de Viena que, en
cambio, decidié una abstraccion de los
elementos no animados de la naturaleza.
O como la puesta en escena de Bl
Bryden, con decorados y vestuarios de
William Dudley para Covent Garden
(1990, Simon Rattle, base para la graba-
cién de EMI, cantada en inglés), que es €l
ejemplo mds claro de via media en la
que el signo juega con la sugerencia -y
evita el trabajoso mimetismo del movi-
miento de los animales, que Felsenstein
encard por la antiecondémica ausencia
de premura que permitian algunos tea-
tros de los pafses del Este- y con ele-
mentos de otras estéticas. Una de estas
es precisamente el circo: la zorrita €s Co-
mo un simpdtico y tierno payaso. Logi-

Léos Janacek en su casa, en Brno, en 1927

camente, dentro de este planteamiento,
el payaso total es el zorro. El gran tonel
donde se encierran los tertulianos -el
guarda, el cura, el maestro- separa a
éstos de la naturaleza, representada en
el bosque.

La libélula -personaje que no canta,
pero que danza- se descuelga ayudada
con hilos y sujecciones, como un trape-
cista, y muestra un minivestido sin man-
gas que deja ver sus piernas con medias
v ligueros. El bosque parece inspirado en
los cicloramas de Wieland VVagner
mientras una serie de artilugios mecani-
cos sugieren la naturaleza y hasta deter-
minados complementos de los insectos,
como las alas -que se ven volar de ver-
dad-.

;Cudles son las vias para llegar tetral-
mente al corazén de Bystrouska y de esa
naturaleza retratada en la cancion infan-
til de los zorritos, en el coro del bosque
ante el emparejamiento de la protago-
nista y su novio, en los valses que ejecu-
ta el cuerpecito de baile y en especial la
libélula, la amiga de Bystrouska!

Sin entrar en polémica o preferencias,
el propdsito de estas lineas ha sido brin-
dar algunos elementos de juicio. Es pro-
bable que un director escénico deba
plantearse esta secuencia: lo primero es
ver con qué medios materiales y artisti-
cos cuenta; después, intentar servir a la
obra con fidelidad e imaginacion -pocas
como Bystrouska requieren tanta imagi-
nacién-; por Ultimo, profundizar, que es
lo contrario de descubrir Mediterraneos
o decidirse por lo fécil, lo brillante, lo ob-
vio o lo épatant.

Santiago MARTIN BERMUDEZ
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Contratenor, director de orquesta, musicélogo, descubridor, pedagogo, maestro. René Jacobs ha hechizado el
floreciente mercado del barroco, un mundo que gana adeptos como hongos en otofio. Protagonista del estreno espanol
de La Calisto de Cavalli, en Barcelona, y de un Giulio Cesare de referencia en Valencia -ambas con Maria Bayo como
solista principal-, Jacobs ha terminado de conquistar al piiblico operistico gracias a su posicion férrea, a su
sensible actitud historicista y a su autocritica feroz.

ara René Jacobs, la
estética Tres Tenores
atenta contra la In-
tegridad de la reall-
zacion artistica con-
tempordnea. Para €l
nada tiene peor gusto que los
Tres Tenores dando un do de
becho al unisono “‘sencillamente
borque no aportan nada, todo
o contrario, popularizan el he-
cho artistico de manera ne- g
fastatt

El musico belga fue protago- L
nista de excepcidn del estreno £
en Espafa de La Cdlisto de %
Cavalli, un hecho que no puede '
dejar de considerarse como
relevante no solo por su aporte
artistico, sino por el fenémeno
de publico que generd: si las primeras
funciones no contaron con el apoyo de
una audiencia importante en cuanto a
cantidad, las dltimas se agotaron, y no
siempre con publico operistico, sino
teatral. "Este mismo fendmeno nos
pasd con la misma produccion en
Berlin y en Bruselas -comentd Jacobs a
Opera Actual-, porque el boca a boca
hizo que en las dltimas funciones se
agotaran las entradas. La calidad del
espectdculo nos respaldaba; nuestra
propuesta es exactamente la opuesta a
a de los Tres Tenores'.

- Opera Actual: ;Qué proyectos
discograficos tiene en perspectiva’

- René Jacobs: La proxima graba-
cidn que dirigiré no serd una obra ba-
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René Jacobs dirigira Cosi fan tutte para el disco

rroca, sino un Mozart: Cosl fan tutte. La
he dirigido en Alemania y en Holanda
con el Concerto Koln. Todo el mundo
conoce esta obra, pero mi propuesta
serd diferente de las muchas grabacio-
nes que inundan el mercado. Cuando
hago Mozart, estoy muy influenciado
por toda la musica que esta historica-
mente antes de él. Para mi es el autor
que termina, que culmina con la gran
tradicion en la dpera italiana. En cam-
bio, para todos los otros directores, es
el principio. Para la opera seria, Mozart
fue fundamental, y siempre hay en sus
trabajos aportes de diversa indole,
desde el uso de los recitativos, hasta las
cadenze expresamente escritas para
determinados cantantes. En Mozart

45 me gusta mucho jugar con los

4% contrastes en los tempi y algunos

45 de ellos los hago realmente rdpi-
¢ do; algunas de las escenas de

42 grupo, como el primer quinteto,

¢ lo imagino muy suave y lento.
¥ - O. A.: jPara este Mozart con-

1% tard con cantantes especializa-

dos’

% - R.J.: Nunca trabajo con cantan-

tes que solo cantan barroco. Un
buen ejemplo de ello son Maria
Bayo o Jennifer Larmore. M
Fiordiligi serd Véronique Gens,

. & quien habitualmente también

e canta Mozart .

- O. A ;Sorprendera nueva-
mente al publico con otro des-
cubrimiento como La Calisto?

- R. J.: Con la Opera de Berlin
tenemos el proyecto de escenificar una
nueva opera barroca veneciana, pero
aln no hemos decidido el tftulo. De
Peri hicimos Euridice, pero no creo que
sea una obra suya la que repongamos.
Quizds de Haendel, aunque tampoco
es seguro. Lo que si queremos hacer
es una grabacién en vivo de un Semele.

- O. A: ;Cémo es posible que
tenga tantos proyectos discograficos
cuando la industria esta cancelando
tantos contratos’

- R. J.: Creo que cuando se produ-
ce una grabacion de algo que es des-
conocido, y no es la vigésima grabacion
de La traviata, esto interesa tanto al
publico como a la industria.

Pablo MELENDEL-H.




Reportaje

LA OPERA EN INTERNET

Hace unos meses, Placido Domingo protagonizo una campana
publicitaria de una empresa de teléfonos moviles y concluia el anuncio
con una ironica frase: “La proxima opera la cantare por teléfono”.
Aunque eso es casi imposible, si revela un hecho indiscutible: la cada

expansion del mundo de la dpera, del canto y de la musica

JgendralXemese Infinito unwerso de las nuevas tecnologias, en

duda de que
£na parte del auge

opera se debe a los
medios de comunica-
cion. La television ha
sido el gran trampolin de su difusion, y €l
segundo gran escalon en la carrera tecno-
[bgica del canto después del disco. Para la
historia del género queda la mitica re-
transmision televisada de La Boheme en el
Metropolitan de Nueva York, en [968,
que reunié en una sola noche una au-
diencia mayor de la que habia tenido en
toda su historia teatral.

Ahora, y mientras las multinacionales
discuten el soporte que reinard en el
futuro -al video le queda una escasa vida,
y el laser disc estd en franca decadencia
en favor del pujante DVD- todo pasa por
el rey del siglo XXI: el ordenador: La tam-
bién espectacular explosion de Internet,
la red de comuncacion universal que per-

mite acceder a los lugares mds remotos
desde la propia casa y a una velocidad de
vértigo, hard ain mds habitual el uso del
ordenador.

El mundo de la musica no podia per-
manecer ajeno a estos nuevos horizontes;
las posibilidades informaticas han cambia-
do incluso las costumbres de los especta-
dores en hechos tan sencillos como ad-
quirir una localidad para un espectaculo.

La red Internet es otro de los caminos
abiertos en la difusion de la dpera; los
principales teatros del mundo poseen su
propia pagina web, con muchisimas posi-
bilidades para los visitantes. La Scala de
Mildn permite consultar os titulos progra-
mados, conocer su historia, cuantas veces
se ha cantado un titulo y la trayectoria de
un cantante en el teatro. También es posi-
ble acceder a la Royal Opera House de
Londres para conocer el estado de sus
obras y sus planes futuros, y al Festival de
Salzburgo.

LAS REDES DEL CANTO

Internet es de uso cotidiano en los Es-
tados Unidos; sus principales teatros la
emplean para la difusion de sus tempora-
das y para la venta de entradas y del mer-
chandising. Algunos cantantes se han dado
cuenta de lo que supone este adelanto y
pOseen sus propias paginas -supervisadas
y controladas por ellos mismos-, como
Thomas Hampson o Maria Bayo.

También hay que referirse a la multitud
de informacién colocada en la red por afi-
cionados y asociaciones. Se pueden
encontrar desde enciclopedias -http://-
www.operait, en la que se habla de can-
tantes, titulos y autores, ademas de facill-
tar agenda de representaciones y cronicas
de diversos teatros- hasta paginas dedica-
das a mitos como Callas o Karajan, pasan-
do por diccionarios especializados crea-
dos, por lo general, por Universidades o
centros educativos. Un universo de musi-
ca y canto en medio de las autopistas de
la informacion. Julio BRAVO

EN EL CAMERINO DE JOAN SUTHERLAND
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| aspecto de un CD
Rom es el mismo que
el de un disco compac-
B {0, pero su interior es
capaz de albergar no sdlo soni-
dos, sino, ademds, un sinfin de

' imdgenes Y, logicamente, tam-

bién se ha empleado para la
difusién de la dpera. La firma
EMI, por ejemplo, lanzé una de
sus Ultimas grabaciones operis-
ticas, La Boheme, tanto en com-
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pacto como CD Rom: permite
escucharse en cualquier equipo
de musica, y también la consul-
ta de diversa informacion si se
introduce en un ordenador
equipado con lector de CD
Rom. De esta manera, es posi-
ble consultar la sinopsis de la
obra, las biografias de los intéer-
pretes e, incluso, acceder a una
entrevista con Antonio Pappa-
no, el director:

Una empresa norteamerica-
na ha comercializado dos volu-
menes destinados mds al or-
denador que al equipo de mu-
sica: Aida y Carmen, dando la
posibilidad de seguir el libreto,
con animaciones que simulan la
representacion, e Incluso con
karaoke para los aficionados
con pretensiones canoras.

Otro de los productos en
CD Rom que difunden la ope-

ra es The art of singing, una Visi-
ta virtual a una academia de
canto, que permite pasearse
por los camerinos de cantantes
como Thomas Hampson ©
Joan Sutherland, con explica-
ciones de ellos mismos, escu-
char audiciones de Callas, Pava-
rotti, Ferrier y otros, hasta visi-
tar un laboratorio en el que se
explican los fendmenos fisicos
que provocan el canto. |.B.

OPERA ACTUAL 43



Teatros del Mun

s

EPORTAJE

Una produccion del Macbeth verdiano, con
Dolora Zajick y Franz Grundheber, inauguro
una nueva era para el Teatro de la Opera
de Hamburgo bajo los designios de Albin
Hanseroth como sobreintendente.

El exdirector artistico del Gran Teatro del
Liceo de Barcelona, cuenta con el apoyo de
Ingo Metzmacher como director musical.
Hanseroth comentd a Opera Actual

sus proyectos, reflexionando sobre

el futuro de la opera en la

Alemania moderna.

STAATSOPER
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La Opera de Hamburgo, construida en la postguerra, es monumento nacional

OPERA DE HAMBURGO:

sta temporada es la prime-
ra en la que el Teatro de la
Opera de Hamburgo lucid
nuevas ideas musicales y
teatrales, nuevos concep-
tos de espectaculo, y un
renovado plantel de cantantes. Reco-
nocida como una de las casas de opera
mas Importantes de Alemania, la
Hamburgische Staatsoper ha estrena-
do Intendente, cargo que asumio el
exdirector artistico del Gran leatro
del Liceo de Barcelona, Albin Hanse-
roth. Catedrdtico de sociologia de los
medios de comunicacion Yy critico
durante anos, Hanseroth se inicid en la
administracion artistica teatral en el
coliseo barcelonés. "En realidad le
debo mi situacion actual al Liceo, que
fue mi mejor escuela’, confiesa orgu-
lloso.

Como capitan de una nave que sur-
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ca los oceanos operisticos con una tri-
pulacion de casi mil personas, Hanse-
roth afronta su reto con imaginacion y
nuevas Ideas, tratando de adecuar las
necesidades del publico hamburgués a
una oferta que combina la tradicidon
con dosis de vanguardia en titulos y en
puestas en escena.

Asi como en el Liceo sus responsa-
bilidades se limitaban al departamento
artistico, distribuyendo el presupuesto
que proponia la comision ejecutiva del
Consorcio del Gran Teatro, en Ham-
burgo su campo de accion se ha am-
pliado drasticamente a lo administrati-
vo, a lo financiero y a lo organizativo, al
mando de mas de 830 funcionarios
inclluidos a los miembros de la Philhar-
monie Hamburg, del coro de la dpera
y del Hamburg Ballett, entidades autd-
nomas que prestan servicio en la casa
de opera. A ellos se les suma una larga

HACIA UNA FORMULA
RENOVADA

ista de artistas invitados.

Las dificultades que mds apremian al
flamante directivo son “las comunes a
todos los teatros de opera de Alema-
nia ¥ del mundo, que son las presu-
puestarias. kEstos teatros han crecido
sin parar durante cuarenta anos, y las
subvenciones siempre se han Ido ade-
cuando a este crecimiento, pero desde
hace dos se han comenzado a recor-
tar’. El presupuesto total de la casa es
de 9.300 millones de pesetas por tem-
porada, aunque la subvencion estatal
no llega a los 7.000, cantidad que se
equilibra con los Ingresos por taquilla.
"El mecenazgo, por el momento, no es
muy Importante, porque adn no hay
una ley que regule las aportaciones
privadas”.

La épera de Hamburgo, es, después
de la de Munich, el segundo teatro ale-
man en recaudacion -un 23% del pre-
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supuesto total-, una cifra que destaca
en ese pais, cuyo promedio no llega al
| 1%. La casa cuenta con |6.000 abo-
nados que cubren las 278 funciones de
los || meses que dura la temporada,
que goza de un 8/7% de ocupacion por
velada.

HACIA EL CAMBIO

a linea artistica impuesta por la
Ladministracién Hanseroth no se
aparta de la tradicion de los teatros de
Alemania que contindan siendo de
repertorio, es decir; que no solo progra-
man series de nuevas producciones o
de reposiciones, sino que, ademas,
poseen una Iimportante cantidad de
dperas en sus almacenes que se repo-
nen periddicamente a lo largo del ano.

Hamburgo cuenta con unas cin-
cuenta producciones “en el bolsillo™;
hay montajes que se hacen cada ano -
orandes titulos del repertorio, como La
traviata, Flauta magica, etc.-, que no ne-
cesitan una gran cantidad de ensayos
técnicos Yy artisticos, que contrastan
con titulos que no se montan habrtual-
mente -ll trittico, Otello, etc.-, que re-
quieren una cantidad de ensayos pro-
pios de una nueva produccion. ks Im-
portante destacar que este teatro, en
los dltimos diez anos, “ha tenido una
cierta reticencia a realizar nuevas pro-
ducciones de los titulos de repertorio,
prefiriendo remontar una y otra vez
creaciones de los anos setenta, con-
centrando los recursos en operas con-
tempordaneas o de fuera del reperto-
rio, algo que pretendemos ir modifi-
cando poco a poco’. Una dinamica
que, seguin el intendente, puede llegar
a saturar al publico, “porque se ha con-
fiando en que los abonados aceptan la
estética de producciones con mas de
veinte anos de antigledad. Hay que
renovar el repertorio y ofrecer nuevos
titulos, aumentando la cantidad de
nuevas producciones. La idea de Ingo
Metzmacher y mia, es realizar mas nue-
vas producciones con el mismo dinero
con que antes se hacian, digamos, dos
y media cada afo. Esta temporada pre-
sentaremos siete -Macbeth, Ariane et
Barbe-bleue, Hyperion, Lohengrin, La
Cenerentola, Jenufa y Peter Grimes-,
sicuiendo una filosoffa que Impone un
50% de tftulos conocidos y un 50% de
otros que no son de repertorio o que
no se han hecho nunca en Hamburgo™.
Con dos nuevas producciones al ano,

tura y Departe 2012

Foto: Holger Badekow

dice Hanseroth, “‘es imposible mante-
ner al publico, que puede agotarse,
aburrirse y marcharse si siempre se le
estd dando lo mismo'"

TETRICO PORVENIR

| futuro de los 140 teatros de ope-

ra de Alemania no tiene horizontes
tan brillantes como su pasado inmedia-
to. Para Albin Hanseroth, “la cantidad
de teatros de dpera se reducira enor-
memente en |los proximos diez anos.
Esta es una realidad que nadie quiere
oir, pero es iImposible mantener instrtu-
clones que no son susceptibles de
racionalizar, porque son de manufactu-
ra: es Imposible concebir una maguina
que te haga y te monte los decorados.
Todo se hace a mano. De los 140, hay
muchos teatros estatales o municipales
que cuentan con los tres géneros, ope-
ra, ballet y conciertos, lo que significa
mantener y asumir una plantilla laboral
considerable. Esto no podra continuar.
Ademas, creo que la época de los tea-
tros de repertorio, como éste, © como
los de Berlin, Munich o Viena, se esta
acabando’.

La subsistencia vendra dada por la
renovacion del repertorio y por el
cambio de giro, pasando a ser teatros
de semi-stagione. “'Es algo que ya estoy
haciendo casi secretamente, porque
los politicos siguen pensando que los
teatros tienen que seguir siendo como
en el siglo XIX, presentando cada se-

Albin Hanseroth estrena despacho en
Hamburgo.

“La cantidad de

teatros de opera
se reducird
enormemente en los
proximos diez anos.
Esta es una realidad
que nadie quiere oir,
pero es imposible
mantenerlos
a todos”

mana tres o cuatro titulos distintos,
como cuando no habia ni cine, ni tele-
vision, ni vacaciones, ni futbol. Las
estructuras tienen que cambiar si se
quiere sobrevivir. Pensamos llegar a un
maximo de tres o cuatro titulos por
mes, alternados con ballet, lo que es
posible manteniendo la plantilla actual
de trabajadores. Hoy en dia, y con el
sistema impuesto anteriormente, tene-
mos técnicos con hasta 600 horas
extras de trabajo’.

La Filarmdnica de Hamburgo, tiene
ademds su propia temporada de con-
ciertos en otra sala -con unas 35 actua-
ciones al afo-, lo que implica una pro-
gramacion que debe considerar los
compromisos con el foso de la dpera.
Cuando esta gimnasia programadtica es
incapaz de compaginar ambos mundos
paralelos, “se contrata para el teatro a
la Orquesta Sinfénica de Hamburgo,
de la que es titular Miguel Angel G6-
mez Martinez, conjunto que actua
unas veinte veces al afo, predominan-
temente acompanando al ballet”.

La coproduccion con otros teatros
de dpera es un objetivo que ha podi-
do concretarse. "“lenemos proyectos
con el Liceo de Barcelona -esta tem-
porada se han estrenado dos, Ariane et
Barbe-bleue y Lohengrin-, con Berlin,
Dresden y Viena. La coproduccion
ayuda a mantener un buen nivel cuanti-
tativo, pero es necesario una estructu-
ra de programacion de semi-stagione
que se conjugue con el teatro con que
se coproduce”. La Opera de Ham-
burgo estrena capitan sobre aguas tur-
bulentas.

Pablo MELENDEZ-H.
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DE UN
TEATRO
EN CRISIS
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Foto: Royal Opera House, Covent Garden

Maqueta del proyecto definitivo de la
Royal Opera House

14 de julio del ano pasado cerrd sus puertas uno de los templos sagrados de la lirica: la Royal Opera House de
Londres. Dos mil cien invitados asistieron esa noche de verano a la gala de clausura del Covent Garden con motivo
de su remodelacion. Tras un espectaculo de mas de tres horas, el telon rojo cayd majestuosamente por Gltima vez, en
medio de la emocion contenida de todos los presentes, muchos con lagrimas en los ojos, quienes se resistian a pensar
en un destierro de tres afios, periodo previsto para las obras. Comenzaba asi la historia de una polémica crisis.

on siglo y medio de his-
toria, y después de su
ditima renovacion hace
noventa anos, llego la
hora de la reforma para
el vigjo jardin de Bow

Street.

Lo que nadie pedia.prever era que,
una vez.cerrado el teatro y con las grdas
a pleno rendimiento, la dpera, y en con-
creto la Royal Opera House (ROH),se
convertina, mas que nunca, en la protago-
nista de la vida social y cultural de la capi-
tal britanica.

Lo que ha venido sucediendo durante
los ultimos meses en la ciudad del Tame-
sis es dificimente explicable y digno del
mas enrevesado libreto que pueda en-
contrarse en el repertorio operistico uni-
versal. Sin lugar a dudas, se atraviesa por
la mayor crisis en la historia de la ROH, un
terremoto cultural que ha desencadena-
do la dimision del antiguo equipo directi-
vo y el nombramiento de un nuevo staff,
con Sir Colin Southgate -amo del imperio
discogrdfico de EMI-, a la cabeza.

PRESAGIO DESASTROSO

| origen del problema podra situarse
en el ano 1996, cuando los rectores
del Covent Garden recibieron la confor-
midad del Gobierno para remodelar la
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ROH. El mdximo organismo artistico na-
clonal -el Consejo de las Artes- se com-
prometio a aportar mas de 21.800 millo-
nes de pesetas del erario publico a la
obra, “una Imperiosa necesidad®™ en pala-
bras de los dirigentes del Covent Garden,
quienes venian solicitdndolo desde hacia
mds de dos décadas. A diferencia de otras
ciudades, Londres no habia renovado ni
construido un gran teatro desde la segun-
daguerramundial.

La aprobacion de tal medida suscitd
agrias discrepancias en sectores de la so-
ciedad britanica, mas partidarios de em-
plear ese dinero en otros fines. No. obs-
tante, tras una primera tempestad llegé la
calma y el proyecto salié adelante.

Los fondos ofrecidos por el Consejo
representan el 30% del capital necesario
para llevar a cabo el proyecto que con-
vertird al Covent Garden en uno de los
teatros mejor equipados del mundo. Los
dos tercios restantes del presupuesto -
alrededor de 50.000 millones de pesetas-
esta previsto que surjan de los ingresos
derivados de la urbanizacion general del
drea que ocupaba -propiedad de la Royal
Opera desde 1975- y de un sistema de
donaciones privadas.

A los pocos meses, Sir Jeremy Isaacs,
director general de la ROH, anuncié su
Intencion de abandonar el cargo y Lord

Chadlington fue nombrado presidente
del consejo de administracion.

La primera fase de las obras -la exca-
vacion arqueoldgica de la zona- arrastro
nuevos problemas: al cerrarse el teatro,
se penso en Instalar una gigantesca sala
portdtil en la zona sur de la ciudad, pero el
plan no pudo ejecutarse. La Unica solu-
cion gue encuentran los administradores
es repartir el destierro de la ROH‘en dife-
rentes teatros de'la capital. ¢

En ese momento Genita Mclntosh fue
designada directora general de la ROH,
pero dimitié a los pocos meses por desa-
venencias con Lord Chadlington.

BLAIR AL PODER

n mayo de 1997, tras dieciocho afios

de mandato tory, los laboristas de
Tony Blair arrasaron en los comicios elec-
torales. Lord Chadlington -hermano de
un antiguo ministro conservador- consi-
guio sin embargo nombrar a Mary Allen
como nueva directora, con el beneplaciro
de los recién ascendidos laboristas, al
tiempo en que Tony Blair designa a Chris
Smith como el hombre encargado de
dirigir los designios culturales del pafs.
Desde el primer momento, Smith mostrd
un interes inusitado por solventar los pro-
blemas que arrastraba la ROH, sobre
todo desde que se filtran a la prensa infor-
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El pobre Lord Chadlington, despues de
todo lo acontecido, no podra cortar la
cinta de la inaguracion.

mes alarmantes sobre su delicada situa-
cion financiera.

Desde este instante comienza a ser
evidente que las premisas laboristas no
encajan con la antigua politica conserva-
dora enelapartado cuftural, “New Labour,
new Britain”, el slogan que llevd a Blair
hasta el nimero 10 de Downing Street,
demostrd tener en la dpera-uno dersus
primeros objetives.

De la noche a la manana, un _informe
realizado por un comité deda Cdmara de
los Comunes reveld que el déficit que
arrastraba la ROH se elevaba a mds de
.600 millones de pesetas, y que la polfti-
ca disefada por sus administradores habia
sido desastrosa. Todo ello, a pesar de la
subvencion anual de 3.750 millones de
pesetas que se recibia.

El informe redactado por esta comi-
sion -"la intervencién cultural mds dramd-
tica jamds realizada por el Gobierno bri-
tanico®, segin la prensa local- tildé de
‘Incompetentes™ a los directivos de la
ROH y sugirié la dimisién del consejo de
administracion en pleno o, en su defecto,
la retirada de la subvencién anual,

Lord Chadlington fue quien salié peor
parado en todas las acusaciones. Se criti-
€O su tardanza en el nombramiento del
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director financiero, asi como su apottro-
namiento en una nave que marcha a la
deriva con millones de libras procedentes
del erario publico. Por si fuera poco, se le
acusaba de la extrafia marcha de Mcln-
tosn ante su negativa a reducir los precios
de las entradas, una de las primeras medi-
das promulgadas por la directora dimitida.

En medio de un gran revuelo medidti-
co, Lord Chadlington apeld a la honesti-
dad de los ocho miembros del consejo
de administracién para “seguir trabajando
con la misma entrega que hasta hoy".

Horas mds tarde de ese golpe de efec-
to, el ministro Smith anuncié cambios
dramaticos y equitativos para el futuro de
la Spera en el Reino Unido, entre ellos, el
cierre del London Coliseum, sede de la
English National Opera (ENO) por su
elevado deficit; la agrupacion de la ROH,
la ENO y el Royal Ballet en el futuro tea-
tro y el cambio de nombre de la sala, que
en |ugar de llamarse Royal Opera House
pasara a denominarse Covent Garden.

‘Londres no puede mantener dos
grandes teatros de Opera -sefiald el minis-
tro-; por tanto, estas tres companias de-
beran pasar mds tiempo recorriendo el
pais e Involucrandose en mayor ndmero
de actividades educativas, enarbolando la
bandera nacional®. En definitiva, la dpera
de todos y para todos.

Las criticas no se hicieron esperar; Paul
Daniel, director musical de la ENO sefa-
6 que las medidas expuestas per-Smith
ponian en serio peligro el future de su
compania, ya que “la ENO tiene una filo-
sofia propia-y Una relacién extensa y lea
con su publico, que agradece nuestra po-
itica de precios asequibles”.

Pese a que el manifiesto del ministro
nojsenalaba nombres ni apellidos, la pre-
sion, Y. sobre todo, el cruce de acusacio-
nes, acaparon por dinamitar el consejo de
administracion, gue dimitio en pleno “por
cuestion de honor", segin Chadlington.
La decision fue aceptada, aunque la direc-
tora, Mary Allen, fue invitada a continuar
en el cargo, pues su trabajo era conside-
rado optimo. Liberados del cdncer malig-
no, el propio ministro se planted otras
alternativas en lo referente al clerre de
uno de los teatros de opera.

EMIEN LA ROH

ras semanas de incertidumbre, Sir
Colin Southgate aparecid en escena
rompiendo todos los prondsticos. La
designacion del multimillonario duefio del

imperio discogrdfico EMI, sorprendié a
propios y extranos. Su calibre como
empresario y la labor desempenada en el
grupo musical habfa llamado la atencion
de Chris Smith.

El 15 de enero pasado se hizo oficial su
designacion y en su primera conferencia
de prensa el nuevo chairman sefald estar
en contra de la privatizacion de la ROH,
asi como de la idea de compartir teatro
con la English National Opera.

Parece, pues, que los nuevos adminis-
tradores pretenden asegurar el porvenir
de sus compahias de dpera y ballet, aun-
que habrd que esperar para saber si, final-
mente, tendran que compartir espacio
fisico con la ENO.

El teatro, con capacidad para 2.096
espectadores y declarado monumento
artistico nacional, estd siendo profunda-
mente remozado; su aforo se vera am-
pliado en 200 nuevas plazas, lo que per-
mitird -si todo va bien en el futuro- alcan-
zar la cifra de 600.000 espectadores por
temporada, un incremento de un 20%.
Ademds, se modernizard por completo la
zona de escenario, que fue calificado hace
unos anos por el principe Carlos de
Inglaterra como “terriblemente dickensia-
no". Un par de datos avalan este afieja-
miento: la Ultima renovacion de su sistema
eléctrico tuvo lugar hace 30 anos, vy el
camblo de decorados se hace manual-
mente, un trabajo muy laborioso e, inclu-
SO, INSEgUIro.

"The House” -como se conoce al Co-
vent Garden en ciirculos operdfilos- con-
tard finalmente conjun modermorsistema
de aire acondicionado, una de sus princi-
pales..carencias, Por si fuera poco, estd
prevista la construccion de un segundo
auditorio, anexo al edificio principal y de
500 plazas, para peguefias compariias,
ensayos de orquesta y actividades musica-
les, asi como de una tercera dependencia,
de 200 localidades, en uno de los nuevos
estudios de ballet.

Oficinas, camerinos, vestibulos y de-
pendencias especiales, tales como salas
de fisioterapia y masaje, se incluyen en e
proyecto.

A finales de 1999, a las puertas del
nuevo siglo, Londres pretende contar con
una renovada y flamante Opera House,
que en palabras de Lord Chadlington
“serd la envidia del mundo®. El pobre Lord,
después de todo o acontecido, no podrd
cortar la cinta de la inauguracion.

Jokin FACHADO ARRIETA
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.emocion, belleza y sensibilidad
de la voz mas importante de la
lirica actual...
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Maria Bayo la gran protagonista de la coleccién de ZARZUELA mas galardonada por la critica internacional:

A. Vives. DONA FRANCISQUITA. Con Alfredo Kraus. O. S. de Tenerife. A. Ros Marba, dir. 2CD V 4710

A. Vives. BOHEMIOS. Con Luis Lima. O. S. de Tenerife. A. Ros Marba, dir. CD V 4711

F. A. Barbieri. EL BARBERILLO DE LAVAPIES. Con la O. S. de Tenerife. Victor Pablo Pérez, dir. CD V 4731

T. Bretéon. LA VERBENA DE LA PALOMA. Con Placido Domingo. O. S. de Madrid. A. Ros Marba, dir. CD V 4725

P. Sorozabal. LA TABERNERA DEL PUERTO. Con Placido Domingo. O. S. de Galicia. V. Pablo Perez, dir. CD V 4766
E. Granados. GOYESCAS. Con Ramodn Vargas. Orfedn Donostiarra. O. S. de Madrid. A. R. Marba, dir. CD V 479

Para mas informacién: AUVIDIS IBERICA. Bertran, 72 08023 Barcelona Tel. 93 4188080 fax. 93 2110815




Retrato de autor

George Gershwin, el autor de la dpera folk Porgy and Bess, de quién este afio se celebra el

centenario de su nacimiento, fue considerado durante afos

, Y en tono peyorativo, un compositor de musicals y

canciones ligeras. El reconocimiento que obtuvieron sus mas de veinte musicals no se corresponde con el fracaso de
sus piezas sinfonicas. Afios después de su muerte, sus obras para gran orquesta como Rhapsody in Blue, el Concierto
para piano y su unica opera, forman parte del repertorio clasico.

eorge Gershwin, con-
iderado como uno
de los musicos mas

versatiles del siglo XX, autor de dperas,
sinfonias, conciertos, musicals y canciones,

fue el primer compositor que supo beber

de los diferentes estilos de la musica ame-
ricana y fusionarlos con la tradicidn cldsi-
ca. Los ritmos propios del ragtime, blues,
jazz y swing, aderezados con melodias de
caracter sinfonico, dieron como resultado
mas de una veintena de musicals que, cin-
cuenta anos despues, siguen con exito en
la cartelera de Broadway. Muestra de
ellos son Girl Crazy, Lady be Good!, Funny
Face y Oh, Kay!

La heterogeneidad de los diferentes
géneros musicales a los que se acercd
11Z0 que sus canciones, la mayorfa con
etras de su hermano Ira, hayan sido inter-
pretadas por las mds variadas voces,
desde Fred Astaire a Frank Sinatra, pasan-
do por Ella Fitzgerald, Billie Holiday, Bing
Crosby, Charlie Parker e, incluso, los gran-
des del rock, como Elton John, Sting

George Gershwin, por
fin parece haberse
consagrado en el
mundo operistico
gracias a Porgy

and Bess.

A la derecha aparecen
los tres padres de la
obra, Gershwin, Edwin
Du Bose Heyward

e lra Gershwin.

Cher, Peter Gabriel, Elvis Costello y Meat
Loaf

Autor de titulos tan emblematicos de
la mds reciente historia de la musica
como Rhapsody in Blue, An American in
raris y la opera para voces negras Porgy
and Bess, Gershwin no consiguid que se
le reconociera en vida como compositor
de musica seria, sino, simplemente, como
fabricante de canciones populares, pega-
Josas y en voga. _

IRESY EXINT
BIROAIDWAY

Nacido en Brodklyn el 25 de septiem-
bre de 1898 en eliseno de una humilde
familia judia de Erﬁig_rantes rusos, Gersh-
win empezé a@'limbdirse del mundo de la
musica siendoutiniattodidacta para, anos
méds tarde y Yaiadulto, iniciar estudios re-
gulares miefitrasy trabajaba haciendo
demostraciones deinstrimentos musica-
les en una tienda’de Nueva York. Su pri-
mer éxito 10 faleanzd "con la cancion
Swanee, cantada por/Al Jolson, el negro-

blanco que inaugurd el cine hablado, y de
a que se vendieron dos millones de
coplas, mientras su musical La, La, Lucille
se estrenaba en Broadway con las mejo-
res criticas. Tenfa entonces 2| afos.
Después vendrfan un sinfin de éxitos
escenicos como Lady be Good!, un musical
estrenado por Fred Astaire y su hermana
Adele; Funny face, Girl Crazy, con Ginger
Rogers ¥ una banda de musicos formada
entre otros por Glenn Miller y Benny
Goodman, Ritmo loco y Of Thee | Sing,
pieza que en 193] le valid un premio
Pulitzer,

Entre canciones y musicales, Gershwin
profundizd en el género sinfénico con
obras que en su momento no consiguie-
ron arrancar demasiados aplausos, pero
que con el tiempo han sido verdaderos
puntales de la musica del siglo XX
Despues de guardarse en el cajon de las
mejores intenciones el encargo del
Metropolitan Opera House de compo-
ner una opera con tematica judia que
tenia que titularse The Dybbuk, llegaron
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sus obras orquestales. Para orquesta y
piano destacan la famosa Rhapsody in
Blue, un Concierto para piano y una segun-
da Rhapsody; para orquesta sinfonica,
Cuban Overture y An American in Faris,
compuesta despues de un viaje a la capi-
tal francesa en el que conocio a Maurice
Ravel y cuyo estreno en Londres, en
1931, fue un fracaso absoluto.

Lo mismo ocurrio con Porgy and Bess,
considerada actualmente como una de
las mejores Operas del siglo. De poco le
sirvio a Gershwin, empenado en que se
le considerara un auténtico musico, docu-
mentarse bien antes de trasladar a la par-
titura los sonidos de la vida de los negros
de Carolina del Sur;

OPFPEIRA F'OL.JK

Porgy and Bess, con libreto de Ira
Gershwin y Edwin Du Bose Heyward, au-
tor de la novela Porgy, es la uUnica dpera
escrita para voces negras y en la que se
utiliza el jazz, los espirituales, el gospel, el
swing y el blues; una férmula musical que
da vida a la historia de amor entre un
vagabundo tullido, Porgy, y una prostituta,
Bess, ambientada en la comunidad negra
de los muelles de Charleston.

Summertime, la nana en forma de blues
que abre el espectdculo y que canta Cla-
ra, s una premonicion de lo que ven-
dra, tanto a nivel musical como narrati-
VO, un viaje incierto de su protagonista
que tendra que matar rivales y perse-
guir a Bess hasta Nueva York en su ridi-
culo carreton.
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La primera audicion de esta opera fue
acogida con indiferencia por el publico de
Boston. Su posterior estreno en el Teatro
Alvin de Nueva York, en 1935, no tuvo
mejor suerte. Se presentdo una version
con arreglos, quizas con el erroneo pre-
juiclo de que cualquier musica firmada
por George Gershwin tenfa que ser fri-
vola, amena y sencilla. Las criticas la defi-
nieron de genero aparte, entre el musical
y la opereta, pero nunca como opera
proplamente dicha, actitud que tambien
se reflejd en su estreno parisiense, en
1953, con Cab Calloway en el papel pro-
tagonista.

De poco sirvio para puristas y aman-
tes de la linca que, veinte anos mas tarde,
en 1955, se presentara de nuevo, enton-
ces con caracter de estreno, la version
integra y original del compositor america-
no, esa vez a cargo de la Everyman
Opera Incorporated. Algunos la recibie-
ron como una autentica obra de arte de
la musica cldsica yzotros la siguieron defi-
niendo como dna sucesion de temas
musicales, ligados(por didlogos sin recitati-
vos cantados. Quizds el hecho de que
partes de la operd -como Summetime, |
got Plenty o'Nuttin', Bess, You is my Woman
now o It ain't Nsecessanfy So<se interpre-
taran a menudo’ por sep&radm y por
voces del jazz ¥ musical io-ayuds a que
Porgy and Bess rﬁe—imera Ic:rS hcnores de

Escena final del Porgy and
| Bess en su estreno en . ¥
- Boston, en 1935.
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La version de la compania Everyman
Opera Incorporated llego al Gran Teatro
del Liceo de Barcelona en febrero de
1955 y supuso un auténtico revulsivo
contra la tradicion barcelonesa imperante
en aquellos dias; operas rtalianas en oto-
no, el purismo wagneriano de Invierno Y
el ballet en primavera. Con direccidn
escenica de Robert Breen, Porgy y Bess
fueron Le Vern Hutcherson y Gloria Da-
vy, respectivamente. Revalorizada con los
anos, Barcelona tuvo la oportunidad de
ver una segunda version, del New York
Harlem [heatre, en 1982

EE . IVNETONITA . JE:
IDE: ETOTUS" T OINT

Sin embargo, no fue hasta 1976, cuan-
do la Houston Grand Opera montd la
version original -es una produccion firma-
da por lazewell Thompson-, cuando la
que Gershwin habifa bautizado como
opera folk americana, empezd a pasearse
por los mejores coliseos del mundo:
Tokio, La Scala de Mildn, la Opera de la
Bastilla de Paris -diciembre de 1996- v,
hace tan solo un par de meses, también
el Teatro Real de Madrid, con Willard
White, Cynthia Haymon y Terry Cook en
los papeles protagdnicos.

George Gershwin murié de forma
prematura el | | de julio de 1937, a los 38
anos de edad, a causa de un tumor can-
cerigeno. Sesenta anos después, su obra
ha pasado a engrosan envuelta en una
particular originalidad, la historia de Ia
musica occidental, Marta PORTER




EL FANTASMA DE LA OPERA

or mucha reflexion sobre el fe-
omeno operistico que se
intente -que, en realidad, muy
poco se Intenta-, una cosa es
clara: la relacién entre publico y
divos continda siendo fascinan-
te, emocionante y despierta pasiones, Si el
estimado lector piensa lo contrario, basta
con preguntarle a la Liu del Teatro Real -
Veronica Villarroel-, una soprano que le
contestd a un enmascarado su solitaria
rechifla invitindolo a su camerino para
comentar la jugada, provocando las iras de
aquella parte del publico que se sintié vio-
lentado por la prepotencia hormonal de la
cantante y, todo hay que decirlo, el goce de
quienes la apoyaban.

Evidentemente, yo me encontraba entre
ese publico efervescente que comienza a
despertar del letargo relativo a que Madrid
estuvo sometida durante la hegemonfa de

La Zarzuela, Hay bofetadas por conseguir

una entrada para una funcion del Real, y eso
es positivo, porque habla bien del entusias-
Mo que despierta nuestro querido escapis-
mo. En realidad, muchos de quienes gozan
de las apreciadas invitaciones de protocolo,
prensa y relaciones publicas, bien podran
quedarse en casa con tanta tos, tanto cara-
melo de menta y tanto bostezo.

Aunque muchos dicen que la su-
pervivencia de Cambreleng al mando del
coliseo mds importante del pafs es fragil cual
piuma al vento, también es cierto que son
muchos los interesados que menean la cola
ante tal perspectiva. Me han explicado que
Emilio Sagi no le harfa ascos al mullido trono
del Real, ni tampoco Llufs Andreu, ni el mis-
misimo Josep Caminal -el renunciado direc-
tor del Liceo de Barcelona- ni hasta Pldcido
Domingo, quien acaba de renovar por dos
anos con Washington, aunque esto no es
impedimento para Superman. Pero no hay
que enganarse: lo mds seguro es que, si la
guerra de secesion se produce, la acabard
ganando el-politico-amigo-de que no saben
donde colocarlo.

De momento, la dpera del Mecano ése
-que, segun dicen, es obra de tres compo-
sitores, uno de ellos un conocido musico
catalan- aun planea sobre el cuello del di-
rector del principal teatro de dpera espafiol,
una realidad que depierta verglienza ajena,
indigna del género y de todos nosotros,

El comadisimo horario de trabajo de los
jefazos de La Maestranza, -segin me expli-
caron en la redaccion de esta humilde revis-
tila que gentiimente me ha ofrecido sus
pdginas para comentar los avatares de nues-
tras caprtales liricas- hace que sus responsa-

bles de Prensa no se dignen coger el teléfo-
No antes de las siete de la tarde. Eso es una
verdad a medias, queja que se diluye ante
una programacion que cada vez gana mas
adeptos,

En Barcelona los directivos del chamus-
cado Liceo estan haciendo un gran esfuerzo
por salvar las apariencias y demostrar que el
calendario de reconstruccion se cumplird,
reuniendo grupos de abonados para tomar-
le el pulso a las obras. La inauguracién del
teatro, anunciada primero para abril de
1997, se retrasé a octubre de [998. Des-
pués se dijo que se inaugurarfa en diciem-
bre de ese mismo afo. Ahora, aunque no
se ha anunciado oficialmente, y después de
dsegurar que habria Liceo funcionando en
febrero del 99, resulta que todo apunta a
que la primera dpera no subird al nuevo
escenario hasta octubre de 1999. Y nadie
dice nada.. Ademads, la timidez de algunos
de sus directivos -0 su miopfa- no deja de
despertar recelos en el ambientillo, y eso lo
he vivido personalmente, aunque se que
me odian por decir la verdad, toda la ver-
dad y nada mas que la verdad. De todas
maneras, seguro que los catalanes espera-
ran bastante menos que los madrilefios
para ver su teatro reinaugurado.

Vitellio SCARPIA

EL TAO DE 1A VOZ

DE STEPHEN CHUN-TAO CHENG

SEMINARIOS EN:
MADRID,
VALENCIA

Y BARCELONA

Para cantantes y

actores, asi como

cualquier persona

que desee abrir y

desarrollar el canal

de su voz y conseguir

una comunicacion

auténtica y expresiva

21, 22 & 23 de marzo
(para profesionales)
Centro del Ocio EL HORNO,
Tel.: 91/527 57 01

28, 29 & 31 de marzo
(para profesionales)

Este mes aparece la 4" reedicion de su libro “EL TAO DE
LA VOZ" en la editorial Gaia Ediciones, Tel.: 91/526 41 99

SEMINARIOS
MADRID

VALENCIA

Centro Shadana,

Tel.: 96/360 09 64

BARCELONA

4, 5 & 7 de abril
(para profesionales)
Anushka Seifert
& Pilar Moyano,

Tel.: 93/301 50 13
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DESDE EL TEATRO REAL:

cBOD

espues de |os fastos de inau-
guracion del Teatro Real, en
los que habia que Incluir la
presencia de Ias C)peras ae
Bruselas y Houston, comenzo la marcha
personal del Teatro, con producciones
propias O alquiladas y repartos tambien
pDropios, perfilando una imagen del que-
hacer operistico con senales de identidad.
Por ello, presentar las Bodas mozartianas
no dejaba de ser un riesgo.

Otras operas mas de batalla pueden
pasar sin pena ni gloria, pero esta obra
maestra del arte lirico marca hitos y refe-
rencias; por ello, el cuidado en su realiza-
cion por parte de un teatro que empieza
su andadura debe ser exquisito. Lo que se
vio en el Real se encuentra, en buena
parte, en las antipodas de este criterio.

Las bodas de Figaro es también el dia de
las locuras, y de ellas estuvo ausente la
produccion que, firmada por el germano
Jurgen Flimm, estrend en Holanda la
Nederlandse Opera en [993. Por un lado
fue tal el caos propuesto y, por otro la
simpleza, que es dificil dar una idea cabal
de lo que se expuso. De la escenografia
lo mejor que puede decirse es que resul-
to absolutamente plana, inexpresiva,
escolar -si no fuera por las excelencias de
muchos trabajos escolares vistos en
Madrid- no es que esta dpera requiera
decorados excesivamente complicados,
pero si mucha Inteligencia, que aquf faltd
claramente. Pobre también aparecid el
vestuario, especialmente el femenino, que
mezclo estilos y no ayudo al movimiento
de los cantantes; algo mejor se aprecid el
masculino, aunque dentro de la vulgari-
dad. La iluminacion estuvo acorde con el
decorado, es decir;, plana e inexistente. La
excepcion se encontro en el acto final, en
el que se busco cierta atmosfera y alcan-
zO belleza plastica, pero resultd también
equivocado: el bosque no servia para
nada y toda la accidn transcurrid al mar-
gen del mismo.

Por otra parte, Flimm parecio ignorar
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BODOQRRIO;

que en esta opera texto y musica sugie-
ren el estio y no el otonho; pinos y casta-
Nos y No robles o arces.

Absurda la direccion escénica en lineas
generales: los personajes parecian robots
en lugar de seres de carmne y hueso, ¥ ello
a pesar de la espontaneidad de un genio
de la escena como Carlos Chausson.
Susanna tenia mds clase que la propia
Condesa, y Cherubino podia ser cual-

pero de espléndida calidad de voz, tim-
bradisima, rica en armonicos, uniforme en
toda la gama y con un centro de una
belleza aterciopelada incomparable.

El triunfo de la noche fue unanime pa-
ra Isabel Rey. La pureza de su canto mo-
zartiano es ideal para estos papeles de
belleza exquisita. Ligereza, elegancia, un
punto picante, claridad meridiana en el
fraseo y expresividad delicada en una voz

Los protagonistas de estas poco edificantes "Bodas de Figaro"

quier cosa menos un adolescente de ori-
gen aristocratico; aqui vimos a un alevin
de bruto sin encanto ni gracia.

Vocalmente, las cosas se movieron
parcialmente en otro plano. Impresenta-
bles los secundarios, a excepcion de Mi-
guel Lépez Galindo, muy bien en sul cor-
to papel por presencia y voz, y Pilar Jura-
do, que aportd gracia y personalidad.
Carlos Chausson es Figaro por voz, gesto
y completa personificacion. Su excelente
fraseo supo subrayar adecuadamente ca-
da palabra y darle la intencidn requerida,
aunque la accion no le siguiera. (El Figaro
de Marc Claesen del dia 28 pasé absolu-
tamente inadvertido).

Carlos Alvarez debuté como Conde
de Almaviva, papel que le viene pequefio
a su considerable potencia vocal, pero
que su Inteligencia le permite asumir con
conviccion. Su Conde fue un punto rgido

que posee, ademas, el volumen necesario.
Su escena del dltimo acto alcanzé tal
grado de perfeccion que llegd a emocio-
nary para ella fueron las mejores ovacio-
nes de la noche.

La Condesa de Patricia Schumann pa-
SO CON Mas pena que gloria y su canto se
acercaba a Mozart de hurtadillas. Eirian
James se situd fuera de estilo permanen-
temente; la voz la emite a trompicones y
al forzar sus medios hacia arriba propone
sonidos de muy fea factura.

El maestro Gianandrea Noseda posee
una fogosidad propia de la juventud que
busca la comunicacidn a niveles pasio-
nales, pero el equilibrio con la serenidad
acabo en una mayor profundidad. Su ver-
sion fue fogosa, excesiva en algin mo-
mento, pero faltd el elemento apolineo
tan presente en las obras de Mozart.

Francisco GARCIA-ROSADO
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Barcelona
TEMPORADA DEL LICEO

Obras de Gluck y Wagner. ). Kowalski, contratenor.
0. 5. del G. T. del Liceo. Dir.: G. Neuhold. Palau
de la Misica Catalana, 22 de enero. ..

a actuacion de un contratenor por
Lprimera vez en solitario en las acti-
vidades licefstas tenia, sin duda, algo de
reto y asf parecié entenderlo el publi-
co, que acudié de modo conspicuo a la
cita, y que mostro abiertamente su
complacencia -jque no se diga que no
se estd d la page!- ante los resultados
artisticos de la velada.

Jochen Kowalski convencio a tirios
y troyanos. No es la suya una voz gran-
de, pero si timbrada y expresiva, y su
talento de intérprete hizo el resto. Sl
en los dos fragmentos de Orfeo ed Euri-
dice que integraban la primera parte
convencié mds por la musicalidad con
que negocid los adornos que por su
presencia dramdtica, en su version de
las Wesendonck-Lieder hizo un verdade-
ro alarde de talento interpretativo y de
profundizaciéon en el texto, realzando
a ya de por si magnifica -y respetuosa-
orquestacion de Hans Werner Henze.
L a orquesta del Liceo dio la impre-
sidn de estar aun desperezandose des-
pués de su hibernacion regulada y el
sonido no fue todo lo limpido que hu-
biera sido de desear; pero el fragmen-
to sinfénico que abria la segunda parte
-preludio de Tristan und Isolde y Liebes-
tod- ofrecid momentos de lucimiento
al conjunto, dirigido por Gilnter
Neuhold. Fue apreciado el notable fra-
seo del solista de flauta Albert Mora
en el ballet de los Espiritus Bienaventu-
rados en la version de Paris de la opera
de Gluck.
Marcelo CERVELLO

Wagner. DIE WALKURE

|. Niskanen, H. Behrens, A. Marc, R. Hale, M. Halle,
E. Randova. 0. S. del G. T. del Liceo. Dir.: P. Stein-
berg. Palau de la Misica. 5 de febrero.

as versiones en forma de concier-

to ofrecen la posibilidad de escu-
char elencos de prestigio y calidad o
incorporar a cantantes legendarios del
mundo lirico internacional. Este es el
caso de Hildegard Behrens, una
Brinnhilde de referencia, que a su
edad todavia posee unos medios voca-
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les sorprendentes y que consiguio con-
quistar al publico barcelones con una
gran interpretacion del personaje.

En cuanto a la pareja de welsungos,
sorprendi® la calidad de Alessandra
Marc, con una Sieglinde de voz amplia,
bien proyectada y de un logrado fra-
seo. Jyrki Niskanen no es un Heldente-
nor, y ofreciéd una interpretacion mas
lirica de Siegmund, con una voz pene-
trante y algo nasal, pero de elegante
estilo, apreciable en su conjunto. El re-
conocido Hunding de Matthias Holle
fue profundo y autoritario, como exige
el personaje.

En el segundo acto, Robert Hale
aproveché la rotundidad de su timbre
y la expresividad de su canto para pre-
sentar un Wotan altivo y comprometi-
do quien, junto a la wagneriana Eva
Randova y la Briinnhilde de la Behrens
obtuvieron los mejores momentos de
la épera. De las walkirias, bastante de-
siguales, destacaron Eva Steinsky,
Wendy Hoffman, Begofia Alberdi y
Linda Mirabal. Pinchas Steinberg ofre-
cid una lectura eficaz y absorpente,
que llegd a sus mds altas cotas de Ins-
piracién y seduccion en el segundo
acto, en el que la vitalidad de la musica
y la inspiracién de los intérpretes die-
ron vida a una Walkiria de gran clase.
Hubo algunas imprecisiones en los
metales y en las cuerdas, fruto sin duda
de la forzada baja temporal de la or-
questa durante los seis meses prece-
dentes.

Fernando SANS RIVIERE

Obras de Mozart, Bellini, Rossini, Massenet, Bizet y
Gounod. M. Bayo, soprano. 0. S. del G. T. del Liceo.
Dir.: P. Carignan.

Palay de la Misica Catalana, 12 de febrero,
abia interés en escuchar a Maria
Bayo después de su éxito en La

Cdlisto y ello se tradujo en un lleno asfi-
xiante en el Palau. La atencion con que
el publico siguié la actuacion de la
soprano navarra y las ovaciones con
que la premié constituyeron en defini-
tiva la mejor prueba de lo acertado de
la programacion de este concierto
dentro de la temporada liceista.

Bayo mostrd sus mejores cualidades
-afinacién impecable, timbre atractivo,
mecanismo perfectamente |ubricado-
en piezas como el aria de Zerlina que
abria el recital o fragmentos de carac-

ter brillante como “Una voce poco fa” o
‘le veux vivre”. En otras pdginas que
requieren una mayor densidad vocal
asomaron algunas limitaciones, como
ese excesivo apoyo palatal que ocasio-
nalmente propicia el dengue.
Reproche menor, en todo caso, ante
una demostracién tan patente de
musicalidad,calidad canora y savoir faire,

Como era de prever, el entusiasmo
se desbordd al final, con un capitulo de
propinas que incluyé una “Cancidn del
ruisefior” de Dona Francisquita especta-
cularmente ejecutada.

La orquesta del Liceo, atenazada
por las audiciones de Walkyria y pro-
bablemente falta de ensayos, no pudo
ofrecer sus mejores cualidades. Cu-
riosamente fueron los primeros violi-
nes y no los metales los protagonistas
negativos en esta ocasion, lo que no
impidié al concertino invitado, Manuel
Villuendas, lucirse en la famosa “Médi-
tation” de Thais. Paolo Carignani diri-
gid con mds entusiasmo que buenos
resultados, aunque fueron apreciables
los obtenidos con Lltaliana in Algeri y €l
preludio -medio, en realidad- del acto
primero de Carmen.

MR

FESTIVAL PIANO | BEL CANTO

Obras de Chaikovsky, Glinka, Arensky, Rachmaninov
y Verdi. P. Burchuladze (bajo). L. Ivanova (piano).
Teatro Tivoli, 24 de noviembre. ...

a inauguracion de un nuevo ciclo

de recitales y conciertos es siem-
pre una buena noticia y sélo cabe de-
sear a sus organizadores el mayor de
los éxitos. El Teatro Tivoli presentaba
un buen aspecto en la velada de aper-
tura del Festival, confiada a un artista
como el bajo georgiano Paata Bur-
chuladze, quien tiene acreditada en
Barcelona una hoja de servicios de cu-
yos méritos artisticos no cabe dudar.
Una primera parte dedicada a la can-
cidn rusa y una segunda integramente
dedicada a arias de Verdi fueron plata-
forma ideal para que el bajo de Tiflis
mostrara toda su potencialidad vocal y
explotara al mdximo sus cualidades
expresivas, tantas veces puestas Injus-
tamente en duda.

Efectivamente, en la primera parte
pudo verse al Burchuladze mas varia-
do y versitil, favorecido por una inteli-
gente seleccion de las piezas, en las




que quiza se busco el contraste antes
que el contenido monotematico a fin
de mantener el interés del publico.

Su Verdi, después de unas prime-
ras Iinterpretaciones excesivamente
enfaticas y engoladas, estallo en un
Attila de excepcional vigor que pro-
vocd el entusiasmo de un publico
hasta entonces muy comedido en sus
reacciones. Un bien mensurado “Ella
giammai m'amo” mantuvo el clima
emocional, viendose obligado el can-
tante a regalar un par de piezas.
Ludmila lvanova acompano con gran
competencia, sin protagonismos inne-
cesarios y con puntualidad admirable.
M

Obras de Paisiello, Handel, Bellini y otros. K.
Ricciarelli (soprano), V. Scalera (piano).
Palau de la Misica Catalana, |3 de dicembre.
ando la protagonista de un recital
Canuncia una Indisposicion y esta
se ve confirmada por los hechos, el
comentario critico a su actuacidn
debe ser forzosamente breve. En un
momento de su carrera en que todas
las precauciones son pocas, en que la
aspereza del registro agudo y lo tra-
bajoso del fiato no aconsejan grandes
riesgos, el catarro que le afectaba
puso en un brete a Katia Ricciarelli.
Obligada a desmochar el programa
anunciado -el grupo de Bellini desa-
parecid casi por completo- la sopra-
no de Rovigo defendid con las unicas
armas que le quedaban, un timbre
capaz aun de seducir y una probada
experiencia, una serie de obras cuya
caracteristica comun no es precisa-
mente la dificultad. Puso a contribu-
cidn en la tarea, eso si, una clerta
habilidad en los pasajes de agilidad y
su Handel (O had | Jubal’s lyre™ vy
“L'alma mia fra le tempeste”) fue de
lo mds aseado de la velada. En la
segunda parte también resultd afecta-
do por el resfriado de la cantante el
grupo de Tosti, que quedd amputado
de dos de las piezas anunciadas en
favor del prodigado "Ideale’.

El publico agradecio el esfuerzo de
la cantante con vivas muestras de afec-
to y premié con nutridos aplausos el
talento en el acompanamiento de
Vincenzo Scalera, quien unid a su
garbo habitual una afectuosa prontitud
en la tutela de la voz solista.

M.C.
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IBERCAMERA
Stravinsky. LE ROSSIGNOL. EL
PAJARO DE FUEGO.
0. Tnifonova, N. Putilin, E. Akimoy y elenco. Or-
questa y Coro del Teatro Mariinski de San Peters-
burgo. Dir.: V. Gergiev.
fala de la Misica Catalana. 25 de noviembre.
La gira frenética que Valery Gergiev
y la compahia del Kirov realiza por
Europa y que les llevd a diversas ciuda-
des espanolas, incluyd una aparicion en
el Palau de la Musica Catalana con un
exclusivo programa que incluyd una
opera, Le Rossignol de Stravinsky, inter-
pretada en forma de concierto, ausen-
te desde hace muchos afos de los
escenarios barceloneses.

El conjunto de solistas fue muy ade-
cuado. Olga Trifonova, una soprano de
timbre inconfundiblemente eslavo, rea-
Iz6 una interpretacion impecable de la
dificll parte del papel protagonista. Lo
mismo se puede decir del tenor Evgeni
Akimoyv, que tuvo ocasion de lucir la
belleza de su voz en la parte del Pes-
cador. Bien el resto, especialmente Ni-
kolai Putilin, Gennady Bezzubenkov vy
Lia Chevtsova, quienes consiguieron
superar la barrera que supone intepre-
tar una opera en forma de conclerto.

La segunda parte incluyé una pieza
emblemadtica de la produccion de Stra-
vinsky como es El pdjaro de fuego. La
temperamental direccion de Gergiev y
la calidad de la orquesta dieron lugar a
una soberbia interpretacion que entu-
siasmo al publico de |bercamera.

Marc HEILBRON

PALAU 100

Obras de Schubert, Mendelssohn y Brahms. Margaret
Price, soprano. Thomas Dewey, piano.
Palau de la Msica Catalana. 21 de noviembre.

a visita de Margaret Price al Palau

de la Musica no consiguié desper-
tar el entusiasmo del publico del ciclo
Palau [00.

Pese a que el terreno del lied no es
precisamente nuevo para la soprano
galesa, su interpretacion de las obras
de Schubert, Brahms y Mendelssohn
que integraban el programa del recital
dio la impresion de una cierta mono-
tonfa y rutina. La voz no conserva el
hermoso timbre de hace unos anos Yy
las dificultades en el registro agudo
producen algunas notas tirantes que
empobrecen la interpretacion. Todo

ello dio como resultado una lectura
tediosa de los Lieder porque la musica-
lidad exquisita de no hace tantos anos
parece haberse perdido y esto unido a
que los intentos de dar relieve al signi-
ficado de los poemas se vieron embo-
rronados por una diccion poco precisa,
produjo la aludida decepcion. Poco
pudo contribuir a mejorar el panorama
el buen trabajo del pianista Thomas
Dewey.

M.H.

Obras de Chaikovsky, Verdi y Falla. |. Carreras,
tenor. Orquesta de la Opera de Budapest. Dir.: D.
Giménez. Palau de la Misica Catalana, 20 de enero.

o era un recital de José Carreras,
Npero el Palau se lleno como si lo
fuera. El tenor cataldn, figura emblema-
tica donde las haya, prestigiaba este
concierto del ciclo Palau |00, que con-
taba con la Orquesta de la Opera de
Budapest y que suponia la presenta-
cion en su ciudad natal del joven direc-
tor David Giménez. Orquesta y direc-
tor brindaron versiones correctas -y
sin alardes- de las obras de Chalkovsky
y Falla que les correspondian en solita-
rio; Carreras cantd Verdi en la primera
parte y las Canciones Populares de Falla
en la segunda, tanto en uno como en
otro caso en la version orquestada por
Luciano Berio. Que ésta anada algo a
los originales, ademas del interes |ogi-
co, es discutible.

Carreras, moviéndose siempre en
una tesitura comoda para sus actuales
posibilidades, Impuso personalidad,
sentido del contraste y ese fraseo co-
municativo que siempre le ha caracte-
rizado en la interpretacion de cada una
de estas piezas. tl clamor, no obstante,
vino con las obras de Gastaldon vy
Grieg que abrian el capitulo de propi-
nas.

M. C.

CICLO DE LIED EN EL PALAU

Obras de Schubert, Berg y Brahms. M. Lipovsek,
mezzosoprano. A. Spiri, piano.
Palau de la Musica, 22 de noviembre.

a segunda temporada del Ciclo de

Lied que promueven la Fundacion
Caja de Madrid y el Orfed Catala-Palau
de la Musica, se Inicid con un intere-
sante recital de la mezzo eslovaca Mar-
jana Lipovsek. En la primera parte
ofrecio una serie de Lieder poco habi-
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tuales de Schubert en los que la can-
tante fue entrando en situacion y don-
de ofrecié una buena muestra de su
cualidades vocales; voz amplia de emi-
sion facil y timbre oscuro -que no opa-
co-, técnica importante y elegancia en
el fraseo. En la segunda parte el pro-
grama estaba dedicado a dos ciclos de
canciones muy dispares entre si; las
Siete canciones primerizas de Alban
Berg vy las Canciones Gitanas de Brah-
ms. En las primeras, mas intimistas, fue
en las que descubrié esa madurez in-
terpretativa propia de una cantante ne-
cha que se encuentra en uno de |os
momentos mds destacados de su ca-
rrera. En las mds populares de Brahms
destacd la expresividad y la excelente
técnica en las agllidades.

El publico -que no superaba la mitad
del aforo del Palau- aplaudié profusa-
mente a la cantante, que correspondio
con varios bises, entre ellos una pieza
espanola. Buen inicio, pues, de este
segundo ciclo de lied que poco a poco
parece afianzarse entre el publico bar-
celonés.

EoS. R

TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA
Cavalli. LA CALISTO.
M. Bayo, M. Lippi, G. Pushee, H.-P. Kammerer, L

Winter. |. Vermillion, D. Visse. Concerto Vocale.
Dir: R Jacobs. Dir. Esc.: H. Wernicke.

-----------------------------------------------------------------------------

| director y contratenor René Ja-
Ecmbs ha posibilitado la recupera-
cidn de la partitura de Cavalll en unas
condiciones ideales para su puesta en
escena. El trabajo del mudsico belga se
ha centrado en completar la partrtura
original, que en algunos puntos estaba
solamente esbozada, obteniendo un
resultado excelente a pesar de la intro-
duccién de algln instrumento como el
érgano, muy discutible en la época de
la composicidn, pero que afade una ri-
queza expresiva considerable.
Francesco Cavalli (1602-1672) fue
el primer gran representante de la es-
cuela operfstica veneciana, conocida
pOr su rica concepcidn escénica y ajus-
tada en cuanto a la amplitud de la or-
questa y el coro. Musicalmente la obra
ofrece recitativos fluidos y arias breves
de gran belleza melddica, atractivas y
delicadas. La épera cuenta con un li-
breto de Faustini y conforma una liber-
tina y atractiva fdbula. La excelente
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produccién de Herbert Wernicke
enfatiza el aspecto lascivo de los per-
sonajes Y los equivocos sexuales que
se intuyen desde un estilo teatral inspi-
rado en los prototipos de la Commedia
dell’Arte. El acierto de la escenografia
consiste en que a partir de una unica
estancia, formada por numerosas cons-
telaciones, obtiene un ingenioso Movi-
miento escénico a base de tramplllas y
accesos camuflados y plataformas vola-
doras que sorprenden y mantienen
vivo el interés del espectador en todo
momento.

El reparto era de gran altura; Maria
Bayo aporté exuberancia y versatilidad
vocal a la ingenua Calisto; la doble per-
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David, viola de gamba y lirone. Attilio Cremonesi,
organo y clavecin. TNC, 9 de enero.

ala llena para un concierto-recital

de musica barroca en el que Rene
Jacobs volvia a su cada vez menos pro-
digada faceta de cantante. Lo cierto es
que un publico atento y entusiasta re-
frendd este acierto del TNC.

Jacobs exhibié ampliamente su Opti-
ma impostacion contraltista, con nota-
bles resultados en el lubricado -ocasio-
nalmente laborioso- de los cambios de
registro, sus inimitables ribattiture llenas
de fantasia en la ejecucion, especial-
mente en el grupo de piezas de Schutz,
vy la calidad de las notas sostenidas,

Maria Bayo y Marcello Lippi en el estreno espaiiol de "La Calisto"” de Cavalli

sonalidad de |lpiter como baritono y
contratenor -disfrazado de Diana- fue
perfectamente expuesta por Marcello
Lippi. Hans Peter Kammerer fue un
excelente y vivaz Mercurio, y Louise
Winter una ajustada Diana. Fue muy
apreciado el enamorado Endimione de
Graham Pushee, al igual que la noble
Juno de lIris Vermillion. El afamado
contratenor Dominique Visse dio vida
al melodioso Satirino, y Toby Spence
fue un destacado Pane. La provocativa
Linfea de Alexander Oliver parecia
salida de un cabaret de tercera, pero
cumplié su cometido. Excelente la
orquesta del Concerto Vocale bajo la
direccidn de Jacobs.

kSR
Obras de Schiitz, Du Fault, Couperin y otros. Rene
Jacobs, contratenor. Konrad Junghanel, laid. Imka

compensando la debilidad de determi-
nados sonidos de la zona aguda. Que
el concierto, sobre todo en la segunda
parte, acabase produciendo cierta im-
presidn de monotonfa no es culpa del
intérprete sino de la relativa falta de
variedad de la musica del Seicento. Con
todo, la Primera Leccién de Tinieblas
de Couperin con que terminaba la pri-
mera mitad del concierto tuvo el esca-
lofrio de lo excepcional.

Las intervenciones solistas de Kon-
rad Junghinel, Imka David y Attilio
Cremonesi -soberbia su ejecucion de
la Chacona de Storace- amenizo el
transcurso del concierto y valié para
cada uno de los instrumentistas, que
acompafnaron ademds egregiamente al
cantor; otras tantas ovaciones.

M. (.
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Cimarosa. IL MATRIMONIO SEGRETO.
E. Scano, J. Thames, R. Pierotti, B. De Simone y
otros. 0. §. de Euskadi. Dir.: A. Zedda. Dir. esc.: P.
Gragss. Coliseo Albia. 7 de noviembre.

or primera vez figurd en los carte-

les de la AB.AO. la 6pera en dos
actos de Domenico Cimarosa I matri-
monio segreto. El elenco que la repre-
sentd en Bilbao resulté muy equilibra-
do, alcanzando el nivel artistico preci-
so. Asi, Elisabetta Scano (Carolina)
destaco por su fraseo y una voz de
soprano netamente lirica. Jeannine
Thames resulto adecuada en su come-
tido, y agrado por su linea el buen
decir la mezzo Raquel Pierotti.

El bajo Bruno de Simone encarnd a
un Don Geronimo con una voz que
destaca por su timbre y buen decir
aunque sin dar al personaje la vis comi-
ca precisa. £l tenor Gregory Kunde,
especialista en este tipo de operas,
hizo un Paolino que destaco por su
facilidad en las notas altas, a pesar de
opacidades en el registro medio. Por
dltimo, el bajo Natale de Carolis canto
con elegancia y adecuada linea inter-
pretativa, haciendo gala de una voz
hermosa aunque no muy amplia.

La Sinfonica de Euskadi estuvo
comandada por Alberto Zedda, quien
levé adelante la representacion con la
delicadeza inherente a la obra, si bien
con desajustes en los tiempos, que en
ocasiones dificultaron el seguimiento
preciso de los intérpretes. Sencilla,
pero suficiente, aparecio la puesta en
escena de Patricia Gracis.

José Antonio SOLANO

. Kodali, soprano. R. Blake, tenor. Coro de f}pera
de Bilbao. 0. Pablo Sarasate. Dir.. G. Carella.
Coliseo Albia, 19 de diciembre.

rganizado por la Asociacion Bil-

baina de Amigos de la Opera vy
bajo patrocinio anénimo, tuvo lugar en
el Coliseo Albia un concierto operisti-
co benéfico a cargo de la soprano
turca Yelda Kodali y del tenor nortea-
mericano Rockwell Blake.

Muchas fueron las prisas y los cam-
bios de dltima hora, con los consi-
guientes agobios organizativos por la
incomparecencia de la soprano Sumi
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Jo. La joven soprano Yelda Kodali hubo
de adaptarse en la medida de lo posi-
ble al programa establecido para la
cantante coreana; la suya es una voz in-
teresante de soprano lirica, con sobre-
salientes agudos y atractivo color; aun-
que susceptible de mejora en la madu-
rez artistica, cosa que sin duda obten-
dra con una mayor experiencia.

Una vez mas, Rockwell Blake asom-
bré con sus malabarismos vocales. No
se trata de una voz que destaque por
su belleza, pero suple este inconve-
niente con un auténtico derroche de
efectos canoros, siempre perfectos, y
un extraordinario fiato que le permite
ofrecer frases interminables de un solo
respiro. En este sentido, resultd para-
digmatica su version de “D'ogni pill
sacro” de Loccasione fa il ladro. De cual-
quier forma, sus interpretaciones de
Rossini y Bellini destacaron por encima
de sus versiones verdianas.

Afortunadas resultaron las interven-
ciones del Coro de Opera de Bilbao y
novedosa la presentacion de la Or-
questa Pablo Sarasate de Pamplona,
que agrado por su sonoridad y buen
hacer bajo la batuta del maestro Giu-
liano Carella, gran conocedor de las
voces, a las que acompano con una
meticulosidad ejemplar y elocuente.

A S.

Verdi. NABUCCO.

K. McCalla, G. Pasquetto/L. Nucci, P. Burchuladze,
V. Gamgebelli, V. Urmana y elenco. 0. §. de Euskad
y C. de Opera de Bilbao. Dir:: G. Carella. Dir. esc.
Sl TR e s

e NUevVo se programo Nabucco en

Bilbao; el primer impacto vino de la
mano del buen hacer del Coro de Opera de
Bilbao en cuanto se abrid el telon, con la
interpretacion del espectacular “Gli arredi fes-
tivi', verdaderamente magnifica. La interven-
cion del bajo Paata Burchuladze, por prime-
ra vez en Bilbao, no se quedad atras con su ro-
manza ‘Sperate, o figli”, tan espectacular
como su espléndida voz.

Todo hacia presagiar una velada sobresa-
liente hasta que hizo su aparicion el baritono
Giancarlo Pasquetto, quien desde su prime-
ra intervencion dejé al publico sobrecogido
en el sentido mds lamentable de la palabra.
Su actuacion fue tan desastrosa que no
merece la pena insistir sobre la misma.

Muy diferente resulto la velada en la
que intervino Leo Nucci, de quien se
pudo comprobar que conserva intac-

tas sus facultades vocales, a las que
anade una madurez artistica fruto ae
su experiencia. A pesar de que su voz
no se adapta por entero a los requisi-
tos de la partitura, el cantante lo suple
con su facilidad en el buen deci; que
demostrd con creces en el "Dio di
Giuda,

También se presentaba la soprano
Kathleen McCalla, enfrentandose nada
menos que a Abigaille, parte de extre-
ma dificultad que, sorprendentemente,
levé a cabo dentro de una linea bel-
cantista, con excelentes filados y ata-
cando con fuerza las notas agudas
cuando era preciso. Con la mezzo
Violeta Urmana se tuvo una Fenena
de lujo: canto sobradamente de princi-
pio a fin y dejo en el publico el deseo
de volver a escucharla en cometido de
mayor envergadura. Burchuladze en-
carnd a la perfeccion el Zaccaria.

Pablo Pascual como Gran Sacerdo-
te dejo constancia del buen momento
vocal en el que se encuentra. Acerta-
das las Intervenciones de Inmaculada
Martinez como Anna y de los tenores
Gamgebelli y Anasagasti.

También se lucid, por su sonoridad y
buen hacer, la Orquesta Sinfonica de
Fuskadi gracias a la excelente direccion
de Giuliano Carella, cuya batuta supo
Identificarse con los cantantes. La pues-
ta en escena de Paul Suter resulto in-
teresante y adecuada, acoplando con
aclerto los efectos luminotecnicos.

A S,

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Obras de A. Scarlatti, Neumann, Verdi, Montsalvatge,
Obradors Turina y otros. A. Arteta (soprano), A.
s b S e e L
a soprano Ainhoa Arteta ofrecio
Len el Teatro Principal de Burgos
un recital de canciones que, tras
comenzar con Scarlatti y pasar por
Rossinl vy Verdi, acabo con piezas de
Granados, Turina y Obradors.

La cantante demostro un dominio
absoluto del repertorio, expresado en
un continuo juego de las medias voces,
en los filados, en las frases que re-
querian un fiato extenso, en los cam-
bios de dindmicas y todo ello desde
una infinita musicalidad que le permite
extraer la inmensa belleza del diminu-
to universo de la cancion. Su constan-
te sensibilidad continué en los Majos
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de Granados, en las canciones de
Obradors y en los poemas de Turina.
Arteta supo defender con inteligencia
incluso aquellas canciones en las que el
terreno no le era tan favorable, como
en “Ninghe-ninghe” de Montsalvatge. El
recital concluyé con una espléndida
version de unas canciones de Turina,
rematadas con ese instante de intensa
luz de “Las locas por amor .

Alejandro Zabala, sin renunciar a la
fuerza expresiva del piano, supo cuidar
con su acompafamiento la voz de la
soprano. Después de los interminables
aplausos seguirian las esperadas propi-
nas, con la pucciniana “O mio babbino
caro”, que soné conmovedora, el “Su-
mmertime” de Gershwin y la romanza
“La Tardntula” de La Tempranica.

Agustin ACHUCARRO

Puccini. TOSCA.
S. Ivanova, 0. Goranov, A. Krunev. Dir.: B. Ivanov.
Dir. esc.: N. Nikolov. Palacio de Congresos y Expo-
siciones. 5 de noviembre.
espués del Nabucco, en octubre,
legd Tosca a Granada en una des-
lucida version a cargo de la Opera Na-
cional Bulgara. La verdad teatral estuvo
tan mal servida que ni aun con expli-
caciones adicionales hubiera cumplido
su cometido. La direccion escenica fue
descuidada e inocua. Para colmo de
males, no hubo traduccion simultanea.

Los cantantes, de calidad bastante
mediocre -a excepcion del tenor- In-
terpretaron sus partes sin ninguna e-
mocion. En cuanto a los decorados,
raidos e incompletos, brindaron a la
escena un aspecto de descuido y aban-
dono. Del vestuario, totalmente acor-
de con la escenografia, destaco de for-
ma notable el traje de Floria Tosca, por
el exceso de brillos y pliegues, que la
hacfan parecer una mascara.

La orquesta de la Opera Nacional
Bllgara interpreto la partitura de Pu-
ccini sin ningln matiz ni expresividad. El
broche de oro de la velada fue del sal-
to de Tosca desde el castillo de Sant-
Angelo, hazaha que arranco una carca-
jada de buena parte de los asistentes.

Sdélo el gran deseo del publico gra-
nadino de ver y escuchar opera y las
escasas posibilidades que tiene de ha-
cerlo explica que espectaculos como
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éste cuenten con un numero conside-
rable de asistentes.
Elisa |. CASES

Falla. LA VIDA BREVE
|. Egido, A. Orddnez, M. Perelstein, E. Baquerizo. 0.
Ciudad de Granada. Coro de Valencia. Dir.: |. Pons.
Auditorio Manuel de Falla, 28 de noviemore.
a O.C.G, con la conduccion de su
titula; ofrecid una interpretacion
en forma de concierto de La vida
breve. Josep Pons ha demostrado ser
un infatigable investigador, gran amante
y excelente conocedor de la obra de
Manuel de Falla.

La version que ofrecié en Granada,
y que grabard para Harmonia Mundi,
confirmd estas cualidades. Este apunte
-ya que no puede considerarse a esta
obra como una Opera propiamente
dicha-, en el que liricamente todo esta
apuntado sin desarrollo suficiente, fue
objeto de una excelente interpretacion
en este concierto. El personaje de Sa-
lud, el mds construido de la pieza, estu-
vo bellamente vertido por Inmaculada
Egido, cantante con el papel muy inte-
riorizado y con unas condiciones voca-
les excelentes para interpretarlo -pre-
cision en |os agudos, tecnica insupera-
ble, un color adecuadisimo-, que supo
poner, ademads, una gran entrega emo-
cional en su labor:

Mabel Perelstein es también una
excelente cantante, y aunque su per-
sonaje no estd acabado de estructurar
ella supo ofrecer la mejor version que
del mismo se podia pretender.

Los otros personajes son casl Inexis-
tentes; Antonio Ordonez se desem-
peno discretamente, lejos de la exce-
encia con que lo hicieron las dos intér-
bretes principales. Correctos estuvie-
ron Enrique Baquerizo, Victor Torres,
la joven cantante granadina Mariola
Cantarero y sobresalientes Octavio
Arévalo, El Polaco y Miguel Ochando
a la gurtarra.

E-f,

RECITAL ANA M*. GONZALEZ

Obras de Rossini, Donizetti, Verdi, Bizet, Massenet y
Gounod. Orquesta Ciudad de Granada. Dir.: E. Ricci.
uditanio. Tlanuel 08 ld ) A OB S

Camr:: exquisito podria calificarse el
programa escogido por Ana M?
Gonzalez para su primera actuacion en
la cludad de la Alhambra. La Unica con-

cesion al repertorio estuvo constituida
por la Suite n° | de Carmen, vertida en
forma excelente por la orquesta, que
al mando del maestro Enrique Ricci
ofreciéd una interpretacion digna del
mayor elogio.

En el transcurso del programa, sin
embargo, las interpretaciones fueron
cada vez mas fluidas y frescas, hasta dar
la impresion de que llevaban mucho
tiempo trabajando juntos cuando la
realidad se limitaba a pocos pero muy
Intensos ensayos.

Ana Maria Gonzailez posee un Ins-
trumento privilegiado, de extraordina-
ria calidad y homogeneidad, y una edu-
cacion musical y canora de primerisimo
nivel. Sus interpretaciones fueron
todas de gran belleza y calidad, en
especial el “D'amor sullali rosee”, que
vertié con una linea de canto excelen-
te. Otra aria cuya interpretacion mere-
ce destacarse fue la dificil "Dis-moi que
je suis belle" de Thais, cuya Meditacion
fue bordada por la orquesta.

£ (.

Verdi. LA TRAVIATA
J. Visidaux, A. Matinée, F. Lesseux. Compania de
Opera Sur la fleur de Lyon. Dir.: M. Avissante.
Gran, Teatro de Muelya. |2 de diaiempre 58 .
on alborozo recibid la capital onu-
bense una de las operas mas soli-
citadas del repertorio, que fue puesta
en escena con unos medios solo ufi-
cientes. No obstante, el sensato apro-
vechamiento del espacio y el buen gus-
to de la interpretacion, superaron con
creces el siempre arduo reto del bino-
mio partitura-publico exigente.

La soprano lirico-ligera Jeanne Visi-
daux exhibio, como Violetta, un timbre
tupido y carnoso que llena el teatro sin
perder siquiera el lustre y la corpulen-
cia de la emision, visiblemente holgada,
que da campo libre al “Ah, fors'e lui” en
el que, a un optimo portamento y un
adecuado control de volumen, se unia
la condicion artistica de una mujer que
sabe perderse en el espesor de |la
obra.

Impresioné el Alfredo de André
Matinée, un tenor de voz robusta con
un ligero matiz plumbeo en el agudo,
cuya intensidad crece y disminuye apo-
yandose en un vibrato moderado,
quien Infundio en el tercer acto un



ambiente de misericordia y resigna-
cion. De pasablemente correcto
podria calificarse el resto de solistas,
que dejaron una impresion muy grata
si se considera el resultado general.
Marco A. MOLIN RUIZ

TEATRO REAL

Britten. PETER GRIMES.

W. Cochran, 5. Chilcott, V. Braun, A. Collins, P
Hoffmann, R. Nathan, I. Caley, D. Wilson-Johnson,
§. Walker, A. Oliver y elenco. C. y 0. del Theatre
de la Monnaie/De Munt. Dir.: A. Pappano. Dir. esc.:
WoDecker. onde inovicmbred) o

a presencia del Teatro Real de La

Monnaie de Bruselas en el Real
puede considerarse como un verdade-
ro acontecimiento. La imaginacién y el
rigor al lado de una calidad artistica del
mas alto nivel colocan a este teatro a la
altura de los mejores de Europa.

Dentro de la produccion operistica
de Britten, Peter Grimes se encuentra a
medio camino entre las de mds facil
comprension y las mas hermeticas. E
texto original de Montagu Slater sobre
el poema de George Crabbe refleja
una socledad aun mas dura, cerrada e
hipocrita de la que posteriormente
apareceria en la opera. Por otra parte,
temas candentes que se encuentran en
el contexto de escritor y musico, como
)2 homosexualidad, apenas si son Insi-
nuados. Con todo, el resultado final es
espléndido, como puso de manifiesto
a version de La Monnaie.

La tormenta, teldn de fondo musical
de la opera, se identifica con el prota-
gonista, Peter Grimes, mezcla de poeta
y pervertido, animal marino que reac-
clona segun las fuerzas que subyacen
en su propia naturaleza, dejadas a su
libre y espontdnea exposicion. Pero el
verdadero protagonista es el pueblo, el
coro, que va dirigiendo los pasos de los
protagonistas individuales, haciendoles
emerger o ahogandoles en su propio
oleaje, transparente unas veces y con
mar de fondo en otras.

Extraordinario, sin mas apelativos,
fue el rendimiento de la compania, tan-
to en lo vocal como en la disciplina del
movimiento escénico. Vocalmente, to-
dos estuvieron en su sitio y a la altura
requerida tanto por la propia partitura
como por la exigencia del magnifico di-

=
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rector Antonio Pappano, exquisito en
la organizacion vocal-orquestal, riqueza
de matices y distincion de planos sono-
ros. William Cochran mantuvo un
buen nivel vocal aunque no pudo disi-
mular el desgaste de una voz muy tra-
bajada. Susan Chilcott posee una voz
de bellisimo timbre pero no es la ade-
cuada para el papel de Ellen Orford
por ser demasiado ligera.

Los figurines, de gran vistosidad vy
muy adecuados, vieron resaltada su be-
leza por una iluminacidn muy inteli-
gentemente usada que subrayaba aun
mas los claroscuros de la épera. El tre-
mendo final dej6é sobrecogidos los ani-
mos de los espectadores, que rompid
en insistentes y prolongados aplausos y
aclamaciones. Un éxito y una gufa.

Francisco GARCIA-ROSADO

Gershwin. PORGY AND BESS.

W. White, C. Haymon, T. Cook, C. Clarey, T. Olafi-
mihan, H. Haskin. Coro de la Opera de Houston. 0.
§. de Madrid. Dir.: C. Nance. Dir. esc.: T. Thompson.

2| de diciembre.

-------------------------------------------------------------------------------

a opera de Gershwin Porgy and
Bess se encuentra unida para el
futuro a la Opera de Houston. Si bien
es clerto que han existido otras pro-
ducciones de éxito, sin duda es ésta la
que aparece como emblematica, la que
ha viajado por todo el mundo y lleva
veinte anos representandose con gran
exito. El espectdculo que se llevd al
Real es absolutamente modelico en to-
dos los elementos que lo conforman:
escenografia, vestuario, iluminacion,
coreografia, coro, solistas y orquesta.
Lo que mads llama la atencion es la
sensacion de realidad que emana de
cuanto ocurre en escena: los tipos son
asombrosamente auténticos hasta el
menor detalle; todo parece ocurrir con
total naturalidad y espontaneidad. La
secuencia logica no desaparece en nin-
gln momento, no solo por la nitidez
del fraseo de los cantantes sino por la
claridad meridiana de toda la accion de
conjunto. Admira, en efecto, el hecho
que después de tantos anos de repre-
sentar la misma obra, con cantantes
que puede decirse que llevan cantan-
dola toda la vida, el montaje siga con-
servando toda la frescura de la noche
del estreno.
Es cierto que desde una critica radi-
cal podria hablarse de una produccion
antigua -hoy se haria de otra forma si

ésta no siguiera funcionando como lo
hace- pero es innegable su optimo re-
sultado. Cynthia Haymon y Willard
White fueron los protagonistas. Vocal-
mente, el Porgy de White empieza a
perder quilates, especialmente en volu-
men y en la zona baja, pero sin que la
calidad timbrica haya decaido lo mds
minimo. Haymon sigue como cuando
empezo a cantar este papel y lo grabo:
esplendida. Lo mismo puede decirse
de Haskin, un auténtico siverglienza
simpatico con un gran caudal sonoro, o
de Terry Cook, formidable de voz y
expresion musical y fisica. La direccion
escenica de Tazewell Thompson, mi-
nuciosa e Inteligentisima. El coro, for-
midable, incluidas las multiples inter-
venciones solistas.

Posiblemente lo mads irregular dentro

-de una Importante aftura fue la direccion

musical de Chris Nance. Domina la par-
titura, sin duda, pero la dirige sin entu-
siasmo Yy aparente rutina, con un resulta-
do final desigual. Hay que afadir la I6gi-
ca falta de identificacion de la Sinfonica
de Madrid con este tipo de musica de
tan especial atmosfera, y ello sea dicho
sin menoscabo de unos profesores que
estan demostrando un trabajo y un
esfuerzo por mejorar realmente enco-
miable -veéase la cuerda, por ejemplo-
que les hace dignos de un trato mucho
mejor del que se les da.

F. G.-R.

Puccini. TURANDOT.

J. Eaglen, V. Galutsin, V. Villarroel, E. Aliev y elen-
co. Coro de Valencia. 0. §. de Madrid. Dir.: V. Juro-
wski. Dir. esc.: |. Sutcliffe, sobre A. Serban.
LAl RS S

o tan grave como en las Bodas
mozartianas, pero el error se ha
repetido. [urandot es una opera que se
desarrolla musical y escénicamente en
dos planos. Si la orquesta subrayd la
espectacular orguestacion de Puccini,
la escena estuvo en las antipodas de la
espectacularidad requerida.
;Fumadero de opio! ;Corrala a
modo de teatro chino! Cualquier cosa
menos una plaza o un palacio de Pekin.
El discreto coro valenciano, de prota-
gonista paso a mero espectador. La
coreografia, absurda; un attrezzo para
el museo de los horrores, un vestuario
pobre y hortera y una iluminacion que
parecia querer que no Viéramos.
Jane Eaglen construyo su Turandot
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Jane Eaglen y Vladimir Galutsin en la escena de los enigmas de "Turandot”

de forma cldsica pero elemental, con
buena y poderosa voz y claros y lim-
plos agudos apoyados en una sdlida
tecnica. El ruso Vladimir Galuzin posee
unos medios mas que suficientes y un
timbre algo velado pero claro y brillan-
te en la zona alta.

Veronica Villarroel conserva mucho
de su voz fresca y joven e hizo una Liu
mas que correcta por linea de canto y
expresion, aunque una parte del publi-
co no lo percibié asi. Bien el resto, con
especial mencion a Santiago Sdnchez
Jerico y a José Julidn Frontal (Ping), por
su redondez vocal, aunque escénica-
mente resultase un poco envarado.

El maestro Wladimir Jurowski dirigié
con eficacia pero sin finura y una parte
del publico se lo hizo ver con claras
muestras de desaprobacidn. De los
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errores se aprende. Eso esperamos.
F.G.-R.

RECITAL TERESA BERGANZA

Obras de Vivaldi, Brahms, Faure, E. Halffter, Grana-
dos Turina y otros. T. Berganza, mezzosoprano. |.
A. Alvarez Parejo, piano. 20 de diciembre.

asl a los dos meses de su primer
Crecita en el Teatro Real, Teresa
Berganza ha vuelto al mismo escenario
para un recital de cardcter benéfico.
Con un programa menos recopila-
dor pero mas ajustado, la mezzo cose-
ché un gran éxito, y eso a pesar de que
el publico no era el habitual, con
mucha presencia de compromiso. Con
un teatro a tope pero de meldmanos
que hubieran sabido degustar el plato
que se les ofrecia, hubiera habido una

verdadera apoteosis. lLa cantante
alcanzd, en efecto, cotas absolutamen-
te Insuperables y no solo por su con-
sabido arte de expresar aquello que se
dice, sino por aquello en que ha sido
maestra: la musica encarnada.
Sorprendid en la entrada vivaldiana
con la voz caliente y en plenitud; estu-
vo deliciosa en Pergolesi y dictd un
autentico magisterio en unos Lieder de
Brahms de muy dificil factura, con una
diccion absolutamente perfecta y un
sentido de la musica textual que deja-
ban sin respiracion. Es dificil imaginar
unos poemas de Hugo, Verlaine o Sil-
vestre mas sutilmente elaborados que
en la musica de Fauré: parecen escritos
para ser cantados por una voz de la
misma sutileza, finisima expresion vy
transparencia que aqui mostrd Bergan-
za. De las dos sencillas, encantadoras y
DOCO escuchadas canciones de Halffter
paso a las Majas de Granados, tonadi-
las que expresé en versiones posible-
mente inalcanzables. El recital se cerrd
con tres canciones de Turina, asombro
de musicalidad, intencidn y recreacion
de una atmadsfera del arte mds sublime.
Dos bises, la “Habanera” de Carmen vy
una cancion de Ginastera absolutamen-
te magica, cerraron una velada de autén-
tico asombro. Arte en el mas alto senti-
do, la cara opuesta de su anterior recital
y €S0 que se anuncid que la cantante
acusaba un proceso gripal con fiebre.
F. G.-R.

IBERMUSICA

J.S. Bach. MISA EN SI MENOR.

D. Brown, contralto. |. Danz, soprano. |. Taylor,
tenor. G. Jentjens, baritono. Gachinger Kantorei.
Bach-Collegium Stuttgart. Dir.: H. Rilling.

Auditorio Nacional. 16 de diciembre.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Campueﬂa en plena madurez por
un Bach experimentado en el

drama musical -que no en la escena- es
esta una obra cuya interpretacidn exi-
ge un profundo conocimiento de todo
el contexto bachiano, como el que
mostro Helmut Rilling de manera con-
cienzuda al frente de la Gachinger Kan-
torel y su media naranja, el conjunto
instrumental Bach Collegium Stuttgart.
Su batuta coordiné magistralmente co-
ro, orquesta y solistas en todas las exi-
gencias de Bach.

El cuarteto solista estuvo a la altura
requerida en cuanto a medios, dejando
una mayor constancia de su gran pro-
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fesionalidad que de una profunda inspi-
racion interpretativa, lo que no fue dbi-
ce para la calida atmdsfera que supie-
ron dar a algunas de sus intervencio-
nes, especialmente en el caso de la so-
prano Ingeborg Danz en su primera
intervencion en el “Agnus Dei” y el puli-
do ddo entre soprano y contralto -
Donna Brown- en el “Credo”.
Discreto el viento, que arropd con
justeza debiendo sefialarse un maravi-
lloso solo de flauta al alcance de muy
POCOS Intérpretes de este instrumento.
Una buena interpretacidn, en resumen,
de una obra muy importante de un
grandisino compaositor:
Daniel LOSADA.

SCHUBERT EN EL ALMA
WINTERREISE, D. 911

M. Pardo, contralto. K. Moretti, piano.Sala de (a-
mara del Auditorio Nacional. 13 de noviembre.

| cuarto y Ultimo de los recitales
Epertenecientes al ciclo conmemo-
rativo que dentro de la programacidn
del Festival de Otofio se dedicé al
compositor Franz Schubert en el afio
del bicentenario de su nacimiento.
Marina Pardo, con sélo 27 afos, ofre-
16 un recital de extraordinaria belleza
interpretando el Viaje de Invierno.

Sorprende ver cémo una cantante
de su juventud se acerca a una Gbi_a
que exige tanto a sus intérpretes, pero
el enorme talento de Marina Pardo le
permitio superar todas las dificultades
que plantea la ejecucion de una obra
de tal magnitud, cuya expresién supo
definir con profundidad interpretativa.
Su voz es realmente excepcional, cdli-
da, dulce, ancha y aterciopelada, rica
en colores en todo el registro y de
emision limpia y segura en toda la tesi-
tura. Cuenta ademds con un requisito
imprescindible para la correcta inter-
pretacion del Lied: sabe susurrar; sabe
emitir con portentosa facilidad un deli-
cado y frdgil hilo de voz, un débil y cas
imperceptible sonido que, junto a esta
hermosa musica, produce en el oyente
una impresion escalofriante.

En algunos momentos se acusé cier-
ta uniformidad, faltando una mayor ro-
tundidad en la expresividad y en el to-
NO hasta alcanzar el desesperado dra-
matismo final. Pero son aspectos que
pueden madurarse con la edad y la ex-
periencia. El pianista brasilefio Ken-
nedy Moretti acompaid con correc-
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cion. Gran ovacién, merecidisima, para
esta joven y prometedora cantante.
Oscar DEL CANTO

DONIZETTI 200 ANOS

(anciones y arias de Donizetti. E. Viana, tenor. M.
Burgueras, piano. Sala de Camara del Auditorio
Nacional. 13 de diciembre.

Méis que meritoria resultd la actua-
cion ofrecida por el tenor Enri-
que Viana, ya que, teniendo motivos
perfectamente justificados para cance-
ar el recital por encontrarse enfermo,
NizO un gran esfuerzo por dar este
concierto de cardcter benéfico, organi-
zado por la Comunidad de Madrid
dentro de los actos conmemorativos
del bicentenario de Donizetti,

Se contaba con uno de los grandes
especialistas espafioles del repertorio
belcantista, un tenor lirico que se ha
especializado en la obra del composi-
tor bergamasco, y a pesar de las con-
diciones en que se encontraba el can-
tante, el concierto resulté extraordina-
rio. Enrique Viana demostrd un absolu-
to dominio del repertorio.

Iniciado con dos canzonette, el
concierto estuvo conformado esen-
clalmente por célebres fragmentos de
opera. En el primero de ellos,
‘Dunque invan”, perteneciente a la
opera Alina, regina di Golconda, se
MOostro expresivo, seguro en la colo-
ratura y en el agudo. Le sucedieron
dos arias pertenecientes a Linda di
Chamounix en las que cantd de mane-
ra elegante a media voz, con un
impecable fiato y un portentoso pia-
nissimo, con un final bien mantenido.
La segunda parte se mantuvo al
mismo nivel con el aria y cavatina
"Mon seul bien” de Les Martyrs, con
un imponente final en el que mantu-
vo la nota hasta el limite de sus posi-
bilidades. El concierto se cerraba con
la cavatina "Ah! Mes amis” de La fille
du Regiment, superando sin dificultad
el desafilo de los Do de pecho.
Meritoria la labor del pianista hispa-
no-argentino Manuel Burgueras, que
acompano siempre al cantante con
cuidadosa atencion.

0. del C.

HOMENAJE A PABLO SOROZABAL

E. Belmonte, M. Valdivieso, P. Curros, E. R. Del
Portal, E. Sanchez. C. y 0. §. de RIVE. Dir.

E.Garcia Asensio. T. Monumental, 19 de diciembre.

brian este concierto, dedicado en

su Integridad a Pablo Sorozabal en
el ano del centenario de su nacimien-
to, dos piezas de aires castizos: el
Preludio del acto Ill de Los burladores y
el breve Nocturno madrilefio de
Cuidado con la pintura, en los que se
dan cita algunas conocidas melodias de
zarzuela. Siguieron obras enraizadas en
las tradiciones de la tierra natal del
maestro, y con su inconfundible sabor
vasco llegaron “Maite eguzki eder” en
una hermosisima interpretacion que
emociono-, los Dos apuntes vascos
para orquesta y por Uultimo, la Suite
Vasca para coro y orqguesta.

Lo mejor de la noche llegaba en la
segunda parte, con una soberbia inter-
pretacion de la mds popular de las
obras del maestro vasco: el sainete Ifri-
co en dos actos La del manojo de rosas.
Esta obra le va como anillo al dedo al
maestro Garcia Asensio, que realizd

una esplendida labor. Siempre seguro,

se mostrd muy teatral, arropando con
esmero a los solistas y ofreciendo una
direccion sumamente refinada, atenta
al detalle y llena de sutiles matices, es-
pecialmente en las maderas y el metal,
donde se mostrd particularmente cui-
dadoso. La orquesta estuvo a un alto
nivel, con algunos momentos especial-
mente brillantes. La soprano Elisa Bel-
monte, de emision limpia y voz lirica,
ancha y voluminosa, junto al barftono
Mario Valdivieso, de voz clara y ater-
ciopelada y hermoso timbre, ofrecie-
ron una apasionada actuacion encar-
nando a la pareja protagonista. Paloma
Curros, de voz pequefia pero apropia-
da para su papel, y Enrique R. del Portal
actuaron con gracia y desenfado.

0. del C.

PROMUSICA

Musorgsky. BORIS GODUNOV.
Wagner. EL HOLANDES ERRANTE.
Orquesta, Coro y Solistas del Kirov (Teatro Mariinski)
de San Petersburgo. Dir.: V. Gergiev.

................................................................................

on un altisimo nivel se inicid el ter-
Ccer ciclo de conciertos de Promu-
sica. Tras de las visitas de la Orquesta
Yomiuri Nippon de Tokyo y la Philhar-
monia londinense, llegaba la errante
tripulacion de un buque fantasma de
origen ruso al mando de Valery Ger-
giev, la Companiia del Kirov con dos pro-
gramas sucesivos de enorme atractivo:
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el Boris de Musorgsky y el Holandés
wagneriano. Si el triunfo fue absoluto
en Wagner, con el Boris Godunov no se
legd a la esperada altura. Si a la dificul-
tad de expresar en una sala de con-
clertos todo lo que encierran partitu-
ras tan profundas y enjundiosas se le
anade la supresion en Boris de todo el
acto polaco con las intervenciones de
Marina, amén de otros muchos cortes
en funcion de la excesiva duracion del
conclerto, el resultado final quedo cla-
ramente cojo y esquelético.

El verdadero protagonista de ambas
veladas fue sin duda el director Ger-
giev, inspiradisimo en las dos operas y
especialmente en la de VWagner; con un
caracteristico gesto nervioso, empu-
nando la batuta o dejandola sobre el
atril, con una cuidada y atenta direc-
cion. Toda la orquesta estuvo magnifi-
ca. El calido sonido de la cuerda brilld
a lo largo de las dos noches, con
maderas de igual categoria y un metal
poderoso, con mayor calidad en las
trompas. El coro, supremo en ambas
operas, llegd a eclipsar en el Boris a los
propios solistas en cuanto a precision y
afinacion, amalgamados en un porten-
toso empaste.

Las voces estuvieron bien en gene-
ral, cumpliendo sus cometidos con efi-
cacla sl no con autentica brillantez,
como en el caso de Vassily Gerello y
Yuri Marusin. El Boris de Nikolai Puti-
lin quedo a medio camino tanto en el
color y el volumen como en la expre-
sividad vocal, un tanto neutra; sin em-
bargo, su Holandés presentd una voz
calida y aterciopelada de hermoso tim-
bre vy bello fraseo. Larisa Shevchenko
ofrecié una apasionada Senta, con una
vOz grande, excesivamente lirica y con
mayor necesidad de peso vocal y un
color mas oscuro. El Daland de Shvets,
de voz muy oscura, estuvo correcto,
melodioso ¥y muy inspirado. El resto
cumplid. Merece destacarse la alegre
fiesta de los marineros, donde brillaron
coro y orquesta, con escalofriantes lla-
madas al buque que culminaron en una
espectacular y terrorifica tormenta.

F. G.-R.

CONCIERTO DE NAVIDAD
Beethoven. 9* SINFONIA.

L. Orgonasova, soprano. S. Tro, mezzosoprano. C.
Bladin, tenor. K. Rydl, bajo. 0. S. de Madrid. Orfeon
Donostiarra. Dir.: R. Friihbeck de Burgos. Auditorio
Nacional, 27 de diciembre.
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omo viene siendo habitual desde

hace ocho anos, el concierto ex-
traordinario de Navidad programo de
nuevo la Novena beethoveniana de la
mano del maestro Frihbeck de Bur-
gos y el Orfeon Donostiarra, que no se
cansa de demostrar ano tras afno que
no tiene secreto esta partitura que
ellos no sepan desvelar. Es de agrade-
cer que con una agenda tan apretada
en la celebracion de su centenario
hayan regresado a esta cita con la
misma Ilusion que en las ocasiones
anteriores. El potencial se tradujo en
evidencia y la musica absoluta deslum-
bro en el Auditorio. El gran trabajo de
Sainz Alfaro, director del Orfedn,
coloca a este coro entre los primeros
de Europa.

Mucho tuvo que ver también la ba-
tuta del director burgalés con el estre-
cho seguimiento a los violines, de los
que corriglo algunos desajustes tonales
en el primer movimiento, quedando el
tercero un tanto acelerado, lo que le
resto virtuosismo. Los solistas, a
excepcion de la soprano Luba Orgo-
nasova, revelacion en Madrid en la pa-
sada temporada de opera con la Ame-
naide del Tancredi rossiniano, que con-
jugd potencia y musicalidad con ele-
gancia y seguridad en toda la escala,
hicieron lo que pudieron -no mucho-
para no quedar eclipsados por el coro.

D. L

PRELUDIO AL REAL

Mendelssohn. EL SUENO DE UNA NO-
CHE DE VERANO.

. Monar, soprano. M. Rodriguez-Cusi, mezzo. Coro
Nacional. 0. S. de Madnd. Dir.: P. Maag.

B0\ Coaicemure i

CDH este conclerto se cerraba el
ciclo “Preludio al Real” organizado
por la Comunidad de Madrid y que tan
buena acogida ha tenido entre el publi-
co. Precedido del Concierto en Re ma-
yor de Haydn con Lluis Claret al cello,
el viejo maestro Peter Maag sacd ade-
lante una partitura sin duda bellisima
pero con mas de una trampa que la
suele arruinar. Sorprende la fuerza que
un cuerpo aparentemente tan endeble
es capaz de Infundir y transmitin La
Sinfénica de Madrid sigue en un mo-
mento estupendo, que parece impara-
ble. Bien las mujeres del Coro Nacio-
nal. Tanto Isabel Monar como Marina
Rodriguez-Cusi, en sus breves

cometidos, estuvieron brillantes, hacien-
do gala de unas voces preciosas de las
que puede esperarse mucho. La sopra-
no sufrio un desvanecimiento aparatoso
en medio de su primera Intervencion,
DEro una vez recuperada pudo contl-
nuar el concierto vy finalizarlo con éxito.

F. G.-R.

7° FESTIVAL VIA MAGNA

Haydn. LA CREACION

M. Petersen, soprano. M. Mediano, tenor. G.
Poblador, bajo.

J.S. Bach. CANTATAS BWYV 57 y I51.
MOTETES BWYV 226 y 227.
Buxtehude. MAGNIFICAT.

C. Bott, soprano. José A. Carnl, baritono.
).S.Bach. ORATORIO DE NAVIDAD
(Cantatas 1, 3 y 6). MAGNIFICAT.
M.L. Alvarez, soprano, M.J. Prieto, soprano. C. Brett,
contratenor. M. Ullmann, tenor. |. Ricart, baritono.
Coro y Orquesta de la Capilla Real de Madrid. Dir.:
0. Gershensohn. 9, 1y 12 de aiciembre. =

bsolutamente loable este esfuerzo

del Equipo Kapta para dotar a Ma-
drid de un ciclo de conciertos de ca-
racter sacro en los dias de Navidad en
que las orquestas oficiales y demads or-
ganizaciones dejan la cludad como un
desierto en materia de mdsica.

El programa del aio pasado incluyd,
ademas de las obras citadas, otro con-
clerto con el Magnificat de Schitz -asi,
pues, tres piezas del mismo corte e
Inspiracion, pero de distinto composi-
tor- mas la monumental Creacion de
Haydn, aparte de cantos y motetes
bachianos. Todo ello refleja por si solo
a voluntad de llevar a cabo un proyec-
to coherente y de total interés y ade-
cuacion. Los resultados son otra cosa.
Estas obras, especialmente la de
Haydn, requieren unos intérpretes,
Incluidos coro y orquesta, de gran
categoria, y aqui no se contd con ellos.

Es cierto que la Capilla Real de Ma-
drid, desde su fundacién en 1992, va
superandose y limando las mil y una
dificultades que conlleva madurar un
grupo coral y una orquesta sin excesi-
vos medios. Es indudable una mejora
paulatina, pero queda mucho camino
por recorrer, especialmente a los ins-
trumentistas, pues el coro va clara-
mente por delante. La cuerda suena sin
empastar y desafina en algunos mo-
mentos, y los metales presentan serios
problemas.

El director argentino Oscar Ger-




shensohn puso mds entusiasmo que ri-
gor y conocimiento profundo de las
partituras, por lo que los hilvanes se
dejaron ver mds de lo deseado, espe-
cialmente en Haydn y en el Magnificat
de Bach. Los solistas de La Creacidn
resultaron muy justos y con tendencia
al forte, olvidando la mezza voce, con
escasisimo fiato.

En el concierto del dia | I, el coro
demostré mejor nivel, aunque tratan-
dose de Bach se resintié la expresivi-
dad, con carencias en el empaste v en
el orden y claridad de corales y fugas.
Lo mejor del concierto que cerrd el
ciclo fue el quinteto solista, destacando
la intervencién del contratenor Char-
les Brett, muy concentrado y expresi-
VO.

El bajo Jordi Ricard fue el mds flojo,
dando muestras de total ausencia y la
respuesta del publico fue discreta,
tanto en asistencia como en aplausos.
Hay que elevar la calidad si se quiere
que este ciclo funcione, y debe funcio-
nar.

Paralelamente, entre los dias 17 v
23 de diciembre, tuvo lugar en la Iglesia
de San José una serie de recitales Iiti-
COS con acompanamiento de diferen-
tes coros que suponen la presencia
ante el publico, y asf cabe esperarlo, de
futuros valores de la Ifrica, algunos de
los cuales ya habifan intervenido en los
anteriores conciertos.

De todos los participantes hay que
destacar la intervencion del barftono
José |. Frontal, que muestra estar en
condiciones de lanzarse a empresas
mas importantes, al nivel de algunas
intervenciones de feliz memoria, como
su Doctor Malatesta del Don Pasquale
de la Zarzuela del ano 1995.

ts de esperar que el nivel siga en as-
censo, pues de aqui pueden salir im-
portantes voces.

FG.-R., 0. del C. y D.L

AUDITORIO NACIONAL

Handel. ISRAEL EN EGIPTO.

Solistas, Coro y Orquesta de la Comunidad de
tadnc, Dir Sahas Calvilo, 11 devdiciembre. -

Bienv&nides sean estos conciertos
que dan a conocer obras poco
presentes en los repertorios habitua-
es. Esta vez se trata de un oratorio de
Hldndel muy interesante por diferentes
motivos. En primer lugar, el coro se
erige en protagonista absoluto de la
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obra -las intervenciones aisladas de los
solistas, aunque bellas, tienen una
importancia claramente menors, en un
Extenso recorrido por las formas poli-
fonicas y contrapuntisticas sucediéndo-
se Ininterrumpidamente para contar. a
traves de un texto dramadtico, las vicisi-
tudes del pueblo de Israel, primero
bajo la opresion egipcia y posterior-
mente en su marcha por el desierto.

Se trata, por tanto, mds bien de una
narracion sin apenas incursiones en los
planos psicoldgicos de los personajes Y
situaciones. Si la parte coral es asom-
brosa no es menos rica la instrumental
y conjuntamente presentan un espec-
taculo musical de radiante grandiosi-
dad.

La interpretacién del Coro de la
Comunidad de Madrid puede calificar-
s€ de muy lograda, sin llegar a lo
excepcional. Se trata, como ya es sabi-
do, de una agrupacién muy joven pero
que diariamente va demostrando, a
base de trabajo y rodaje, que va supe-
rando dificultades y alcanzando un em-
paste y homogeneidad importantes,
hasta el punto de hacer pensar que
tiene un futuro nada desdefiable, El
momento mas destacable de su inter-
vencion se produjo en el coro “The
people shall hear”, en la que hicieron
gala de una gran musicalidad y sentido
dramdtico. Los solistas estuvieron sdlo
suficientes en sus breves intervencio-
nes. En cuanto a la orquesta, con un
director mas atento a la letra que al
espiritu pero en definitiva eficaz, se
puede afirmar que estuvo a la altura
del coro.

El trabajo intensisimo que la Sinfénia
de Madrid viene realizando desde que
fue contratada para el Teatro Real estd
dando sus frutos y el publiuco madrile-
no asi lo esta reconociendo.

F. G.-R.

Berlioz. LA INFANCIA DE CRISTO.

A. Nafé, mezzosoprano. G. Garino, tenor. 0.
Lallouette, baritono. A. Cognet, baritono. Philippe
Kahn, bajo. Coro y Orquesta Nacionales. Dir.: U.
ULl LD 2 S B

nte esta obra excepcional no hay
Aquien pueda resistirse al trabajo
musical de Berlioz, aunque se trate de
una composicion que en algunos
momentos descubre las diferentes cir-
cunstancias y tiempos en que fue com-
puesta. Pese a ello, emana de este ora-

torio una espiritualidad de cardcter
nostalgico de encantador resultado.

La version que se ofrecid en el
Auditorio Nacional no llegé a los limi-
tes del mero cumplimiento, especial-
mente en las Intervenciones de |os
solistas si se exceptua la dulce y bella
voz de Alicia Nafé, de larga experien-
cla en estas obras y con un timbre
adecuadisimo para interpretar el papel
de Maria, haciendo gala de una elegan-
cla pareja a un perfecto fraseo, si bien
al final, en el ddo con José, se resintie-
ron los agudos.

La importante presencia del coro
mantuvo un buen nivel que parece
Indicar, con en otras recientes inter-
venciones, que esta agrupacion va
recuperando la calidad que hace pocos
anos tuvo. En cuanto a la orquesta, los
metales sobresalieron por su ajustada
entonacion y brillantez. Lo demds, vul-
gar a pesar de los esfuerzos mds que
evidentes del director Uwe Mund por
sacar adelante una vision de la obra de
Berlioz delicada y sutil. Pero ésta, de
momento, parece una empresa lejana
para esta orquesta.

F. G.-R.

IV CICLO DE LIED

Obras de Brahms, R. Strauss, Fauré, Duparc y Ravel.
J. Van Dam, bajo-baritono. M. Piukulski, piano.
Teatro de la Tarzuela, 26 de enero.

olvio el Lied a la Zarzuela en su
charm ciclo, y nada menos que de
a mano del bajo-baritono José Van
Dam, uno de los mejores cantantes del
panorama Iinternacional de las Ultimas
décadas. El recital propuesto por el
belga abordd dos importantes corrien-
tes del género: en la primera parte el
bloque romadntico, con Brahms vy
Strauss Y, tras el descanso, la cancidn
francesa.

Van Dam comenzd con la voz un
tanto fria en Brahms y se mostrd algo
sobrio en cuanto a técnica al principio.
Superados estos primeros compases, y
habiéndose hecho ya con la situacidn,
acabo implicdndose en las exigencias
romanticas, y se escucharon interpreta-
ciones casi perfectas. Fue el caso de la
evocadora ‘Ferldeinsamkeit” de Bra-
hms, a la que no le falté expresividad,
o en el caso de Strauss del “Traum durch
die Ddmmerung”, con un suavisimo final
sostenido.

La segunda parte gustd aln mdés.
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Con obras de Fauré, Duparc y Ravel,
Van Dam introdujo a su publico en el
mundo de la mélodie francesa a base
de un repertorio mds exigente que el
romantico en cuanto a musicalidad y
virtuosismo. Destaco la fluidez con la
que ejecutd los adornos y transiciones
propios de Fauré, asi como su inter-
pretacion de la “Chanson épique” de
Ravel con un sobrecogedor pianissimo
en el "Amen” final.

El concierto fue un continuo des-
pliegue de versatilidad, buen fraseo vy
madurez, rubricado con una segunda
propina que entusiasmo: una particular
version de ‘La calunnia” de Rossini en
a que pudo contemplarse a un Van
Dam mads teatral y comunicativo.

Correctisimo resultd el trabajo del
joven pianista polaco Maciej Pikulski,
que acompana al belga ultimamente.
Ambos se compenetraron perfecta-
mente y se llevaron una larga y sincera
ovacion de un publico entendido que,
por cierto, abarroto la sala.

D.L.

TEMPORADA DEL TEATRO DE LA
ZARZUELA

Chueca. EL CHALECO BLANCO.

M. Codeso, M. Bueno, N. Duarte, P. Racionero, V.
Manson, R. Castejon. LA GRAN VIA.

L. Varela, E. Baquerizo, M. Martin, M. Ponti, |.
Meneses. Dir.: M. Roa. Dir. esc: A Marsillach,

on un programa doble de género
Cchicc:: -que no menor- de Federico
Chueca, se reabrio el Teatro de la
Zarzuela. La Gran Via es por sf sola un
hito en el capitulo dedicado a este
género, con un casticismo llevado a sus
extremos e Indudablemente inventado
en gran parte por el propio Chueca. La
simpatia y la frescura rezuman por to-
dos sus pentagramas, y su popularidad,
a pesar de la escasa zarzuela de la que
se ha podido disfrutar en las dltimas
décadas -aunque muy bien servida por
el equipo de este teatro-, no ha decai-
do nunca.

La velada se Inauguraba con una
obra menor del propio compositor; El
chaleco blanco. Se trata de un breve
Juguete musical, casi un entremés cer-
vantino, con algunos pasajes musicales
sencillos, graciosos pero llenos de una
musica encantadora y que llega fdcil-
mente al publico, pudiendo destacarse
la seguidilla del segundo cuadro.

La escena estuvo muy cuidada vy
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Una escena del montaje dirigido por Marsilach para La Zarzuela

mejorada respecto al estreno de la
produccion de La Gran Via de 1984,
con algunos numeros que la revision
hecha por el ICCMU descubrio habian
sido censurados en su época. Montada
a modo de revista, adquiere una ligere-
za que le viene al pelo pues, no lo hay
que negarlo, la zarzuela necesita mucha
inteligencia y sensibilidad para presen-
tarse a un publico totalmente ajeno a
esta forma teatral. Esto es lo que se ha
hecho, notandose mas si cabe en Ll
chaleco blanco dada la endeblez de la
trama y la brevedad de la musica, con
un paisaje de la pradera del Manzana-
res que penetra hasta las paredes y los
muebles.

La iluminacion de Juan Gémez-Cor-
nejo esta muy bien resuelta, subrayan-
do el caracter de los numeros y am-
bientes. Lo mismo puede decirse de
los decorados y figurines de Galan vy
Cytrynowski, especialmente los de
éste uUltimo para La Gran Via, realizados
con gran Ingenio y sentido del humor.
L a direccion escénica de Adolfo Marsi-
llach, un modelo de rigor y naturalidad,
sIn esos guinos ni resablios que tanto
dano han hecho a la zarzuela.

Musicalmente, todo estuvo a tono
con lo anterior. Es cierto que para los
papeles principales de estas zarzuelas
Nno se necesitan voces necesariamente
verdianas, pero si con la suficiente sol-
vencia musical y escénica para hacer
simpaticos y creibles los personajes sin
caer en lo manido ni en la soserfa,

Muy bien Victoria Manso, o mejor
del Chaleco blanco. Varela en lo esceni-
co y Baquerizo en |lo escénico tambien
asumieron el protagonismo en La Gran
Via. Josefina Meneses, Milagros Martin
y Milagros Ponti siguen siendo un valor
seguro, clasico en este género. Muy
bien el coro y mas que suficiente, me-
jor de lo que se esperaba, la Orquesta
de la Comunidad de Madrid, aunque le
queda mucho camino por recorrer. El
maestro Miguel Roa es un perfecto
conocedor de la zarzuela y la domina

con rigor y ligereza.
F. G.-R.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Chaikovsky. EVGENI ONEGIN.

I. Anisimova, M. Arruabarrena, C. Alvarez, M. Meri-
no. Dir.: M. Ortega. Dir esc.: P. Watson. Teatro Cer-
vantes. 14 de noviembre.

EI leatro Cervantes ofrecid una
version musicalmente exquisita
del Evgeni Onegin de Chaikovsky. Tan-
to el baritono Carlos Alvarez, exce-
lente en el frio papel del protagonista,
como Tatiana Anisimova en el de Ta-
tiana, un personaje tratado con gran
refinamiento por el compositor; exhi-
bieron grandes cualidades vocales vy
artisticas. El resto del reparto se inte-
gro maravillosamente, destacando
Maite Arruabarrena y el bajo Matias
Merino.

El coro de la Opera de Mélaga



actud en sintonia con los solistas, y la Orquesta
Ciudad de Mdlaga ofrecié una refinada versidn
de esta Interesante dpera.

La coreograffa fue muy pobre, tanto como la
escenografia, el attrezzo y el vestuario, prove-
nientes de la Welsh National Opera, El pdblico
recibid la representacion con grandes muestras
de satisfaccion.

E. 1

Guerrero. LA ROSA DEL AZAFRAN

G. Sanchez, F. Gallar, H. Duefias, D. Mauro. Orquesta Ciudad
de Malaga, Coro de Opera de Malaga. Ballet del Teatro de
Madrid. Dir.: M. Moreno Buendia.

featro Cervantes, 29 de noviembre,

esta zarzuela, a la que Guerrero puso una
Emdsica de generoso y fdcil melodismo y
clara vena popular, sembrdndola de pasajes que
prenden en la memoria por su afortunada y
prodiga cantabilidad y por su tono jocundo,
exaltado y optimista, subié a escena en Mélaga
en una version de buena calidad dramdtica y
musical.

lanto los integrantes del coro como los
solistas en general, y algunos de ellos muy en
particular, trabajaron con gran dominio sus res-
pectivos personajes, dotandoles de elegancia,
desenvoltura y donaire. Con todo, la Sagrario
de Guadalupe Sanchez aparecié grave en
exceso en la emision de la voz, algo adusta y
dramaticamente seria en exceso, cosa que no
favorecid el perfil interpretativo del personaje,
El Juan Pedro de Federico Gallar fue bien ver-
tido por el baritono madrileno, lo que asimis-
mo ocurrio con la Custodia de Helena
Duenas, mereciendo destacarse también la
excelencia vocal y dramatica de Mercedes Sanz
(Catalina) y Aurelio Fuentes (Carracuca).

La direccién musical resulté correcta, con un
fraseo adecuado a las situaciones dramadticas.
Los planos musicales obtenidos por Moreno
Buendia permitieron resaltar el cardcter ameno
y alegre de la pieza.

La puesta en escena fue equilibrada y el pu-
blico respondid calurosamente al trabajo de los
ntérpretes, premidndolos con un sostenido
aplauso.

E: G

Murcia
CONCIERTO DE ANO NUEVO

Obras de Rossini, Bellini, Bizet, Gounod, Guridi, Moreno
Torroba, Chapi, Chueca y Barbieri. A. Arteta, soprano. 0. §.
de Murcia. Dir: ). M. Rodilla. Auditorio de Congresos de la
Region de Murcia. 4 de enero.

| 4 de enero pasado se presentd en el
Auditorio del Palacio de Congresos de la
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Para mas informacién:
FUNDACION TEATRO VILLAMARTA

Plaza Romero Martinez s/n. Jerez
TIf: (956) 32 95 07 Fax: (956) 32 95 10

LAS BODAS DE FIGARO / W. A. Mozart.

Produccién escénica del Festival de Opera
de Asturias.

Produccion musical del Teatro Villamarta.

Marcello Lippi, Isabel Monar, Gustavo
Gibert, Elisabete Matos, Marina Pardo,
Emelina Lopez, Juan P. Garcia Marqués,
Enrique Viana, Pablo Santana, Laura
Alonso, Jonathan Barreto.

Jan Caeyers, director musical.
Emilio Sagi, director de escena.

Orquesta Ciudad de Granada.
Coro del Teatro Villamarta.

COLLEGIUM VOCALE DE GANTE.

P. HERREWEGHE.

Programa:

La pasion segun San Mateo (J.S. Bach).

IL TROVATORE / G. Verdi.

Produccion escénica del Teatro Principal
de Palma de Mallorca.

Produccién musical del Teatro Villamarta.
Inma Egido, Antonio Carlos Moreno,
Barbara Dever, Boaz Senator,

Javier Rolddn, Issnael Jordli, Lourdes Benitez.

Luis Remartinez, director musical.

Pere Noguera, director de escena.

Orquesta Ciudad de Mdalaga.
Coro del Teatro Villamarta.
LA TRAVIATA / G. Verdi.

Coproduccién del Teatro Villamarta
con otros Taufrﬂs Espanoles,

Prﬁduceiﬁﬁ'Mﬁsicul del Teatro Villamarta.
Angeles Blancas, Eduard Tumagian,
Emelina Lopez, Pedro Farrés, Jonathan
Barreto, Issnael Jordi.

Director musical, por determinar.
Francisco Lopez, director de escena.

Orguesta;, Por determinar.
Coro de Opera de Mélaga.




Critica operistica..

Region de Murcia el Concierto de Ano
Nuevo como viene siendo tradicional.

Por esas fechas, Ainhoa Arteta
acompanada por la Orguesta Sinfonica
de la Regidn de Murcia, y bajo la direc-
cion de José Miguel Rodilla, sorpren-
did a todos los murcianos y desde
luego lo hizo de varias formas.

El repertorio ofrecido por la sopra-
no estuvo carente de tono y debil de
fraseo, quiza por el cansancio de la gira
que Arteta llevaba a cabo en esos
momentos; ello no quiere decir que
hubiera falta de voluntad por su parte,
puesto que a los aplausos del publico
respondid al final con unos bises sor-
prendentes.

Pero falto fuerza en su actuacion, y
ello fue Indiscutiblemente palpable.
Cuando alguien se sienta a escuchar a
Gounod o a Bellini no suele consultar
la agenda del artista que los interpreta
para saber sl esta 0 no con sobrecar-
gado de trabajo; simplemente, se sien-
ta a escuchar a los dioses del bel canto
y quiere oirles con toda su magia y en
la plenrtud de su arte.

Le cantante aparecio técnicamente
correcta, pero no cald profundamente
en el corazon de los murcianos, por-
que le faltd precisamente eso: la fuer-
za. Es de esperar que madure con el
tiempo y descanse adecuadamente en-
tre gira y gira.

No puede dudarse que con la prdc-
tica llegue a adquirir madera, pues de
eso precisamente es de lo que se trata.
Figura y belleza no le faltan, que esa fue
otra de las sorpresas. Una imagen mag-
nifica sobre el escenario. Murcia la
aplaudio, pero esperaba algo mas de
ella.

Juan BASTIDA

ASOCIACION PRO-MUSICA

Obras de Mozart, Verdi, Puccini, y otros. A. M.
Sanchez, soprano. 0. §. de Murcia. Dir.: |.M. Rodilla.
Palacio de Congresos. 23 de enero. =

EI publico murciano vibré de gozo
ante el concierto ofrecido por la
soprano Ana Maria Sanchez bajo la di-
reccion del maestro José Miguel Ro-
dilla. La soprano dio muestras de un
perfecto estado vocal, técnico y magis-
tral. Sus registros grave, medio y agudo
emanaban de ella como un torrente de
magia artistica; el fraseo era perfecto y
no se escapd ni una palabra, ni una no-
ta. Ana Maria Sanchez estd en un mo-
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mento algido y pleno de facultades, y
ello se percibia en cada frase, en cada
cadencia, con un legato que rozaba la
perfeccion, base esencial para que una
pagina resulte bien cantada.

La musica, en efecto, no es una ma-
tematica exacta a pesar de sus compa-
ses de medida y no debe Interpretarse
a rajatabla. Ana Maria Sanchez , con su
temperamento mediterraneo, supo
conseguir el nivel necesario, tanto en
las grandes pdginas operisticas como
‘Ritorna vincitor” o “Vissi d'arte” como
en las romanzas de zarzuela -El barqui-
llero, Gigantes y cabezudos- culminando
SU actuacion con una version ejemplar
de "Vivan los que rien”, el aria de Salud
de La vida breve.

| B.

Oviedo

................................................................................

Recital de JAIME ARAGALL.
Obras de (aldara, Marcello, Rossini, Verdi, Tosti,

Pennino, Cilea, Bellini, De Curtis, Tagliaferri y Puc-
cni. A. Garcia Cruells, piano.
atoilampoatiop  uite BRREIre, . T e

abia muchas ganas de escuchar a

Jaime Aragall quince anos des-
pués de sus Ultimas actuaciones en
Oviedo. El recital extraordinario que
se organizo para celebrar los cincuen-
ta anos de la temporada y los veinte
de la Asociacion Asturiana de Amigos
de la Opera, en un Campoamor aba-
rrotado de publico, resultd un éxito
mas que notable, sobre todo si se
compara con el discreto balance de |a
edicion de 1997 del Festival.

Aragall comenzd con una serie de
canciones de Caldara, Marcello y Ro-
ssinl en las que el tenor estuvo bastan-
te inseguro y ligeramente apurado en
los agudos a causa, entre otros facto-
res, de unos nervios casi de debutante
que le obligaron a salir constantemen-
te de escena pareciendo un tanto des-
coordinado con la pianista -muy cor-
recta, por otra parte- y transmitiendo
al publico una extrafia sensacion de
Improvisacion.

“Lultima canzone” de Tosti y el
“Lamento de Federico” de L'Arlesiana de
Cilea marcaron el punto de inflexion
del recital. En ellas queddé patente la
belleza vocal del tenor -aunque con los
agudos y graves mermados- y sus aun
portentosos medios en cuanto a volu-

men y matizacion.

La segunda parte fue un continuo
crescendo hasta el hermosisimo ciclo
pucciniano final, que se rematd con un
aria de Il tabarro. Las propinas -la ro-
manza de La tabernera del puerto “No
puede ser’, la cancion de Perez Freire
“Ay, ay, ay’ y el "O sole mio"- acabaron
poniendo de pie al publico, que entre
vitores y aplausos refrendo la actuacion
de uno de los tenores que mds cantd
en el Campoamor en sus tiempos

heroicos.
Cosme MARINA

Palma de Mallorca

Verdi. UN BALLO IN MASCHERA.

A. Millo/ A. Gruber, E. Dundekova, M. Poblador/M.P.
Juan, W. Fraccaro, V. Redkin, §. Orfila, P. Farrés, M.
Lopez Galindo. Dir.: R. Palumbo. Dir. esc.: G. Giu-
liano. Teatro Principal. 26 y 18 de noviembre.

uy a ultima hora, y por ausencia

del regista Inicialmente anunciado,
Giuseppe Giuliano tuvo que asumir la
direccion escénica de este dltimo titulo
de la temporada. Con una escenografia
y vestuario de Lloreng Corbella inspira-
dos mds en una imaginaria New
Orleans que en el Boston en que trans-
curre la accion, <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>