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UNHA NOMEADA novela de ciencia ficcién, levada logo 6 cine -Fahrenheit 451, do estadou-
nidense Ray Bradbury-, preséntasenos un mundo futuro onde os libros, tédolos libros, estan rigoro-
samente prohibidos. O Estado mantén un servicio de bombeiros policias encargado exclusiver
mente de descubrir quen fen libros oculios, prender 6s leciores e queimados libros. En tédalas
casas & obrigaforia a presencia, permanentemente acesa, dunha xigantesca pantalla de tele-
VISion.

Esta apocaliptica vision do futuro -apocaliptica para fodos cantos amamos 6s libros e a lec-
tura- pode ser inductora dunha visién deformada do problema da confrontacién entre eultura
literaria e cultura da imaxe (que serd un dos femas obxecto de andlise dentro deste nimero).

En primeiro lugar, porque implicitamente postula a imaxe dun pasado no cal o actual privilexio
do televisor nos domicilios privados era exercido pola biblioteca. Tal pasado, sensu strictu,
nunca existiu. A biblioteca privada, & marxe da procura de efectos decorativos cos que as chomocf:s “clases medias” busca-
ban imitalos modelos de organizacion da vivenda das clases altas, foi sempre un habito minoritario. Mesmo poderia dicirse
que a xeralizacion do consumo do libro foi, en moitos aspectos, & par da do televisor. S6 que e isto & unha evidencia- este
foi moito mdis lonxe: a xeralizacién do televisor é practicamente universal, a do libro non. A cultura do libro sempre foi unha
cultura de minorias. A cultura da imaxe é unha cultura de masas, masiva.

Pero a verdadeira gravidade do problema reside en dous puntos. O primeiro deriva das particulares caracteristicas desa
cultura de masas. Salienfemos s6 algunhas das caracteristicas especialmente negativas que reiteradamente vefien sendo sina-
ladas: € unha cultura masiva sé en canto 6s receptores, pero extremadamente elifista en canto és emisores (isto é: moitos reci-
ben mensaxes producidos por moi poucos); esta asimetria que rexe a estructura dos medios (poucos posuidores-emisores
para moitos consumidoresteceptores) faina doadamente manipulable desde as instancias do poder, fanto politico como eco-
némico (aspecio este que pode fer consecuencias dramdticas no caso dunha cultura fomado aqui o concepto nunha acep-
cién mais restricto- construida arredor dunha lingua minorizada, como é o caso da nosal; a seleccién dos seus contidos vén
determinada exclusivamente por criterios de rendabilidade econémica, cos seus conseguintes correlatos: progresiva depen-
dencia dos intereses publicitarios, banalizacién dos contidos culturais (“cultura do espectéculo”).

O segundo afecta abertamente & educacién. Trétase do feito innegable de que esa victoria da imaxe sobre o libro & moi
especialmente visible enfre as novas xeraciéns. A cita que abre o artigo de Cid Cabido -unha vez mais dun escritor estadou-
nidense: con certeza non se frafa dun azar, os Estados Unidos son o?oborcutorio onde esta nova sociedade sen libros se estd
agora mesmo xestando- ilustra isto dun xeito dramdtico. Seria cousa de que tamén nés fixesémoda proba: scantos adolescen-
fes, e xa non fan adolescentes, cofiecemos que mantefian vivo o habito de ler, @ marxe das obrigas lectoras escolares?
Ainda que as estadisticas aseguren que é xustamente na adolescencia onde mdis se le, o problema é unha vez mais a desa-
vantaxe respecto do seu competidor: os que len son algins, os que miran as pantallas son todes.

O que esfd en xogo -advirtase ben- non é o ebxecto libro. Nada nos preocuparia que as'novas xeraciéns deixasen de
gozar jo particular pracer de moveas follas e soster fisicamente un libro nas mans mentres len, para sustituilo pola lectura na
pantalla dun ordenador. Nada, se na memoria dos ordenadores persoais esfivesen arquivadas as vellas bibliotecas, ou se
constasen datos de que os usuarios privados recorren  modem para conectar con terminais das bibliotecas publicas. Non
hai constancia de tal demanda. Haina en cambio de que as empresas productoras de consolas de videoxogos se viron
case obrigadas a editar revistas para satisfacela demanda de informacién dos seus moi xoves consumidores. O que esta en
x0go é o tipo de contidos culturais que se estan a vehiculizar a través dos novos medios, en comparacién co que ainda vehi-
culizan os libros. O que é preciso 3ilucidcr é o fipo de valores culturais que os novos medios estén a transmitir, en relacién
cos que a cultura doﬁibro potenciaba. Porque ainda que o consumo do libro tefia sido sempre, en termos globais, minorita-
rio, a cultura literaria mantifiase, indiscutible mesmo para os non lectores, como arquivo, ceme e paradigma de toda cultura.

Non & este o lugar para debater sobre os posibles excesos desta centralidade no libro propia da nosa cultura. Chega
aqui con chamara atencién sobre a posibilidade dun cambio -0 que se albisca por baixo do troco que identificamos no
paso do libro & pantalla-, non conscientemente procurado, e no cal, sen entrarmos agora nas posibles gafiancias,
que moi ben pode habelas, semella claro que é moito o que se pode chegar a perder.

A evidencia de tal cambio, e o posiblemente inevitable reflexo de defensa dos adalides da vella cultura, parece,
por oufra parte, alimentar discursos nos que confusamente se mestura a nostalxia dos vellos valores, interprefados decote no
senso mdis restrictivo e elifisia (@ Gran Cultura, con maitsculas), co femor indiscriminado por fodo o novo, cando non coa rei-
vindicacién agresiva dunha interprefacién aristocratizante da vida cultural (sé uns poucos elixidos poderian acadala capaci-
dade de captar plenamente os verdadeiros valores culturais). Isto, en termos educativos, tende a traducirse na defensa, expli-
cita ou implicita, dunha educacién fortemente selectiva e fundada na competitividade, concebida como unha peneira pola
que s6 os escollidos poderan finalmente pasar.

Se se elimina canfo hai de inevilablemente caricaturesco na anterior sintese, & posible interpretar baixo esa clave moitas
das reacciéns fronte és cambios curriculares anunciados na Reforma Educafiva actualmente en marcha. As acusaciéns de
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unha conquista
ainda pendente

deste esquema. E, nunha orde de cousas xa mais préxima 6 obxecto central deste nimero, famén a proclamada desapari-
cién da literatura do curriculum. Sobre esfe aspecto concrefo versan xustamente os artigos que compofien o primeiro dos
apariados nos que dividimos esta enfrega da Revista Galega de Educacién: “Literatura e curriculum”.

O lector debe, polo tanto, ser obxecto de conquista. E esta conquista vai teda sta batalla decisiva na escola. Sen dibida,

a fomilia esté chamada a xogar un papel crucial. Tamén as bibliotecas pablicas. Pero, hoxe porhoxe, o lugar clave onde se
gaiia ou se perde a conquista do neno lector segue a seda escola. Nese sentido, o panorama actual dentro dos centros de ensi-
no é moi complexo. Podemos atopar hoxe, en Galicia, as situaciéns mais diversas, para ben e para mal. Asf, existen Centros
nos que non hai Biblioteca ou, se existe, os alumnos tefien prohibida a sta ufilizacién (“Hai que fer coidado con fomentada lectu-
ra entre os alumnos, que despois poden empezar a pedir que se utilice a biblicteca, e entén teriamos que pofiela a funcionar”,

é unha frase dun director dun centro vigués, no curso actual). Hai Centros con Bibliotecas aceptables, pero cos libros sospeitosa-
mente novos, porque o horario non deixa oco ningln para que os alumnos se poidan achegar a utilizalos. Hai, e quizais son xa
os mdis numerosos, Centros que tefien como un dos seus obxectivos basicos a promocién da lectura entre os alumnos e alumnas.
Centros que promocionan a existencia das Bibliotecas de aula, que estimulan con diversas férmulas a ufilizacién da Biblioteca
xeral, que mercan libros ainda cos presupostos escasos dos que dispofien, que invitan a aufores a enconfros cos rapaces e rapa-
zas. Centros, en suma, nos que o alumnado percibe que a lectura non é algo episédico ou secundario.

De af a importancia de pensar unha das esfratexias que englobamos baixo o nome xenérico de “animacion &
fema que constitie o indice da segunda das nosas secciéns.

Esta conquista do lector ten particulares connotaciéns no caso galego. Xa o adiantamos: unha cultura que ten un dos
seus sinais de identidade centrais nunha lingua minorizada é especialmente sensible &s agresiéns devastadoras da cultura
de masas uniformizadora. En consecuencia, en Galicia a defensa do libro necesariamente deberé ir vencellada & defensa
da lingua galega.

Animar a ler & algo importante, pero animar a ler en galego é unha aposta mais dificil, porque son numerosos os factores
que xogan na sta contra. Non fai falta entrar aqui na andlise do conflicto lingiiistico que padece a nosa sociedade, coa
lingua propia, como xa dixemos, abertamente minorizada na séa dimension social (o caso dos medios de comunicacién
escritos quizais sexa o mais evidente, dado que é neles onde o proceso de ocultacién é clamoroso, reproducindo en caste-
lén toda a vida social que se fai en galego, mesmo mediante a fraduccién sistematica das entrevistas feitas a galegofalantes)
ou na sta dimensién escolar (ainda que as Leis falan da consecucién dun tedrico “equilibrio” entre as duas linguas, e ainda
que en certos cenfros a presencia e a ufilizacién da nosa lingua non merece mais que louvanzas, o cerfo é que segue
a haber numerosos Cenfros nos que a lingua galega é reprimida, boicoteada, silenciada, ignorada ou, no mellor dos casos,
tolerada coma un mal menor).

Deste conlflicto lingiistico derivanse moitos aspectos que fefien que ver co tfema que nos ocupa. Aspecios como a restric-
cion da presencia do galego e dos libros en galego- nos Centros, o que leva a que “espontaneamente” moitos nenos
se inclinen decote s6 pola lectura de libros en castelén. Ou a marxinalidade na que vive o libro galego nas librerias,
nos medios de comunicacién ou en calquera outra canle de difusién. Ou a permanente sospeita & que esta condenada
a lectura en galego, que bastantes profesores ainda ven como algo exdtico e alonxado do “normal” (o “normal” é ler libros
en casteldn, naturalmente).

Antén Figueroa, nun libro exemplar, Diglosia e Texto, ten falado (ainda que non coa extensién que quixeramos) de como
infloe a situacién diglésica na recepcién do texto por parte do lector, indicando que igual que se pode falar dunha lingua
marxinada, que funciona como lingua B no esquema diglésico, famén é posible(?olor dunha lectura B, unha lectura na que
moitas veces os afrancos que o lector atopa no fexio (e que non son afribuibles 6 texto en si, sendn & situacién diglésica
en que se recibe) funcionan como ruidos ou interferencias, que condicionan e malogran a lectura. Suxerencias moi interesan-
fes e que non renunciamos a ver, amplamente expresadas polos autor, nalgin préximo nimero desta revista.

Falian cousas. Sen dbida. Este nimero aseméllase s6 en parte & que os seus coordenadores imaxinaran. A nosa prefen-
sién era que as andlises da situacion especifica galega poidesen ser comparadas con outras que amosasen a situacion nou-
tros espacios territoriais, lingiisticos, culturais. As veces porque aparentemente non existen esas andlises, ou nds non soube-
mos dar coas persoas que fosen quen de facelas, outras porque os nosos contactos fallaron, o resuliado adoece de visibles
carencias. Asf, & significativo que na seccién que fitulamos “Os xéneros esquecidos’, na parte adicada & poesia tédolos
aufores son galegos, mentres que na do teatro falta precisamente unha visién especifica da situacion en Galicia. Polo medio
foron quedando fraballos encargados e que non chegaron & nosa redaccién, por diversas circunstancias; por Gltimo, outros
traballos obran no noso poder pero, por non poder ofrecelos dentro dalgin dos bloques que finalmente configuran o nomero,
preferimos non incluflos. Irémolos ofrecendo en diferentes nimeros da revista.

Non obstante, coidamos que en conxunto o nimero ofrece un panorama suficientemente valioso e é Gtil naquelo que pre-
tendiamos que o fose: en oxuior a chamarla atencién sobre a importancia de traballar desde a escola para que o libro, e os
valores culturais que ainda o tefien como instrumento de conservacion e difusion principal, sexa un acompafiante vivo e acti-
vo no medre das novas xeraciéns, e ofrecer, é tempo, medios para facer isto posible.
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ANDO DECIDIMOS
abordar un monografi-
co sobre a lectura
dende unha perspecti-
va educativa, tiiamos
claro que este aparta-
do, Literatura e
curriculum, debia se-
lo que abrise a revista. Tratase dun
tema crucial para calquera persoa inte-
resada no papel que a lectura e a litera-
fura deben xogar no eido educativo. E,
se sempre estivo de actualidade, moito

“mhdis o esfd agora, cando a implanto-

cion da Reforma Educativa motiva a

_ substitucién dos velles. programas polos

novos curricula, coa conseguinte discu-
sién acerca das avantaxes e dos incon-
venientes de fal cambio. O que se fen
escrifo e falado sobre o tema nestes Glti-

[revista

s iliim

mos tempos € moi abundante. En moi-
fos casos, as discusions tefien abordado
realmente os posibles cambios que
pode producir na préctica a aparicién
dos novos curricula. Noutros, este cam-
bios serviron mais ben como prefexio
para abordaros temas realmente esen-
ciais (anfes, agora e no futuro): sfen sen-
tido o tralamento escolar da leciura e
da literatura? gnon seré pxexudlocﬂ que
algo como a lectura se “escolarice” e
perda, xa que logo, unha boa parte do
seu potencial afracfivo para os rapaces
e rapazas? 3Cal é o senfido da literatu-
ra nunha sociedade na que medra dia
a dia o analfabetismo funcional? 3Pode
a insfitucién escolar -sometida a unha
progresiva deslexitimacion social- facer
algo para cambiar esfte estado de cou-
sase £, se se acepla que dlgo se pode

facer dende as aulas, zcompre insistir
nos modelos de ensino que a fradicion
nos aporta ou & preferible exploraos
novos vieiros que se nos ofrecen dende
o eido da renovacién pedagoéxica?

O que si resulia evidente & a insatis-

do de cousas. E cero que hai algins
datos alentadores e que, sobre todo
nos primeiras idades, a multiplicacion
das bibliotecas de aula e a asuncién
dalgunhas técnicas basicas de animo-
cién @ lectura por parte do profesorddo
estén a xerar unha estimable afeccién &
lectura nos nenos e nenas. Pero é cerfo
famén que isto non se pode xeralizar a
fodo o sistema educativo e que son moi-
fos os afrancos que hoxe impiden que a
lectura e a literatura tefian un lugar axer-
tado nas aulas.
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Por outra banda, a Reforma trae
consigo unha ampliacién da escolarizo-
cién obrigatoria, coa implantacién da
E.S.O., o que supdn a aparicion de
novos problemas. Agora esfaran nas
aulas ata os 16 anos (ou os 18, cos
dous posibles anos de prolongacion da
escolaridade .para os que non acaden
os minimos previstos) tédolos rapaces e
rapazas deste pais. Todos, pobres e
ricos, listos ou non, con inferese ou sen
el. Se ben esfa é unha redlidade que
non colle de sorpresa 6 actual profeso-
rado de EXB, non se pode dici-lo
mesmo respecto 6 profesorado de
Ensino /\/\ecFio, que confempla cunha
mestura de abraio e femor esta nova
invasion, froito dunha visién comprensi-
va do ensino e que vai obrigar a un tro-
famento diferente -nin mellor nin peor,
diferente- da literatura e da lectura nesas
idades. Porque, en moitos casos, a sta
esfancia nas aulas vai sela derradeira
oportunidade de estar en contacto, dun
xeito sistematico e organizado, coa lite-
ratura. E queremos crer que o futuro non
esta nas hilarontes, pero acedas, péxi-
nas de Tom Sharpe nos libros protagoni-
zados polo profesor Wilt.

O certo & que a discusion arredor
destes femas, con toda infensidade que
xa ten, non fixo mais que empezar.
"Coa Reforma, xa non ten cabida a lite-
ratura”; “coa Reforma que vén, o esfu-

dio da literatura vai sufrir un duro
golpe”, tense escrito en mais dunha
ocasion. Pero, 3é realmente asi@ sk o
sistema educativo vixenfe afa agora o
responsable do actual estado c?e cou-
sas? sNon se confundird o fratamento
da literatura co estudio sistematizado da
Historia da Literatura? A Historia da
Literatura & unha visita turistica, por rigo-
rosa orde cronoléxica, & pantedn de
escrifores ilusfres, ou é algo maise Pero,
en paises cunha situacion cultural non
normalizada, coma o noso, cun sistema
educativo que non garante o cofece-
mento da hisforia propia, 3como non se
vai aproveitada literatura para, 6 tempo,
e a través dela, explicarla nosa historia?

Moitas preguntas, pero tamén moi-
fas respostas. En Primaria, as cousas
parecen estar mdis claras: o frafamento
da literatura debe orientarse, sobre
todo, na lifa do fomento da lectura, da
creacién de lectoras e lectores. O que
leva, inevitablemente, & paralela crea-
cién de textos, porque non hai que
esquecer “que é escribindo como se
desatan os mecanismos de lectura”, en
fermosas palabras de Zulema Moret. En
Secundaria, prolongar iso, afondar na
afeccién pola lectura parece, dende
logo, un dos vieiros imprescindibles.
Pero estd claro tamén que ese non
pode selo Gnico camifio e que hai que
abordar, paralelamente, un tratamento

mais sistematizado do feito literario e
mesmo da historia da literatura. O Gnico
seguro & que nos agardan uns anos
apaixonantes, nos que a procura de
novos camifios debe ser un dos labores
nos gue nos impliquemos todo o profe-
sorado.

Presentamos, neste primeiro aparta-
do, cinco traballos do maior interese.
Faltan, por diferentes motivos, algunhas
aportaciéns que de seguro axudarian a
entender mellor estes problemas. Pero
os cinco que presentamos parécennos
moi valiosos.

Abre o nimero o traballo “Literatura
e novos curriculos”, de Ramén Cao,
que nos infroduce nas cuesfions basicas
sobre as que debe xiraa discusion,
aportando unha rigurosa visién de con-
xunfo.Temos logo as aportacidns de fres
escritores: “jA aprender 6 asilol” & un
provocador artigo de Luis Landero, apa-
recido hai uns meses en El Pais. “A dis-
ciplina da imaxinacién”, de Mufioz
Molina é o texto dunha infensa e apai-
xonada conferencia que este autor pro-
nunciou en Madrid, vai xa para J(J)US
anos. “Un caso dificil”’, de Xosé Cid
Cabido, aporta unha visién licida e i6-
nica sobre o fratamento da literatura nas
aulas. Finalmente, unha entrevista con
Carme Hermida sérvenos para pasar
revista a algns dos temas que hoxe os
ensinantes estamos a debater.
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Literatura

e novos curriculos

OS VISPORAS da
implantacién dun
novo plan de estu-
dios chégame o
amable requerimen-
to de encher unhas
lifas sobre o tema
deste nomero. Dada a premura coa
que debo responder a esta demanda,
acollereime 6 cémodo xénero das
observaciéns. Estas vanse centrar nos
framos que na nova ordenacién do sis-
tema educativo se denominan
Educacion Secundaria Obrigatoria
(E.S.O.) e Bacharelato.
_. A mifia experiencia profesional
-ainda con remotas incursiéns nos
niveis primario e universitario- desenvol-

vense casi na sta tofalidade nos niveis
aludidos e a eles vaise cinguir famén a

“A meta basica da
educacién lingtiistica
consiste no
desenvolvemento da
competencia
comunicativa 22

mifa reflexion curricular. Doutra lado,
estas reflexions carentes de toda pre-
fensién de exhaustividade- limitanse a
rozar certos aspectos da educacién
literaria: preferentemente os relafivos &
lectura.

En suma, vou expofier nudamente-
case -sen probas nin aderezos- algun-
has das conviccions, perplexidades e
desexos que constitten o meu punto
de vista sobre ese asunto. Non se
vexa, pois, No que segue mdis que un
esbozo necesitado de ulteriores mati-
ces e articulacions.

1. A capacidade de ler textos —no
sentido plenario~ da expresion ler &
unha compofente indispensable da
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ensinanza e aprendizaxe da lingua.
En efecto, a meta basica da edu-
cacion lingiistica consiste no desenvol-
vemeno da compefencia comunicativa
(1), manifestada na interpretacion e
produccién de textos da mdis variada
natureza. Pois ben, a literatura, consti-
tte unha modalidade comunicativa (2)
e un fenémeno textual nada desdefia-
ble neste contexto. Ademais, os fextos
literarios postien unha inmensa poten-
cialidade para desenrvolver determina-
das capacidades -intelectuais, arfisti-
cas- que se nos propofen como outros
tanfos obxectivos da ensinanza. Por
dltimo, a literatura como memoria das
experiencias e sofios da humanidade-
mostrésenos como un dos contidos
mais valiosos que a institucion escolar
pode transmifir &s xoves.

2. {Que papel pode desempenar
a literatura nun mundo dominado pola
razén infrumentall A nosa materia -den-
fro da sta consfitutiva “inutilidade” -
pode exercer de xeito relevante, 6
carén doutras disciplinas, unha funcién
moi hjixiénica na actual coxuntura. Dun
lado, facilita a superacién dun réalismo
alicurto e dun chato positivismo, a
apertura & outredade (3), a percepcion
doutros mundos (pretéritos ou ainda
inéditos), o desenvolvemento da imaxi-
nacion,- o impulso do alento uidpico.
Por outra parte, nunha época que pro-
fesa o culto do inmediatamente Gtil e
eficaz, do fécil e comodo e na que
proliferan as formas mais variadas de
ordinariez e feismo, a literafura abre a
porta da gratuidade estéica, de pracer
asociado & beleza artistica, da ligerdo-
de baseada nalgunha sorte de esforzo.
Nunha civilizacién escindida entre
unha vida despersonalizada e as mani-
festacions mais exasperadas da sub-
xectividade, a literatura ofrece, ade-
mais, o modelo dunhas formas belas
nas que —gracias a unha disciplina cre-
adora— alianse a autoexpresion mais
persoal co mdis rotundo logro comuni-
cativo (4). A literatura aporta, en fin, as
stas virtualidades humanizadoras &

éé
O ensino da

literatura exercera sen
complexos a sua tarefa
de disciplina da

imaxinacion 22

promover o desenvolvemento da verba
xusta e fermosa, do razoamente preci-
so, da imaxinacién creadora, do espiri-
to critico, do talante éfico (5).

3. Como herdeira que é das
vellas humanidades clasicas, a ensi-
nanza da literatura exercerd@ sen com-
plexos a sta tarefa de “disciplina da
imaxinacién” (6) e de reserva dun sen-
tido da experiencia vital en france de
morte (7). Sen dibida, a poesia —no
sentido grego da expresién— segue
sendo “necesaria como o pan de
cada dia”. Por isto, fronte as ameazas
que periodicamente se verquen sobre
a morte inminente da novela (8), do
teatro, da poesia, a literatura ha de
seguir buscando o seu oco, sen nostal-
xias pasadistas nin posturas apocalipti-
cas, nas novas humanidades ().

De acordo con esfe prantexamen-
fo, hai que advertir que a literatura per-
mife o acceso a unha das dias gran-
des modalidades cognitivas do ser
humano (10). En efecfo, esta varieda-
de de pensamento que podemos
denominar como narrativa, ofrece
(fronte @ modalidade paradigmatica
ou léxicacienfifica) un peculiar modo
de ordear a experiencia e de construir
a realidade: a pregunta relevante

nesfe caso non é xa de como cofiecer
a verdade, senén como lograr dar sig-
nificado @s vicisitudes da experiencia
humana.

Como afirmou Jerome Bruner: “a
funcién da literatura como arte é expo-
femos a dilemas, & hipotético, & serie
de mundos posibles 6s que pode refe-
rirse un fexto. A literatura fai o mundo
mais flexible, menos trivial, mdis sus-
ceptible & recreacién |....); outorga
estrefieza, fai que o evidente séxao
menos, que o incognoscible o sexa
menos famén, que as cuestions de
valor estean mais expostas & razén e @
infuicion. A literatura, neste sentido &
un instrumento da liberdade, a lumino-
sidade, a imaxinacion e, si, a razén. E
a nosa Onica esperanza contra a
longa noite gris (11). \

4. Nos (ltimos tempos saltou &
opinién poblica a idea de que as
novas propostas educativas supofien
un progresivo deterioro dos aspecios
humanisticos da ensinanza e particular-
mente dos literarios [12).
Probablemente, o xurdimento deste
estado de opinion fivera que ver co
recente debate en tormo & papel da
Historia da [iteratura nos estudios: uni-
versitarios de- Filoloxia. Sen embargo,

MARGA SAMPAIO
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un exame detido das directrices ata
agora publicadas polos departamen-
tos de educacién J;S diferentes admi-
-pistraciéns non parece aboar fales
femores. Mdis atinada é —na mifia opi-
nién— a sospeita de que as tarefas
asignadas & nosa materia siguen
sendo, maxime nas actuais circunstan-
cias, excesivas. )

Os documentos afa agora publi-
cados —incluso coas progresivas pre-
cisiéns que van limitando a sta aper-
tura inicial- deixan un amplo campo
de posibjlidades para a educacion
literaria. E verdade que nos textos ofi-
ciais desta indole se adoita buscar
unha sorte de termo medio, proba-

“A . > .
M literatura é a nosa Unica

esperanza contra a longa noite gris 22

blemente insatisfactorio para todos.
Asi, nalgunha das propostas (feliz-
mente superada —6 parecer— nas for-
mulaciéns definitivas) podianse rastre-
xar as pegadas de concepciéns da
asignatura diverxentes e dificilmente
conciliables na practica (13). Ainda
asi, cabe advertir un notable énfase
sobre os aspecfos creativos e fruitivos
da educacién literaria. Na mifia opi-
nién, os documentos que pronto entra-
ran en vigor autorizaran e lexitimaran
o traballo de numerosos profesores
agobiados ata agora por uns progra-
mas nos que fodavia pesaba en exce-
so a “ficcién enciclopédica”; progro-
mas nos que o exceso de contidos e
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o mesmo enfoque da materia dificul
taban o logro dos que parecen ser os
obxectivos esenciais da disciplina.

5. A educacion literaria plantéxase
nos citados documentos como un pro-
ceso continuo 6 longo das diferentes

“Os D.C.B.s. deixan
un amplo campo de
posibilidades para a
educacién literaria 22

etapas educativas; pero de tal modo
que en cada etapa o ciclo se axeite és
peculiaridades e necesidades dos
alumnos desa idade. Fomentar o pro-
cer da lectura, converter este disfrute en
habito, ensinar a ler —ofrecendo para
isto as claves pertinentes—, suscifar inter-
cambio das experiencias lectoras, pro-
mover a expresion creativa, lidica, de
intencién literaria; todos eses obxecti-
vos, en doses cambiantes, deberan
erseguirse con modulacions varias 6
Engo dos diferentes framos do curricu-
lo. Na Secundaria —e sobre todo no
seu primeiro ciclo (jcanto méis na
Primarial)}- hase de acentuar o aspecio
de animacién & lectura, a dimension
racenteira, lidica e creafiva do texto
iterario, mentres que no Bacharelato
haberd que atender mais és aspectos
reflexivos, analiticos, teéricos, concep-
tualizadores. Serd entén o momento de
facer reflexionar sobre o modo axeitor
do de ler os textos literarios, sobre o
seu peculiar esfatuto lingiistico, sobre
os problemas da construccion do signi-
ficado, sobre as condiciéns de proc?uc
cién e recepcion da obra literaria,
sobre o seu cardcter relativamente
intemporal e, & vez, sobre a sta
inderrogable historicidade.

6. Problemd basico é o da selec-
cién das estratexias de educacion lite-
raria: os méfodos —por refinados que
fosen— nunca deberan afogar a dimen-
sién pracenteira da lectura. Na reali-
dade a gratificacién producida por
esta deberd ser o sostén de tédalas

racticas relacionadas coa educacién
iteraria. A lectura —privada e silencio-
sa, pero tamén en dlia voz e piblica
(14}~ convértese nesta perspectiva na
actividade en torno & cal xiran tédalas
outras tarefas. A aula devén, en primei-
ro termo, nun enforno de lectura que

incita 6 achegamento a un amplo
abano de textos: ofrece unha primeira
informacién sobre eles e procura
adaptalos 6 horizonte de expectativas
dos rapaces; e, despois, transférmase
nun foro de persoas que comparten
—empregando para isto a linguaxe
axeifada a sta idade— as stas expe-
riencias lectoras, nun lugar de infer-
cambio e circulacién de informaciéns,
opiniéns e xuizos.

A luz de todo o precedente, cabe
replantexarse a pertinencia dunha
practica tan Ufil e valiosa —pero, des-
graciadamente, tan manoseada-
como o comentario de textos. Abrese
aqui un inferesantisimo campo de reno-
vacion metodoléxica na que se poden
achar algins froitos prometedores (15).

7. Nos documentos que pronfo
entrardn en vigor percibiuse unha ate-
nuacién do enfoque histéricoriterario:
fal cambio de orientacién foi xulgado
como timido por uns, como iresponsa-
ble por outros. Sobre esta disparidade
de apreciaciéns reitero a observacién
feita (no punto cuarto) a propésito da
natureza deses documentos. Pola mifia
parte, non hai dibida ningunha sobre
o necesario_fraballo de historizacién
dos fextos. E preciso desenvolver nos
alumnos a capacidade de contexiuali-
zar a obra literaria, relaciondndoa con
outros textos da serie literaria, con
outras series caracteristicas e con
outros productos do pensamento.
Podese ser escéptico, sen emborgo,
sobre as presuntas virtudes dunha pre-
senfacién da historia do patrimonio lite-
rario cronoloxicamente completa.
Cabe preguntarse, en efecto, se o que
chamamos Historia da Literatura é,

ara a maioria dos alumnos e en tédo-
os tramos educativos, a via axeitada
para crear “letraferidos”, lectores com-
petenfes e adictos de textos literarios
(16). Tal vez —e dadas as cir-
cunstancias— haxa un camiiio mellor:
practicar algins cortes sincrénicos no
devir histérico e seleccionar un nimero
discrefo de unidades monogréficas.

8. A ensinanza da literatura pade-
ce unha incurable contradiccion: dun
lodo, o literario pertence 6 émbito do
pracer, da evasion, da festa.
Lémbrense, a este res| eclp, as suxeren-
tes e provocativas refEaxiéns de Borges
a propésito da literatura como forma
de felicidade (17). Por outra parte, g
escola é o espacio da obrigacién. E
verdade que se trata dunha confradic-
cién xeral, inherente & sistema educati-
vo e non especifica da ensinanza da
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literatura; pero non & menos certo que
se acusa de xeito particular nesta mate-
ria e noutras afins. Non queda mais
remedio que fomar nofa desta confra-
diccién e fentar atenuala con saidas
imaxinativas (18). Con todo, conviria
non esaxerar: non hai que fiarse dema-
siado desa alternativa terrorista que
contrapén sumariamente pracer e obli-
gacién. Se hoxe leo con gusto a
Virgilio, é porque en anos mozos
aprendin penosamente a fraducilo.
Tamén a escola debe mostras que as

“‘Na Secundaria e
jcanto mdis na
Primaria! debe

acentuarse o aspecto
de animacién a
lectura 22

obrigaciéns poden abrir os ollos a
novos praceres, 4 vez que esfes rema-
fan con frecuencia xerando onerosas
obrigaciéns.

9. A actual dificuliade da ensinan-
za da literatura obedece, en boa
parte, & novo contexto no que estamos
insertos. En primeiro |ugor, 0S NOSOs
alumnos xa non se limitan a unha redu-
cida franxa social. Xa non nos enfrontar
mos cunha asignatura na que se poi-
dan dar por supostos unhsﬂwébitos de
lectura transmitidos familiar ou social
mente. Para unha gran parte do alum-
nado o contacto coa liferatura estable-
cese sO a través da institucién escolar.
Pénsese de xeito particular nos alumnos

e proceden dos secfores sociais mais
gesfovorecidos: no seu caso a escola
debe promover, de forma particular, o
habito da lectura. Un segundo aspecio
desta nova situacién, constitieo o auxe
do audiovisiual. A literatura, cada vez
mais, debe competir coas incitaciéns
omnipresentes doutras ofertas imaxina-
rias, estéticas e ludicas mais connatu-
rais 6s nosos contempordneos e, por
elo, de mdis facil acceso. Neste sent-

GNT
‘ Nos D.C.B.s percibese unha

atenuacién do enfoque histérico
: 2

literario do ensino da literatura

do, a animacién & lectura debe ser
obxecto de particular atencién, sobre
todo, na Educacién Primaria e na
Secundaria Obrigatoria. A creacion de
habitos de lectura debe constituir, pois;
a mefa primordial da educacién litera-
ria nestesniveis.

10. A lifia de fraballo mais fecun-
da parece aquela que fose capaz de
“desescolarizar” & méximo a ensinan-
za da literatura e, 6 tempo, de ofrecer
uns instrumentos dfiles e rigurosos para
que o dlumno acceda & condicién de
“cidadén da Repiblica das lefras”. En
todo caso, parece impoferse a convic-
cién de que urxe un retorno @ Iectu‘rg,
6 acceso directo 6 texto, antes que a
tédalas excrencias parasitarias que se
lle sobreimpuxeron. Se o que nos inte-

MARGA SAMPAIO
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Notas

1. - Asumo a expresién”competencia comunicativa” empregada profusamente nos diversos decu-
mentos relativos & reforma. Con ela parece aludirse a un prantexamento esencialmente funcional,
comunicativo e pragmdtico de educacion lingiistica. :

2. - Véxase a este respecio, o esclarecedor traballo de Lézaro Carreter, Femando (1976): “A Ii-
feratura como fenémeno comunicativo”, en Lazaro Carreter (1980: 178-192). Estudios de Lingdiistica.
Barcelona. Crifica. . .

3. - O fermoso termo machadiano foi rescatado —e prolongado— por Octavio Paz en diversos en-
saios. Asi, en (1990): La ofra voz. Poesia y fin de siglo. Barcelona. Seix Barral.

4. - Poden afoparse suxerentes reflexions a este respecto en "Vision personal del arte y la educa-
cién artistica” en Bettelheim, Bruno (1982: 279-297). Educacién-y vida moderna. Barcelona. Critica.

5. - O profesor non poderd deixar de cuestionarse o poder humanizador da literatura. A isto
axuda o incitante plantexamento de George Steiner en “Para civilizar a nuestras caballeros’ capitulo
do seu libro lenguaje y Silencio, recollido ahora en STEINER, George (1990: 35-50). Lecturas, obse-
siones y ofros ensayos. Madrid. Alianza Editorial.

6. - Aludo a un fermoso texto dun novelista da nosa hora. Véxase Muioz Molina, Antonio (1991):
La disciplina de la imaginacién. Madrid, Asociacién de Profesores de Espaiiol. Tratase da edicién da
conferencia inaugural do primeiro Simposio da APE, celebrado o 8 de maio de 1990 en Madrid.
Publicase a Troguccién para o galego deste arfigo neste monogréfico da Revista Galega de
Educacion.

7. - "E sen embargo, como xa observa Walter Benjamin cara 1930, esa vella e esponténea ca-
pacidade narrativa do home, que provén do intercambio de experiencias e que nos parecia inex-
finguible, comenza a ser excepcional. Cada vez é mdis raro atopar a alguén que saiba contar ben
algo, di. E engade: a causa dese fenémeno é evidente: a experiencia esta en trance de desparecer”.
O texto pertence a LANDERO, Luis (1991): “jA aprender al asilo!”, arfigo publicado en El Pais do dia
3 de xaneriro de 1991 . Publicase a fraduccién para o galego deste artigo neste monogréfico da
Revista Galega de Educacién.

8. - Ata os propios escritores lanzan tan sombrios augurios. Asi hai moi pouco, Luis GOYTISOLO
(1992): “El declive de la novela”, en Babelia (Revista ge cultura de El Pais) n® 29, 2 de maio de
1992, pp 16-17. "l novelista disidente” —ai € nada—do mesmo Umberto Eco.

9. - Ainda son vdlidas as reflexions do profesor Aranguren en 1960 sobre o “Sentido sociolégico-
moral de las antiguas y los nuevas humanidades”. Poden verse agora recollidas en ARANGUREN,
José Luis L. (1988: 59-76): Etica de la felicidad y ofros lenguajes. Madrid. Tecnos

10. - Sigo en todo este apartado a BRUNER, Jerome (1988): Realidad mental y mundos posibles.
los actos de la imaginacién que dan sentido a la experiencia. Madrid. Gedisa.

11.- Ob. cit., pag. 160.

12.- Asé, por exemplo, Luis Landero: “a reforma escolar, onde a literatura e as humanidades, de
novo van sair menoscabadas” (loc. cit.). Na mesma lifia Antonio Mufioz Molina: “Os plans de estudio
e as temibles reformas educativas, que tefien a infatigable virtude de empeorar todo desastre, marxi-
nan cada vez mdis os saberes humanisticos” (loc. cit.).

13. - Asi o adverfiron, por exemplo, algunhas das criticas formuladas, no periodo de debate, &
proposta da asignatura comdn do'Bochore?oto, lingua castelan e literatura. Vianse as dias publica-
cibns do Ministerio de Educacion e Ciencia (1991): Bachillerato. Estructuras y confenidos pp. 108-
110 e Debate sobre Bachillerato. Informe y Sinfesis pp. 84-90. Sobre ausencias e incoherencias nos
documentos relativos @ E.S.O., o detallado andlise de Carlos Lomas e Andrés Osoro (19910:
"Modelos teéricos y enfoques didacticos en la ensefianza de la lengua”, en Signos, ano 2, nimero 4,
XulloDecembro 1991. Centro de Profesores de Gijén, pp. 22-29.

14. - Pode atoparse unha suxerente —e ben fundamentada- reinvidicacion do papel da lectura en
alta voz na educacién literaria no artigo de Roger SHATTUCK “3Como recuperar la literatura?”, en
Quimera, n° 7, maio de 1981, pp. 39-46.

15. - Non fai falia ser “tallerista” para apreciar, por exemplo, o interés dalgunhas das propostas
de Juan Sénchez Enciso e Francisco Rincén (1987), contidas no seu Enseriar literafura (Barcelona,
Laial.

16. - Non discuto a conveniencia dunha Historia da Literatura como materia especifica ou optafiva
OU NO Caso doABochcreloto, incluso como materia obrigcltoriq Penso na asignatura comin denomina-
da tanto na E.S.O. como no Bacharelato, “lingua e literatura”. Parece excesivo que en tal materia
infegrada se pretenda incluir obrigatoriamente unha Historia da Literatura.

17. - Véxase a conferencia adicada a “El libro” en Borges oral,. Barcelona, Bruguera, 1980.

18. - Bon prantexamento, na sta brevedade, pode atoparse no artigo adicado a ensinanza da |i-
teratura (12) en BRIOSCHI, F. e DI GIROLAMO, C. (1988:64-69): Introduccién al estudio de la Ii-
feratura. Barcelona. Ariel. -

19. - Citado por B. BETTELHEIM, ob. cit., pag. 297.
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mais fecunda parece
aquela que fose capaz
de “desescolarizar” 6
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resa, anfe todo, é crear leciores auté-
nomos que disfruten do lido e saiban
dar conta delo, debemos privilexiar
oque|os estratexias que nos aproximen
a fal fin. Haberanos de inferesar mais
a literatura que as stas tecnoloxias.

Remate
Como xa advertin, sé apuntei

unhas observaciéns incompletas e pro-
visionais. Non me referin a cuestions

. fan importantes, por exemplo, como o

canon literario ou os criterios de selec-
cién e de secuenciacion de lecturas,
nin &s necesarios nexos entre lectura e
produccién de textos, nin a tantas
oufras cousas... Case por riba limitei-
me a enumerar, como minima aporta-
cién a este debate, algunhas das
mifias preocupaciéns e cerfidumes. A
pesar das dificullades con que tropeza
a nosa farefa, quereria rematar agora
cun acto de confianza no futuro e na
eficacia humanizadora da literatura. En
fin, abrigo a esperanza -razo-
nablemente fundada— de que na nova
situacion vai ser posible, cando menos,
proseguir na laboura & que se referia
Joseph Conrad no prefacio de O
Negro do Narcissus: “A tarefa que
estou trafando de facer &, por medio
do poder da verba escrita, facervos
oir, facervos sentir, e, ante todo, facer-
vos ver. Iso... e non mais, e é todo. Se
o conquiro atoparedes ali o que me-
rezcades: alento, consolo, temor....e,
quizais tamén ese afisbo de verdade
que esquecestes pedir” (19).

R.C.

[Ramén Cao é membro do CEFO-
COP de Qurense. Asesor de Lingua e
Literatura espariolas|
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A aprender 6 asilo

TA  HAI ~ ben

ouco, para ilustra-

E} insensatez adoi-

taban difundirse

nas escolas dias

insignes parvadas

literarias: a admiro-

cién daquel portu-

gués ante o prodixio, diabélico sen
dibida, de que “todos los nifios en
Francia supieran hablar francés” e a
do personaxe de Moliere que un dia
descobre, aténito, que toda a sta vida
esfivera falando en prosa sen el sabe-
lo. A min nunca me pareceron tan
arroutados ou supérfluos eses dous
mofivos de esfupor, e o feito de que,
moitos anos despois, volvamos a ato-
palos nalgins fundamentos do estruciu-

ralismo lingiiistico invitla a pensar que
se son memorables non é tanto polo
mero valor da comicidade como por-
que agachan unhas cantas verdades

éé '
Adquirl’mo—la lingua

materna con asombrosa
perfeccién, ainda que
para iso non
estudiemos

gramatica 22

obvias e inquietantes.

DendeCLen cedo, efectivamente,
adquirimo-la lingua materna cunha
asombrosa perfeccién, manexamos
oportunamente a morfoloxia e a sinfa-
xe, disfinguimos sen erro as sufis dife-
rencias entre os verbos ser e estar;
ainda que para iso non estudiamos
gramdtica. Sabémolo porque ‘o sabe-
mos, un pouco como aqueles santos
varéns que recibian por arte_anxélica
o don das linguas ou o dominio maxis-
fral da apoloxética. Pero sucede, claro
estd, que G sabencia que se obtén
espontaneamente, e que ademais non
é privativa de un, senén de toda unha
comunidade, non se lle da importan-
cia, e nin fan sequera somos conscien-
tesn dela. E algo semellante ocorre cos
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frotan no aire, na lin uaxe, no ambien-
te, na memoria co?ecfivo, e forman
parte do noso cardcter e da nosa ide-
oloxia méis do que pensamos. E como
o osixeno: poderemos ignorado que &,
e incluso que existe, pero respiramolo.
Supoiio que por iso dirfa Faustino
Cordén que debe de haber moitos
conductores de autobuses aristotélicos,
do mesmo xeifo que entre a xente ile-
frada que conta as stas experiencias,
un poge xogar a descobrias influen-
cias literarias de Quevedo, Conrad ou
Stendhal. En fin, que se fivésemorla
lucidez serdfica daquel portugués,
habiamos sorprendernos das moitas
cousas inadvertidas que sabemos e
niso consistia o modelo didactico de
Sécrates: en esperfar no interlocutor a
consciencia do saber difuso.

un unicornio. Deste xeito, vivimos duas
veces 0 mesmo episodio: cando o vi
vimos e cando, 6 contalo, nos apro-
piamos del e nos convertemos fugaz-
mente en demilrgos. Somos na-
rradores por instinto de liberdade, por-
que nos repugna a servidume da
propia condicién humana nun mundo
no que non soe haber sitio para os
nosos desexos e os nosos aféns de ver-
dade, de salvacién e de plenitude.
Non & que a vida sexa un sofio: o
que ocorre, & meu entender, con ese
vello motivo literario, € que vivimos e
despois narramos, ou lembramos (que
é outra forma de narracién), o que vivi-
mos. E ese trénsito imaxinario (polo
que Hamlet ou Simbad actian e logo
séntanse a confemplalo espectaculo
das stas propias vidas. Velazquez

“Decberi ; j
[ Jeberiamos aconsellar 6s nosos fillos e

alumnos que, polo menos dous dias @ semana,

fuxan das escolas e institutos e vaian

directamente a aprender 6 asilo 22
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Pois, algo similar ocorre coa narra-
cién. Todos somos narradores e todos
somos mdis ou menos sabios nesta
arfe. sE como non habiamos selo se

case fodo o fempo que adicamos ar

comunicarnos co proximo se nos vai
en contalo que nos sucedeu, o que
sofiamos, imaxinamos ou escoitamose
Espontoneomeme, instintivamente, o
home & un narrador.

Todos somos Simbad, ese pacifico
mercader que un dia se embarca,
sofre un naufraxio e corre aventuras
magnfficas. logo, pasados os anos,
reforna para sempre a Bagdad, refo-
ma a sta vida ociosa e adicase a refe-
rHas stas andanzas a un selecto audi-
forio de amigos. "Vivir para contalo”,
dise e non fai oufra cousa esa muller
que volta da praza e lle conta & veci-
fia o que acaba de pasar na froiterfa.
lgnoro por que, pero narrar safisfainos,
recrear con palabras as nosas peripe-
cias diarias. Recrear; é dicir, que
nunca contamos fielmente os feitos,
senén que sempre invenfamos ou
modificamos algo; ou se se quere: &
experiencia real engadimoslle a imaxi-
naria, e quizais_sexa isto o que nos
produce pracer; o pracer de agregar
un como 6 cabalo e de que nos saia

pinta a sta propia mirada ou don
Quijofe le as stas propias aventuras
nun libro titulado precisamente Don
Quiote] & o que mellor define a arte,
da que todos vimos a ser mestres sen
decatarnos.

E sen embargo, como xa observa
Walter Benjamin polo 1.930, esa
vella e esponténea capacidade narro-
tiva do home, que provén do intercam-
bio de experiencias e que nos parecia
inextinguible, comeza a ser excepcio-
nal- “Cada vez é mais raro atopar
alguén que saiba contar ben algo”, di.
E engade: “A causa deste fendémeno é
evidente: a experiencia estd en france
de desaparecer”.

Quizais houbese de buscarse por
ese rumbo algunhas das causas da
decadencia da linguaxe, da que fanto
se fala hoxe. Non hai deferioro expre-
sivo que non tefia a sGa orixe no
empobrecemento da vida. Agora,
dous feitos, entre oufros, vineron a
remacha-lo nosos suicidio narrafivo.
Por unha banda, o fenémeno social de
que moitos dos vellos, que son os pou-
cos que saben hisforias e gstan de
confcjos, esfean nos asilos, abandona-
dos 6 silencio, e por oufra, a reforma
escolar, onde a literatura, e as

Todos somos narradores

e todos somos mdis ou menos sabios
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nesta arte

humanidades en xeral, van sofrer
menoscabo. Con isto & de temer que
0S NOsOs Mozos, que a penas fiveron
aprendizaxe narrativa oral, acaben
por non saber confarlos seus sofios e
experiencias, e se lles afrofie a memo-
ria e queden cautivos da inanidade do
presente.

"jAi do que non tefia lembran-
zas!”, dicia Dostoievski, e como un
eco repite Octavio Paz: “jAi do que
non saiba gramdtical”. Nés, os per
plexos profesores de lefras, ou os pais
deses xoves, debemos apuramos, por-
que un escuadrén de pedagogos,
armados de moderna ignorancia,
bébedos dese delirio polo que alguén
deciciu que o recreo deberia chamar-
se Segmento de ocio , axexa na espe-
sura go tecnocracia. Os nosos fillos e
alumnos, 6s que xa non hai forma nin-
gunha de reconcilialos coa linguaxe,
deberiamos aconsellarlles que, polo
menos dous dias & semono,iuxan das
escolas e institutos e vaian directamen-
fe a aprender ¢ asilo, a ver se ali recu-
peran algo desa vella sabencia intuiti-
va que nos estd a arrebatar para sem-
pre, 0 que quizais nos feAiamos xa ven-
dido, e non por un plato de lentellas,
sendn por unha misera hamburguesa.

LiL
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isciplina da imaxinacion

UE UN novelista
pronuncie a pri-
meira conferen-
cia dun congreso
de literatura pode
ser fan razoable,
e tan estrafio 6
mesmo tempo,
como que un atracador inaugure un
congreso de criminalistas ou que unha
bacteria participe nas conversas dos
microbiélogos. Os novelistas, e niso
seméllanse 6s atracadores e és bacte-
rias, saben mais que ninguén de certas
inferioridades da sta tondicion, pero
son pouco amigos de contalas. En
canfo 6s profesores de literatura, como
os criminalistas ou os microbidlogos,
tenden a veces a pensar, desgra-

e

ciodamente con razén, que os obxec-
tos dos seus desvelos non son cons-

“A educacién é un
oficio despoxado nos
Gltimos anos de toda a
stia dignidade publica e
dunha grande parte
da stia lexitimidade

moral 22

cientes dos traballos que lles adican a
eles. Creo que este malentendido
mutuo procede desa rixida e absurda
separacién que se veu establecendo
en Espafia entre o que se chama edu-
cacién e o que se chama cultura. Os
escritores mortos ou momificados pola
gloria pertencerion, para entendérmo-
nos, & reino da educacién, e os vivos
6 da cultura, segundo aquel sinistro
refran de “El muerto al hoyo y el vivo
al bollo”. O morto 6 foxo dos
manuais, dos apuntes & dos comenta-
rios de texto, e o vivo 6 bolo exiguo,
mais en ocasiéns sustancioso, das con-
ferencias de postin e dos premios e os
convites ofFi)ciois. sNon hai un
Ministerio de Educacién e outro de
Cultura? Para abondar méis nas dife-




Curri

rencias, debe anotarse que a cultura é
o ambito do prestixio, mentres que a
educacién, e sobre todo a piblica,
sofre cada vez mdis unha degrada-
cién e un descrédito cada vez maio-
res, que padecen por igual quen a
imparten e quen deberan selos seus
beneficiarios.

A cultura é un escaparate e unha
coartada, en ocasiéns cfe luxo. A edu-
cacién é un oficio despoxado nos lfi-
mos anos de toda a sta dignidade

Ublica e dunha grande parte da sia
Fexitimidode moral. Non & preciso
saber, pero si estar & dia. Mais que o
mestre ilustrado e irbnico, importa o
nebuloso xesfor de actos culturais. Os-
plans de esfudio e as temibles reformas
educafivas, que fefien a infatigable vir-
fude de empeorar fodo desastre, marxi-
nan cada vez mais és saberes huma-
nisticos, pero 6 mesmo tempo ese
poder que perpetra iso que nalgunha
ocasion chamei a exaliacién da igno-
rancia invistese de calquera xeifo e a
calquera precio dos ouropeles mais
luxosos da Cultura. Poreilles un exem-
plo que me parece dunha claridade
aleccionadora. Hai uns meses cele-
brouse en Madrid unha magnifica
exposicion de Veldzquez & que acodi-
ron non sei cantos centos de miles de
alumnos de ensino primario -desculpen
se me nego Gs siglas- e de insfitutos de
bacharelato. En aparencia era unha
oportunidade de-. encontro entre ese$
dous émbitos alleos da educacién e
da cultura. Pero, deixando que a mei-
rande parte deses cadros poden verse
decote no Prado e que as multitudes e
as colas dificilmente permifian a con-
templacién serea de fantas obras mes-
fras, podemos preguntarnos en que
medida estaban adestrados a meiran-
de parte dos alumnos para ollar e
entendela pintura. Se dende os primei-
ros anos da escola non se desenvolve-
ron neles as habilidades case innatas
para o debuxo e a valoracién da cor;
se nos plans de estudio a Hisforia de
Espaia, por non dici-la Historia
Universal, se resumiu nun vago hibrido
chamado ciencias sociais, cando non
na historia da sta comunidade auténo-
ma ou da sla comarca; se a penas
fiveron ocasién de saber cal é o pasa-
do do pais no que viven e de conecer
e gozala literatura do tempo no que
viviu Velazquez; se é posible que moi-
fos deles, por non saber, que non sai-
ban escriﬁir correctamente ese nome
e moito menos ponerlle o til, scomo
poden xulgar e disfruar desa pintura e
mirar eses rostros que para eles proce-
den dun mundo tan remoto como o

planeta Saturno? Pero xa dixen que
non se trata de saber, senén de estar 6
dia. E para estar 6 dia non hai que
estudiar & que entender a Velazquez,
basta con fer estado na exposicion,
con ter participado, ainda que sexa
como figurantes, no espectéculo da
cultura.

Engadirei un segundo exemplo. A
un concerto de musica clésica asiste
un grupo de alumnos de bacharelato,
xeralmente inducidos por un profesor
voluntarioso e heroico que os acompar-
fia féra do seu horario laboral e sen
recibir compensacion ningunha. O
cabo duns infres, os mozos impacién-
tanse, tusen, abirrense, aplauden a
desfempo, provocan ollares de disgus-
fo dos acomodadores e dos entendi-
dos. E indtil levalos, diran, porque non
entenden de mésica, por que nin lles
interesa nin fefien sensibilidade.
Invadido polos barbaros o ambito da
culiura, sen mdis remedio hai que rein-
tegralos & gheto da educacién. E
cunha estupidez aliada en ocasiéns &
cinismo, 6 repudio séguelle o laio. A
xente non ten oido, a television e os
deportes embrutecéronos, organizanse
exposiciéns que permanecen desertas
e concerfos Gs que non acude case
ninguén, publicanse libros e non se len
nin se venden mdis que os éxitos mais
burdos, os nosos indices de lectura
son, e aqui ven a repulsiva e extendi-
da palabra, ferceiromundistas. E acep-
tado este feito sen molestarse en indo-
garlas razéns, acentiase o gran carna-
val da dlfa cultura e abandéase @ sia
sorte a quen vive extramuros dela, 6s
que endexamais amardn a dpera  nin
lerén a Joyce nin merecerdn compren-
der, por exemplo, a pintura de vangar-
da. Os escrifores laianse da falla de
lectores, os concelleiros de cultura
comproban con resignacién como as
salas de conferencias permanecen
baleiras, pero semella que ninguén se
decafa de que a razén de que non
exista esa asidua multitude & que cha-
mamos piblico estd no gran foxo aber
to enfre a educacién e a cultura, entre
o saber e o estar 6 dia, entre o traba-
llo lento, disciplinado e unicamente fér
til @ moi longo prazo e a pirveta ins-
fanténea concibida para recibir 6 dia
seguinfe o louvamento dun fitular xorna-
listico e condenada a extinguirse sen
deixar nin un rastro de cinza. Con fre-
cuencia, por un impulso de militancia
residual que me queda dos tempos
nos que esfaba convencido de que a
libre vontade e a solidariedade dos
homes podian facer mais habitable o

‘mundo, vou dar conferencias a insfitu-

fos de bacharelato, e sempre compro-
bo, con tanto entusiasmo como melan-
colia, unha dobre verdade. Primeiro,
que nesas aulas estd o mellor publico
que pode desexar un escritor, o mdis
receptivo, o mdis limpo de vanidade e
de prexuicios; segundo, que hai moi
poucas cousas mdis ferintes que o con-
fraste enfre o dispendio ilimitado das
cerimonias culturais organizadas por
calquera concello, deputacion ou
comunidade auténoma e a penuria
absoluta na que case sempre se
desenvolven os cenfros piblicos de
ensino. Pero xa se sabe que o noso é
un pais no que 6 mesmo tempo que se
celebran concertos coas mellores
orquestras do mundo os conservatorios

MARGA SAMPAIO
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on é posible reflexionar sobre o
sentido da literatura sen establece-las
condiciéns precisas en que se produce

e as relaciéns entre o acto de escribir e
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o acto de ler
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de misica atépanse en condiciéns
nixerianas. Preguntaranse por que
case non falei ainda de literatura. Pero
o certo é que dende o principio non
parei de facelo, pois non é posible
reflexionar sobre o sentido da literatura
sen establecelas condiciéns precisas
en que se produce e as relacion entre

o acto de escribir e o acto de ler, entre -

a solitaria invencién dun libro e a rein-
vencion simétrica que @ sta vez leva a
cabo o lector, ese personaxe descoie-
cido, imprevisible e con frecuencia ine-
xistente. Se a literatura, como fende
agora a crerse, é un adomo, un feti
che de prestixio para pavonearse dian-
te dos ollos alelados da tribu, se é
unha materia fésil e apartada da vida
que sé pode interesar 6s eruditos,
entén levan razén quen a desprezan e
quen pouco a pouco a elimina dos
plans de esfudio, e tamén tefien razén
esa grande maiorfa do poblico que
endexamais se inferesou nin se intere-
sard por ela. Se a literatura é supér
flua, vostedes e mais eu, que dun xeito
ou doutro gaidmo-la vida a conta
dela, teremos razén se nos sentimos
impostores e se en rachas de desalen-
fo pensamos que carece de sentido un
oficio que non lle importa a ninguén
mais ca nés. lembro que cando eu
estudiaba sexto de bacharelato, a
clase de literatura consistia nunha ceri-
monia entre tediosa e macabra. Un
profesor de cara avinagrada subia
cansadamente & tarima cunha carpeta
baixo do brazo, tomaba asento lenta-
mente e con desgana, abria a carpefa
e comezaba a dictarnos unha rea de
datas de nacemento, titulos de obras,
caracteristicas de diversa indole e

“FF ... ;
Un libro verdadeiro
é tan necesario como unha barra
de pan ou un xerro de auga”

datas de defuncién que era preciso
copiar 6 pé da lefra, porque no caso
de non sabérmolo ano da morte de
Calderén de la Barca corriamorlo peri-
go de suspende-lo exame. Afortu-
nadamente para min, a esa idade eu
xa estaba enfermo sen remedio de lite-
rafura e tivera ocasiéns espléndidas de
disfrutala, pero comprendo que para
os meus compafieiros de clase, que as
Gnicas novas sobre a materia eran os
que daba aquel logubre profesor de
literatura serfa xa por sempre odiosa..
E do mesmo xeito que a educacién
relixiosa do franquismo foi un viveiro
espléndido de-librepensadores pre-
coces, a educacién literaria era, e en
ocasiéns segue a ser, unha forma rapi-

.da e barafa de lograr que os adoles-

centes se manfivesen obstinadamente
alonxados dos libros.

A ninguén lle interesa aprender
cousas indfiles. Dende que nacemos a
nosa necesidade de aprendizaxe esta
ligada 6 noso instinto de super-
vivencia. Queremos sabelo que nos
resulia necesario, e buscamos fora de
nds 0 que existe como un esbozo ou
unha intencién denfro de nés mesmos.
Por iso, s6 amarémorlos libros se nos
decatamos de que non son indtiles e
de que perfencen 4 reino da nosa pro-
pia vida. Ler non é facer méritos para
aprobar un exame nin para demosfrar
que se estd 6 dia. Un libro non se
merca polo que se pode adquirir un
temario de oposiciéns ou unha camisa
de moda. Un libro verdadeiro, porque
tamén hai libros impostores, & 0%% tan
material e necesario coma unha barra
de pan ou un xerro de auga. Como a
auga e o pan, como a amistade e o
amor, a literatura & un atributo da vida
e unha arma da intelixencia e da felici
dade. Pero non hai que culpar & mei-
rande parte dos posibles lectores de
que non o saiban. Tampouco parecen
sabelo moitos escritores, ou se o saben
gardano en secreto.

Un amigo meu que se adica a
ensinala, di que a literatura non & cultu-
ra, sendn algo moito mais serio e ele-
mental. A literatura, a sia médula, é
consecuencia do instinto da ima-
xinacién, que opera con plenitude na
infancia e que pouco a pouco adoita
ir atrofiandose, como todo érgano que
se deixa de usar. De maiores a nosa
imaxinacién mévese con tanta forpeza
como a nosa man esquerda, e xa non
sabemos lembrar que houbo un tempo
en que o xogo e a fébula non eran

ara nés unha forma desmaiiada de
Fuxir da realidade cando tifiamos
fempo ou ganas ou cando nos dei-

xaban, senén a forma soberana de
coiiecemento. Mediante o xogo apren-
diamos as leis e as normas do mundo.
A nosa imaxinacion apoderdbase das
cousas, transmutando a sta realidade
ostensible nunha aparencia maleable
que obedecia és nosos desexos. O
que para os maiores era sempre un
faiado ou un xardin tamén era un faic-
do ou un xardin para nés, pero fificr
mos o poder de convertelo nunha cova
ou nunha selva. O noso pai, que
segundo descobrimos despois con
certa decepcion é un home comin,
era enfén un heroe ou un xigante bon-
dadoso ou temible. O tempo agora
tan fuxidio, tan cuadriculado en horas
e en minutos, era tan vasto daquela
como o tamafo que tefien os cuartos
na nosa lembranza. Para os gregos do
tempo de Hesiodo a poesia era a
expresion mais detallada dos leis da
natureza. Do mesmo xeito, nesa idade

“Estou convencido
de que o escritor o é na
medida en que 6
medrar foi gardando
o lume sagrado
da imaxinacién 22

de ouro da que todos somos supervi-
ventes mediocres, a nosa primeira
infancia, pracer e aprendizaxe, xogo
e verdade, imaxinacién e descobri-
mento, eran términos sinbnimos. Como
os pobos primitivos, a nosa forma de
conecemento era a mitoloxia. O papel
que esta ocupa na memoria e na vida
cofié dunha fribu amazénica ocupdba-
na os contos na nosa infancia. A medi-
da que medramos e que empezan a
adestrarnos para o traballo, para a
mansedume e para a infelicidade, o
hébito da imaxinacion vélvese perigo-
so ou inttil, e sen decatdrmonos imolo
perdendo, non porque sexa un proce-
so tan natural como a muda da voz,
senén porque hai unha determifiada e
eficacisima presién social para que
nos convertamos non en seres sauda-
bles e felices, senén en stbditos déci-
les, en empregados productivos, no
que antes se chamaba homes de pro-
veifo. Rachase entdn o que 6 primeiro
estivo unido, frdzanse as raias riguro-
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sas que xa seguramente non habemos
saber romper, e o xogo, a fabula, a
imaxinacion, quedan despoxados da
sla soberania e convertidos en proscri-
fos ou, o que é peor, en buféns, coma
eses xefes sioux que despois da rendi-
cién das stas tribus lanzaban os seus
berros de guerra e pintaban a cara
non para cabalgar conn liberdade e
orgullo polas pradeiras ilimitadas

senén para actuar de comparsas no -

sinistro circo de Buffalo Bill.
Pero a imaxinacién & moi forte e
farda en ser vencida. Eu creo que o
erfodo das nosas vidas en que se
ibra a batalla mais dificil, que tamén
resulta sela definitiva, franscorre 6 final
da infancia e da adolescencia, e non
é casual que sexa neste fempo cando
nos afeccionamos & literatura e &
rebeldia e cando se decide inape-
lablemente o noso porvir. E entén
cando os libros, se nos educaron para
achegamos a eles, nos importan mais,
porque intuimos que ocupan un lugar
esfratéxico na disputa, con frecuencia
desconcertada e amarga, entre a reali-
dade e o desexo, que por desgracia
xa non son evidencias iguais. Estou
convencido de que o escritor 0 & na
medida en que 6 medrar foi gardando
consigo o lume sagrado da imaxina-
cion, o impulso anfigo e nunca desa-
parecido por inferpretado mundo por
medio da fabula e non da andlise, e
de suspender de vez en cando as leis
inflexibles do evidente para ollar 6
outro- lado e descobrio que as apa-
riencias aceptadas ocultan. Pero hai
veces nas que a literafura, finxindo ser
leal & imaxinacién e Gs stas severas
responsabilidades -pois non hai res-
onsabilidadé maior que a de cofiece-
E mundo e averiguar que lugar ocupa
nel a nosa propia vida-, en realidade
converteuse en criada, e emprega a
ficcion non para dicHa verdade, senén
para mentir, e esfablece un xogo que
é tremendamente trapalleiro porque
ra o que serve & para enaxen
vida, para non ¢
uir entre as pantasmas e os
reais, enfre as voces & Os ecos.
Os xogos e os contos ensindbannos a
vivir, igual que os mellores libros. Esa
literatura farisea contra da que eu qui-
xese estar sempre en garda o Unico
que nos ensina & a permanecer pecha-
os, a desconfiar da vida e incluso a
nala. A literatura que importa, xa
2 a auga e coma o
an, e a sta lectura contéxiano-lo
gor da lucidez. A literatura de simulo-
cro € coma un narcdtico que nos indu-
ce & pasividode dos fumadores de
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A literatura

de simulacro é coma un narcético

que nos induce a pasividade

b o4

dos fumadores de opio

MARGA SAMPAIO

opio. Comprenderén que sexa esta
(Jﬁimo a mais louvada. Compren-
derén tamén que dende o meu punto
de vista a tarefa do que se adica a
infroducir és adolescentes no reino
dos libros &€ a de ensinarlles que non
son monumentos intocables ou resi-
duos sagrados, senén testemuios
célidos da vida dos homes, palabras
que nos falan coa nosa propia voz e

ve poden daros alenfo na adversi-
gcde e entusiasmo na desgracia.
Dicia Ortega y Gasset que os grandes
escrifores plaxiannos porque, 6 lelos
descobrimos que o que estan a contar-
Nnos SOn 0s NOsOs propios sentimentos.
Neste sentido, €u non creo que o escri-
for sexa alguén aillodo dos outros e
singulorizogo polo xenio ou polo talen-
to. O escritor, mais ben, é o que mdis
se semella a calquera, porque é aquel
que sabe infroducirse na vida de cal
quera home e contala como se a vivi-
se tan infensamente como vive a sia
propia.

A literatura, pois, non € aquel catd-
logo abrumador soporifero de datas e
nomes cos que nos carpia o profesor
do que falei antes, senén un tesouro infi-
nito de sensaciéns, de experiencias e
vidas que estan & noso dispér igual que
estaban & de Adan e Eva as froitas gos
arbores do Paraiso. Gracias 6s libros, o

nos espirito pode rompe-as lindes do
espacio e do tempo, de xeito que
podemos vivir & mesmo fempo no noso
cuaro e nas praias de Troia, nas rias
de Nova York, nas chairas xeladas do
Polo Norte, e podemos cofiecer a ami-
gos tan fieles e tan infimos como os que
non sempre femos a carén nosa pero
que viviron hai cincuenta anos ou vinte-
cinco séculos. A literatura ensinanos a
mirar dentro nosa e moito mdis lonxe do
que a nosa mirada pode acadar. E
unha fiestra e tamén un espello. Quero
dicir: é precisa. Algins puritanos consk-
derana un luxo. En todo caso & un luxo
de primeira necesidade.

Pero que sexa necesaria, que res-
ponda 6 impulso que lafexa en cada
un de nds, que se pareza 6 xogo € 6
sono, non quere dicir que sexa un
tesouro posto 6 alcance da man, que
calquera poida sen esforzo lela ou
escribila. Calla nos Gltimos anos a

.




supersticion irresponsable de que o
empefio, a tenacidade, a discipling,
non serven para nada, e de que cal
quera pode facer calquera. cousa &
seu antollo. Iso que chaman o lidico
converteuse nunha cafegoria sagrada,
ainda que hei de lles confesar que eu
non séi o que é. Creo que un sintoma
desa tendencia & pereza e & falla
absoluta de rigor é unha repugnante
pelicula que se esfrenou hai uns anos e
que obtivo tédolos Oscars posibles.
Falo de “Amadeus” de Milos Forman.
Nela preséntasenos a Mozart coma un
xove crefino 6 que o xenio se lle con-
cedeu por un capricho de Deus. Salieri
que é estudioso, perseverante, con-

impdn na actualidade, non require tra-
ballo nin disciplina, senén nada mais
que espontaneidade e xuventude, e un
chisco de sorfe. Pero todos sabemos,
anqgue de cando en vez se nos esque-
za, que as cousas que mdis instinfiva-
mente levamos a cabo, as que nos
parecen que saen sen esforzo, requeri-

* ron unha aprendizaxe moi lenta e moi

dificil, e que a lentitude e a dificultade
templaronos mentras aprendiamos.
Falamos con naturalidade o noso idio-
ma, pero custounos anos aprendelo.
Camifiamos sen dificultade e sen ser
conscientes dos nosos pasos, pero fixo
falta que caeramos centos de veces e
que vencerdmolo medo e o vértigo

“E - 5 g
ducasenos para disciplinarnos nos nosos

deberes, pero non nos nosos praceres 2?2

* %

cienzudo, resulta ser un fracasado.
Mozart, un idicta que non para de rir
e de emborracharse e que leva a
perruca forta, séntase de repente 6
clave e compén unha misica irepeti-
ble. O xenio, pois, segundo esa peli-
cula, e segundo a crenza que se

* %

para que poidesemos andar ergueitos
por primeira vez. Os maiores logros
da arte, da mUsica, da literatura, inclu-
so do deporte, tefien en comin unha
apariencia singular de facilidade. Pero
a ese atleta que en menos de dez
segundos corre cen metros, ese instan-
fe Unico custoulle anos de entrenamen-
fo, e ese misico que foca diante nosa
sen mirada partitura e ese afeccionado
que a sabe de memoria e goza cada
instante de musica pasaron horas innu-
merables estudioncL)) aquilo que mais
amaban, negandose 6 desalento e &
facilidade. Edicasenos para discipli-
narnos nos nosos deberes, pero non
nos nosos praceres. Por iso nos cusfa
fanto traballo ser felices.

Aprender a escribir libros & unha
tarefa moi dura, un pracer exire-
madamente laborioso que non se lle
regala a ninguén. O que se chama a
inspiracién, a fluidez na escrita, a
sensaciéon de que un non arranca as
palabras 6 papel, senén de que elas
van por diante sinalando o camifo,
s6 chega, cando chega, despois de
moito tempo de disciplina diaria. Eses
xenios da novela que andan a fodas
horas polos bares son xenios da bote-
lla mais ca xenios da literatura. E
aprender a ledos libros e a gozalos &
tamén unha tarefa que require un
esforzo longo e gradual, cheo de
enfrega e de paciencia, e tamén de
humildade. Pero dicia o mestre
lezama lima que s6 o dificil & estimu-
lante. Xa sei que todo isto que digo

soa a herexia nestes tempos, e que
todo aquel que, no oficio de vostedes
ou no meu, defenda estas conviccidns
estd condenado & extravagancia ou
& marxinalidade. Pero tamén sei que,
fronte & mansedume, & codicia e &
zafiedade que queren afogarnos, a
imaxinacién e a liberdade son as
armas mais nobres das que dispo-
mos, e que fampouco pasa nada por
predicar no deserto. A meirande
parte das cousas que nos parecen
naturais -o dereito 6 voto, a liEerdode
de expresién, a igualdade xuridica, a
xomada de oito horas- foron durante
moito tempo imposibles. Parece impo-
sible que nimero de lectores medre
en Espaiia e que a xente ame a litera-
fura e faga pracenteiro o traballo de
vostedes, mais paga a pena a temeri-
dade de intentalo. Porque a literatura
non estd neses grandilocuentes actos
oficiais, nas conversas barafulleiras,
nas entrevistas da television. Onde
estd e onde importa a literatura é
nese cuarfo cerrado onde un home
escribe a soas as tantas da mand, no
cuarto dun neno que se desvela lendo
a Emilio Salgari, na aula dun insfituto
onde un profesor sen mais axuda cé
seu enfusiasmo e a sba coraxe lle
fransmite @ un dos seus alumnos o
amor polos libros.

AMM.
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it eraturo

Xosé Cid Cabido

Un caso dificil

Antronte pola tarde, diciame Amanda:
—Xa no leo libros. ;Quen ten tempo para ler libros?
—Foi 6 dia seguinte de que Oliver se fose, e estabamos nese pequeno café

da zona industrial da cidade—. ;Quen pode concentrarse nestes tempos?
—di mentres revolve o café—. ;Quen le? ;Ti les? —Nego coa cabeza-—.
Alguen lerd, supono. Ai estan todos eses libros nos escaparates das librerias.
E ai tes todos eses clubes. Alguén ten que ler —di—. ;Quen?

VILAR CARDONA
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maxinemos por un momen-
fo que a cuesfién fose res-
ponder a: 3Como a literatu-
ra no ensino¢ sFacer entrar
que libros nas sbas cabe-
zas? 3Quen sabe argumen-
tar honestamente as diferen-
cias enfre uns autores e
outros, entre unhas hisforias e outrase
2Quen Sabe de literatura tanto como
para discemir con cerfeza? zTen todo
iso realmente importancia & hora de for-
mar lectores? 3Son convenientes tantisi-
mas preguntas seguidas no primeiro
parrato? sNon me esfarei mefendo no
calexon de Saesepodes? sAlguén pode
parar isto por favore

Literatura, alumnos, alumnas, profe-
soras, profesores... (Obsérvese a regulo-
da dlferancia de xéneros, -os, s, as,
-0s. No seguinte caso empezariamos a
serie por -as. Son permutacions con
repeficion de dous elementos fomados
de catro en catro, é facil. O problema
xorde con cadeas de substantivos mais
longas. Se ademais enfran en xogo os
adxectivos, consulte 6 seu distribuidor.)

Cando se suma literatura e interna-
do inglés ou americano de pelas, unifor
mes, boa calefaccion, direccion autori-
faria, xardins descoidadamente impeca-
bles e profesor de mentalidade liberal,
o resultado e obvio: O clube dos poe-
tas mortos.

Pero ollo, esa visién encerra unha
frampa. Varias trampas. Mais trampa
que vision. Todo frampa, non hai vision.

A literatura & poesia. Primeiro falsea-
mento. S6 no sentido etimoléxico: do
grego poiesis, creacion. Toda literatura é
creacion logo o Depor non gaiia a liga.

Eu non cofiezo a ninguén que lea.

Tres rosas amarelas.
Raymond Carver

Ata aqui vamos claros. A funcién poéfica
percorre calquera texto: verdade en
maior ou menor medida. A poesia pura
non existe. A pomba ideal tampouco,
elcétera. Seguimos sen problemas.
Poesia, imaxinacion, furor contra @
l6xica; vinculado isto coa rebeldia, rechar
zo da auforidade pero acatamento das
normas. O clube dos poetas mortos e
calquera outra version semellante da lite-
ratura no ensino ten o antivirus en
Sdlinger. O vixia no cenfeo: o ensino e a
sociedade convencional perfectamente
ironizados na literatura. Censurado
durante décadas en USA, fixose correr a
voz por todo o mundo occidental de que
o asasino de Jonh lennon tifa o Vixia
commio libro de cabeceira. Tamén se dixo
o mesmo do pobre inliil que fallou 6 dis
parar a escasos metros confra Reagan
(quizais lle pagaron para iso. Pero non
creo. Dende que mataron a Kennedy hai
métodos mais sofisticados; fanfo para
acertar cinco veces como para errar
cinco veces). O cerlo € que a sociedade
americana_non perdoa, mellor dito, a
pasma ianqui en forma de politico, cen-
sor, xuiz, gobernador, e a pasma en
forma de ulirapasma, ou sexa a CIA, non
consinfe que un escritor socave os alicer
ces da menidlidade dominante no impe-
rio. Por algo seré que Salinger non publi
ca unha folo sta dende hai mais de
corenta anos. Todos estén moi preocupar
dos polo autor de Os versos safdnicos. E
con razén. Eu non daria un cigarro pola
sta vida. Os fillos de Ala estén mosquea-
dos e nunca fardaron de demécratas.
Pero Salinger & un caso moi estrafio, en
pleno corazén da democraClA
demoKRACiosa americana.



iEspallaivos que me centrol

Literatura igual a poesia, poesia
igual a fuxir do realidade, fuxir igual a
someterse, & unha ecuacién falsa nos
dous primeiros fermos, pero verdadeira
no ferceiro (maiormente).

Que para chegar a un esfado diga-
mos poético (literario, creativo) haxa
que Ji)fuminor ou vaporizar a realidade,
tamén € moi discutible. Alicia no pais
das marabillas foi escrito por un*experto
en matemdticas. Ese libro estd inzado
de clayes e referencias culiurais, xogos
ocultos. Debe ser un dos poucos libros
no mundo que resulta divertido investi-
gar, tan divertido como resolver os
contos—problema doutro libro seu, cuxo
fitulo non recordo. Carrol interesdbase

la léxica e mesmo fentou avances na
ormalizacién matematica. Como Marx,

-s6 que Marx faciao para quentar dedos:

enfre capitulo e capitulo do Capital e
saianlle procesos de céleulo diferencial
intachables, como demostra o libro
Manuscritos matemdticos de Karl Marx
que preparou para a sia edicién en
galego o profesor Xenaro Garcia
Sudrez.

E baste dicir, para rematar coa mal
inventada oposicién poesia/razén,
poesia/realismo, que vefio observando
dende hai anos como poetas e outros
iniciados abusan de expresiéns harto
manidas do tfipo “igual a si mesmo”
(propiedade reﬁ)exivo en feoria de con-
xuntos), ou “na exacta policromancia
da esfinxe”. Para non ser cartesianos,
fan o ridiculo de carallo. Outra cousa &
que Augusto Monterroso diga “el paisa-
je permanecia igual a si mismo durante
milenios” en La Oveja negra y demds
fabulas, un libro de 1969. {1969!

Cambiando de xogo. sPor que se
insiste tanfo en que as/os rapazas/ro-
paces de agora/o non len/02/5 (A-
go falla)

Qu sexa, zpor que os profesores de
galego, en xeral, sen persodlizar, falan
sempre da apatia, da escasisima afec-
cién lectora dos seus alumnose Tefio a
sospeita de que moitos profesores,
sexan de galego ou de matemdticas,
adoptan como pose profesional o sufri-
mento impagable que lles supén o exer-
cicio da docencia. Os rapaces son bes-
fas salvaxes imposibles de civilizar, men-
fres os profesores, por favor, intelixencia
e sabedoria acumulada afa limites inso-
portables.

Asi, arguméntase en favor da lifera-
tura fécil para entrar nos insfitutos: “por
que isto os rapaces non cho len”, ou
non o entenden ou non lles gusta. (“lsto”
igual a literatura que non lles gusta &s
profesores, alun, a poucos, a moitos.)

Paso inmediato: os profesores de gale-
go definen a literatura fécil. 3Como?
Decanténdose por deferminados libros
e autores. E a continuacién, cerfos escri-
fores péhense a cultivar ese tipd de lite-
ratura. Resultado: literatura de xénero,
pero mal feita. Resuliado: literatura light,
suave, que non lle interesa a ninguén.
Resultado: literatura para vender por
receila, que desaparece do mapa litera-
rio nun daimelamau. E os rapaces
seguen sendo os mesmos, antes e des-
pois deste ciclo de falsa oferta para
unha falsa demanda. sRealmente sabe
alguén o que lle interesa 6s alumnos
considerados como colectivo? 3Non
sobran todos eses prexuizos e foda esa
presuncione

E agora podemos preguntarnos,
sque tefien na- cabeza os profesores de
galego que atopan tantos problemas na
mentalidade dos rapaces? 3Que litera-
tura entenden eles, que literatura len
eles? E para tenfar unha resposta, referi
reime en xeral, sen persoalizar, és pro-
fesores que problematizan a literatura
no ensino, e non a todos, como fan eles
cando falan dos alumnos.

Tefio observado que, por exemplo,
moitos non cofiecen a autores como
Salinger, e quizais o descubrisen cando
foi fraducido 6 galego. Un tanto a faver
das fraduccions e oufro en contra da
cultura duns profesores que opinan de
literatura como se fosen escrifores.

Tefo observado que ignoran cun
grao de ignorancia profesional cal é o
estado da cuestion da literatura no
mundo. E mdis, ignoran que a cuestién
esta en estado de cambio permanente.

Cénstame que non poucos profeso-

res aceptan recomendar nos centios
libros que non leron persoalmente,
cando é sabido que as lecturas de ollo
alleo provocan serios trastornos.

Tefio a impresion de que sobreva-
loran a funcién do idioma na literatura.
Os seus comentarios sobre un libro
comezan invariablemente pola opinién
que lles merece o “nivel” de lingua
empregado polo autor. Por suposto
cando pensan no “nivel” delatan o seu
descofiecemento ou desprezo pola lite-
rafura de autores incuestionables como
Becket, ou Carver e as novas xera-
ciéns de narradores americanos, ou
Tomas Bernhard ou J. F. Toussaint.
Centos de escritores no mundo és que
descalificarian por falta de “nivel” lin-
guistico. Se folleasen unha revista lite-
raria calquera, comprovarian que nin-
gln critico ou comentarista serio lle
dedica unha palabra 6 idioma, asf
aillado como ferramenta.

Estan convencidos de que se debe
adorar a Don Ramén Ofero Pedrayo
pola riqueza do seu galego, e quizais
utilicen os seus libros como somnifero,
porque no fondo defestan esa literatura.
Ademais, falan de ofdas. O propio
Castelao, sen ir mdis lonxe, emprega
en toda a sta obra un campo léxico
mais amplo c6 de Ofero. E nunca lles
escoitei a estes autodidactas de fotoco-
pia de apunte universitario soltar unha
minima & respecto.

Finalmente, segundo me contan
alguns profesores de galego, moitos
deles procuran non ter que “dar literatu-

ra”. Quizais.para non verse obrigados ~

a transmitir indiferencia ou entusiasmo
simulado.
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Miguel
Véazquez Freire

Entrevista aA Carme Hermida

Entre a gramatica e a vida

Carme Hermida é profesora

na Facultade de Filoloxia da Universidade de Santiago.
Membro do Instituto da Lingua, é coautora de dous diccionarios,
Galego-Castelan e Castelan-Galego, editados respectivamente por
Xerais e Galaxia, e de numerosos traballos sobre cuestions
gramaticais e de historia da literatura.

P.- Neste intre, co gallo da
Reforma da educacién en marcha,
estase a dar un debate sobre cal debe
sela caracteristica do curriculum de
lingua e Literatura. Hai varios tipos de
problemas que, en relacién con este
debate, aparecen confrontados. Por
exemplo, e para empezar, discitese o
lugar que debe ocupada lingua fala-

da, vivida, e o lugar que debe ocupa-
lo aprendizaxe estrickamente gramati-
cal, un problema que, no caso do
galego, que é unha lingua minoriza-
da, pode ter consecuencias especifi-
cas en canfo & aspiracién de que se
consolide como una lingua normaliza-
da, plenamente viva, e non sé como
obxecto de estudio.

R.- A situacién é, efectivamente,
moi problemdtica. Ata o de agora
habia unha asignatura de lingua
Casteld, con tédolos intereses que se
compromefian nela, que ademais era
o idioma no que se impartian as clo-
ses; e despois, @ maiores, ofreciase un
estudio gramatical desa lingua. Isto
non pasou nunca coa lingua Galega.
Non temos nin sequera unha experien-
cia como a que hai en Euskadi; coas
ikastolas, no que o estudio se fai total-
mente en euskera e logo se da tamén
un estudio gramatical do idioma. Dos

rofesores de lingua Galega agardé-
Ease que realizasen as dias funciéns,
é dicir, que promovesen a fala do
galego e que desen formacién grama-
fical. O que aconteceu & que, en parte
por falta de tempo, se acabaron cin-
xindo unicamente & gramdtica.
Respecto do futuro, eu esperaria do
protesorado, € mesmo dos especialis-
fas que estdn a levada Reforma, que
combinasen as dias medidas: ensino
practico e ensino tedrico, nos primeiros
cursos centrandose basicamente no
ensino practico, mentres as partes
esenciais do ensino tedrico as poden
adquirir nos Gltimos cursos. Non é
necesario nada madis: eu non creo que

“A Reforma,

en principio, se esta a
facer totalmente
de costas
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sexa preciso insistir demasiado, por
exemplo, no que é un substantivo, que
é algo que o mesmo o ten o lafin, o
casteldn, o inglés, o italiano ou o cafa-
lan, fundamentalmente é o mesmo en
calquera idioma. O imporiante & que
o neno saiba como empregar ese
substantivo en concreto... O que me
gustaria comentar & que a Reforma en
principio se estd a facer totalmente de
costas & Universidade. Eu, oficial-
mente, nada sei sobre a consideracién
que a lingua Galega vai ter na Refor
ma; nin o sei eu nin o sabe ningin dos
meus compafieiros do departamento
de lingua galega da Universidade.
Doque?o, 6 non sermos consultados,
nds s6 podemos falar do que nos gus-
taria que fose, pero non podemos
dicir: “imos infentar que sexa asi”.

P.- Naturalmente, con isto queres
dicir que, na fia opinién, a colabora-
cion 30 Universidade na Reforma seria
positiva e necesaria.

R- Si, fundamentalmente por unha
razén: enfre os profesores que actual-
mente estén impartindo Lingua galega
en EX.B. e en ensino medio ioi un
cofiecemento dos confidos précticos
para o desenvolvemento das clases,
pero a reflexién tedrica sobre a lingua
se realiza fundamentalmente na
Universidade e polo tanto serfa conve-
niente concertarlas dias partes, con vis-
tas a canaliza-la investigacién na
Universidade na direccién que estd a
levarla Reforma. Porque imaxinemos
que, por pofer un exemplo, unha
parte do curriculum se vai cenfrar na
esfilistica; en principio, neste momento
non se estd a traballar en estilistica,
pero se, efecfivamente, se vai incluir
no curriculum este tema, seria preciso
que se desenvolvesen investigacidns
nese campo para que o profesorado
poida dispér de bibliografia que lle
permita preparar ese fema. Dende o
meu punto de vista, polo tanfo, esta
colaboracién seria mesmo fundamental
para o éxito da Reforma.

P.- Coa perspectiva dos anos
pasados, e con independencia do que
ocorra no futuro, gen que sentido cres
que fen influido a inclusién. do ensino
da lingua Galega no curriculum esco-
lar no proceso de normalizacién lin-
guistica do noso idioma?

R.- Eu creo que hai unha parte que
ainda non esta suficientemente valoro-
da, porque penso que ninguén se fen
adicado a estudiar istor e & que neste
momento, en toda Galicia, tédolos
nenos tefien capacidade para se

(19 =&

Estamos entrando
nunha situacién na que
0s nenos estan en
condiciéns de usaren os
dous idiomas e
disporien dun ou
doutro segundo o que

eles entenden que
”

require o momento

expresaren en lingua galega, cousa
que antes sucedia en moitas partes,
pero non era xeral. Ti hoxe vas a cal-
quera escola e falaslle a un neno en
lingua galega, e ese neno vai infentar
expresarse configo en lingua galega.
Cando menos hai un cofiecemento do
idioma que se acfiva en determinados
confextos. Non creo que ainda se con-
seguise na escola a galeguizacion de
falantes casteléns, que fefia convertido
a falantes castelans en falantes gale-
gos, pero cando menos lles pro-
porcionou uns instrumenfos para que,
en determinado momento, cando
adquiran determinadg conciencia, poi-
dan galeguizarse. E dicir, estamos
entrando nunha situacién na que os
nenos estan en condiciéns de usaren

os dous idiomas e dispoiien dun ou

doutro segundo o que eles enfenden
que require o momento. Isto € moi
importante, porque se se iniciase unha
campaia de regaleguizacién -unha
campana que se teria que iniciar, non
dende a escola, senén a nivel de toda
a sociedade galege- seria moi doado
regaleguizar eses nenos.

P.- ;Pédese dicir que a compefen-

cia destas novas xeraciéns no uso do
alego supdn un enriquecemento da

ingua, no sentido de superar certa
reduccién da lingua 6 émbito rural,
segundo fantas veces se fifia dito,
ampliando o seu uso & vida urbana?
2Qu, pola contra, segundo as veces
tamén se escoita, esta lingua aprendi-
da na escola, que inevito%lemenfe fen
algo de “neutral’, pode fraer tamén
consigo certa perda de termos que
poderiamos chamar mais patrimoniais,
que a riqueza da lingua rural soubo

conservaré sComo ves ti a tension
enfre estes dous aspectos@

R.- Hai dias partes. Polo que res-
pecia & gramdtica, por exemplo, esta
claro que o ensino estd uniformizando
as soluciéns dialectais e mesmo as
soluciéns que se consideran non gale-
gas. E o caso dos plurais: ata que o
galego non entrou na escola, e se
estableceron as normas do galego, a
maior parte de Galicia uscﬁ)o como
plural das palabras rematadas en 4, -
es; e dicia, por exemplo “plurales”.
Agora ves que a xenfe que recibiu o
ensino en galego utiliza sistema-
ticamente plurais normativos, é dicir,
plurais en -is: “plurais”, “nacionais”,
"espariois”. Nesfe senfido, no senfido
de corrixir erros, eros dialectais e por
influencia do espafiol, iso estase elimi-
nando, esfase indo cara un galego
mais correcto, un galego estandar, o
cal é positivo, porque é positivo que
os nenos digan “deus” e non “dios".
Agora ben, con respecto 6 léxico pro-
piamente dito hai un problema, pero

ue non & un problema exclusivamente
jo galego, sendn probablemente uni-
versal. lembro hai uns anos, nunha
conferencia na Facultade, alguén falo-
ba da situacién do rumano no medio
urbano, e indicaba que nese momento
en Bucarest os nenos unicamente tinan
unha soa palabra para designaas dis-
fintas flores: “flor”. E a Gnica palabra
relafiva 6 campo semantico das disfin-
tas arbores era “rbore”. Non identifi-
caban un carballo, nin unha oliveira
nin un bidueiro. Supofio que este pro-
blema tamén o estamos a vivir aqui,
pero & un problema do desenvolve-
mento do medio urbano. Dende logo,
isfo non se vai producir no medio rural,
porque & esfar en relacion co carballo,
co bidueiro, iso fai que o neno mante-
fa as palabras. O neno urbano perde
o léxico que non estd relacionado co
seu habitat, e iso pasa en tédolos idio-
mas, menires que, en cambio, o neno
rural, a través da television sobre todo,
esia tamén inmerso no medio urbano.

P.- ;Non cres que aqui poderia
xogar un pope/ importante a escola?
Do mesmo xeito que se reivindica a
introduccién de contidos ecoléxicos
que fomenten o aprecio polo medio
ambiente, gnon se poderia promover
tamén algo asi como unha “ecoloxia
da lingua”...2

R.- Efectivamente. Pero coa lingua
ocorre que as palabras se esquecen
cando non se ve o obxecto. Por iso,
ainda que & neno se lle aprenda a
dicir “bidueiro”, se o neno nen ve
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“N. 5
on creo que se tena que centra-
lo ensino da literatura no ensino da

5%
historia da literatura

bidueiros e non aprende a distinguilos
en comparacion con outras arbores,
acabard non usando esa palabra e
finalmente esquecéndoa.

P.- Agés que tamén haxa biduei-
ros nas cidades...
R.- Efectivamente...

P.- Falemos agora do lugar que
debe ocupaa literatura no curriculum.
Nisto hai agora unha polémica moi
forte, xa que algins opinan que practi-
camente a historia da literatura vai
desaparecer dos curricula reformados.
De feito, no debate arredor da
Reforma baralléronse varias opciéns:
unha seria a opcién “historicista”, que
erg afta o de agora a dominante, é
dicir, unha historia da literatura moi
ampla que perseguia o cofecemento
dos principais autores e correnfes esti-
listicas, pero que famén era moi criti-
cada porque, pola sia propia amplitu-
de, non permitia o conecemento con-
crefo de obras, o que reducia o ensino
a unha aprendizaxe memoristica de
nomes. Agora ben, a eliminacién
desta opcion abre tamén a posibilida-
de de que cerfos nomes considerados
esenciais pasen a ser descofiecidos,
como seria o caso de que, por exem-
plo, os rapaces acaben ignorando
quen era Curros Enriquez porque sé
traballen con obras de Rosaﬁz.

R.- Do mesmo xeito que se ten que
conece-la historia xeral dun pafs,
fomén se fen que cofiecela hisforia da
sua literatura. Pero non creo que se
fefia que centrado ensino da literatura
no ensino da historia. Se entendemos
este ensino como dirixido & aprendizo-
xe de técnicas de lectura e isfo fen
como obxecfivo canalizar 6 neno cara

“Eu aposto pola actualidade.
Temos que ofrecerlle 6s nenos lecturas
que compitan cos outros medios,
como se-la televisién
ou os videoxogos ??

& lectura, convertelo en lector, entén a
historia da liferatura ten que aparecer
s6 despois de que se conseguiu este
obxecfivo. Despois de que fixeches un
neno lector, explicalle entén a historia
da literatura, e introduce xa o cofece-
mento das principais obras. Agora, é
evidente que, por exemplo, eu non
desenvolveria a historia da literatura
dende Primaria. Outra cousa é que se
traballe con textos extraidos desa histo-
ria da literatura. Pédese utilizar en
Primaria algin poema de Rosalia,
algin poema de Curros. Esa seria a
maneira de ir dando a cofiecer
nomes. Pero, como sistema, a historia
da literatura deberiase infroducir sé nos
cursos de Secundaria.

P.- Qutra controversia é a que con-
fronfa @ aqueles que defenden que os
contidos curriculares deben estar cen-
trados no estudio dos cldsicos, contra
os que enfenden que, se se persegue
un ensino mais motivador para os
alumnos, se deberia recorrer s obras
da literatura infantil e xuvenil. A posi-
cién destes Oltimos é criticada polos
primeiros, por enfender que por ese
camiio se produce un empobre-
cemento dos contidos, se acabaria
dandolle 6s rapaces unha literatura
“light”, se se permite o angllicismo.

R.- Eu df tefio as cousas moi clo-
ras: eu aposto pola actualidade total
porque, fal como estd a situacién,
femos que ofrecerlle s nenos lecturas

ue compitan cos outros medios, cos
jivenementos que agora mesmo atra-
en 6s rapaces, como pode sela televi-
sion ou os videoxogos. A competencia
ten que ir sobre temas actuais, e a
maneira de infroducir femas actuais a
través da literatura é por medio do
esfudio das obras que se escriben
neste momento. Agora ben, ese estu-
dio debe facerse sobre todo con obras
de literatura infantil e xuvenil, pero non
se r)ode desbotar de ningunha manei-
ra libros e obras que non levan esta
efiqueta, porque moi ben pode haber
unha obra que non é asi considerada
e sen embargo pode ser perfectomen-
te apta para ese tipo de lectores no
senfido de que para eles é perfecto-
mente gozoso |ef2:s. Non me cinxiria,
pois, exclusivamente & literatura infantil
xuvenil. Sobre todo a partir da
Secundaria, a partir do que hoxe & 12
e 2° de BUP, xa se poderia traballar
con obras consideradas mais “altas”,
consideradas para xente de mais
idade. Por oufra parte, que se traballe
fundamentalmente coa literatura actual
non quere dicir que haxa que desbota-

la literatura preférita, pero non por sis-
tema hai que introducila. Refirome, por
exemplo, 6 empefio de obrigar a lelo
Quixote &s 12 anos, que € un caso
que eu conecin. A min paréceme unha
aberracién, porque un lector de 12
anos non esta en disposicion de enten-
der e disfrufar con esa lectura. Dende
o meu punio de visia, iso o que esld
facendo é que o neno aborreza esa
obra. Outra cousa é que, és 16 anos,
cando xa se-pode infroducHo estudio
da historia da literatura propiamente
dita, se propoia a lectura do
Quixote, pero fen que ser unha leciu-
ra moi guiada, explicando perfecta-
mente que é o libro que se ten nas
mans. O caso do Quixote pode ser
moi exiremo, pero poderia ser calque-
ra oufro...

P.- Eu cofecin, entre nds, profeso-
res que en /2 e 8° de EXB propuiian
como lectura Arredor de si, de Ofero
Pedrayo...

R.- E unha aberracion porque eu
lin Arredor de si cando fina 18
anos e costoume entendelo, canto
mais un neno de 12 a 14 anos... A
ese neno probablemente o que lle
esfds a dicir & que non volva a coller
outro libro de literatura galega nas
mans, de literatura galega ou de litera-
fura en xeral... Porque o que lle fos &
que sufra lendo cando do que se frata
é de que goce lendo. Eu nisfo son moi
concluinte. Por sisfema non se pode
esixir eliminala literatura que non sexa
confemporénea, porque hai obras que
poden ser aptas para ser lidas en
determinados niveis: esfou pensando,
por exemplo, nun caso que se pode
dar, que saia unha seleccién en
Galicia de textos medievais, perten-
centes @ nosa historia da literatura
medieval, como poderia sela historia
do Mio Cid contada nas crénicas
galegas. Pois ben, esa & unha lectura
extremadamente divertida, que para
determinados niveis pode ser moi
apta, polo tanto, non haberia que
excluto traballo con textos da hisforia
da literatura. Como seria tamén o
caso, na literatura Casteld, do
Lazarillo, que é unha lectura moi
adecuada, non en Primaria, pero si en
Secundaria...

P.- Propéiioche un caso que tamén
ten sido discutido entre nés, como son
os fextos de Cunqueiro, se che parece
que poden ser axeitados para fraballar
con eles nos Gltimos cursos de Primaria
e en Secundaria...

R.- Poderia ser, se antes no pro-
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Se tivesemos unha Corin Tellado en galego,

dende logo a normalizacién do idioma
”

ia avanzar moitisimo...

grama se infroduciu un tipo de literatu-
ra que poida facer asequible a
Cunqueiro. Esfou pensando que, por
exemplo, se anfes se traballa con
algunha novela de literatura infantil ou
xuvenil de xénero fantastico, do tipo
da que fai Paco Marfin, por exemplo,
poderiase acabar infroducindo a
Cunqueiro, poderiase chegar a enfen-
delo perfectamente. Pero isto non
pode ser por sistema, senén s6 cando
antes se cumpriron unha serie de
obxecfivos, cunhas técnicas de expre-
sién e unhas técnicas literarias que fan
asequible a Cunqueiro.

P.- Outra confradiccién é a que se
estd a dar, falando xa dos niveis supe-
riores, isto é, do Bacharelato, entre
quen defenden que no curriculum sé
deben aparecer fextos de autores defi-
nitivamente “consagrados”, e, por
outra, os que opinan que para conse-
guia motivacién dos alumnos se debe
recorrer a autores moi actuais, que
comunican moi ben cos rapaces,
ainda cando a sta calidade literaria
non se considere decididamente confir-
mada.

R.- Eu volvo 6 mesmo de anfes: eu
creo que a actualidade é tan importan-
te como a historia, senén é mais. Todo
depende dos fins que lle pretendas dar
a unha determinada materia. Para min
a literatura debe ser diante de todo o
pracer de ler e despois o recofiece-
mento de que unha obra é vélida para
ser comentada, ainda que non sexa
unha obra digamos que de “primeira
lifia”. Eu fefio defendido que se debe
potencia-la literatura de todo tipo,
mesmo o que se chama “subliteratura”,
como é o caso das novelas policiacas,
que a min mas ensinaron como "sublit
eratura”, ou das novelas “rosas”. Para
entender isto, compre colocdrmonos no
lugar dun lector da ra, unha persoa
sen determinada formacién e gustos
literarios que se achega a un quiosco e
agarda encontrar todo fipo de literatura
escrifa no seu idioma: policiaca, nove-
las de vaqueiros... Mesmo se tivese-
mos unha Corin Tellado en galego,
dende logo a normalizacién do idioma
ia avanzar moifisimo... Ainda que non
o creas, si, € certo, porque neste
momento hai moitisimas persoas que

estan capacitadas para ler en galego
pero que non tefien obras do seu nivel,
as que poidan chegar. O meu punfo
de vista é ese: debemos aspirar a ter
unha literatura que cubra tédolos ocos
propios dunha literatura normalizada, e
isto é algo que as propias editoriais
parecen ter famén presente, por iso o
inferese en fomentar determinado fipo
de colecciéns, como a narrativa poli»
cial ou a narrafiva erética. A min esa
paréceme unha opcién valida.
Despois, con respecto 6 ensino da lite-
ratura, nos niveis mais altos, debe
incluilo ensino de determinadas féc-
nicas de andlise e comprensién de tex-
fos, de mecanismos narrativos, de cues-
tibns de estructura, poderiamos chama-
lo. Para isto calquera texto vale. E mais
ainda: un texto que naza agora
mesmo pode ser perfectamente valido
para ilustrar deferminadas técnicas ou
mesmo pode infroducir unha nova téc-
nica. Polo tanto, a literatura actual ten

“Debemos aspirar a
ter unha literatura que
cubra tédolos ocos
propios dunha
literatura

normalizada 22

que estar presente nos curricula dos
niveis mas alios do sistema ‘educativo.
Por ‘outra parte, un autor actual esta
claro que non o podes estudiar do
mesmo xeito que estudias un autor
pasado. Por pofier un nome, se agora
mesmo eu, como profesora de literatu-
ra, tefio que explicald obra de Suso
de Toro ou de Manolo Rivas, as mifias
indicacions van ser claramente par-
ciais, porque son aufores vivos, cone-
cémo-las obras que fixeron ata este
momento, non se trata do estudio
pechado dunha obra literaria. Agora,
isto debe ser positivo e os propios pro-
fesores deberian incentivar ese fipo de
estudios. Pero, ainda que poida moles-

tado que vou dicir, eu creo que polémi-
cas desfe fipo (como a que se montou
pola aparicién de textos de autores
xoves nas probas de acceso &
Universidade) estan en relacién coa
ausencia de bibliografia sobre estes
temas. Se ti fraballas sobre Rosalia, tes
moreas de lugares onde buscar referen-
cias sobre Rosdlia e a sta obra, pero
si fes que traballar sobre Suso de Toro,
en moi poucos sifios hai traballos sobre
a obra de Suso de Toro e quizais isto
causa un traballo extra que moitos pro-
fesores non estén dispostos a asumir.

P.- Falas de Suso de Toro e
Manolo Rivas que, ainda que non se
poidan chamar autores “consa-
grados”, si penso que pode haber
cerfo consenso sobre a sta calidade
media. O problema
é cando falas de
novela “rosa” ou
Corin Tellado.” Pa-
rece como se tfi
puxeses por riba de
todo o obxectivo de
facer ler, como se
pensases: ‘non se le
en galego e entén o.
obxectivo é que se
lea, non importa
que, sempre que se
lea”. Mentres que
deixas como secun-
dario oufro obxecti-
vo que sen embargo
tamén estd no curri-
culum, como é o da
formacién estética
literaria.

R.- O que pasa
que cando che falo-
ba de Corin Tellado
estaba a falar da
conveniencia da sia
existencia para unha
literatura normali-
zada, en absoluto
esfaba pensando na sta introduccién
no curriculum, de ningunha maneira
penso que deba ser materia de ensino.

"Outra cousa é que a un profesor, na or-

ganizacion da sta aula, lle poida infe-
resar infroducir este fipo de obras para
confronfar determinados tipos de literar
furas, quizais precisamenfe para com-
probara carencia de determinadas pro-
piedades esfilisticas. O que si insisto &
que para deferminados niveis, no en-
sino da literatura o que importa & crear
lectores, non importa como. Despois xa
eles teran a opcion de escolleda literatu-
ra que mdis lles inferese.

“Para

determinados

niveis, no
ensino da
literatura o
que importa
é crear
lectores, non

importa

como.

Despois xa
eles teran a
opcién de
escolle-la
literatura que
mais lles
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o manual “Historia de

Galicia” (nimero doble 1-
2) queremos sublinar os nicleos
que nos parecen mdis significativos no
pasado do pobo galego. Contou co
entusiasmo de todos noés porque nel
tratamos de rescatar a “memoria
historica” da nosa nacion; imprescindibel
tanto para calquer proxecto colectivo
como para unha convivencia en
liberdade. E quixermos comunicar este
entusiasmo aos lectores por que s6 as
poderemos librarnos das manipulacions
que ocultaron a verdadeira situacion de
Galicia e os acontecementos mdis
significativos do noso fluir historico.

Precisamos liberarnos dunha historia

imposta e conecer a propia.
s 19 volumes seguintes aténense a
unha maior aportacion de datos
sobre periodos e temas concretos. Cun
nimero de autores numeroso e plural,
agardamos que o producto final combine

unidade e pluralidade de interpretacion.

EDICIONS
ANOSATERRA

Historia de Galicia.

™ :
2% edicion / 5.000 exemplares.

3* edicion / 10.000 exemplares.

DESCONTO

A MEIO DESTE

DO 15%

Novedade / 4.000 exemplares.

2% edicion / 6.000 exemplares.
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Animacion

PAPEL que os profe-
sores e profesoras

fores, no gusio pd::

|
aecisiva

lectoras,

far que a familia & ben mais
nesta formacién de persoas
tantas outras cousas.
s pode levar a des

labor imprescindible nas oulos, por-
que, se na familia xa se le, a escola
complementaréd ese gusto

e a lectura; e, se o ambiente familiar
ectura, a escola pasa a ser
enton un dmbito privilexiado para
paliar esas carencias familiares, coa
posibilidade de contribuir & correccién
das desigualdades de partida. Un
labor nodo doado, pero apaixonante.
Un labor que se concrefa nunha expre-
sion moi sinxe ar a ler.

Entre a xerdlidade do profesorado
houbo, ata hai un tsmya unha asocia-
i e que animar
er con ocmoodc.,

como en

on no

) \,uu\uu‘ cafive CC\' ﬁ"[

ba es
tina a sta orixe na divulga-
n de certas actividades de anima-
1 que incidian na parafernalia exter
na, na montaxe espectacular, na
dimensién festeira, nas copoc\dodes
teatrais de cerfas persoas. E, sendo
certo que de todos eses xeitos se pode
abordala animacién & lectura, é mais
certo ainda que hai outros vieiros que
non esixen montaxes aparatosas nin
cualidades que se salgan do comin. E
dicir, hai outros vieiros para que cak
quera persoa poida facer animacién &
lectura.

Porque, cando falamos de “animar
a ler", talamos de crear canles que
fagan posible o encontro entre os
nenos e nenas e os libros. Unhas can-
iDs quL se poden crear de moitos xei-
tos diferentes: ‘algins deles, os princi-

,3

rrr

pais, os mdis basicos, estdn 6 alcance
de calquera. Outros, precisan xa
dunha formacién mais especifica, dun
repertorio de recursos que se poden
acadar a través da exp e
diversas lecturas. V“»OI en calquera
caso, algins presupostos esenciais:
para facer animacién & lectura compre
amaros libros, hai que ter uns conece-
mentos basicos da chamada literatura
infantil e xuvenil e hai que, sobre todo
ser consciente de que a lecfura nunca
é unha perda de tempo nin unha acti-
vidade secundaria, para encher ocos
libres que quedan entre o estudio das
"materias-autenticamenteimportantes”.

O papel que poden xogar as
Bibliotecas, case sempre municipais, é
tamén moi importante. O labor pionei-
ro que unha serie delas estén a xogar
hoxe no noso pais, abrindo novos
camifios, é digno de louvanza.
Teremos, nas paxinas que seguen,
algunhas mostras significativas.

Os traballos que presentamos
neste bloque derradeiro tefien todos a
caracteristica comin de estaren estrei-
tamente relacionados coa practica nas
aulas ou nas bibliotecas. Algins deles
son @ descricion de experiencias reali-
zadas: “Percorrido por un*programa
de animacién a lectura”’, do Colectivo
PEPAS; “Experiencias didacticas en
creqcion literaria”, dun colectivo de
profesionais do C.P. “Ofero Pedrayo”;
"sQue facer cos libros da-Biblioteca
de aula?”, de Consuelo Cascallar;
“Cando elas e eles son profagonistas:
relato dunha experiencia” de Carmen

bibliotecaria de Narén. Complé-
tase o blogue cun escrito de Paco
Martin sobre os encontros que periodi-
camente mantén con rapazas e rapa-
ces e ‘con dous licidos, divertidos e
corrosivos fraballos, “ler cos cinco sen-
fidos” e “ler, spara que?” de Victor
Moreno, mestre en Pamplona e autor
dun libro tan deslumbrante como El
deseo de leer, que respondeu dun
xeito fan xeneroso G nosa peticién de
colaboracién. -~

eriencia e de

lectura




nimacion

pepe Grndal e Tres anos de implicacion para un colectivo novo (PEPAS)
WA Colectivo “Pepas”

O programa de animacion
a lectura do Concello de Naron

Dende hai algtin tempo andaba rondando na nosa cabeza a idea de facer
unha avaliacién do que foi o programa de animacién a lectura,
levado a cabo no Concello de Narén durante os cursos 87-88, 88-89, 89-90.
Neste artigo amoésase como naceu esta experiencia, como se desenvolveu,
cales foron os seus obxetivos, logros e deficiencias que observamos.

INTERVENCION e informal. Dentro desta Gltima conno- Entendendo que o feito de ler non
municipal no eido  tacién poderiamos situada animacién @ se refire soamente a signos se non que
educativo abarca  lectura na que si profundizamos atopa-  tamén abarca a lectura de imaxes,

tanto o aspecto for  mos un claro influxo en calquera das  sons e calquera outro elemento enri-
mal da educacién  aprendizaxes que da a escola como  quecedor para a personalidade do
como o non formal  institucién. rapaz. Intenfase conseguir a participa-
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cion de todolos suxeitos dende os pri-
meiros niveis educativos para de este
xeifo supera-las deficiencias lectoras
que presenta a nosa sociedade na

T Vi

actualidade. A comunicacion, ben [HE

oral, escrita ou icénica, é un dos vehi-
culos de maior potencia para a frans-
misién cultural.

Co proceso dinamizador que
supdn a animacion & lectura pretén-
dense aproveifar tédalas potencialida-
des do neno, que nesta etapa da sta
vida ainda non se veu sometido a nin-
gon ftipo de influencia negafiva.

Preténdese fundamentalmente con
este traballo informar, actudlizar e pro-
mocionada lectura como elemento de
fraballo na clase e de autodesenvolve-
mento persoal dos suxeitos.

O aproveitamento dos recursos e
potencialidades do neno dende o ini-
cio da sta efapa escolar parecianos
unha xusfificacién precisa e adecuada
para considerar este programa experi-
mental como algo innovador e progre-
sista no campo da educacién.

Xustificandonos

A prefensién da campaiia de ani-
maciéon & lectura foi colaborar como
elemento dinamizador, seria un aspec-
fo parcial pero necesario, para calque-
ra experiencia que pretendese un
achegamento real a esta temdtica,
dende o noso persoal punto de vista.
Neste senso o acercamento do neno
de maneira precoz a aqueles aspectos
relacionados coa lectura pode ser
cicais un dos métodos mdis proveitosos
para chegar a conseguir con posterio-
ridade un verdadeiro interese-necesida-
de do neno pola lectura, entendida
esta non como algo aséptico senon
impregnada de aspectos sociais e cuk
turais do mundo que nos circunda, da
nosa realidade.

Asi mesmo nunha sociedade na que
cada vez mdis se amplia o tempo libre
e na que se estd producindo un cambio
no desenvolvemento da actividade
docente, parece necesaria a xeracién
doutras actividades que permiten apro-
veitar ese tempo libre dos suxeitos nun
autodesenvolvemento individual alonxar
do do modelo homoxeinizador do home
actual para conquerir unha especificidar
de necesaria a nivel personal.

Calquera acfividade de promocion
da lectura ten que pretender diferencio-
las stas fases de actuacién en:

- Informacién-actualizacién dos suxeitos
xa habituados & lectura.

- Promocién, animacién e axuda 6s
nenos que non enconfran na lectura

MARGA SAMPAIO
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unha actividade que lle resulte entre-
tenida e dinamizante.

Este programa desenvolvense en
tres anos sucesivos. 3Por quée, a
razén e ben sinxela, xa que resultaria
moi dificil e pouco funcional tentar
abarcar fodo dun golpe, cando ainda
é necesaria a creaciéon de infraestructu-
ra. Ademais é case obrigatorio senfar
unhas boas bases sobre as cales se
asente a posteriori @ programacion.

A introduccién dos ciclos educati-
vos irase facendo de xeito escalonado
para asi dfianzar cada ano as etopas
fraballadas con anterioridade.

A intencién principal do programa
era a exfensién sucesiva e paulatina és
diversos niveis educativos, dende as pri-
meiras edades lectores do neno afa a
Universidade. Este obxectivo xeral ain-
da que pareza pretencioso é factible
confando cuns deferminados medios in-
froestrudurois, humanos e econémicos,
para intentar solucionalas dificultades
que se van presentar nun programa que
tentara de traballar con divesos cigos
educativos paralelamente.

~*Unha desas dificultades é a de
coordinar os distintos niveis partindo
da descoordinacién existente dentro
dos mesmo ciclos de EXB; feito que se
agrava moifo méis coa saida do neno
da EXB e a chegada 6 Instituto.

Pero sen dubida fodo proxecto ten
unhas metas, algunhas das cales que-
remos aqui reflexar, son variables infer-
vintes nun proceso, que deben multipli-
carse e adecuarse as necesidade e
situacions de cada realidade.

As metas propostas

Dentro do amplio abano de
obxectivos que nun proxecto deste tipo
poderian quedar reflexados, sinalare-
mos seguidamente algins que virian @
completar aquel xeral de acercar a
lectura & rapaz:

- Que o neno chegue & lectura e a
descubra como algo entretido e inclu-
s0, ludico (xogo literario).

- Buscar que o neno sexa participante
activo.

- Recuperada fradicién oral (Contador
de confos, nanas, refréns)

- Achegar 6 neno os distintos estilos lite-
rarios.

- Axeifarlas lecturas & idade e grao de
desenrolo do neno para facilita-la
sia comprension.

- Acadar que a lectura lle permita 6
neno disfrutar con ela, imaxinar,
aventurarse en mundo ficticios, e que
eles mesmos lle dean un senso.

- A comprensién e disfrute dunha obra
debe xerar no rapaz un interese,
unha capacidade crifica de reflexion
sobre os plantexamentos da obra e a
relacién desta coa sociedade na que
se inserta o suxeto.

- Dotarlas aulas intervintes no programa
dos recursos materiais de animacion.
No material bibliogréfico primaré a
calidade sobre a cantidade.

- Buscar nos mestres a colaboracién
necesaria para concrefar esfe progro-
ma, é dicir, seria bo lograr unha
coordinacién da acfividade para, na
medida do posible, redlizar activida-
des en comin todolos grupos.

- Acadar unha dindmica de traballo na
clase por parte do mestre principal
mente apoiada na lectura, que dea
pé & realizacién doutras acfividades
(manuais, dramdticas, dindmica de
grupos, efc.)

- Ofrecerlle 6 mestre un material de fra-
ballo xa elaborado (cadernifios) para
que esfe fefia unha orienfacién ou
mellor, a suxerencia dalgunhas activi-
dades a redlizar, paro sé a nivel de
orientacion, xa que non podemos nin
debemos irromper nas funciéns espe-
cificas do mestre.

- Entrar nunha dinémica de reuniéns
periddicas entre os coordinadores do
proxecto, mestres e equipo psicope-
dagéxico (se houbese] para facer un
seguimento e posterior avaliacion des:
fe programa de animacién & lectura.

Un Gltimo obxectivo do programa

é a sta consolidacién como un

elemento de apoio en tédalas etapas

educativas dos suxeitos, partindo
dende as stas primeiras experiencias
escolares no Preescolar, pasando polo
afianzamento que acada no Ciclo

Inicial da EXB, e ata xa os niveis supe-

riores do ensino.

A estas metfas propostas ata agora

é necesario afiadirlle unhas por

nivel, para cofiecer asi cal foi

0 o alcance do proxeco.

Preescolar:

— Mantela afencion dos
nenos en periodos cur
tos de tempo para
unha lectura compren-
siva por parte do mes-
fre e posterior desenvol
vemento de activido-

des cos



nenos.

— Diferenciaciéon e recofecemento de
sons.

— Reproduccion de sons, descricion
de obxetos, efc. ;

— Correclo pronunciamento de silabas.

— Expresién oral de vivencias propias
en presente-pasado.

— Fomento do didlogo, da conversa,
resposta e emision de mensaxes.

— Desenvolvemento da atencién, da
memoria visual e auditiva de cara a
recofiecer sons, imaxes, no desen-
volvemento das actividades.

— Provocar no neno o gusto polos corr
tos de disfinfos xeitos (animais, costu-
mes, efc), e que eles sexan capaces
de inventadas stas propias aventuras.

Ciclo Inicial: -

— Adquisicion do habito de escoitar
como medida previa na ufilizacién
da lectura comprensiva.

— Narracion, exposicion, descricion,

“con linguaxe apropiada de ideas,
feitos, observacions, etc.

— Dominio do vocabulario basico do
ciclo.

— Superacion do silabeo e chegada
4 adecuada entonacion.

— lectura comprensiva de fexios.

— Acercamento & dramatizacién, e
por tanto, & lectura con entonacién.

— Desenvolvemento do gusto pola
lectura.

Ciclo Medio:

Consideramos para este ciclo da
EXB os seguintes obxectivos a acadar
6 longo do desenrolo do programa.
(Igualmente, ofrécense unha escolma
dalgunhas actividades en relacion con
coc?o obxectivo).

— Manter unha conversa de xeito
ordenado respetando o rifmo nor-
mal da mesma.

. Escoller un tema e dedicarlle un

fempo determinado de discusion

6 mesmo.

. Recolleita gravada da discusién.

. Dramatizacién dun didlogo entre

un grupo de persoas.

. Facer exercicios de fipo narrativo,

descritivo ou de didlogo.

— Escoifar unha narracién e ser capaz
de realizar e transmitir a oufras per-
soas na orde indicada as acfividoe-
des suxeridas.

. Dar unha orde a unha persoa e
xerar a partir dela unha cadea de
fransmision desa mesma orde.

— Invencién de historietas, contos ou
feitos cofians, coa seguinte posta
en comin e con capacidade para
conxuntalos.

. Exposicién oral das historias ou

contos. |

. Cambiarlo senso das mesmas.

. Realizar simulaciéns ou dramatiza-
cions.

— Facer comics.

. Inventarlas historias

. Crearlos debuxos.

. Buscar e recrear feitos aconteci-
dos na redlidade que tefian rela-
cién coa historia, a narracién do
confo, efc. -

— Adaquisicién dunha fluidez lectora
axeifada que permita refer, repetfir e
entoar pequenas partes das histo-
rias, contos, poemas, efc.

. Realizar unha lectura en voz dlfg,
repetila, gravala e reescribila,
finalmente.

. A partir da lectura dunha historia,
imitadas accidns que se producen
na mesma por medio de mimicas
ou sons. Se fose posible, grava-
cién en video das actividades.

— Consolidacién da biblioteca de
aula principalmente da tarefa de
animacién do mestre.

— Animar és alumnos & utilizacién e
mantemento da biblicteca da aula.
— Alfianzaro neno na leciura e na pos-
terior utilizacién didactica que se

poida facer da mesma.

. Redlizacion de resumes.

. Sulifiados das ideas principais.

. Separar e relacionar actividades e
personaxes.

. Comentarios e didlogos sobre a
lectura.

— Descricién e narracion de temdtica
concreta.

. Diferenciacién entre os persono-
Xes e as accions.

. Exercicios de comparacién de
caractéristicas.

. Confar contos.

. Utilizar refrans e ditos populares
como elementos de invencién lite-
raria. .

. Explicado significado dos refrans.

— Fomentada capacidade do neno de
relacionar feitos e acciéns dunha his-
toria con outra ou outras hisforias.

LA partir de varios contos, inventar
un Novo.

. Buscarlle un novo principio ou
remate 6 conto.

. Cambicrlos personaxes dun conto
para outro.

— Conseguir un progresivo aumento
do vocabulario persoal.

. Sinalar as verbas novas nos con-
tos lidos.

. Construir pequenas historias partin-
do dos novos vocablos.

. Utilizacion axeitada do diccionario.

— Utilizacién dos medios de comuni-
cacién na aula.

. lectura de prensa (lectura en si,
comentario de noticias, realiza-
cién de murais, etc.)

. Escoitarla radio (eleccién dun pro-
grama concrefo ou & chou).

. ATV como medio didacfico que
lle ofrece & neno a combinacion
de son e imaxe.

O obxectivo xeral para o ciclo
superior de EXB era axudar 6 rapaz a
que se achegue 6 mundo da literatura,
e por fanfo da lectura, aporténdolle
tédolos medios e métodos que lle per-
mitan desenrolar a sta faceta creativa.

Sinalar que os esquemas da cam-
pafa non son rixidos senén fodo o
contrario, estando suxeitos a tédalas
variaciéns que se vexan oportunas en
aras do seu mellor aproveitamento.

A esfructuracion en falleres e semi-
narios responde a varias cuestions:

— Procura do traballo auténomo.

— Provocala.participacién nas distin-
tas propostas.

— Fomentalo cultivo de t6dolos xéne-

ros literarios. v
— Ofrecer temética de interese e

actualidade (misica, cine, etc.)

Qutro elemento no que femos que
insistir & no progresivo ocjwegomento do
rapaz 6 libro a traverso da sta propia
faceta como creador, algo que vimos
comprobando co paso do tempo.

Os talleres

Na estructuraciéon da campaiia
sinalouse a importancia dos talleres
como unha das bases para o desenro-
lo da mesma. Seguidamente, os obxec-
fivos a acadar con cada un deles.

Taller de poesia .- O obxetivo
xeral deste taller cenfrouse na presenta-
cién da poesia como elemento lidico,
sinalando as posibilidades de son e o
sentido poético, fratando de que a lin-
guaxe sexa algo mdis, € dicir, a comu-
nicacién leva unha carga afectiva e
emocional que fransmite unha mensaxe
persoal e espontdnea, da mesma
maneira xera unhas mefas especificas:
— Superar de antemén o dito de que a

poesia & a irmd pobre das lectiras.

— Iniciacién & lectura poética.

— Inventar, codificar e crear unha
nova linguaxe. <

— Achegamento 6s elementos poéficos.

— Consfruccion dunha poesia (estro-
fas, pareados, etc.)

. Diferenciacién entre ritmo e rima.

. Pasar do son & onomatopeia o
desta 6 verso (do mesmo xeito
coas interxeccions). .

. Reproducién de cacofonias. -

. Transformacién dun texto en prosa
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pretension desfe taller.

Obxecfivos especificos:

— Fomentala creatividade e o cofie-
cemento por parte dos rapaces.

— Inicio ou afianzamento na linguaxe
da imaxe.

— Presentfar aspectos poucos traballa-
dos na linguaxe co cémic: - descri-
cién, narracién, dialogos, efc.

— Indicidir para a utilizacién do
cémic de maneira global e interdis-
ciplinar, con profundo énfase na
practica.

— Motivar para:

. Aumenta-la comprensién e a
expresion gréfica.

. Valorada capacidade de expresidn
(oral, escrita, xestual, icénica, efc.).

. Fixar hébitos de observacion.

. Cultiverla literatura da imaxe e
presentar a narrativa debuxada.

— Evolucién cos comics:

. Narrar con imaxes e palabras.

. Imaxes dos cémics (o encadre, o
angulo de vision, os globos, as
metdaforas visuais, etc.).

. Formato das vifietas.

. A onomatopeia.

— A utilizacién do cémic na escola’

A necesidade de adaptacion

Se dfirmasemos que o método de
traballo foi cambiante, asi a secas,
moita xenfe non o enfenderia, pero isto
fen unha explicacién; este programa
cando naceu foi con intencion de con-
tinvidade de andar un camifio como
foi este, permitiunos ir correxindo sobre
a marcha erros que cometemos e ver
novas posibilidodes.

Asi, no curso 87-88 cando come-
zamos co proxecto en preescolar e
ciclo inicial, a nosa estructuracién
ainda que sendo activa e participati-
va, non previa nun primeiro momento
a intervencién do animador externo na
aula; esta funcién cumprica o mestre;
ainda que non se descartaba algunha
participaciéon puntual en actividades
de dramatizacién, efc. A avaliacién
final do metodoloxia usada, deunos
como resultado que o ano seguinte,
cando se comenzou a introducir un
novo ciclo, neste caso o medio, viuse
a necesidade da presencia na aula de
algin elemento detonante, “algunha
cara distinta”; neste momento consoli-
dase algo que esta brotando, pero
que oiné;o non tifia forza, o colectivo,
PEPAS, pero non s6 como orientadores
e desenadores, senon nunha funcién
mais ampla e ldica: a intervencion.

No ciclo medio de EXB, xoga un
papel moi importante toda a activida-

de de dramatizacién que se fixo.

A estructuracion en talleres que se
plasmou en realidade no curso 8990
coincidiu coa entrada no programa da
etapa superior de EXB, aqui 6 fraballo
resullou mdis duro e intenso, a division
en tres ambitos, (poesia, relato e comic)
resuliou positiva € o aproveitamento por
parte dos rapaces foi grande.

Neste método ge traballo aqui

" imposto, un papel basico é xogado

polos mestres que dende o primeiro,
nas distintas acfividades tanto de for
macién, seleccién e avaliacién deste
programa.

Dende un inicio a idea era fomen-
tado aspecto ludico da lectura, tanto
na aula como féra dela. Co paso do
tempo, a esfe uniuselle outro que os
rapaces foron demandado: a variable
creativa, na que eles eran os suxeitos

activos, os participantes.

Anadlizando o feito

Tédolos obxectivos expostos neste
proxecto xeraron cun sen fin de activi-
dades e o mesmo tempo unha serie
de cuestionamentos, dibidas, erros,
correccién destes, etc. Imos facer
aqui- referencia a algins destes inte-
rrogantes.

sDebe a literatura infantil clasificar-
se por idades? ;

Dependendo do mestre, de como
se desefia a actividade, un mesmo
texto pode ser utilizado en case tédo-
los niveis da EXB. A nivel de exemplo,
un conto co que estén traballando no
ciclo medio, pode ser usado como lec-
tura por parte do animador para os
mdis pequenos. A habilidade do moni-
for & moitas veces o elemento detonan-
te que provoca que un mesmo fexto
tefia diversas utilidades.

sAs actividades que se fixeron nas
campaiias eran especificas para cada
nivel educativo?

Isto foi algo que nos fixo reflexio-
nar moito, era unha dibida continua-

da, hoxe cremos firmememnte que o
que hai que facer & cambiado nivel de
esixencia, dependendo dos ciclos,
pero que a maioria das acfividades
fefien aproveitamento sexa cal sexa a
idade cronoléxica do rapaz.

3Son fructiferas as actividades de
animacion 4 lectura?

A nosa experiencia, asi como o
confacto continuado con outros profef
sionais (mestres, autores, etc.) tennos
demostrado que si son proveitosas,
pero que este multiplicariase se este
tipo de actividades se infegrasen den-
tro do curriculum, é dicir, seria necesa-
rio que a administracion educativa as
incluise dentro das programaciéns
xerais, dandolles asi un recofecemen-
to a sta funcionalidade.

Este & un dos aspectos que nés
consideremos primordicis, para un
efecfivo desenrvolvemento do proceso
animador, foi asi mesmo o detonante
para o noso “alonxamento”. do proxec-
fo toda vez que pensabamos que nen
fiia moito sentido xerar unhas acfivido-
des ludicas se esfas non fan a repetirse,
enfén o que se facia era xerar unhas
expeciativas que se vian fruncadas.

A experiencia acumulada foi para
nosoutros moi positiva, xa que nos per-
mitiu profundizar na temdtica da lectu-
ra e das posibilidaes que ofrece para
o rapaz. Nesta lifia estd o traballo que
se fai na biblioteca, e no que a biaio
fecaria xogaba un gran papel, xa que

acercaba o espacio fisico da mesma-

s rapaces, ensindndolles a sta orga-
nizacién, con que recursos se conta e
incluindo sempre algunha actividade
de animacion.

Sen dibida de toda esta experien-
cia o mdis pracenterio foi o traballo
cos rapaces, ainda que logo a poste-
riori aquelo que fixeramos quedara s6
como unha illa, sen continuidade.

Algo que influiu no desefio deste
programa fifia relacion co grupo de
adultos (pais) cos que estaban relacio-
nados estes nenos e que en moifos
casos, sobre todo ata ciclo medio, era
xente da nosa idade, co cal a influen-
cia e as posibilidades de aceptacion e
apoio & experiencia eran mais.

Resultado de todo isto é unha lista
longa de acfividades, unhas aprendi-
das, desefiadas, outras suxeridas polo
resfo da comunidade escolar e que o
colectivo PEPAS incluiu no seu disefio
de traballo. Cinco anos despois de ini-
ciar este camifo’ pensamos que se
estan comenzando a recollerlosﬂroifos,
fanio en canto a. nivel lecfor como nos
a nivel profesional.
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Experiencias didacticas

Negreira Blanco
(C.P. Ramén

en creacion literaria

O Seminario de Creacién Literaria “Ramén Otero Pedrayo”
naceu no curso 88/89 coa intencién de dedicarse a estimular
e mellora-la creacién literaria no nivel da E.X.B.
e a fomenta-la expresividade no nivel de Preescolar.
Formaron parte deste seminario distintos profesionais
de diferentes centros de E.X.B.. Houbo un niimero estable de comporientes
e outros, por circunstancias varias, foron alternando (*).

artimos dunha inves-
figacién inicial para
detectar actitudes e
aptitudes dos alum-
nos sobre a litera-
tura e a Creacién
Literaria coa finali-
dade de elaborala
metodoloxia a seguir para conseguilos
obxectivos que o Seminario pretendia:
- Buscar canles estéticas para a fanfasia.
- Potenciarla funcién estética da lingua.
- Chegar 4 literatura a través da expre-
sion libre das propias vivencias.
- Fomenta-la creacién partindo dos
modelos literarios.

Elaboramos, por tal razén, un
cuestionario que nos axudase a defec-
tola actitude dos alumnos de cara &
creacién, expresion escrita, lectura,
interese pola lectura, efc.

Este cuestionario pasamolo a unha
poboacién de alumnos de : 6°, 72 e
82 niveis de E.X.B. dos Centros:
"Colexiata de Sar”, “lopez Ferreiro”,
“Raina Fabiola” e “Vite", todos eles de
Santiago de Compostela -lugares de
traballo dos compofientes do Se-
minario no seu inicio- elixindo 6 chou
unha mostra de cincuenta alumnos.

Conclusiéns do cuestionario

- Constdtase unha baixa porcentaxe de
alumnos &s que lles gusta ler (36%)

- A comprension lectora xira maiorita-
riamente en forno & dificultade (56%)

- Os infereses lectores dos alumnos son
moi variados.

- A lectura non é motor decisivo para a
creacién literaria (s6 @s veces, no
56%; sempre no 24%; e nunca no
20%)

PENELOPE ARES




- Os alumnos escriben fundamental-

mente cartas (58%) e contos (50%).

A expresion poética é minoritaria

(26%).

Os alumnos fefien fendencia a non

considerar importante a expresion

creativa (54%).

- As motivaciéns para escribir son moi
variadas e estén unidas a sentimen-
fos positivos nun 52%. Non se fai
referencia a impulsos nacidos na
clase de literatura nin na aula.

- O escritor e a literatura aparecen

prestixiados nesta contestacién

(94%), pero tal prestixio non se

corresponde cunha apetencia cara a

creacion (52%).

Verbo da explicitacién do concepto

literario, destacan as palabras: arte,

expresion, comunicacion; ciencia e

diversién, fronte a conceptos negati-

VOs que son minoritarios.

Consecuencias

Parece, pois, interesante:
12- Iniciar unha campaiia de fomento
da lectura, e pofer en contacto os
alumnos coa BIBUOTECA e a literatura
en xeral.
2°- Facer unha seleccién rigorosa de
textos motivadores e adecuados &
idade e a diversidade, que sirvan de
modelo & creacioén.
32.- Fomentar nos alumnos o aprecio e
gusto pola poesia
42 - Desefar, en definitiva, unha meto-
doloxia para o ensinoaprendizaxe da
Literatura e da Creacion Literaria.

Anélise de traballos escolares

Ademais de tratarmos de medilas
actitudes dos alumnos cara 6 feito lite-
rario, necesitabamos analizar unha
mosfra de traballos, feitos sen prepara-
cién previa, para cofecémoda apfitu-
de dos alumnos e a sta copccicﬁjde
de crear. ,

Pediriaselle a cada alumno que
escribise un poema e un conto, sen lles
dar ningln fipo de insfruccion.

O exercicio fixoselle a xeralidade
da clase, mais, para a consecucién
do noso traballo, s6 foron analizados
en profundidade os que pertencian
6s alumnos participantes na mostra
do cuestionario estudiando anterior-
mente.

Estudio da poesia

Predomina o tema dos sentimentos
unidos & paisaxe (amor, amisfade, sau-
dade, tenrurg,...). Segue en impor-
tancia o tratamento da natureza
(fundamentalmente mar e noite); os ani-
mais; ideoloxias (Galicia, a lingua,
acontecementos histéricos, emigracién,
escola,...).

En canto & forma, aparece espora-
dicamente a rima, arrastrando ripios.
O nimero de silabas de cada verso
(dentro do mesmo poema) é moi varia-
do, amostrando falia de madurez para
a construccion ritmica.

Non hai case correlacién entre os
recursos e a forma de expresion, posto
que aparece narrativa con recursos
poéticos, mentras que hai versos s6
aparentes (prosa recortada en ren-
gf’)ns].

Cabe destacar que se o profesor
estaba a traballar cun tfipo de poesia
determinado, os poemas amosan
caracferisficas dos fexfos que se estan
a manexar.

Con estes resultados iniciais, fifia-
mos por diante un traballo que pasa-
ba, entre outras cousas, por:

- Facer unha seleccion de poemas
para traballaa expresién lirica.

- Utilizar poemas (ji)versos, tanto po|o
forma coma polo seu contido.

- Facer un ocﬁggomento dos nenos &

poesia de autores
contempordneos para

que o alumno feia
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unha comprensiénexpresion acorde
CO seu tempo.

- Divulgar na revista escolar, taboleiros
de anuncios da aula ou outros xeitos
de exposicion, os traballos dos alum-
nos con cerfa calidade.

Estudio da narrativa

Para analiza-la produccién en
narrafiva dos nosos alumnos, seguimo-
lo seguinte esquema:
1.-Tema
2 - Esfructura: personaxes
argumento
ambiente: fempo
espacio
afmosfera
3.- Técnicas: Narracion
didlogo
descricion
mondlogo
5.-Rexistro de_lingua: riqueza e nivel

Unha vez feito o estudio dos rela-
fos, os resuliado foron os seguinfes:

- Os temas.- Os femas elexidos para~a
creacién son moi variados. Os mais
frecuentes: de aventuras, fantésticos,
a nafureza, problemas afectivos (per-
soais, familiares, complexos, medo,
incomprensién), morais...

- Personaxes.- Hai algin relato sen per-
sonaxes definidos. Aparecen algins
autobiogréficos. Os tipos mais fre-
cuentes son: nenos, persoas adultas,
animais, seres inanimados, heroes,
personaxes dos contos cldsicos...

Argumentos.- Aparecen relatos que

nin sequera fefien argumento (aproxi-

madamente o 20%)

- Tempo.- Preséntanse dos dous tempos

clésicos da narracién: “Habia unha

vez" no 40%, e o tempo acfual no

resfo. O tempo interno do relafo é

moi variado: un dia, unhas vaco-

cions, un veran...

Espacio.- Os contos acontecen en

xeografias moi variadas e case sem-

pre en espacios abertos.

XAN LOPEZ DOMINGUEZ



Atmosfera - E variada, desde o acon- Utilizan a narracién e moi pouco os  Actividades realizadas para o

tecer normal cotid, o misterio, pasan- diglogos e a descripcién. Tan s6  seminario
do polo suspense e o terror. dous alumnos dos 50 estudiados

- Partes do relato.- Preséntanse minima- empregan o mondlogo. Coa findlidade de promoveda for-

mente estructuradas tan s6 na mefade - Rexistros de lingua- O nivel mdis frecuer macién dos compofentes do Se-

dos relatos. te & o coloquial. Aparece moi li-  minario e de posuirmos un material de

- Técnicas.- Os rapaces escriben mitadamente o nivel literario. A ténica  base con que iniciarmoros traballos da

maiorifariamente en ferceira persoq. dominante & a pobreza do vocabulario. . aula, realizamos un acopio de infor-

M. FRAGOSO macién (bibliografia) e confecciono-

m mos un banco de material selecciona-

—— do para servir de modelo (escolma de

textos) ou para motiva-la creacién
desde estimulaciéns externas, altamen-
te inductoras (imaxes e mUsica).
Fixemos, tamén unha selecciéon das
cartas de PROPP a dous niveis: mera-
mente a sta cita nominal (para alumnos
do ciclo superior) e a materializacién
iconica ( as cartas, en sentido “estricto)
para alumnos dos primeiros ciclos.

Actividades realizadas con
nenos

Poesia
- Mutilacién e recreacién de texios™

En canfo 6 procedimento didactico

que seguimos, consistiu en:

- Eleccién dun poema. Reparto en
fotocopia.

- lectura individualizada e silenciosa
do mesmo.

- lectura en voz alta polo profesor/a
dando a entoacién axeitada e
facendo as pausas oportunas

- Explicacion daqueles bl
presenten algunha diticultade

- Biscanse col

estili

cablos qu

colectivamente 0s recur-

s madis importantes
empregados polo autor.

- Defeminase o tema.

- Analizase a estructura e a realido-
de representada: personaxes, fei-

fos

recreacion.
- Anténimos
-~ Propénselles s alumnos un poema
caracteri osuir unha
dexen’m 1 Z

polo ta

®

“an
- Explice
nomia poética
gramatical e téndese
cién de conxunto.
- Biscar
cative
estilisticos
- Reconstriese o poema.
- Variaciéns sobre unha estructura
Para a aplicacién da mesma selec-
cionamos previamente poemas,

~ 3 anfi-
ue aa

a puramen
1 UNha OpPOSi-

Q

)




e

empezando por aqueles nos que a
estructura estivese moi cjcrc.
Escribimolo na pizarra.

- Primeira lectura para toda a clase,
colectiva e individual.

- Comentario oral da sta esfructura:
nomero de estrofas, versos, primeiro
verso en cada estrofa. Cada un
dos versos seguintes do poema
facendo notar se aparece: un sus-
tantivo, un modificador directo ou
indidrecto, tipo de verbo... Pidese
6s alumnos que individualmente
creen un poema conservando a
esfructura do poema estudiado.

- Consideramos que ademais de esti-
mular e potenciar a creacién litera-
ria nos alumnos, profundizase lu-
dicamente na morfosintaxe aca-
dandose boa motfivacién e bo ren-
demiento.

Utilizacién de mUsica inductora

Utilizando fragmentos ou pezas de

musica como elemento motivador

facemos outra das actividades.

Unha vez seleccionada a peza musi-

cal, facemos unha primeira audicién

breve como infroduccién para crear
un determinado clima e a habitua-
cion & moisica seleccionada.

Rematada a primeira audicion, pro-

pénselles s alumnos a creacién dun

fexio que a misica lles poida suxerir

e coménzase a audicién enteira da

peza seleccionada.

Narrativa

Tendemos a potencicla expresion
literaria das propias vivencias ou uns
cdnones minimos de estilo para a
organizacién da materia narrafiva cre-
oc?o polos alumnos. Servimonos para
conseguilo de diversas mofivaciéns.

Suposto que os nosos alumnos non
parfen de cero cando menos a nivel
tedrico, xa que fefien estudiadas un
montén de definiciéns 6 respecio- frato-
mos de que infegren os seus cofece-

pote

mentos tedricos na practica da expre-

sibn escrifa, 6 fempo que traballamos

dous aspectos fundamentais da expre-

sion literaria:

- A orde loxica do discurso narrativo (o
confo clasico e de fadas)

- O fluir espontaneo da propia interiori-
dade (o monélogo interior)

Aplicacion das cartas de Propp

Unha vez que vimola necesidade
de iniciar 6s nenos na creacién da
prosa segundo os esquemas mdis 16xi-
cos (conto de fadas) traballamos coas
Cartas de Propp, se ben, tratdndose
de alumnos de ciclo superior, fixémolo
s6 coa sba enumeracion en lugar de
ufilizar imaxes.

Pideuselle que buscasen no conto
escolleito a presencia de defermina-
dos carfas, que as separasen e as
anotfasen.

Estimulamolos para que reconstrui-
sen un novo confo seguindo a utiliza-
cion das mesmas carfas e na mesma
orde, recomendandollela utilizacion
das técnicas narrativas cofecidas por
eles: descricién, didlogo...

O mondlogo interior

Utilizando o texto “Vou quedar
cego”, de C. Casares, fixemos na
aula as seguintes actividades:

- lectura en profundidade do texto indi-
vidual e colectivamente, aclarando
tédalas dubidas de vocabulario,
Xiros, recursos...

- Estudio das caracteristicas que defi-
nen este texto como un mondlogo
interior frente as da narraciéon tradi-
cional.

- Invitacién & creacién individual de fex-
tos en duas direcciéns ben distinfas.

A primeira opcién consistia en inven-

tar un novo confo variando elementos
e conservando algo comin:

- Conversién de mondlo-

A i -
& go a narracion en ter

\ ceira perséq.
i

- De profagonista masculino a feminino.
- Conservacién do fondo de traxedia,
da perda de algo fisico.
A segunda opcién consistia en
crear un novo mondlogo interior,
seguindo minimamente o modelo e

partindo dunha imaxe altamente moti-

vadora.

logo de tres cursos de traballo
deste Seminario permanente, foron
moitas mdis as actividades e campos
relacionados coa Creacién Literaria
que tratamos. Citar 6 respecto: o
Teatro, dende a realizacién & interpre-
tacién pasando pola direccién e toda
a complexidade da posta en esceq; o
cémic, a descricién, o chiste grdfico...
A exposicién de cada un deles polo
mitdo sobrepasaria con moito os limi-
tes deste articulo.

H.G.A./XM.N.B

(*) Formaron parte deste Seminario
nas diferentes efapas os seguintes mes-
tres/as de E.X.B.: M2 Xesus Alvarez
Rodriguez, Mercedes Campos Rey,
Honorato Gonzdlez Alvarez, Xests M.
Negreira Blanco, Florentina Peliquin
Pérez, Mercedes Pérez NocGLe,
Helena Villar Janeiro.
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Maria Consuelo
Cascallar

¢ Que facer cos libros

da biblioteca da aula?

E TE DISPOS a ler,
direiche que o que
vas topar non son
mals que relatos dal-
gunhas experiencias e
reflexiéns sobre o
labor que me tocou
desenvolver como

mesfra.
A necesidade obrigame a presen-
tarcho parcelado, na realidade
cotid non é

asi, estas

parcelas for-

m a n

parte

dun todo

que eu

pretendo

) programar

da meneira

S mais cohe-

——  ( renfe e infe-

ﬁ grada de que
‘;_; SON Capaz.

A R Tamén me

3535\ interesa

o'“’.- aclarar-

che,

antes de que continGes lendo, que non

refendo escribir sobre “animacion @
Fectur'o”, esta expresion para min xa
non significa nada, ixustifica tantas
cousas!

Non fefio moi claro, se co que
fago animo a ler a alguén. O Gnico
que pretendo é mostrar na medida que
podo e cofiezo, o camifio que condu-
ce 6s libros.... ou & television.... ou &

publi-
cidade....
ou a mosica..... a
todos eses esfimulos exter-
nos a nés, que sendo quen de inter-
refalos e en consecuencia emprego-
E)s en "beneficio propio” poida que
axuden a entender mellor este mundo
que nos focou vivir, non me prantexo
ensinar de cara o futuro, todo camifia
fan a presa que zquen sabe como
serd ese futuro®.

Como ensinante de lingua, non
cofiezo outro medio mellor no que
apoiarme que a palabra, como ves,
un medio antigo dabondo e pouco ori-
xinal. Sego sempre unha direccion,

saen dos confos, dos poemas, das
adivifias... que eu conezo, outras
veces saen dos libros que, sei seguro,
posten ese poder que fai fixar a mira-
da e entreabrir os beizos mentres nas
cabezas de nenos e nenas as pala-
bras escoitadas cobran vida.

Non ¢ estrafio que a aula arrecen-
da a poesia, ou que unha narracion
estimule os sentidos todos, ou que a
musica faga nacer mundos fantésticos

ou que unha imaxe, de sipeto, sexa

a que vemos e outras mil, ou que

as nosas céntigas, ditos, refrans,
rezados... esperten as emociéns que
os conectan co mdis préximo, co

b |

“cofiecendo” e eu descubro que canto
mais conecen mais queren. Nace
entén o desexo de imitar, se cultivo
adecuadamente este desexo podo
chegar con eles dende o lidico, o
prancefeiro, o esfimulante afa ese outro
aspecto da lingua mdis de regras
esfruciuradas, de comprension de signi-
ficado.

Vanse facendo “recreadores” e
"recreadoras” ou poida que algunha
vez realmente “creen”; paréceme que
si pero recofiezo que me cega a pai-
x4n e non son nada, nada obxectiva.

Escoitar —

que esquematicamente ven sendo

As palabras,
as veces,

Falar —3» ler ————— Escribir

A ver a ti que che parece.
O chispazo que fai pofier a
aula en movemento, pode ser
producido por mil motivos
diferentes.

XAN BALBOA
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Un dia, o chispazo xorde ¢o anuncio
da visita dunha escritora & Colexio.
Saben que de seguido vou mostrar un
libro e vou comezar a ler. Esperan
expectantes. leo, son poemas.
Escoitan. Pensan. Rin. Preguntan.
Pidenme que repifa. Deixo o libro na
bibliotfeca da aula e non queda man
que non busque o contacto do libro
nin ollo que non se pouse no seu conti-
do. A partir de aqui, cos poemas faise
de todo, céntanse, recitanse, debixan-
se, dramatizanse, mestiranse...
Pouquifio a pouco os poemas de
Gloria Sanchez van tomando
outras formas, empeza a amo-
sarse a propia oEro. FAFA-
RRAIOS segue sendo de
Cloria pero foi quen de
roducir froifos para nés,
Fr)oitos que recollemos
nun libro xigante no
que non falta de
nada:

* Un anuncio
enorme, cunha
magnifica vasoira
enfre estrelas que
a miran abraio-
das e a sla
correspondente
mensaxe publi-
citaria, "MER-
QUE VASOI-
RAS GLORIA,
iA GLORIA DAS
VASOIRAS!”

* A vaca da
tia Catarina tran-
formase nun ele-
mento plastico moi
suxerente, unha
grande mole doura-
da coa boca ateiga-
da de flores de tea de
tédalas cores. Os beizos
chegan a ser bicos e afa
as flores de tea son quen de
facelos arrecender.
BICOS QUE ARRECENDEN
Xardin, din que gardas
as flores, flores que arrecenden
nos beizos, beizos, as flores
da dourada vaca
(Empregamos como base a estruc-
tura dun poema de Adriano del Valle)

* A bruxa Curuxa inventamoslle
unha férmula méxica, para elaborar a
pécima, que lle devolverd os seus
pobres denfes. Rebuscamos na memo-
ria ata dar cos elementos méxicos
mdis fermosos e que celosamente gar

damos doutras lecturas para ocasions
coma esta:

RECEITA PARA RECUPERAR DENTES

Ingredientes:

— Seis escamas de prata

— Medio litro de zume de mazd
mdxica

— Catro raios de luz

e

— Un pisco de
po de as de bolboreta
— Unha pluma de crisfal
— Dous cabelos de ouro
— Tres estrelas de varifia méxica
— Cinco pingas de orballo
Modo de preparacién:
— Férvense as escamas de prata

e adbézanse cos picos de variia maxi-
ca.

— Batense, lixeiramente os raios
de luz co zume da mazé e engadese-
lle raiaduras de pluma de crisro?, refrés-
case todo coas pingas de orballo.

— Mestirase fodo ben, adémase
cos cabelos de ouro e o po das as de

bolboreta.

* Das relacions fraternais entre os
dedos da man, chegamos @ elabora-
cién dun didlogo de amor entre
luvas
LUVAS NAMORADAS
- iMifia bolboreta de
sedal
- iMeu aloumifo
perfumado!
- jAmote, luva
fermosa e ledal
- iEu tamén
te quero, meu
amado!
As doas
Y luvas naifio-
ue radas,
tédolos
dias 6 sol
por
dan-
zan coas
fadas.
Toda
esta activi-
dade fai
da escrito-
ra un per-
sonaxe
importante,
querido, res-
petado e
valorado, e
con ela o vehi-
culo da comuni-
cacién, a lingua
s galega, obxecti-
" vo marcado como
prioritario.
Non sempre con-
tamos coa excitacién
dunha visita que nos moti-
va a traballar, és veces témo-
lo que facer dentro da monoto-
nia cotiq, ]cindo asi procuramos
divertiros!

Poida que unha mafid nos “foque”
a metdfora e ata a acentuacién das
palabras, sComo facelo?

A loa sérvenos. Cada neno e
cada nena convértense por un momen-
to en anaquiiios de loa, soian que
senten como ela, evécana dende tédo-»
los seus sentidos, despois non hai mais
que buscar palabras para expresalo.
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2Cantas palabras llanas, por exemplo,
poderemos atopar para botarlle piro-
pos @ lia? Moitas.

iLUAI
conto dourado,
doce penumbra,
?oivotc dos meus sofios,
agosa dozura.
iLUAI
Escuro nifo,
branca pomba
que procura abrigo
na noite fria.
iLUAI

Unha revista, unhas fesoiras, pego-
mento e un pisco de creatividade
E)oden facer, tamén, que nazan metd-
oras, metaforas para ver. A imaxe
dunha fervenza transparente e azul
cuns fermosos ollos pegados sobor
dela fan que alguén poida regalar
"miradas de auga”. Unhas formas
indeferminadas dun vivo amarelo-ala-
ranxado baixo uns beizos vermellos,
fan_ que ese algin ofreza “bicos de

“Aloumifio do mar,
onda fransparente,
delicada, fresca,

libre, xoguetona
cando me bicas na frente.”
Unha fervenza en: -
"Cabelo mollado

de cor relocente.

Forte, cristalina,
brillante, cantaring,
humidade transparente.

g

E seguimos, da Sinfonia dos
Xoguetes & descripcion de paisaxes
imaxinadas, da publicidade & crea-
cién de catélogos moi especiais, de
Propp 6s contos méxicos... e encader
namos, cosemos... confeccionamos s
nosos propios libros e compartimolos
con quen queira.

Para rematar volvo & principio,
cando che contaba que todas e cada
unha das actividades son concebidas
cunha finalidade clara e previamente
esfablecida nunha programacién da
que selecciono os contidos que lle
corresponden.

sol".... asi ata cansamos. Da metéfora M.C.C. A
& adivifia, joutra vez Glorial as tias (*)As producciéns literarias foron
foron o modelo, seguitonte e esconde- elaboradas por nenas e nenos de 4°
ron a brusa en: do Colexio Santa Gema (A Coruia)
FEITOS,CONCEPTOS PROCEDEMENTOS ACTITUDES, VALORES
Mensaxes Produccién de mensaxes Concienciaciéon da necesi-
publicitarias publicitarias integrando dades de medios de comu-
diferentes linguaxes. nicacion en Galego.
Valoracién de cédigos utilizandos
na comunicacién non verb. 1
Receifa Clasificacién de palabras. Valoracion de elementos
Elaboracion dunha receita creativos.
- respefando a estructura
formal.
Didlogo Creacién oral de didlogos Fomento da fluidez verbal.
a partir dun poema. Valoracién das aportacions
Representacion de didlo- alleas.
gos empregando as propias
mans como monicreques.
Creacién dun didlogo co-
lectivo respefando a es-
tructura.
Poesia ) Lectura, memorizacién, Fomento do gusfo pola poe-
recitacion, dramatizacion, sia e a lectura.
recreacion de poemas. Uso da poesia da cara o
XOgos con imaxes. ropio disfrute e a creacién
iferaria.




Unha proposta de traballo, dentro do campo da Animaciéon
a lectura, conxunto Familia/Escola

Creando xuntos

oitas son as lifas
que se fefien escrito
sobre a lecfura. En
realidade moito se
ten discutido. Non
hai moito tempo
nas Escolas de Ma-
xisterio a polémica
cenfrdbase en definir exactamente cal
era a idade mdis doada para come-
zar a aprendizaxe do que serdn os ali-
cerces dos futuros saberes escolares.

Outro discurso importante based-
base no xeito de ensinar a ler.
Defensores e defractores das distintas
metodoloxias enledbanse en loitas dia-
lécticas que non fifan fin.

E mentres tanto, o tempo fransco-
rmia e os indices lectores deste pafs
semellaban non experimentar a suba
que a escolarizacién bésica e obrigar
foria deberfa traer consigo.

Tédolos ollos voltéronse cara a
escola. Se a insfitucién escolar é a
encargada de ensinar a ler és nosas
fillas e fillos e non consigue facer lecto-
res 3Que é o que falla?

O conxunto da sociedade ten que
asumir que non é a escola a dnica res-
ponsable en facer das rapazas e rapa-
ces amantes da |ecturo, como fampou-
co o é de formar ecoloxistas
[Educacién medic-ambiental), pacifis-
tas (Educacion para a paz), persoas
sas (Educacién para a satde), efc, efc.

Creando Xuntos

Deben escola e familia vencellar-
se, dado que estés son os dous primei-
ros universos onde os cativos se desen-
volven. Tendo, pois, presente esta
idea, dmbalas duas institucions tefien
que demandarse colaboracién para
acadar uns resultados positivos nos
campos de accién que se propofian.

E dentro deste plantexamento
cando xurde a idea de realizar unha
xornada”de creacién na que as fami-
lias parficipasen dentro do marco esco-
lar. Chamamos a experiencia CREAN-
DO XUNTOS e pensamos que resulta
unha aportacién inferesante para com-

partila e que pode servir de exemplo
como unha mais da morea de activi-
dades que, dende a escola, se poden
realizar para implicalas familas nun
deferminado aspecto como pode ser a
potenciacién da lectura.

Hai que sinalar que esta experien-
cia non & un feito aillado senén que se
inscribe dentro dun amplo programa
de Animacién & lectura que se vén
desenvolvendo dende hai uns anos no
COLEXIO GUILLEIME BROWN. Outro
aspecto que é necesario clarexar é
que coidamos que a lectura e a escrita
estan vence”ogos de tal xeifo que a
primeira leva a segunda e viceversa.

Desenvolvemento da
Actividade

Obxectivo: Creacion conxunta,
nena ou neno coa sta familia, a partir
dunha consigna dada. As historias
tifanse que materializar nun libro.
Cada grupo elixiria a forma do seu
conto: %broccordeén, mural, etc. asi
como @ técnica a empregar para as
ilustraciéns.

Destinatarios: Os alumnos e alum-
nas de 12 e 2° de Educacién Primaria
coa stia nai, pai ou ambos.

Lugar: Biblioteca do Colexio.
Estructuracion Temporal:

. Recibimento das familias participan-
tes na experiencia.

. lectura de dous contos escollidos po-
ra a ocasién (o obxectivo de realizar
esta parte era amosar como tanto per-
soas adulias como pequenas potﬁon
ser "capturadas’ pola maxia dun conto)
. Exposicién da consigna.

. Creacién conxunta.

. lectura, por parte do membro méis no-
vo do grupo familiar, do conto creado.

A Consigna

Distribuironse pola biblioteca una
serie de laminas J; cadros de artistas
contemporéneos. Os grupos familiares
debian desprazarse pola sala obser-
vando esas obras. O cabo dun
tempo, tifian que escoller unha das

imaxes. A eleccion debia ser consen-
suado polo grupo.

Cando xa estivo feita a seleccién,
realizouse unha posta en comin na-
cal, cada nena ou neno amosaba a
sta lémina e dicia que era o que para
o seu grupo significaba. Colocaronse
t6dalas imaxes na pizarra poiiendo a
sba beira a palabra ou frase que o
grupo decidira. Para comezar a creo-
cién, cada familia debia elixir, alome-
nos, cinco das laminas expostas e con
elas realizala sta historia.

Rosa Luengo
Colexio Guillelme
Brown

Ourense

Avaliacion

O cabo duns dias comezaron a
chegar as follas avaliativas da expe-
riencia que as familios tifian que cubrir
na casa. Todas elas coincidiron no
inferesante da actividade e o ben que
o pasaran descubrindo unha forma
mais de relacién coas suas fillas e

. fillos. Salientaron a importancia deste

tipo de iniciativas na que a relacion
familia-escola alénxase da clésica
aportacién para festas olu para cubir
carencias.

Polo nosa banda deixar consfan-
cia do marabilloso ambiente que se
creou na biblieteca do colexio. E todo
elo gracias 4 literatura. : ’

v el
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Victor Moreno

Ler cos cinco sentidos

[INDA QUE nos
coste recofiogelo, os
libros son cousas,
meteriais inertes,
obxectos. O libro &
un obxecto cunha
aparencia fan parti-
cular que non ten,
por exemplo, unha popgeiro, pero si
os ladrillos, cos que aquel, en oca-
siéns, soe gardar unha relacién mdis
que metaférica.

Esta apariencia é, ds veces, a
maior iresponsable de apartaros dos
libros, de non desexalos, de non que-
rer entrar dentro deles e desvelar
algins dos seus secrefos contidos, que,
en ocasions, jmenudos secretos das
narices!

Ignoro se a xente o sabe, pero un
libro ten cor, forma, tamafio, peso e
esid composfo de parfes, comporientes
varios e diversos. Como o corpo. Pero
un libro, como obxecto que &, non é
un organismo vivo. Un libro cobra vida
gracias 6 lector que lle foma a tempe-
ratura paxinal [ollo coa errata do p).
Ben, e, ainda que non o parezan, os
libros serven para ler e para que exista

un Ministerio do Ramo e Bibliotecas no
estranxeiro.

Desgraciadamente, os libros,
ainda que parezan tan pouquifia
cousa, e fan aquelados, como estas
persoas que non romperon un prato na
sba vida, porque nunca os lavaron,
poden crearmos mdis dun problema.
Algins destes incordios, proceden do
propio libro:-a sta composicion é
amazacotada, a sta fipografia & para
miopes frascendentais, os seus lombos
non son lombos senén fiafos fréaxiles
que se pulverizan entre os dedos e as
stas tapas son suspiros de monxas
novicias que duran o que vai do bico
6 sobe, en fin, problemas. Qutros, cré-
aos o mesire coas suas leitematicas
preguntas e..., ben, por esta vez
serei piadoso e deixarei 6s
meus hipécirtas semellantes
en xexin de critica e de
loa.

En fin scales son os
baltréns e couces de
como chegar a palade-
ar os libros cal se trato-
rasen do mdis exquisito
manxare Xa o dicia

Aristoteles: necesitase probada e larga
experiencia e especial disposicién de
&nimo e do estémago. Francis Bacon,
facendo gala do seu apelido touci-
fieiro, deixouno expresado elocuente-
mente, advertindonos que probamos
moitos libros, pero son moi poucos os
que mastigamos ben, e os que dixeri-
mos mellor.

O meu avd, que era un lector per-
tencente & escola foucifieira, decia
que os libros son como a came do
cocho. Todo neles & e pode ser apro-
veitado. Ata as visceras. E dicir, afa
Enid Blyton, por non citar a autores

dos  nosos

leres e sacar-

lles as cores
da sta desver

gona verbdtica,
pertence & cate-
goria porcina.

Pero, naturalmente,

para ser un bo carmni-
ceiro dos porcos,
digo dos libros, & nece-
sario pasar, como pasa-
ban, din, os misticos,
polos sucesivos chanzos




marcan os diferenfes senfidos afa
descubrir o orgasmo en Deus.

Para empezar, digamos que
quen non perdera o seu fempo en
mirar, ollar, observar ou curiosear
os libros, pouco pode esperar do
que o seu gusfo poida proporcio-
narlle. Isto que remato de escribir
non o escribiu Borges, pero segu-
ramente, o pensou. Os mestres
esquecémonos con facilidade
ferrorifica dos sentidos & hora de
ler un libro. E, sen embargo, os
senfidos como nos ensinaron os
clésicos Dioxenes e Plutarco, apli-
caranse libres, con devocién e
gozo, 6 disfrute intedral en tédo-
las stas facetas. A pesar da dura
aprendizaxe que conleva foda ini-
ciacion. As mais infimas e agra-
dables safisfaccions s6 poden ser
froito dunha concitacién dos
cinco sentidos.... E, anfes que
nada, convén ser un voyeur dos
libros.

O primeiro sentido externo que
dedicamos ¢ libro € o da VISTA, por-
que a vista & a que traballa. O ollo.
O primeiro que percibimos é a ropa-
xe exterior, a masaxe que dixera o
mago Lujan. Confemplar o seu conti-
nente &, pois, o primeiro paso.
Cando abrimos o exemplar, que
acariciamos € un dicir, porquecLoi
cada manazas- cos nosos dedos, e
escollemos lenta e voluptuosamente -
famén é outro dicir- os seus caracteres
tipogréficos, orlas, laminas, grava-
dos, nomes, idades, proceden-
cias,depésitos legais, imprentas,
datas, destinos, efcétera (o cal non se
pon polo simple feifo de porier).

Estas impresiéns mestiranse coas
que proceden doutros sentidos, por
exemplo, do TACTO. O dedo, a man,
a xema do dedo, a pel do cerebro e
o cerebro da pel revélannos a fextura
e calidade do papel, do pergameo,
da pel ou da tea que goza [gézase ou
pringalle un dos dedos), da suavidade
do cordobdn, da sta sedosidade, da
sta vigorosidade.

O OLFATO ponnos en contacto
coa apreciacién o os aromas des-
prendidos polos diversos comporien-
tes do libro, coiros, papel, tinfas ou
rancios olores exhalados por antigos
exemplares, son cafados polas nosas
pituitarias cando os achegamos &
nariz para ulilos delicadamente, ou
non fan delicadamente. As cousas
como non son. )

E, en canto, 6 OIDO sentir o pra-
cer do débil arrulo murmurante das
follas deslizandose rapida ou lentmen-

te entre as xemas dos dedos ou o
opaco son co que responden as fapas
cando cerramos un libro ou o golpea-
mos lixeiramente. Seguro que ningun-
ha destas delicadezas da sensibilide
de ou sensibilidades da delicadeza
lectora, foron obxecto dos nosos sobre-
saltos pedagéxicos. Sintoo. Vostede
pérdeo. logo, non lamentarse de tanta
xordeira interior ante as chamadas
silenciosas dun sinfagma en forma de
beizo ou de blasfemia.

Despois, estd o Ultimo senfido, o
do GUSTO, o recofiocemento palatal,
a degustacion e o saboreo sutil de
todos e cada un dos distintos elemen-
fos do libro. Representa a summa ou
sintese de tédalas excelencias e o
punfo culminante da escala ascenden-
te & méxima delectacién, & éxtase
librario: a comunién total co obxecto
desexado. Case nada.

Isto lévanos 6 goce absoluto do
libro a través da sensualidade conve-
nientemente adesfrada. Chegariamos
6 libro, como festin gastronémico: a
bibliofaxia. Se os libros son alimento
do espirifo, e se o espirito. & inconce-
bible sen un corpo, haberd que cole-
xir que os libros son, tamén, alimento
do corpo. Pero, non s6 no sentido
metaférico do término, senén real. 3A
que algunha vez ofron esta conversa-
cién culinaria respecto 6s librose

"-2Cepillacheste o Ultimo Kundera?

- Si;

-5Qué che pareceu?

- Moi sabroso .

- Pois eu non o puiden dixerir.

- Hai capftules que son un pouco
esfomagantes. Pero, en xeral, o libro
resulta unha golosina para o padal”.

Concibamos a escola coma
unha gran cocifia. Os mestres serf-
an os grandes cocifeiros, coas
stas habilidades culinarias. E os
alumnos cos seus diferentes esté-
magos e pituitarias, os comensais.
Os alumnos deixarian de ser clasi-
ficados por eses horrisonos sintag-
mas de insufiencite ou suficiente.
Convertirianse en bibliofilos,
biblimanos, biblioparvos, biblio-
tafios (enterradores de libros; lem-
bren que tamén existen sepulturei-
ros de verbas, a tribu dos kibus,
segundo Perec), bibliomaniacos e,
finalmente, biblisfagos que consti-
tuirian a mostra de amor méis pro-
funda para os libros, como é a
anfropofaxia con respecto &s seres
humanos. Canto mais amamos a
alguén, mdis a gusto o comeria-
mos (asf canta a copla o refranei-
ro popular}. .

De acordo con esta vision, @
escola deberia programar de xeito
plural e diversificada as stas lectu-
ras. Asi ferfamos libros para almor-
zar, libros para xantar, libros para
merendar e libros para cear.
Naturalmente antes de comezar a
xantarse estes libros, os alumnos
deberian lavarse as mans, pois,
xeralmente lévanas bastantes gua-
rras. Desta singular maneira, saberia-
mos moi ben e mellor que por cal-
quera oufro sistema, que libros lles
producen malas dixestiéns, diarreas,
acidez de estbmago e por fanto son
esfomagantes e excelentes fransmiso-
res de enfermidades e velenos sen
contos para o espirito.

O remate do periplo escolar o
alumno feria que superar unha proba
global para obter o titulo de
Biblibgrafo Escolar. A proba feria dias
partes: unha tedrica, que versaria
sobre as interioridades dos libros, e
outra practica, consistente en prepara
un mend culto. Por exemplo zque
renunciaria a dar cumprida confa do
seguinte menU: sopa Salgari con lefras
Garamond; lomo de becerrifio callado
6 Connan Doyle e gran puding 6
Stevenson, regado cun zume de pulpa
con papel de fio.

O dito: avivemos os sentidos.
Entremos nos libros cos cinco senti-
dos ben despertos. S6 desta manei-
ra, e nunca fun fan exquisito empre-
gando o exclusivo e excluinte adver-
bio poderemos dar cumprida conta
dun libro: de xantalo, real e literal-
mente. jBo proveitol -

V.M
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Victor Moreno

Ler ;Para que?

N TODAIAS escolas
se obriga és nenos a
ler textos escritos por
oufras persoas e, en
ocasions, escritos
polos propios nenos.
O envase emprega-
do para facer che-
gar estes fextos s nenos € moi varia-
do: o libro dunha editorial, o libro dou-
tra editorial ou as péxinas dun libro
doutra editorial.

Fieles & tradicién do culio prexuizo
que considera mais importante o fexio
que o lector, esquecémonos, preciso-
menfe de que quen da vida 6 texio,
de que quen da
senfido 6 texto &

o lector. O texto sen lector non exisfe.
E unha pantasma. E, sen embargo, un
fexto soamentes recobra senfido cando
alguén o mira, cando alguén o sinte,
cando alguén o Ié, o interprefa e o
comprende.

Poderiase concrefar o lugar que
non ocupa o neno no sistema educati-
vo actual, valorando o papel que a
escola outorga & neno condoﬂe. A
imaxe que se desprende diso é que o
neno lector estd supeditado 6 texto
dunha maneira absoluta. O neno,
ainda que resulta paradéxico, non

existe como lector.
Existe o texto 6 que

se supedita todo.

MANUEL UHIA

O texto anula 6 lecfor.

sE impoortante saber para que e
por que mandamos 6s nenos ler tex-
tos¢ Parece ser que non. Porque se
fose que si, entén, feriamos que saber
que significa comprender un texfo. E
saber, tamén, cando podemos dicir

ue un neno -ou un adulto- compren-
geu un fexto, se & que, realmente exis-
ten indicios fiables para afirmalo.
sExisten este indiciose

Todos temos cubertos os lombos
de exemplos vivintes de nenos que res-
postan correctamente Gs preguntas
sobre un texto, pero que, a pouco que
se esculque nas stas respostas, com-
prendemos que non o comprenderon.

2Que significa comprender un
fextoe Cando un neno “comprende” un
fexto, squere dicir que o “comprende”
como o “comprende” o mestre?
Cando un neno “comprende” un texto
squere decir que o “comprende” como
o "comprende” o seu autor?

Todos sabemos que comprender o
que se le é unha actividade complexa
que require unha situacion axeitada e
concreta, un punfo de partida e de
chegada. Eu estarei na situacién de
comprender un fexfo na medida en
que, de anteman se me di que é o
que hai que comprender dese fexto.
Pedagéxica e metodoloxicamente sigr
nifica que debo partir dunha expectati-
va concreta referente a ese texto. Se
eu me apropio desa “informaciéon”
-que previamente establecin como
expectativa de cofecemento ou de
comprensién fextual poderei dicir, en
consecuencia que comprendin o fexio
ou esfiven en situacién de comprendelo.

Por esta razén, paréceme incom-
prensible que tédalas lecturas exisfen-
tes para mellorar a chamada lectura
comprensiva dos alumnos, leven ado-
sadas o mesmo tipo de preguntas,
sempre as mesmas, €, en ocasions,
ata a mesmd cantidade de preguntas:
referidas sempre a categorias semanti-
cas: “squén?, sonde?, scomo?, para
quée, etc”.

Isto & unha aberracién. Iso signifi
ca que a editorial, que perpetrou
semellante atentado confra a infelixen-
cia do lector, non estudiou a fondo os
fextos que propdn como fondo de lec-
tura comprensiva és alumnos. Non é
posible que un poema, un texto perio-
distico, unha in{())rmcci()n cientifica ou
un chiste sexan todos susceptibles do
mesmo tipo e nimero de preguntas
retéricas. Cada texto esixe un traballo
especifico. Unhas preguntas especifi-
cas, deferminadas polos mesmos indi-
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ces textuais. Estes
libros, estas

editoriais
non pare-
c en
terse

prante—

xado
moi seriamente
o proceso lector
dos alumnos e non sistematizaron, en
consecuencia, o posible inventario
daqueles aspectos que maduran 6 lec-
tor como lector. Se o fixeron, non
cometerian tantas aberraciéns e, en
ocasién, non fratarian os nenos como
incapacitados mentais.

O neno debe saber de anteman
para que le un texto. E o mestre para

ue o obriga a ler un fexto determine-
30. Se un le cunha expectativa que
gusta dicir 6s psicélogos, da sentido a
sta lectura, dé sentido & busca de
comprobar se a dita expectativa se
cumpre ou non. 3E cémo o faré? Para
iso estan os indicios e os sinais fextuais
que, previamente, o mesire analizou e
estudiou defidamente.

As veces mandamos s nenos acfi-
vidades deliciosamente absurdas. E,
desgraciadamente, o facemos mais
por?oho de reflexién e desidia escola-
res que por maldade pedagéxica. Por
exemplo soemos pedirlles que saquen
dun texio “o mais importante”. Se pre-
viamente non aclaramos qué é “o mais
importante” do texto levarémonos mais
dunha sorpresa desagradable. Porque
pode suceder que o mais importante
para o neno pode que non sexa o
mais impoortante para o mestre. A
mesma chapuza absurda cometemos
cando pedimos sacar dun texio a idea
principal. Porque 3qué & unha idea
principal? 5Como se abstraen as ideas
principais dun texto? 3E a idea princi-

pal abstraida por un neno dun texio
fen que ser a idea principal abstraida
por un mestre2 Outro fanfo co vocabu-
lario dos fexto. Por que e para
que esa obsesion pedagodxica
de buscar no diccionario
tédalas verbas que o alum-
no descoiece? zAcaso o
adulto, cando le un libro
mira o diccionario cada
vez que se atopa unha
oxipéfala ou glicocola no
leito da paxina?. Mirar o
diccionario soamente
parece xustificable se real
mente proporciona 6 alum-
no un beneficio lector, é
dicir, se busca no dic-
cionario aquelas ver-
bas que son frascenden-
fais para “comprender”
o fexto. Agora ben, zcor
fiece de anfeman o mestre
cales son esas verbas fras-
cendentais? Esa & a cuesfion.

Xeralmente, o que se fai nas escolas
& dar 6s nenos un fexto. Despois, obriger
selles, democraticamente, a responder a
unhas cantas preguntas elaboradas por
unha editorioﬁ Basicamente & este o
Unico obxectivo que se busca: que o
neno responda correctamente a esas
preguntas, pero non que o alumno “com
prenda”, “sinta” ou “recree” o texto.

O actuar asi cometemos un gravisi-
mo erro mefodoléxico. Poderiamos
denominalo reduccionismo. Xa que os
plurais, ricos e variados propésitos que
poden acompaiiar o feito de ler un
fexto, nés capamolos e reducimolos a
un sé: a responder pregunias, sempre
a responder preguntas cortadas polo
mesmo patrén esquemdtico. (3Por que
non facer 6 revése 3Por que non pedir
s alumnos que elogoren eles mesmos
preguntas sobre o texto?). A experien-
cia ensinamos a todos que cantas
mdis preguntas fagamos, cantas mais
actividades fagamos sobre un texto,
mais posibilidades de éxito feremos de
aburrir 6 alumno.

Da mesma maneira que acepto-
mos que os lectores non son unifor-

" mes e homoxéneos, poderiamos face-

lo propio cos textos. Cada texto,
cada péxina é Gnica, irrepetible,
especiﬁco. Cada texto desperta en
nds miltiples e variadas expectativas.
Non produce a mesma sensacién
intelectual unha narracién que un
poema ou un texto informativo ou
cienfifico. Incluso a mesma estructura
formal na que eses textos van escritos
despertan en nos distintas expectati-
vas, apetencias ou rechazos (tipos de

texto ou un libro?

letra, titulos, notas a pé de paxina,
ilustracions, etc).

Por tanto, distintos fipos de texto
-sexan narracions, noticias, chistes,
recetas, informes de pequenas ex
riencias, descripciéns, biografias, cﬁg-
rios -xeran no lecter disfintas expectati-
vas, e por fanfo implican disfintas pre-
guntas e distintos obxectivos pedagé-
xicos. Un texto, un obxectivo. Un
texto, unha pregunta.

Gracias a esa variedade textual,
os alumnos enfran nun mundo cheo de
suxerencias, de cofiecementos, de
ECUISOS exXpresivos, de cofecementos
lingiisticos, que, dada sta diversida-
de, esixen do mestre esfratexias peda-
géxicas para que aqueles as “com-’
prendan” e as “usen’, as “sinfan” e as
“recreen”

De todas maneiras, do que se
frata, finalmente, é de que o alumno
adquira a maior responsabilidade lec-
tofa eo mestre menos. Pero esta auto-
nomia, como tédolos vicios e virtudes,
apréndese, cultivase. Emancipar 6
alumno das poutas paternalistas do
mestre é o obxectivo final dunha ensi-
nanza, dunha aprendizaxe lectora. Por
esta razén, o mestre debe conecer
profundamente os posibles procesos
mentais que subxacen
6 feito de ler, o que
se persigue con
eles. Debe saber o
que un alumno
necesita para
remontar o
voo cara &
sta autonomia
lectora. Se non
fose alum-
no, non
nos necesi-
taria. Pero
xa que é
alumno e
nos necesita,
ben sera res-
pondermos a
esta sinxela
cuestion: por
que e para
que lle obriga-
mos a ler un

V.M.
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Animaciédn

o e ee Entrevista con Denise Escarpit

“O texto
debe aporta-lo fio temporal”

Entrevistamos a Denise Escarpit no seo das Xornadas de Animacién & Lectura
que anualmente se celebran en Arenas de San Pedro, Avila, baixo a direccion
de Federico Martin Nebras. Denise é unha das grandes estudiosas en Europa

da imaxe dentro da literatura. Actualmente dirixe unha fundacién privada
na rexion de Burdeos que se ocupa de actividades de animaciéon
6 redor do libro infantil e xuvenil. Dirixe a revista Nous voulons lire editada
polo Centro Rexional da Lectura de Burdeos (CRALEJ).

[revisio [ _ACION ~ 15



“A literatura nace a

partir do intre no que

se crea unha historia e
hai un esfor‘z’g de

escritura

P.- Chémame a afencién que o
teu traballo se dirixe mdis & imaxe que
o fexto.

R.~ Haberia que dicir que o meu
labor encamifiase 6s dous, pero hai
moi poucas persoas en Francia que sin-
fan esta inclinacién desde o punto de
vista tedrico e tamén arfistico. Non me
quedou mais remedio que facelo,tiven
que aprender moito da arfe, e de fodo.
Tefio unha compadeira mifa que é
especialista en arte, que incluso pinta, e
que se vai encargar da parte arfistica
mentres eu o vou S%ocer do confido dos
ilustracions. Sempre fraballei  sobre o
texto, a mifa tese frataba do conto de
Perrault “O gato con botas” en Francia
e Inglaterra, nela analisaba como o
texto tina mudado paralelamente 6s
cambios sociais, poliicos e econdémicos
nestes dous paises. Agora mesmo a his-
foria € o que mais me inferesa.

P.- ;Que importancia lle dés &
oralidade?

R.- Doulle moita, 3 por que?
Vouche contar algo. Concﬁ; tiven o
meu primeiro bisneto, fun velo xa tifa
dous dias-, collino no colo e faleille.
Dixenlle que bonitas orellas fes, que
nariz mais fermosa e seguinlle a falar.
El mirdbame, non sei se me via,
ainda que desque esfa mand escoitei
a Josechu linaza sei que me via, e de
sipeto parei de lle falar. Botouse a
chorar e descubrin a gran influencia
que a voz ten sobre un neno pe-
quenifio, entén volvinlle a falar e
calou. Entén crin, e logo comprobei-
no, que se pode coller a un neno no
colo a partir dos ocito ou nove meses
e contar. O son da voz é unha apren-
dizaxe da entoacién, da linguaxe e
un acto afectivo en si mesmo. Contar
famén & abrir un mundo de comunica-
cién con alguén, cando se conta hai
unha comunicacién que pasa a través
dos ollos —lsto tefio que discutilo con
Nacer Khemir, que di que el fraballa
cos ollos—. Os xesfos son moi impor-
tantes, pera para min os ollos e a

entoacion da voz parécenme dous
elementos moi importantes de intro-
duccion 4 literatura. O confo é unha
infroduccién 4 literatura.

P.- E xa que falamos de literatura,
2Onde cres que empeza a literatura?
Ti defines a literatura non sé a partir da
andlise de elementos estéticos ou esti-
listicos, senén tamén a partir do sopor-
te que os fransmite.

R.~ A cuestién que planfexo sem-
pre é esa, se os libros para os mais
pequenos son literatura. Atendendo &
etimoloxia da palabra, teria que dicir
que si, se hai fexto hai literatura, pero
non esfou fan segura de que sexa asf.
Para min serian mais arte que literatu-
ra. A literatura nace a partir do intre no
que se crea unha hisforia e que hai un
esforzo de escritura, cando a palabra
vai mais ald dunha descripcién seca
do que se ve na imaxe. E entén cando
podemos dicir que estamos dando os
primeiros pasos no literario.

P.= Por refomalo tema da literatu-
ra oral e enlazalo co que comentabas
a propésito das transformaciéns pro-
ducidas polos cambios sociais, znon
cres que hoxe a literatura de tradicién
oral perdeu o seu sentido?

R.- Si, seguro que o fixeron, fixé-
rono Nos grupos, agora soamente nas
animaciéns se retne xente e se lles
conta algo. Nas familias a penas
quedan restos de literatura oral por-
que o tempo que se adicaba a con-
far & adicado 4 television. Pero hai
unha cousa que eu empecei a facer,
a fradicién oral é unha cousa, pero
pbdese contar o que sexa. Notei na
mifia familia que cando nunha noite
de calor na que non se podia durmir
ou na que un quere Foﬁ:r, paseina
contando uns dias do meu pasado.
Agora podemos facelo contando a

. ciencia, pode facerse conto oral a

partir dunha idea cientifica: Era unha
vez o dfomo... Ainda que antes débe-
se fraballar na creacion dun texto. Isto
pasa dunha maneira perfecta és
nenos. Cos animais xa se ten feito,
hai un libro marabilloso en Francia
sobre a cigoiia co que nés traballo-
mos e que os nenos escoifaban coma
se fose ficcion. Eu creo que para
salvalo conto hai que atopar outros
camifios, porque o conto é a voz,
non é obrigaforiamente a fradicién
oral, coa voz pode contarse calquera
cousa e iso & literatura.

P.- sPero cal é a importancia do
soporte? gUn libro de madeira é un libro2

R.~ Non, para min non son libros.
Cando os romanos escribian en table-
fas de arxila, ninguén fala de que
fosen libros, ou cando se escribia en
rolos de pergamifio tampouco se fala
de que fosen libros. O libro é un ob-
xecto feito dunha materia moi precisa.
Se escribes un conto de Perrault, tefio
que dicir que & un libro porque hai
unha obra literaria, pero eu creo que o

¢ ‘
O son da voz é unha

aprendizaxe da entoacién, da linguaxe

e un acto afectivo en si mesmo

c>

papel e o tacto dos materiais famén
definen o que é un libro. Hai libros en
branco para nenos que son moi orixi-
nais e fermosos ou os libros de
Munari. Non me lembraba anfes de
vir a Arenas de San Pedro, pero eu
escribin unha serie de artigos no ano
72 sobre un libro de Munari que eur
descobrira no que se falaba sobre a
noite, no que habia friangulos e eu me
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preguntaba se a aquilo poderia cha-
marlle libro, pero tina unha calidade
esfética fal que non se pode dicir que
non & un libro.

P.- Hai dias cousas que estan
relacionadas coa imaxe e a sta relo-
cién co fexto que fi focaches, por unha
parte estd todo ese traballo relaciona-
do coas imaxes non figurativas, que
son manchas, e veume & memoria
unha coleccién que habia en Gdlicia,

ve eran libros en certo modo seme-
ﬁanles na ilustracién a estes e que a
xenfe non sabia que facer con eles.

R.- Por iso. En Francia temos un
libro fitulado Petit bleu et petit jaune
ilustrado con manchas de colores.
Cando o recibin pregunteime que era
aquilo, tefio que dicir que era o
momenfo no que me empezaba a in-
teresala literatura infantil e xuvenil, e
despois mirandoo descobrin moitas
cousas e decateime de que case
entendia todo.

O problema é que os mestres non
estan preporodos artisticamente, teno
que dicir que eu tampouco o esfaba
cando empecei, foi terrible para min,
procedia dunha familia na que se lia

moito, pero na que a arte era para os
ricos. Case pogerio dicir que desco-
brin a arfe cos libros para nencs, a
partir de af visitei museos.

P.- ;Cal cres que é a relacién
ideal entre imaxe e fexto?

R.~ Para os dlbumes ilustrados diri-
xidos 6s mais pequenocs, o texio ten que
ser complemento da imaxe, non fen que
repetir. Para min, ese é o problema que
ferien os “Iris” de Carme Solé e Miquel
Obiols, hai frases enteiras expresadas na
ilustracion. O fexto debe contelos didlo-
gos e o que debe verse é que a xente se
mira e abre a boca. Ademais, debe
aportar o fio temporal. Os antes, des-
pois, os cando; isto & necesario porque
un neno precisa tempo para saber que
onte foi onte e mafd@ & maid. Llembro
que cando mifia filla tifa cinco anos faler
ba co seu pai do pasado dicindo: xa
sei, entendo, era no fempo dos galos;
pero ela realmente falaba de onfe.

P.- Para i a literatura na etapa O-
6 anos fen un profundo sentido é)r?cio
nal de conquista do mundo.

R.- Si, efectivamente, pero o
mundo dos obxectos, do espacio, do

‘g
Coa voz pode
‘contarse calquera

cousa e iso é
_ a5
literatura

tempo, das relaciéns humanas, da
vida de cada dia, mdis que aprender
nociéns tedricas e intelectuais. Libros
educativos, si: os libros instructivos son
para a escola.

P.- Nesta dindmica de relacién
libro - neno, sque funcién debe cumprr
o adulto?

R.~ Iso é moi dificil. Cando se len
libros 6s nenos, hai que lelos ben e
para facelo hai que lelos antes, para
saber se eles van ser capaces de face-
lo, de comunicar con eles. Hai que ler-
lles, non vou dicir que dun xeito neu-
fral, pero si que hai que facelo sen pre-
xuicios, sen fratar de impofier unhas
ideas. O papel é facilitada comunice-
cién entre o texto e o neno, entre a
ilustracion e o neno, entre texto, ilustra-
cién e neno, pero quedando sempre &
marxe. E moi dificil.

P.- Moitas veces os adultos evita-
mos lerlles 6s nenos libros que tratan
temas que nds consideramos delica-
dos: a morte a sexualidade. 3Como
ves o tratamento destes temas?

R.- O problema é o xeito de
abordalos. En Francia temos uns libros
moi bos sobre da morte, que propician
moita discusion sobre eses femas, pero
non tefien vocabulario para compren-
der moitas cousas. Cando un neno
fala da morte, nunca pensa na sta
propia morte, é sempre a dos demais.
Tefio moitas experiencias cos meus
netos que non tiven cos meus fillos
sobre este tema, os catro anos é a
idade na que se pode cuestiona-lo
fema da morte e eu creo que se pode
facer mais doadamente dende a morte
de animais. lembro un libro inglés; era
a historia duri can que era afropelado
por un coche e un neno que o presen-
ciaba. Era un libro moi duro, pero fun-
cionou ben porque o can que era airo-
pelado non era do neno.O xeito de
enfocalo é o importante, pero non
creo que deba haber temas tabd.

XM.G.B.
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Sobre os “Encontros cos escritores”

Un escritor escribe

lgo hai que funcio-
na na relacién
rapaz-escritor
cando o encontro
entre eles se da nas
condiciéns minimas
de complicidade
que provoca o
conecemento por
parte do primeiro da obra, o algo
dela, da que é autor o segundo.
Quizais sexa algo semellante a iso que
agora din os directores de cine que é
preciso que se estableza enfre os acto-
res protagonistas dunha pelicula para
que todo marche ben e que eles char
man quimica.

Na mifia experiencia, que por
razéns -non sempre moi desexables- de
idade é xa ampla dabondo, tense
dado de todo como é lbéxico, mais
penso que foron moitas méis as oca-
siéns nas que ese enlace quimico fun-
cionou con enteira naturalidade, moti-
vado sempre polo espontaneo interese
de rapazas e rapaces 6 se deixaren
levar pola sta curiosidade e desexos
de identificacién. Antes, hai algin
tempo, unha das primeiras preguntas
que se me facian era: 3Cantos anos

fa-. A esa primeira pregunta seguia o
desexo de saber a que idade empeza-
ra eu a escribir e a mifia resposta era
sempre, mdis ou menos, iguol: A que i
empezaches, & que empezamos
todos... Cando un se decata do ben
que lle queda o cabelo solto & compa-
feira de duas filas méis adiante ou da
curiosa semellanza, nunca antes adver
tida, que o Manolifio ten co xuvenil
protagonista do filme que deran anfor-
te pof:l felevision....

A primeira das preguntas agora
xa non ma fan..E natural, a diferencia
de idade resulta tan desagradable-
mente -para min- notoria que non paga
a pena pescudar por ese camiiio, pero
si que resulia inevitable a segunda e,
como non pode ser menos, tamén o &
a resposia correspondente.

As risas, mdis ou menos esponfane-
as, que isO provoca seguen uns segun-
dos de silencio e reflexion nos que,
penso eu, cada un dos rapaces e rapa-
zas remoe no interior dos seus miolos
squel poema gardado onde ninguén
poda dar con el, aquela carta tantas
veces refeita e que nunca 6 seu destina-
tario chegou, a historia inconclusa
dunha aventura imaxinada ou, quizais,

e
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algo semellante a iso que chaman quimica

fes?, supofio que coa intencién de cak
culorlas posibilidades propias, tanto
mais asequibles canto menor fose a
diferencia de idade, a facer asi unha
avaliacién paragmdtica do que eles
ferian ainda que agardar para se con
verter nesa escritora ou escritor que
todos, algunha vez na vida, desexa-
mos ser -ademais de dianteiro centro,
heroina vencedora de inxustizas diver
sas ou navegante do &xil veleiro sem-
pre aproado cara 4 sofiada illa deser

soamente a intencién de facer algo
diso, que quedou en nada pero que
chegou a éLoior, un infre, por riba de
outros desexos igual méis empiricos.
Despois son moitos os que ollan
ra min dun xeito diferente, mais fami-
ﬁgr e amisfoso, porque descubriron no
home de cabelo branco, autor de
obras xa impresas que el tivo oportuni-
dade de ler, un tempo pasado no que
todo marchaba nel de maneira seme-
llante a como funciona hoxe en calque-

ra de eles. Agora é cando todos dese-
xan saber se sempre quixen ser escrifor,
que opinaban os meus pais do asunto,
como se fai para editar un libro, se &
preciso obter moi boas notas para
poder dedicarse & literatura e tamén,
naturalmente, se se gafian moitos car-
tos escribindo. Por moito que a tal qur
mica funcione non é doado que algins
deles esquezan a sta vocacién de
constructores millonarios ou as inten-
ciéns de casar cun médico de sona
que fefia fres automdbiles de importa-
cién gardados no garaxe do chalé.
Quizais sexa por esa razén pola
que eu collin, nos Gltimos tempos, o
costume de contestar -ainda sendo
sabedor do fea que a mentira &, sen
me comprometer demasiado: Pois...
home... sque queres que che diga?...

Paco Martin




Carmen Bar Cendén
Bibliotecaria de
Naron

Relato dunha experiencia na biblioteca

Cando elas e eles
son 0s protagonistas

ra alé polo Outono
de 1988. A Biblio-
teca levaba xa algo
mais de dous anos
funcionando,
aparentemente todo
transcorria bastante
ben, sen atrancos.
Libros e socias e socios entraban
doadamente, saian mdis doadamente
amda. Aqueles porque fan felo seu
lector ou lectora correspondente, e

MARGA SAMPAIO

esfes porque xa fifian baixo o brazo o
que realmente lles apetecia ler.

Sen embargo algo faltaba, aquilo
foise convertendo progresivamente
nunha sala de traballos escolares e un
mostrador de préstamos librarios. Si xa
tinamos algunha outra “actividade
paralela” pero estaba claro que iso
non era suficiente, o que oli?o]tobo
era “calor de fogar”, era facer perder
4@ biblioteca o seu carécter “utilitario”
(positivo dende logo) para crear un

curruncho estable de debate, diglogo
e, sobre todo, fomentador de novas
inquedanzas.

Foi asi como xurdiv o que xa
daquela empezamos a chamar o noso
Grupo Critico.

Foron pendurados grandes carteis
anunciadores: “Se tes entre 7 e 17
anos e che gusta ler, animate, vén con
noés, estamos agardando por fi",
“sQueres converterte en socio ou socia
colaborador da biblioteca?, ;A que
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agardas? , temos miles de sorpresas
para descubriche” ou “jAplntate &
Grupo Criticol S6 se precisa saber ler,
o resfo seran un cenfo de posibilidades
para pasalo ben...”. A partir deses
momentos féronse xuntando un
numeroso grupo de rapazas e rapaces
de diferentes idades (hoxe a media
estad nos 14 anos) 6s que sé lles
cinguia unha cousa: a sta paixén
lectora.

O nimero de participantes,
variable de ano en ano, soe rondar
enfre os 35 e os 65, mais non todos
acoden con asiduidade &s xuntanzas,
sendo o nimero mais habitual entre
15 e 20.

Os que xa se fan apuntando se
lles entregaba (e entrega) un folio cos
nosos 10 obxectivos fundamentais:

12 Creacién dun equipo de
auténticos criticos literarios.

2° Aprender a xulgar, opfar e elixir
pOr VoS mMesmos.

32 O ser vos os principais

destinatarios dunha determinada.

literatura, vos haberedes de se-los
principais “opinadores”.

4 A nosa lingua, a nosa cultura,
haberé de ser mofivo fundamental de
preocupacion nas nosas lecturas
(hoxe, ainda moi escasas en galego).
Asi pois, dardselles prioridade 6 libro
galego, sen excluir s publicados
noutras linguas (que vos escolleredes
libremente).

52 Que vos sintades implicados no
mundo interno da Biblioteca coma
membros de pleno dereito da mesma.

62 Esta implicacion levaravos a
colaborar, libre e voluntariamente, nas
actividades que a Bibliofeca organice:
falleres de creacion, feitura de carteis,
labor de difusién, apoio en traballos
técnicos, efc.

72 Se partimos de que non hai
mellor difusor dun libro que vés
mesmos, 6 comentalo coas vosas
comparieiras e comparneiros, a vosa
opiniéon serd@ moi importante—-6
contribuir, coas vosas criticas a
elaboralas listas dos “elixidos” para as
diferentes bibliografias que se
elaboren 6 longo do ano: Nadal, 8
de marzo,efc.

82 Sera fundamental a vosa
participacién nos debates que se
organicen na Biblioteca sobre temas
ou autores concrefos (que vos mesmos
poderedes elixir, chegado o caso).

92 Coas vosas crificas, 6 clasificar
los libros segundo a sta tematica,
estaredes facendo un marabilloso
fraballo de “documentailistas”. Cos
diferentes temas que se vaian

seleccionando poderén organizarse
posteriormente debates e /ou
exposicions: pacifismo, ecoloxia,
feminismo, drogas, marxinalidade, efc.
102 Como finalidade dltima, e,
vizais, a mdis importante, estd o feito
3e que esfe equipo de colaboradores,
co voso entusiamo, e a medida en que
vaiades vendo os froitos do voso
esforzo, contribuiredes a difundir e
atraer & Biblioteca 6s vosos com-
paneiros e companeiras, convertén-
dovos asi en nicleo e foco de
atraccién, mesmo doutros sectores da
poboacién, como poden selos vosos
“maiores”.

A orde en que foron expresados
estes 10 primeiros obxectivos iniciais
non implicaba necesariamente unha
orde de prioridades, con algunhas
pequenas variaciébns seguimos
entregandoos és novos “criticos” e
“crificas”, xa que coidamos que todos
e cada un dos anteditos puntos deben
seguir ainda en vixencia.

Unha vez establecidos os
obxecfivos habia que seguir unha certa
disciplina organizativa: xuntanzas,
horarios,etc. O problema mdis gordo
co que nos atopamos inicialmente
foron os horarios (pénsese nas dificiles
circunstancias horario-laborais coas
que habitualmente nos atopamos as
bibliotecarias e bibliotecarios): cando
eles estaban libres non o estaba eu o
viceversa. Unha segunda persoa
tfraballando na Biblioteca veunos
facilitalas cousas (en moitos aspectos

que serfan longos de narrar) e as
xunfanzas quedaron establecidas nas
mands de sabados alternos (nos que
eu non tiia que traballar na
Bibliotecal).

Os libros, cunha pequena
seleccion previa e clasificados por
idades (indicadas nuns marcadores

ve levan cada un deles), estan
3ispostos para a sta eleccion tédolos
dias da semana; s& no momento das
xuntanzas espdllanse na mesa, @ vista
de todos para que poidan ser collidos,
folleados e/ou comentados por
aqueles que xa os tefian lido. Os
comentarios (5 por libro son as criticas

requeridas antes de pasalo &
circulacién normal da biblioteca)
empezan a facerse en grupo unha vez
teAiamos, 6 menos, 3 criticas do
mesmo libro (os folios -critica que se
les entregan co elixido, moi sinxelas,
seméllanse s6 a “ficha” escolar na
expresion do autor, fitulo e editorial
que deben constar 6 principio do
folio). A expresién, tofalmente ligre dos
seus comentarios, sO escasas veces
require a incitacién da bibliotecaria,
moi pola contra, son aqueles
precisamente os que provocan a
inquedanza lectora no grupo (incluida
a bibliotecaria), lograndose asi un dos
nosos principais obxectivos. Noutras
ocasiéns pode suceder que haxa un
libro que fica inxustamente esquecido
ou do que se da unha visién equivoca,
para o grupo [sinxelamente porque
caeu nas mans dun neno ou nena cuia
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madurez ainda non era axeitada para
a sua lectura); nestas situaciéns é
cando se require a infervencion da
bibliotecaria ou de calquera outro
membro do grupo para confribuir a
desfacedo enforfo e conseguir que se
lea o libro esquecido ou que se lle de
unha perspectiva diferente 6
inxustamente tratado.

Sendo as nosas sesions de critica
e comentario de libros o mais habitual
do noso quefacer, & tamén nestas
xuntanzas onde programamos outras
actividades da biblioteca. Unha das
mais frecuentes son as sesions de
feafro ou monicreques, acfividade &
que elas e eles non renuncian ningln
ano. Normalmente consisten en xogos
de dramatizacién (con moi escasos
ensaios polas razéns anteditas) con
textos, ben de autores cofiecidos, xa
dialogados, cando non dialogados
por elas e eles ou obrifias elaboradas
polos propios membros do grupo (case
o mdis frecuente). Convértese esta
actividade nun “divertimento” mais
para os rapaces que lles permite,
ademdis de disfrutar a eito (durante os
ensaios sobre todo), cofiecerse entre
elas e eles un pouco mellor.

Hai moitas outras actividades
conxuntas que seria longo de relatar
neste corto espacio: feitura de carfeis
recomendando libros, colaboracién na
"Hora do Conto”, recitais de poesia, efc.

Hai, sen emborgo, un feito recente
que non poderiamos deixar no olvido
xa que.é, un certo modo, o

compendio, froito e resume dun

traballo conxunto de case catro anos

TECA , cuio nimero “0" veu a “luz
publica” o dia 23 de Abril pasado.
Recollemos nela os miltiples traballos
que se foron recopilando na biblicteca
6 longo destes anos: relatos, poesias,
obrifias de teatro, criticas de libros,
etc., ademdis das noticias do noso
quefacer cotién (o feito e o por facer).
Incliense nela, asimesmo, ademais
das obras emanadas do propio
“Grupo Ciritico”, todas aquelas que, 6
longo de anos se foron arquivando na
biblioteca (tras unha pequena
seleccién) a raiz das exposicions orais
que das mesmas se facian habi-
tualmente no 23 de Abril, evitando asf
os consabidos concursos que, por
conviccion, rexeitamos (6 menos, entre
rapaces). Como queda expresado na
editorial inicial da revista, esta vai
estar aberta a toda aquela persoa;
menor ou adulta, que teia algo
inferesante (no seu fondo ou na sia
forma) que dicir ou comunicar, ben en
forma narrativa, poética, teatralizada
ou ensistica. Quere isto dicier que a
revista é da Biblioteca, co que
indicamos que terdn cabida nela todas
as persoas, sen distingo de idades,
sendo a lingua galega e un minimo de
calidade as practicamente Gnicas
condicién para poder ser incluido na
mesma. De calquera xeito e, sen
excluir pequenos xiros de orientacién,
a revisia serd esencialmente de crifica
e creacién literaria (maioritariamente
inédita ainda que non necesa-

riamente), cun apartado especial para
as tradiciéns orais e as noticias
culturais de actualidade.

Este primeiro nimero (6 que
esperamos que lle sigan outros mais)
vai adicado integramente e coma
homenaxe 6 “Grupo Criico” polo que
o seu cardcter é xuvenil, fungo-
mentalmente.

2Os -nosos proxectos?, polo
momento, unha maior adicacién &
poesia e tentar de conseguir un
aumento no nimero de colaboradores
de tédalas idades para a revista.

Os nosos obxectivos seguen en
pé, as nosas inquedanzas seguen ai,
tentaremos proseguir na sta con-
secucion.

Quero rematar este artigo cunha
cita, recollida do xornal El Pais, do dia
2 de Maio de 1992, en boca do
medievalista Georges Duby que coido
resume marabillosamente a nosa idea
de que debe se-la lectura: (pre-
guntaballe o entrevistador pola sta
opinién sobre O nome da rosa de
Umberto Eco) “... nin vexo peliculas
sobre o medievo, nin leo esas novelas.
De O nome da rosa lin unicamente 50
paxinas: estaba tan ben feito, parecia
tan “cientifico”, que non me preo-
curaba o goce e a distraccién que
busco na literatura....”

s B G




ARA MOITOS non def
xara de resullar curioso
ler, no artigo de Carlos
Herdns, o seu laio sobre
O menosprezo compara-
fivo do teafro infantil res
pecio do actual aprecio
da literatura dirixida s
nenos. Curioso porque, hai s6 a penas
vinte anos, xa non en Cdlicia, sendn en
foda Esparia, se loitaba ainda pola digni
ficacién da literatura para nenos, subur%io
manxinal da verdadeira literatura, enfrega-
do 6 coidado case exclusivo de damas
carifativas que semellaban entendelo seu
quefacer mais como intervencién morali-
zante e profecfora ca non como auféntica
creacién estéfica o que, por certo, fixo
que boas escritoras que non participaban
Jestes criterios fosen confundidas no
mesmo rebumbio).

Hoxe, por sorte, o panorama cam-
biou e, ainda que non desapareceu de
todo certa vision minorizante dos autores e
obras que escriben e escrilas para nenos
(véxanse os arfigos da primeira seccién
deste monogrdfico), non hai dibida de
que o trafamento do libro infantil, tanto nos
seus aspectos de edicion como comer-
ciais, € mesmo en xeral a atencién cultural
que suscita arredor seu, goza xa dunha
razoable respeciabilidade.

Pero... quedan os xéneros esqueci-
dos. Decidimos chamar asf & poesia e 6
teatro o rque a sla presencia nas LO!N
ns de H ros infantis
Dificuliade que a
cariedade da sta vida nas ou\os a difr
culiade engadida que poesia e teafro ato-
pQH pO[U manter O(_end dU a SJO comuni
cacién activa cos nenos. Aspecto este

fanfo mais par fo, como unani-

a fravés da
poesia (e o canto, directamente vencellar
do a ela) e do teatro como se xeran situcr
maéxima ;_uﬂupu ic m e de maxi
os rapaces. Porque posk
teafro sexan as manr
: ons que madis
inmediatamente e de xeito méis participar
fivo conectan coa sensibilidade infantil.
Tres autores ben cofiecidos da nosa
literatura infanfil asinan os arfigos que se
ocupan da poesia. Antonio Garcia

creativas

Teijeiro e Cloria Sanchez son dous dos
mdis asiduos culfivadores do xénero, con
rexistros moi persoais e diferenciados. Os
seus enfoques nestas enfregas son tamén
difetentes: o primeiro propdn un tratomen
to quizais mdis rigoroso, ofertando técni
cas para achegala poesia 6s nenos; a
segunda presenta unha opcién aberta-
mente desprovista de toda prefensién, o
que sublifia coa invencién do neoloxismo
“poetar”, unha poesia feita polos nenos e
para os nenos; pero, en calquera caso,
os dous coinciden en concederlle a palo-
bra poélica 6s propios nenos e en recofe-
cer na canciéon folklérica fradicional, na
poesia popular, unha fonfe viva da que os
nenos non se cansan de beber. E esa
fonte o obxecto do traballo de Palmira G.
Boullosa que nos ofrece o resultado dunha
longa experiencia fraballando sobre a
oesia e o canto nas aulas, é dicir, frabo-
lando coas canciéns fradicionais que
acompanaban os xogos dos nenos e
que, por desgracia, parecen en perigo
e esquecemento e extincion.

Ese perigo ten nos medios de comunt-
cacion e, moi en porlicubl, na felevisién a
sla ameaza mdis notoria. Non € de estror
far que sexa esta referencia un lugar
comdn famén nos artigos dos nosos colar
boradores sobre o featro. Carlos Herdns
fen afrGs sta, como un dos mdis activos
membros de Accion Educativa MRP que
fen o seu campo de accién na comunidar,
de madrilefic- desde a stia creacion, mok
fos anos de traballo directo cos nenos e
co teatro. Na aclualidade é un dos res
ponsables do Fesfival de Teatro para
Nenos que anualmente se vén celeEron—
do en jive[SOS cidades, entre elas A
oruia. Desde esa perspectiva pode
omeler 6 fenémeno teatral, nas dias ver
entes < do leatio profesional prudwdc
expresamente para un piblico infantil, e a
do teatro feito polos nenos nos aulas, a
unha andlise fundada nunha informacién
privilexiada. Jon Amuriza ofrece unha
vision mdis cenfrada no segundo destes
d QuS COMPOS. Creador dun modélico

bradoiro de teatro escolar no Pais
\/osLo, proponnos a apaixonada descri-
cioén da sUa propia experiencia, sen
exclutla expresion dun punto de-vista, con
implicacions polémicas, sobre a concep-
cién do xogo featral na aula.

( ™~
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Antonio Garcia
Teijeiro

A poesia na escola

OMAR EN SERIO a
“poesia é unha prem-
isa ineludible para
tédolos que senfimola
necesidade de facer
esta sociedade nosa
moito mais humana,
mais profunda, menos
materialista. Invitar & reflexién, des-
botar de nés ese ritmo
desenfreado, cheo de ego-
ismo e falsidade, ser un
chisco mais sensible as
eivas que nos rodean
pode/debe pasar, penso
eu, por poiela poesia no
lugar que lle corresponde:
no mais profundo das perso-
as:*Un cre, dende logo, que
a poesia segue a ser unha
arma cargada de futuro,
como dicia Celaya hai ben
anos.

E se seguimo-la afirmacién de
Démaso Alonso, no que. @ literatura
se refire, non tefio a menor dibida
de que o obxectivo primeiro da arte
-e, por suposto, a poesia é arte-
debe ser tocao espirito do home. Ai
estriba, volvo a pensar eu, o enfoque
positivo do elemento artistico en
tédalas facefas de expresion. Se isto
é asi, a lirica vai axudar 6s rapaces
e rapazas a descubrilas stas reali-
dades, vainos facer entrar na maxia
do misterio e vai permitir que toquen
aquilo que resuﬁo, sen remision,
humano no seu sentido mais fondo.

Para min, a-poesia é unha manei-
ra de existir, unha auténtica filosofia
de vida que me permite asumi-las
necesidcges propias e alleas, dun
xeito solidario e sempre emocionante.

Eu tefio unha visién dos acontece-
res cofidns, a través do prisma poéti-
co, que me leva a enfrar de cheo no
grandor dos pequenos detalles e na,
para moitos, “nimiedade” dos senti-
mentos. Pode parecer que non son
tempos de poesia, pero... scando
sopraron bos ventos para a lirica?

Xa o dicia Celso Emilio Ferreiro
no seu libro “Antipoemas” (1972):
“sPra que ser poeta / en tempos de
miseria?”, e engadir logo: “A poesia
é unha fogueira / queimémonos

nela”, para remata-lo poema con
estes dous significativos versos:
"sMais houbo algunha vez / un
tempo sen miseria@”

Tefio ben claro que a poesia vive
na temporalidade; é algo de onte,
de hoxe, de maia... jde sempre!

Se volvemos a Celso Emilio
podemos compartir con el:

“p. )
K~ oesia é poner as nubes puchas
de raso ou de feltro, é facer
”

que chovan flores e beixos...

... Non penses que a poesia é poesia
porque a tefian rubido nun altar,
sinén porque comparte a nosa vida
cantando o seu cantar... (1)

Comentaba antes que a poesia
é, dende a mida visién, unha filoso-
fia de vida, que ennobrece & poefa
como creador, 6 lector como recrea-
dor, e implica & sociedade a non
lava-las mans -demasiadas veces
sucias- € a non permanecer de cos-
tas a algo polo que paga a pena
respirar: tocala beleza.

Por iso quero incluir aqui os ver-
sos de Celaya -fantas veces cantados
por Paco |banez- que son todo un
simbolo nidio de espirito poético,
solidario e emotivo:

Hago mias las faltas. Siento en mi a
cuantos sufren

y canto respirando.

Canto, y canto, y cantando més allé
de mis penas

personales, me ensancho. (2)

O poefa, que se move normal-
mente entre unha sensibilidade extre-
ma, vencellada a soidades, tanto
impostas coma desexadas, enfrégase
& sba obra consciente, a mitdo, de

ue as canles para chegar 6s
aemois son ben escasas. Iso non
impide o seu entusiasmo polo fraba-
llo ben feito, ese traballo da palabra

cargada de emocion, con esa vision
intimista arelante de abrirse a senti-
mientos mais propios do mundo
exterior. Ainda que, como di Ana
Pelegrin, “pecharse apaixonadamente
na palabra como redlidade fotal non
é a Unica maneira de sentia poesia,
poetas coma Juan Ramén Jiménez, por
exemplo, elixen nela o feito de procu-
raa vida, e na vida a poe-
sia esencial. ler a Juan
Ramén, coma a tantos
oulros, é contaxiarse doutra
poesia, percibida na bele-
za do pequeno, na reclo-
macién dos nosos sentidos,
da nosa emocién”. (3)

Isaac Stern, extraordi-
nario violinista de orixe
ucraniana, comenta algo
que eu suscribin no mesmo
intre de lelo:

“Nos tempos que vivi-
mos, a middo penso que é unha ben-
dicién ser misico, poder facer misi-
ca, ou simplemente poder aprecia-la
muisica: € mais ca un ogorrodoiro,
ou un consolo, é unha forma de
acceder a aquilo que, se cadra,
podemos chamar verdade ou aufenti-
cidade . (4)

Se cambiamos misico por poeta
e misica por poesia, atopdmonos
cunha reivindicacion do que este
xénero esquecido e maliratado cha-
mado poesia vén significando para
min dende hai moitos anos.

A Poesia e o neno ou a nena

Que os nenos e nenas tefien
unha inmensa capacidade de abraio
semella incuestionable. E penso que
debe ser af onde o educador ten que
fundamentarse para que os nenos e
as nenas atinxan o pracer do belido.
Sen esa estimulcion para que rapa-
ces e rapazas desenvolvan a sa
imaxinacién, a sta creatividade e,
xa que logo, cheguen a disfrutar coa
beleza, todo enfoque artistico-poéti-
CO -NO €AsO que Nos Ocupa- serd ver-
dadeiramente vano.

Unha persoa que é capaz de sor-
prenderse de todo aquilo que o
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rodea, que chega a marabillarse dos
fenémenos que estan & sta beira fen
unhas grandes posibilidades de com-
prende-lo fenémeno poético.

Porque poesia é pofier as nubes
puchas de raso ou de feltro, é facer
que chovan flores e beixos; que o
negro sexa negro pero que tamén
poida ser verde, azul ou vermello.

Poesia é a bégoo dun cervo, o
canto dun rousifiol, unha verba que
denuncia, unha tarefa mal feita, unha
nena que di non.... (5)

Os nenos, imbuidos de emocién
estética, chegan a manifestala sta
vida interior. E fano “utilizando as for-

(14
A poesia segue a
ser un arma ca’r’gada de

futuro

gracia. Nés, educadores e educado-
ras, femos que llelas motivar. E dicir,
como afirma Arturo Medina “educa-
lo gusto, entoa-la sensibili-

dade, acrecenta-la )
imaxinacion

Primeiro, tentar que sintan a emo-
cién estética e, despois, proporcio-
narlles Judicamente- medios para que
leven adiante ese sentimento median-
te técnicas sinxelas que non os cin-
gan nin reduzan as soas posibilida-
des creadoras.

Di George Jean (8) que
"a linguaxe poética

ermite insta-
rc)ﬂo

mas lingliisticas da sta comunidade, pode-
f)ero traducidas & estructura persona- P
isima da sta fala. Crean J
metéforas non premedi-
tadas, que lles .
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seu léxico sofo no corazén da realidade
usual obxec- pero tamén mantea realidade no
tos e seres que ffa ser corazén do sofio”. Seguimos, pois, a
se lles presentan ' unha friada ideal  falar de emocién interna, mais non
dun xeito impre- para que os nenos fosen  esquezémorlo vencellamento da poe-
visto no horizonte entrondo poseniﬁomenfe na poe- sia como 'Ql, a in'elixenCiO Cr“iCO,
das sbas observa- sia en xeral e na literatura en partic- ~ froito da madurez, da cultura, do fra-
cions”. (6) lar” (7). Por ai vai o noso labor:  ballo; nin por suposto a sia capaci-
TOdO isto h0| {Ocer”es enfende[ que rodo O gue os dode coma motor de trOnSfOI'mOCién.
que telo moi en conta, & hora de  (odeq & susceptible de ser poesia: Teflamos sempre moi en conta que,
falar de poesia en relacién cos  Poesia-Natureza- Estéfica e que hai  se reflexionamos, sentimento, paixén, ,
nenos e nenas. Eles crean as sias  algo mais particularizado: Poesia  instrumento de amor & lingua son
estructuras, cheas de orixinalidade e [iteraria. caracteristicas salientables (?e abon-
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A iniciacién do neno a poesia
non pode separarse da educacion
2
global da sensibilidade

co

do que non desbotaremos endexa-
mais, se somos conscientes da rela-
cién da poesia coas outras
artes, relacion

que 6s rapaces e rapa
zas non lles pasa desapercibida.

A Poesia e a Escola

O que estivemos a dicir ata agora
serve como marco p'erfecto para este
apartado. Pero se nos circunscribimos
mais directamente & escola e & noso
labor coma mestres ou mesiras, pode-
mos facémorda fipica pregunta

sQue podemos/debemos facer
nas aulas?

Di Charpentreau que “os domi-
nios da poesia non nos son dados
casualmente. E unha conquista
paciente, inseparable da formacién
da sensibilidade (esto lfimo insepa-
rable tamén da educacién dos alum-
nos/as) que contrible & liberacién
daquelas torzas da creatividade que
o ser humano leva dentro e
utilizara

posteriormente nos
diferentes aspectos da sta vida”. (9)
Dito isto, algo debemos ter moi
claro: A iniciacion do neno @ péesia
non pode separarse da educacién
global da sensibilidade.

Na escola, nenos e nenas reen-
contrardn as sbas enerxias creado-
ras, fendo en conta que “o obxectivo
da mesma non é descubrir poetas,
pero si formar persoas que amen a
poesia. Dende esta perspectiva o
mestre non ten que. ser un poeta,
pero si é necesario que sinta fonda-

mente o gusto pola poesia” dinos
Gabriel Janer Manila (10)
Chegamos, pois, @ actitude do
educador, quen deberd emocionar,
confaxiado seu entusiasmo nun clima
de distension e franquilidade. Asi se
creard un vinculo afectivo, que vai.

permitir unha auténtica comunica-
cién motivadora dun goce conxunto,
especialmente positivo.
sDende onde partir e ata onde
chegare

A mina opinién céntrase na nece-
sidade de partir da literatura popu-
lar, da tradicién oral, fonte pura, fres-
ca, coa que o neno se vai sentir
identificado. Estou a falar de recitar,
cantar, utilizar cantigas de berce,
panxolifias, adiviias, canciéns de
roda, trabalinguas, aliteraciéns. ..
que transgreden vocablos comins e
provocan a ledicia dos cativos.
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levita, leviton,

tres pitas e un capon.

O capén estaba mortor

e as galifas no horto.

Tris, trés

cabaleiro

fora estas (11)

E do ampla utilizacién da literatu-
ra popular podemos chegar ata a
poesia de autor, na que podemos
distinguir entre aqueles poefas que
escriben especialmente para nenos -
non demasiados en galego- e aque-
les que non pensaron no piblico in-

pero si faise necesaria a conexién
global cos poemas, maquinaria suxe-
ridora de miltiples reacciéns positi-
vas. Aqui, o aspecto afectivo xoga
un grande papel, e eu creo personal-
mente que un achegamento afectivo
e intelixente dos poetas reputados -
Celso Emilio, Rosalia, Alberti, Juan

aa ampla utilizacién
da poesia popular

podemos chegar

ata a poesia de autor

P .

fantil coma destinatarios dos seus
escritos.

Os primeiros, - aqui son eu xuiz
e parte- deben buscar camifios poéti-
cos que respeten 6 lector, non o
infont?licen, e fagan auténtica literatu-
ra. Unha poesia, entendo eu, mais
ben breve, chea de ritmo, fluida, que
foxa do ridiculo, que posta un cerfo
toque de humor, que xogue coas

oclobros, que se afaste de mora-
Exos, presente imaxes seductoras e
permita diversas lecturas. Estou falan-
do de certa sinxeleza -non simplezar,
con musicalidade, versos de arte
menor e lonxe de rixideces negati-
vas. Poesfa viva que conecte co lec-
for e este a faga sta. En definitiva, o
espirito da poesia popular, pero asu-
mido por un/unha poeta disposto/a
a facer arte para o poblico mais
pequeno.

Se falamos de poesia non escrita
expresamente para rapaces e rapa-
zas, coido que debemos aproveitar
aqueles aufores que poidan ser inteli-
xibles para eles. Se non os enfenden
globalmente, o traballo serd inttil. E
isto non significa que o lector tefia
que entender todo o poema -eu
coido que a poesia non se explica-

Ramén, Curros, Lorca, efc.. .- 6s lecto-
res por medio da anécdota e do
amor pola sta obra, pode ser deter-
minante na nosa tarefa motivadora
da emocién poética.

Creado o ambiente favorable
todo resultard mdis_doado. Serd o
momento de que escriban. Daquela,
facilitarémoslle-los detonantes necesa-
rios para que non sintan o medo 6
papel en branco. A partir das estruc-
turas mais sinxelas irdn decidindose

a facelo. Botaranse a escribir disfru-

tando. Sen axustadores que os opri-
man andardn camifos, que eles mes-

mos ramificarén por mor da sta crea- |

tividade efervescente. Recursos flexi-
bles, simples indicadores do que
poden chegar a acadar, se o proce-
so levado a cabo foi desefado en
positivo. Repetficions, encadeamen-
tos, paralelismos, andéforas, efc... nas
estructuras dos poetas, converteranse

- en algo familiar para eles. O enri-

quecemento que lles vai proporciona-
lo conecemento das devanditas
esfructuras, daré pé con posteriorida-
de a outras creadas polos propios
alumnos. Non se trata de adultera-las
necesidades poéticas dos nenos e

nenas; mais ben serd a ampliacién
do seu campo de manobras, sempre
a partir do proceso evolutivo
Emotividade-Creacién.

Non é afastar 6s rapaces e rapo-
zas da sta necesidade poética,
sendn presentarlles alternativas vali-
das dentro da sta realidade e mailo
seu enforno.

Porque dunha.cousa si esfou con-
vencido: os nenos e nenas aman a
Poesia se conseguimos que viva den-

tro deles.
A.G.T.

NOTAS

(1) Ferreiro, Celso Emilio: de “Onde
o mundo se chama Celanova” en
Celso E. Ferreiro para nenos Ed. de
Antonio Garcia Teijeiro. Ed. de la
Torre

(2) Celaya, Gabriel: de “Cantos
iberos” en Gabriel Celaya para
ninos Ed. de M? Asuncién Mateo.
Ed. de la Torre

(3) Pelegrin, Ana: Prélogo 6 libro
Canta pdjaro lejano de Juan R.
Jiménez. Ed. Espasa-Calpe

(4) Entrevista a Isaac Stern. por J. L.
Pérez de Arteaga. Revista Scherzo
n® 63. Abril 1992

(5) Garcia Teijeiro, Antonio:
Disfrutar escribindo. A narracién e a
poesia nas aulas . Ed. Galaxia

(6) Medina, Arturo. “El nifo y el
fenémeno poético” en Poesia Infantil
Col. Estudios. Editado polo Servicio
de Publicaciones de Castilla - La
Mancha

(7} ldem

(8) Janer Manila, Gabriel.
Pedagogia de la imaginacién poéti-
ca. Ed. Aliorna

() Idem

(10) Idem

(11) Barrio, M. - Harguindey, E.
lerias e enredos para os mdis
pequenos. Ed. Galaxia :




Palmira G. Boullosa

Poesia no canto

OESIA, CANCION,
cancion oética,
Poesia no Canto . E
un fitllo moi posterior
4 reflexion sobre que
pasaba coa cancién
na escola, que paso-
bag coa poesia.
Poesia no Canto. E o fitulo que empre-
gou Irene Papas cantando 6s F)oetos

regos contempordneos no antiteatro
ge Mérida hai algins anos.

Reflexién sobre o canto, sobre a
poesia na escola. Esta reflexiéon fixena
nos finais dos anos 60 6 constatar
que, en xeral, os nenos chegaban &
escola sen saberen ningunha cantiga.
Xa non habia pais que canfaran e os

avés, que vifieran facéndoo tradicio-
nalmente, vivian nas stas propias
casas.

Era a época de dias tomas de
conciencia por parte dos pais e dos
mestres. Era a época de falar dos De-
reitos do Neno, de consideralo como
unha persoa e de fratalo individuali-
zadamente, e tamén era a época de
refoma-lo feito da lectura recreativa
como medio dé achegarse 6 libro, &
cultura. Digo refomar pois durante a
Repiblica moitos mestres de Galicia
traballaban neste intento. E estamos
xa no ano 1992 e segue en “inten-
to”, como pode comprobarse a través
das distinfas campanas de fomento
da lectura.

E a cancién coma fonte de ledicia
e de pracer foi abandonada dende o
Preescolar. E foi preciso reflexionar
sobre a pobreza cultural que este feito
supuiia, todo un legado da cultura
oral, a que pasa de xeracién ‘en xera-
cién, estabase perdendo.

Decidimos implicar és nenos na
recadddiva das canciéns que sabio-
mos enfre fodos, as que poderiamos
aprender das lembranzas da nenezq,
de pais, avds, amigos. E fixémolo 12
libro de Canciéns do Colexio”. E can-
tamos. Cantamos tédolos dias, non sé
no Preescolar, senén tamén no 1% e 2°
Ciclos do E.X.B. E a nosa memoria
coleciva foise agrandando.

Examinado o resultado sobresaiu
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un feito. A penas habia romances
enfre todalas cancions que iamos re-
cadando.

Como fora que eu a nivel persoal
levaba anos recopilando romances
galegos e entre eles atopara moitos
infanfis en castelan, os que eu cantaba
na mifia neneza pois fiven a sorte de
ter fres vecifas que me ensinaran
fodos aqueles romances, deseguida
comecei a cantalos. E seguin fraba-
llando por conseguir que pasaran a
formar parte de aquela nosa memoria
colectiva. E rapaces e rapazas canté-
ronos e aprenderon famén a xogar &
corda & son deses romances e mesmo
a representalos: O martirio de Sta.
Catalina, Mambri, Un sevillén, sevillo-
no, zDonde vas Alfonso XlI2;
Delgadina, efc. Coidaba que, cando
unha sociedade, uns mestres, uns
nenos, estén a piques de perder algo
que lles é sustancial & cando adquiren
conciencia do seu valor e da)ese
obrar en consecuencia. E os roman-
ces, poesia infantil por excelencia,
estabanse esquecendo. ..

Esta poesia tradicional, comparti-
da colectivamente, & unha construc-
cion lodica da arte poética. Dicia
Rafael Alberti no seu poema
“CANCION":...porque en la tierra
no hay nadie que esté solo si estd
cantando.

A seguir, e cantos mdis romances
ia recopilando, fixen un 2° romanceiro
con romances liricos, moriscos, infantis,
etc., en galego, coma legado para a
memoria, para a imaxinacion, enten-
dendo por memoria, o eu e as sias
vivencias anteriores, e como imaxina-
cién, as posibilidades futuras da
memoria, a perspectiva, a recupera-
cién...

Para o neno, a palabra oida
exerce unha gran fascinacién. A
palabra e a sta fonalidade, o seu
ritmo, os lazos afectivos que tece a
voz cando é temperatura emocional,
sensorialidade latente. O magnetismo
polo ritmo pode derrizarse con intensi-
dade 6 escoitala voz doutras memo-
rias, vellas-novas voces de canciéns,

e romances....

Podemos formula-la hipétese de
que a literatura oral é unha forma basi-
ca, un mundo esencial na vida do
neno. O romance, a lirica, efc., cons-
trden o mundo auditivoliterario que
incorpora vivencialmente a unha cultu-
ra que lles pertence, fano participe
dunha creacién colectiva, outérganlle
os sinais de identidade.

Nos esquezamos que a manipulo-
cién dos medios de comunicacién, os
imperativos comerciais do neno consu-
midor, hoxe por hoxe inflien no seu
mundo cotidn e son realidades cuanti-
fativamente inapelables. Mais, convi-
damos a reflexionar sobre a participa-
cién activa, critica, na produccion lite-
raria do neno receptor-re-creador,
transmisor-autor, ou, sinxelamente,
xogador-gozador, ouvinte creativo.

E fagdmonola pregunta: 5Cal era
a literatura infantil doutros tempose As
fazanas recitadas polos xoglares
encantaban 6 mundo infantil anque
ninguén pensara-nel 6 comporielas.

Romanceiro e unha canteira
riquisima de literatura infantil. O
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romance do Conde Arnaldos znon
poderia ser un bo exemplo de poesia
infantile:

O Conde Arnaldos

3Quen tivera tal ventura

sobre das augas do mar

como tivo Conde Arnaldos

mananciia de San Xodn.

Indo cabo 6s seus amores

pola ribeira do mar,

viu que vifia un gran navio

navegando polo mar.

As velas tifia de seda,

enxarciqs de fio sedén,

o marifeiro que o guia

cantando ven un cantar

que o mar en calma puia

e o vento facia amainar.

O:s peixes que andan no fondo

as ondas facian andar,

as aves que ian voando

no mastro viian pousar.

Quizdis o romance de Rosaflorida

non semella un conto de fadas?

Rosaflorida

Alé naquela ribeira

que estd na banda de Ungria
habia un grande castelo
que chamaban Rochefrida.
Nel moraba unha doncela
que lle din Rosaflorida
porque se chama Rosa

e é primavera florida.

Sete Condes a demandan,
Infantes de lombardia,
tédolos ten refugado,

tal era a sta fachendia.
Namorou de Montfesinos,
de ouvidos que non de vista,
pois fifia sona de ardido

e ninguén vencer podia.
Sospirando os seus amores
pasaba as noites e os dias,
e alé pola medianoite
berros da Rosaflorida.
Quviunos o bo Blandinos
que era o aio que fina,
erguérase de confado

da cama onde el durmia.
-+Que tedes, ouh! a Rosa,
que tedes, Rosaflorida,

que a fales berros dads,
parecedes louca sandia?
Asi falou a princesa,

ben ouviredes que dicia:
-Ar ben venas ti, Blandinos,
e ben haxa a fia vinda,
levarasme aquesta carfa
que con sangue feno escrita,
levarala a Montesinos

a terras onde el vivia,
quero que me vena a vere
para a Pascoa florida

A literatura tradicional mostra un
respeto exquisito pola palabra, a pale-
bra que en si e por si fen valor.

A segunda reflexion relacionada
tamén coa poesia, cancién; cancién
poética, é sobre a poesia culla, a poe-
sia de autor. Partindo da base de que
case non hai adultos lectores de poe-
sia, scomo facer nenos cofiecedores -

e autores e poesias scomo facer ne-
nos lectores de poesio%. O meu pare-
cer isto non se pode conseguir dun
feito frio, didactico. Non é dabondo
poiielos libros nas bibliotecas de aula,
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COILECTIVO FUXAN OS VENTOS - “Galicia
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"Coleccién de temas musicales y coplas
gallegas” Madrid, 1940

M. TORNER e BAL e GAY, ] - “Cancionero
Gallego”, Fundacién “Pedro Barrié de la
Maza, Conde de Fenosa”, la Corufia, 1973
RISCO, VICENTE e RODRIGUEZ, Amador -
"Terra de Melide” - Seminario de Estudos
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SAMPEDRO Y FOLGAR, CASTRO -
“Cancionero musical de Galicia”,
Ponfevedra, 1942
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Seminario de Estudos Galegos, 2° Ed.,
1978

VILLALBA FREIRE, Carlos - “Cancionero de
Galicia”, A: Carmona Editor, Madrid, 1976
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de CASTRO, Rosalia:
Amancio Prada .
Ed. Movieplay Madrid, 1975

“Campanas de Bastabales”

“Pra Habana”

"Cando era tempo de inverno”

“Mais o que ben quixo un dia”

“Vamos bebendo”

“Pasenifio, paseniid”

“Adiés rios, adids fontes”

“3Quen non xime?”

"5Que pasa & redor de mine”

“Corre o vento, o rio pasa”

"A xusticia pola man”

L.E. Batallan

Ed. Fonomusic Madrid, 1975

“E a nosa Sefiora defrés do tonel”

Amancio Praga

Disques Alvares France. 1974

Hispavox Madrid, 1983

"Como chove miudifio”

“Un repoludo gaiteiro”

Grupo Infantil de Misica do Colexio Publico
de Portodemouro

Fonoteca 92 El Correo Gallego

"O Moucho”

, "Has de cantar”

Ortedn Unién Orensana
Ed. Dial Madrid, 1982
“Negra sombra”

PONDAL, Eduardo:
Xocaloma %

Ed. Zafiro Madrid, 1979
“Os fastos”

Orfedn Unién Orensana
Ed. Dial, Madrid, 1982
“Os Pinos” (Himno Galego)
Xocaloma

Ed. Serdisco, Madrid, 1984
“A lingua fiveran/"

CABANILLAS, Ramén:

Suso Vaamonde

Ed. Dial, Madrid, 1979
“Saraibifias”

L.E. Bafallan

Ad. Fonomusic, Madrid, 1975
"Camifio longo”

Fuxan os ventos

“No escuro” |

CURROS ENRIQUEZ, M:
Gdlicia, Volume 1

Ed. Fonomusic, Madrid 1987
“A Mariquiia Puga-Despedida”
L. E. Batallan

Ed. Fonomusic, Madrid, 1975
"Ai ven o Maio”

“A Rosalia Casfro morta”
“Nouturnio”

Xodn Eiriz

Fonoteca 92, El Correo Gallego
“Céntiga” (Unha noite na eira do trigo)
Benedicto e Bibiano "Voces Ceibes”
Fonoteca 92, El Correo Gallego
"Pola Unién”

Amancio Prada

Movieplay, Madrid, 1976
"Cando se pon a lia”
FERRERO, C.E.:

Suso Vaamonde

Ed. Dial, Madrid, 1979
“Limiar”

“Cantiga pra durmir un nenc”
L.E. Bafallan

C.B.S. Epic, Madrid, 1990
“longa noite de pedra”

L.E. Batallan

Ed. Fonomusic, Madrid, 1975
“Notas necroléxicas”

“Chove, chove”

"Agardarei”

“Viaxeiros"

“Maria Solifa”
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de escola. Non é dabondo lerlles e
facerlles ler poesia. Os nenos non
amarén por iso.Tédolos mestres somos
conscientes do feito e por iso estdn a
traballa-la poesia infantil de autor
xogando, creando e recreando poesia
a partires de diversas suxerencias.

Eu decidin ensinaraprendeda poe-
sia cantando. E decidinme por aqueles
autores da nosa literatura de adultos
que estivera en boca de cantautores
como Pilocha, Amancio Prada, Lufs E.
Batallén, Suso Vaamonde, Fuxan os
ventos, efc.

E aprendemos poesia lendo certas
oesias de Eduardo Pondal, Curros,
osalia, Ramén Cabanillas, Celso

Emilio Ferreiro, Alvaro Cunqueiro, Lois

Diéguez, efc. Escoitamolas, cantamo- |

las, cofiecemos certas anécdotas do
autor, especialmente as vencelladas &
propia poesia: a lenda de Maria
Solifa, o feito que Mariquifia Puga
fora filla de Luciano Puga, uns dos avo-
gados que defenderan a Curros
cando foi enxuizado por mor de dous
poemas anticlericais...

Estas poesias aprendidas co recur

so mnémico da cancién, tamén as
expresaban plasticamente. Os nenos
eran os que facian os grupos e dentro
do grupo decidian como representa-
las. O Gnico contrasinal era “de xeito
diferente”. E asi expresaron plasfica-
mente “A dama que ia no branco
cabalo” de Cunqueiro, en franxas
encartadas; “Nocturno de Curros, foi
un gran sapo verde ¢ que lle saian da
boca os "bocadillos” que represento-
ban cada unha das estrofas, etc.

Seria longo falar de todo o que se
pode facer con/e pola poesia, mais

. este artigo non pode alongar mais.

Por dltimo, dicir que coido que
unha escola rica e potenciadora da
expresion |ing£jisﬁco-fi)ferorio, plastica,
xestual, sonoro musical é o mellor
sementeiro de Rosalia, Curros, Pondal,
Cunqueiro, C.E. Ferreiro... do Conde
Amaldo, de Rosaflorida, de Mambro...
e que, a memoria da infancia (ausen-
cia) pula unha accién imaxinante (pre-
sente) inaugurando unha constelacion
de imaxes, claras, clarescuras, brete-
mosas..., sensorialidade moltiple.
Chegan 6 imaxinario por remocion

dun estado fondo, emocional. Este
estado é comparable 6 sofio/enso-
fio.... Persecucién da palabra. sNon é
este o clima dun proceso creador, este-
samento creador da literatura?

P.E. : O 1 de xuio do presente
ano, logo de fer escrito este artigo, a
noficia de cabeceira do Noficieiro de
Tele 5, “Entre hoy y mafiana”; foi a
seguinfe:

“Los nifios hoy en dia ya no can-
tan romances pues sus madres solo
recuerdan frozos sueltos”. E proseguia:
“Segln un estudio realizado en
Andalucia, las mujeres entre 40 y 50
afos sélo recuerdan trozos de roman-
ces. El romance se estd muriendo hoy
en Espaiia. Dentro de 10 afios ape-
nas quedaran romances, que estan
siendo substituidos por la cultura de la
imagen. Sélo los viejos de los pueblos
recuerdan hoy los romances. Cada
Vez que se muere un anciano muere
una gran parte de nuestra cultura
popular”.

-

P. G. B.

Fuxan os Ventos

Ed. Fonogram, 1976

“Irmaus”

Pilocha

“Neno orfo con cabalos & fondo”
CUNQUEIRRO, Alvaro:

Amancio Prada

Auriola Eurodisc S.A., Madrid, 1987
‘A dama que ia no branco cabalo”
“O rio levaba os ollos”

“Outono cedo de gaitas”

“Na nao do mar laranxa”

"Hai unha illa loubada”

“No sono do cuco novo”

“A dorna que vai e ven"

“Amiga, namorado vou”

“Amor de auga lixeira”

“No nifio novo do vento”

“No bico do galo as alba”

efc.

Hai tamén poemas musicados de:
Pimentel, Lois

Grafia, Bernardino

Méndez Ferrin, X.L.

Cabana, Dario X.

Novoneyra, Uxio

Neira Vilas

Rodriguez Lopez M.

Manuel Antonio

Manuel Maria

lois Diéguez

Emilio Pita

Cuna Novas, M

Discografia de Romances:

Os correspondentes 6s volumes:

II - Festas Anuais

|V - Romances novos, cantos narrativos...

IIl - Romances Tradicionais

Dorothé Schubarth e Antén Sanfamarina
Cancioneiro Popular Galego

1984,1985,1987
Romance de dona Eusenda
A casadifia infiel

DOA

Romance do Conde Alario
Xodn Eiriz

Romance do cego andante
Emilio Cao

Romance de D. Sancho
Pilocha )
Romance de Xan Guindén
A Quenlla

Romance da Solteirifia
Pablo Quintana

Romance de don Gaiferos de Mormaltan
Amancio Prada

Relacion de romances infantis e/ou
pra nenos: =

Martin Conde

O ceo en anacos
Casamento do piollo e a pulga
O casamento dos Piscos
O sefior don gato
Testamento do gato

A filla do Rei Ferino
Mambri

O canouro

As tres comadres

Unha boda na Forqueira
En Galicia hai una nifia
O Marifieiro

A na Catrineta

Saldadifio

3Onde vas?

Xeneros capitan

Sol de Maio, Sol de Maio
O pudal de ouro

Isabel

De Francia vengo, sefiora
Dona Eusenda

Romance de Don Berio

Don Berso (O"Camifia Don Sancho” de|
Ramén Cabanillas)

Ciristiana Cautiva

A Infanta encantada

A Filla do Rei de Francia

Filomena

Conde laifio

Por que non cantas Elena

Dona Alda

Don Reinaldos

A pena de Dona Costanza

Silvanifia

Delgadina

A flor da auga

Estando cosendo na mifia almofada. ..
(Elenita)

3Dénde vas, Alfonso XI2

Dorinda vai en coche (Elisa de Mambsri)
Xirineldo

A herba malvada Malvelifia

En Sevilla un sevillano

A doncela encontada

O Conde Arnaldos

Rosaflorida .

A pasora fiel

Blancaflor e Filomena

A volia do marido

Valdovinos

O Conde Alberio (O cego andante)
Bernaldino e Sabelifia Albas Nieves
Xuliana

A loba parda

A morte ocullada

Don Martifios

O laranxal do amor

Dia de San Xoan alegre

Conde de Alba

Esa grinalda de rosas

A cancién do Figueiral  Mafanciia de San
Xoan -
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Gloria Sanchez Garcia -

Poetar, V.Irr.

Sen pretender entrar na polémica, de si literatura ou literatura infantil;
poesia, ou poesia infantil, centrareime nesta reflexion,
na poesia de adultos dirixida 6 publico infantil; e ainda mais:
a aquelas manifestacions “poeticas” de caracter oral que se corfecen
como poesia primitiva ou pertenencentes ¢ folclore infantil.

FEITO de que esfas
oltimas  formas
fosen de sobrevivir
6 fravés dos sécu-
los polo camifio da
transmisién oral
enfre os peguenos,
ata este momento

no que se cuestiona a influencia adulia
na literatura infantil, éncheme de asom-
bro e téntame a pensar que o chame-
do folclore, ainda non ocupa ante a
criica o lugar que lle >~

ou a literatura feita por adultes, poste
demasiado profagonismo, en detrimen-
fo das manifestaciéns poeticas infanis
mais xenuinas. A estas e mesmo &s
x0gos poélicos que eu realizo, englo-
bareinos baixo o termo poetar, para
que ninguén se incomode se fago mal
uso da %rmo poetizar”.

Eu poeto.... :

Deberia eu andar polos cinco
anos, -non mais de seis-. Visitaba unha
casa dllea, de xente forfe. E querendo
agasallalos, non se me ocorren nada
mellor que cantar as excelencias da

_horfa que se ofrecian inmediatas 6s

meus ollos.

A dona da casa, ergueume no
colo e dixome: "A ver ese verso, que
nos fixeches a min e 6 sefior Paco”.



posible, extendin o brazo cara & horta
e exclamei nun perfecto castrapo:

iOh

Los pejigos de la sefiora Herminia,

los zorollos del sefior Pacol

Todos esfalaron -en risas nerviosas,
e eu quedei bastante sorprendida e
desconcertada, porque intuia que fan-
fas festas, superaban aqueles dous ver-
sifos dunha rapaza, que por outra
parte nunca fora merecedora de moi-
fos eloxios.

Aquela escena, unha das mais
vellas e nitidas que gardo na memoria,
quedou cismando dentro de min, -
supofio eu que por incomprensible- ata
que non sei ben cando, xa firando a
grande, descubrin non sen certa pena

converteran os meus
‘ n que lugar da enfreperna
do sefior Paco, foran parar os meus

Xa de mdis grande, cando tentei
poetizar -quizais levada polo meu
cardcter pesimista-, nacéronme versos
agres e dcedos. Tanto, que facelo
suplname un exercicio case dramati-
co, que abandonei porque non gusto
de andar a fozar en espinas.

Hoxe poeto para o piblico infantil,
botando man daqueles versos que
acompanaban os xogos felices -as
veces crus-, da mifia infancia: as adivi-
fias, as canciéns de corda, de roda;
as burlas, as cantinelas de botar sor-
fes... Todo aflora agora, como se libe-
rase bichifios presos. Divifome; atépo-
me cémoda poefando para os peque
nos, cando falo do que me rodea utili-
zando a sta linguaxe; moito mais que
cando me proporio escribir un fexto en
prosa, ou realizo calquéra outra activi-
dade creativa.

E por isto que no meu caso en con-
crefo, se tefio que dicir que escribo
para os pequenos. Tefio ben claro a
que lector girixo os meus textos. Se
alguén opina que a literatura é unha, e
que non existe posibilidade de estable-
cer unha lifia divisoria entre literatura
infantil e de adultos, tereina en conta,
pero de momento non fefio intencién
de compartila.

Floen os poemas dunha maneira
fan irracional e inconsciente, que me
resulta moi dificil teorizar sobre o
feito poético en si

mesmo e
] a mifia relacién con el.
E por iso que frafei de exporfer a

mifia experiencia, a grandes pincela-
das, e deixar patenfe a sinxeleza e
prosaismo que pode existir detras de
alguén que escribe “poesia”; palabra
esta, insisto, a que s lle fago as bei-
ras e cortexo. Iso si, conscienfemente.

Ti poetas....

Tal vez ti sentiches algunha vez a
necesidade poetfar. Pode que, senén
agora, nalgin tempo agacharas ver-
s0s infimos ou acomparas longas horas
con algin libro de poesia.

Pode que tamén -penso que na
maioria dos casos-, aqueles versos que
case aprendiamos de memoria coma
unha oracién, se fosen escorrendo
coma augo entfre os dedos, segundo
iamos medrando e facéndonos homes
e mulleres de peso e de mundo... Nos
dias que corren, parece que non se
leva moito facer ou ler poesia. Entre os
adolescentes xa non farda levar un
libro de literattra na man, -é case
impensable que sexa de
poesia-.

Hoxe non se leva xogar a poefa. |
Se andlizamos por riba o panora-
ma actual e a historia da literatura,
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podemos firar a conclusion de que este
xénero, a lirica, ten mais protagonismo
en momentos socio-personais criticos
ou conlflictivos. Poderiamos
famén deducir que esfe
tempo -aqui
entre

nos-,
= non resulte
socialmente idéneo
para que a poesia brille en
fodo o seu esplendor. De ser asf,
de pouco vale forzar unha situacion
pouco propicia para resucitar a poesia
e poiela en lefras grandes no lugar de
honor, que moitos pensamos lle corres-
ponde. Pero a pesar disto, cando a
oética semella vivir 6 compas dos
l::)texos dun grande corazén, agora
expandida, agora comprimida, hai un
espacio onde a historia non existe, nin
a critica socioliteraria; un lugar onde a
poesia vive en xérmolo, en tédalas
épocas e lugares: entre os nenos.
Porque el, ela, eles... sempre poetan.

Eles poetan....

Case me afreveria a dfir
mar que o neno percibe o
munﬂo dun xeito poético.
Sen entrar na frase prena-
tal ou dun tedrico sentido
ritmico da vida herdado
6 traves do inconscien-
fe colectivo -do que
falaria de oidas-, é
facil comprobar
como un pequeno
recén nacido,
reacciona positi-
vamente a un
estimulo ritmi-
co: son, musi-
ca, cancion;
unha pausa-
da voz
humana...
logo a
maxia da
palabra,
coparticipe coa
esencia intima das cou-
sas. Descubrir o nome dos
obxectos é a maneira que o neno fen
de aprenhender o mundo exterior, dia-
logar con el, infegralo no seu propio
mundo. Xogar coas palabras, franfor-
mandoas, combindndoas, rimandoas
é en definitiva, transformar o mundo,
establecendo novas relaciéns mais
safisfactorias entre el e as cousas que
o rodean.
3®ue tenta fccer, sendén, o
poeta? (*)
~  S6 femos que mirar un pouco cara
afrds, e lembrar todas aquelas cantine-
las, canciéns e rimas grotescas que
acompaiiaban os nosos xogos. Versos
ve, a diferencia do resto da literatura
ge tradicién oral, non eran transmitidos
polos adultos, senén que pasaban dos
rapaces mais grandes és mdis novos.
Case coma un rito, aprendiamos aque-
las cantinelas, algin romance, moi-
tos deles con séculos de
vida és cosfas.
E penoso
observar
como

esta rica tradicién estd a piques de
desaparecer, agora que, dende a
nosa perspecfiva de adultos, tentamos
outorgarlle un lugar merecido & “poe-
sia dos camifios”. O mellor resulta que
coma o anano do conto, 6 nomeala
esvaese, que non lle guste andar polos
libros e volva a on<?e naceu. |Quen
sabel

Hoxe, que o espacio social reduce
a posibilidade deste tipo de manifesto-
cidns, confériame saber que os nenos
seguen a crear rimas como parte inte-
grante dun xogo motriz (@ goma,
xogos de bater coas mans), ou simple-
mente polo gusto de deformar e ridicu-
lizar tabues sociais.

Lembro o fenémeno “Sabrina”
daquel aninovo e a aparicién dunha
cantinela. infantil, que cruzou en pouco
tempo de Madrid a Fisterra, de Cadiz
a Badalona, polo vello camifio da ora-
lidade. {Ben por eles!, digome, que
ainda son quen de recrear e transmitir
& marxe dos medios de comunicacién
de masas. Lastima tamén, que a oferfa
de estimulos non sexa mais plural, e
que nos, adultos e ensinantes, non
aproveitemos esfa capacidade innafa
dos pequenos de cara @ poesia.

Resulta inevitable és alturas desta
reflexion en alio, embocar na cabecei-
ra, que da fitulo a esfe escrito: sPor que
a poesia infantil oral e escrita, non sefio-
rea nas aulas, polo menos & mesmo
nivel que ocupa a prosa, e sobre todo
nos cursos madis baixos, nos que o
pequeno é mdis receptivo para este tipo
de linguaxe?. (Nin se me ocorre presen-
farlle esta pregunta &s pais que algunha
vez se dirixen a mercar un libro para os
seus fillos. Neste ambito, o panorama
semella mais negro).

Os escritores ven agonizar os seus
manuscritos de poesfa infantil, porque
non se publica; as ediforiais non pu-
blican, porque disque non vende....
Se malos tempos corren para a poesia
en xeral, a infantil pérdese inexpli-
cablemente nos camifios, en defrimen-
to de foda a literatura e dos posibles
lectores.

Cando falo sobre isto con algin
compafieiro, compaiieira de profesién, |
acéplase que os rapaces posien unha

disposicion especial para percibir a
poesia, e poefar libremente. Sen
embargo, non se exercita,
nin se estimula.
™




Pode que este fenémeno obedeza
4 carga secular que arrastra ese xéne-
ro, de ser considerado unha manifesta-
ciébn minoritaria e cu]to; que non nos
aprenderan a percibila e degustala,
quedando na nosa memoria coma un
ente extrafio e inaccesible & que hai
que pofierlle a fisga, cada vez que
nos atopamos con ela.

De ser asi, convén poetar; baixar
a poesia do seu pedesfal e xogar con
ela: coas palabras, coa rima, coa sin-
taxe; nos con eles, eles connosco.
Deixando de lado presupostos teori-
cos, e receitas méxicas -que ds veces
poden servimos para rompe-lo xeor,
convidovos simplemente a que os dei-
xedes expresarse con fotal liberdade,
procurando non facer crificas que inti-
miden a sia expresion. (lembro o
desagrado que eu sentia,
cando na escola

ante
algin concurso literario, a profesora,
coa mellor intencién, retocaba as
mifas poesias).

Se non imaxinades a algin lan-
grén da vosa aula poetando, pregun-
tadelle que e o que pensan eles que é
a poesia. Pode que levedes algunha
sorpresa. A min ocorredseme facelo,
nun 52 curso de E.X.B., case virxe
nesta tarefa, e direivos que as respos:
tas mais liricas vefian de boca de
quen menos

sospeitaba. Transcribo algunha delas,
literalmente:

"E unha cancién que explica o sen-
tir dunha persoa e representa con
palabras unha paisaxe. Riman para
seren mdis enfonadas’

"E unha cousa moi bonita que che
explica cousas da vida, que as veces
non entendes moi ben”

“Un cantar pequeno que expresa
pena, E alegria de cando en vez"

"E unha rima de risa ben feita”

"E unha cantiga sen misica”

“Cousas que che saen do feu infe-

rior”

Case simultaneamente, propufalles
que poefasen sobre o que

vixeran, utilizan-
oo

seu nome a maneira de acrésfico.
A Daniel, saiulle case unha cantiga de
maldizar:

Delfino é meu amigo

Arrincolle a cara do sitio

Non o quero ver

lgual que sempre esté pelexando

Estaré rindo

lambendo o boligrafo

Victor ten os pés en 5°
curso, pero por anos, xa
ronda a adolescencia.
E timido. Foi o que
mais predisposi-
cién amosou

de cara a esfe exercicio:
Vin a unha rapaza
Indo pola praia
Custdbame moito
Tréuxena & mina casa
O cabo dun tempo
Rompeu a cama
Martirio
Analizador
REcollendo
Tirando
Intentando
Nadar
Alfabeticamente
Parece que a Martina non lle gus-
fou demasiado a mifia proposta. E fen
razén. Facer poesia cun patrén pode
resultar tan absurdo como intentar
nadar alfabeticamente. _
Porque a poesia, a vida toda,
r)ode caber nos dous versos dun sinxe-
o pareado, que calquera pequeno
pode acomeer:
“Aovella - -
busca parella”
(Quique. 7 anos) B
Que poetizar ou poetar acade a
categoria de regular, depende de
todos nés. Sé hai que perderlle o
medo a esa dona misteriosa que
chamamos poesia; abrirlle a para
da aula e dicirlle: “Péiiase cémo-
da. Esté na sta casa...”

(*) Penso no debate suscitado
en tomo & posible crise do libro,
en favor das técnicas audiovi-
suais. Hai quen augura, que a nove-
la seré a primeira victima.

Eu pregintome se serd posible
que a imaxe substitia o espacio que
ocupa a poética. De momento resato—
me impensable que isto ocorra cun
pareado, cun sonefo, cun poema...
Con esfa pequena familia que vale
mais que mil imaxes.

GSG
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Xogo.
Vida.

Carlos Herans
Accién Educativa (Madrid)

E spor que diafios os nenos tefien
que facer teatro? Esfa non & a pregun-
ta do millén, obviamente, pero si que
é unha pregunta comin cando seczor-
mula o tema, sobre todo no ambito
escolar. O teatro a fin de contas non &
unha materia que permita acceder és
oposiciéns e, por conseguinte, & posto
de traballo en mellores condiciéns que
aqueles que non o fan ou consumen.
Por outra banda, é sabido que os
cdmicos non fiveron en moitos anos o
dereito de seren enferrados en sagra-
do -norma que probablemente debese
actualizarse-, e son xentes dadas 6
"mal vivir"; polo fanfo... esquezamos
esta cuestion e vaiamos 6 positivo:
sque tal vai o chaval en matemdticase
e en inglés? 3E non poderia facer
algo de ordenadores? Iso é o que se
leva hoxe.

Asi poderiamos seguir nun didglogo
eimoxinorioe, que non por caricaturiza-
lo deixa de estar subxacente s con-
cepcidns que sobre a educacién e a
Cuﬁuro rexen na nosa sociedade.

Tras destas concepciéns hai un
reflexo defensivo da sociedade que se
fundamenta no pragmatismo da super-
vivencia, dunha parte, e na considera-
cién do neno como suxeito pasivo do
seu propio proceso de crecemento, de
outra. En definifiva, o neno & un “pro-
xecto de adulto” e como tal ve os seus
pasos encaminados cara 6 mercado
do traballo, en lifia coa competifivida-
de que esta sociedade demanda, &
marxe, creo eu, de concepciéns e
valores humanistas do crecemento inte-
gral da persoa.

O featro, por outra banda, como
tal arte, non se encontra nos seus
mellores momentos, convertido en
espectdculo minoritario, que fen un
baixo consumo -mercado- e con pouco
afractivo como “futuro profesional”.

Con esta sucinta panordmica xeral,
pbdese establecer, non sé polo que
respecta a esta are, senén a fodo fer
némeno cultural, que o neno e a nena
non reciben o estimulo social que lles
permita achegarse & culiura, e ademais
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non tefien dmbitos de creacion dos
seus propios fenémenos culiurais.

A influencia dos mass media,
xerou un deferminado estereofipo de
espectaculo dirixido a nenos e xoves,
berrén, mimético, asociado a marcas
comerciais, de nula capacidade criti-
ca, cun nivel elemental de elaboracién
das mensaxes e de confido temdtico
profundamente paternalista e reaccio-
nario. Non hai necesidade de citar
nomes e/ou cadeas de TV, —entre
oufras cousas para que non se fachen-
deen pola cito— tan s6 debemos practi-
calo “zapping” durante o horario cha-
mado infantil, para acceder a un
museo dos horrores, que a toda sensi-
bilidade mais ou menos esperta lle
poré os pelos de punfa.

Os nenos e as nenas perciben
deste xeito os referentes do que é
espectaculo ou featro, en tanto que o
fundamento xeral é a actuacién, e esta
é & sa vez a raiz do fraballo do acfor
e, por ende, do feafro como fenémeno
comunicativo. A maxia, hoxe en dia
case naif, do escenario, cunha tecno-
loxia moi evidente e incapaz de com-
pefir en tanto que creadora de ilusidn,
cos medios audiovisuais e os grandes
espectdeulos de rock; poste un encan-
fo e unha capacidade de proxeccione
identificacién entre piblico e escea,
que caso de lograrse non ten compa-
ranza con outras formas
de comunicacién. O
esceario, pese a todo,
segue a ofrecer a “cama-
lidade” do tanxible, a
inmediatez daquilo que
sucede diante nosa sen
infermediacion fecnoléxi-
ca; a cdlida emocién da
palabra, do timbre e da
intensidade da voz huma-
na, arroupados polo aclo de fe que
fodo espectador redliza fronte a aquilo
que xorde a medida que se vai ilumi-
nando o espacio escénico.

E isto € algo que un neno percibe
e proxecta, engadindolle a emocién
propia de quen se mergulla na ficcién,
no sofio, no presente. E dianfe deses
rosfros que ensoian, mais do que ven,
o espectaculo; eu espectador dos dous
dmbitos, escea / patio de butacas,
sufro con frecuencia do frato que se lle
dé & neno e & nena que ilusionados
asisten & funcién; e gozo por veces,
pola delicadeza e tenrura dos plante-
xamentos que outras xentes adultas
fan, con tal recofiecemento e respeto &
publico infantil, que non & peto dos
pais. Nesfe sentido débese constatar
que hoxe o feafro para nenos é un

mercado que move unha sustancial
cantidade de difieiro, que non s6 per-
mite a supervivencia daqueles que
queren profesionalizarse neste sector,
senon cﬁ:quelouiros que mercede s
campafias insfitucionais u de promo-
ciéns privadas, fratan con estes “bolos”
de cuErHos sbas necesidades en fanto
non chegas &s espectaculos “verdadet-
ramente profesionais”.

Necesidade dun espectaculo
especifico para nenos

Ainda hoxe en dia é preciso argu-
mentar sobre a necesidade dun teatro
especificamente dirixido @s primeiras
idades. As posturas poden sintefizarse
nestes dous argumentos:

O neno debe de ver teatro, da o
mesmo a quen se dirixa con tal de que
sexa de calidade. ;

Debe ver feafro que tematicamen-
fe, nos valores que transmita e no xeito
de ser presentado, sexa adecuado &
mentalidade infantil.

En xeral, estas dias posturas
esquecen aspecfos esenciais que vou
tratar de exporier agora.

O primeiro argumento responde 6s
hébitos culturais gunhc burguesia ilus-
frada que asume o consumo de fené-
menos culturais como feito habitual do

én
Tan s6 debemos practica-lo zapping
durante o horario chamado infantil, para
””
acceder 6 museo dos horrores

* x g Kk *

seu tempo de ocio, que fen criterios
propios a respecto do que é arte, cultu-
ra, calidade, efc. ... e que trata de
que os seus rebolos fefian acceso a
estes fenémenos, como un signo de
clase, de nivel ou de status diferencial
fronte a outras clases que non soen
acceder a este mercado cultural.
Presuponse que calquera espectdculo,
concerto, exposicion de calidade, per
se, & un fenomeno educativo, xa que
leva en si mesmo valores, que anque
quedan féra da capacidade de com-
prensién do neno, van xerando un
pouso cultural, un habito de asisfencia,
unha educacién como espectador.

O segundo argumento é herdeiro
do concepto fransmisivo/educativo
que debe ter todo fenémeno cultural.
Asi o espectaculo é adecuado no

caso de que a moralexa tamén o
sexa, segundo os valores cos que os
pais se identifiquen, agachdndose con
pouca fortuna unha visién educativa e
cultural que trata de perpetuar unha
concepcion do mundo conservadora,
descendente directa daquela que con-
duciu 6s xesuitas, no seu momento his-
térico, a consideralo teatro como ele-
mento pedagdxico.

Asi mesmo os aspectos formais, a
posta en escea e 0 xogo dos actores
que se asocia a esta concepcién, soen
ser un fanfo infantilizadores da temati-
ca a trafar, buscando que o protago-
nista responda a un estereotipo de
neno medio, mefido en conflictos que
permitan chegar a finais exemplifica-
dores, en lifia coa tradicion exemplari-
zante da fabula. En definitiva, tratase 6
infante-espectador como suxeito pasivo
a adestrar para ‘a sta futura integro-
cién como adulto.

Ambalas dias visions do tema,
dende o punto de vista do consumi-
dor, tefien o seu correlato nos profexie-
nais do featro, que & sia vez as asu-
men como propias. De aqui xurden
por unha parte as ofertas a centros
escolares de calquera espectaculo,
producido orixinalmente para adulfos,
que no mesmo horario ou noutro espe-
cifico dentro do tempo escolar, a pre-
cios de grupo reducidos tratan de
cobri-la falta de puoblico
adulo, isfo non quere dicir
que segundo que idades se
plantexe a asistencia de
nenos e nenas a representar-
cibns de teatro (asi se fai
hoxe no Teatro Clasico
Nacional), o que destaco &
o oportunismo de encher un
teafro con grupos organiza-
dos, para cubrido desafecto
do piblico para o que orixinalmente
se produce e concibe a funcion.

Outro hdbito profesional, propio
da picaresca do show-business, é o
lanzar 6 escenario aqueles personaxes
que previamente se introduciron a fro-
vés da felevision creando un esfereoti-
po dixerible, xeralmente “animalifios”
ou “pallasetes” (en absoluto trato de
firar contra os pallasos ou a xente do
circo que noblemente exercen o seu
oficio, senén contra aqueles que o
degradaron coa sta practica irjomili—
zadora). Neste caso o firén popular
vén rafificado e pre-programado pola
sia presencia obsesiva nos. medios de
comunicacién e/ou pola habilidade
de colocar unha frase emblemdtica, un _
eslogan identificador, o consabido
"icomo esfan Vdes.!" de fumo. -
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Todo isto viuse potenciado pola
falta de rigor nos plantexamentos de
fanta festa popular, na que a calidade
do espectaculo que se lles ofrece 6s
nenos, finalmente non se plantexa xa
que do que se trata é de que asistan
moitos, de que a praza maior se en-
cha, de que a megafonia difunda can-
cioncifias doadamente coreables polos
nenos e nenas .

Tras deste somero repaso, vexa-
mos se son posibles outros argumentos
e se haberia que adicarlle mais aten-
cién e promocion, para deste xeito ini-
ciala necesaria e urxente transformo-
cién, tanto do estado de opinion xeral,
como das condiciéns econémicas e
estéticas para “asimilarnos 6s paises
do noso entorno” que miren Vdes., en
serio, existen e fan as cousas doutro
xeito-.

En diversos paises europeos, inclui-
dos os do leste, dénse condiciéns de
traballo especificas para este sector
que se caracterizan por:
—Profesionalidade e adicacion exclusi-
vq duranfe longos periodos de tempo
o teatro para nenos.

—Circuitos estables que permiten unha
distribucion dos espectaculos.
—Organizaciéns profesionais que tefien
acceso directo en igualdade de condi-
cions a axudas econdmicas das admi-
nistracions poblicas, ou ben fondos
especificos adicados a este sector.

—Infraestructura de locais e/ou acceso
&s redes de teatros piblicos ou outros
espacios culturais adicados 6s nenos e
nenas.

Tras destes minimos, e probable-
mente |oxicos requisitos, existe unha
consideracién fundamental que con-
templando a nosa realidade parece
absolutamente inalcanzable: 6s nenos
e @s nenas estaselles considerando
cidadéns de pleno dereito, que como
tales tefien os seus Gmbitos culturais
propios. e a fravés destes ambitos
xenérase unha conciencia social,
empezando pola propia familia, de:

Respecto, profesionalidade e o
fencién a aqueles a quen se diri-
xen as diversas proposta culfurais
(non sé teatrais) tendo en conta
os niveis madurativos de cada
idade, para axusto-la proposta
concrefa ds diversas capacida-
des perceptivas e emocionais,
deixando & marxe ou reducindo
6 minimo toda manipulacién en
funcién de infereses (ﬁe mercado,
venda ou publicidade, efc.

Resulta especialmente significativo
hoxe en dia que a literatura para
nenos sexa unha realidade incuesfiona-
da, fanto na sia valoracién estética
Como Nnos principios que rexen a pro-

ia configuracion fisica do obxecto
ibro, adecuandoo tematicamente e no
seu aspecto formal a diversos niveis de

idades, clasificdndoos por xéneros
etc... sen embargo se se esixe o
mesmo rigor respecto da oferta teatral
para nenos, vémonos abocados 6s
males descritos, xa que a fin de con-
fas, frétase de algo giveriido, lixeirifio,
sen trascendencia ou como dirfa un
profesional, un bolo para ir firando

Teatro e escola: dende a
expresion 6 teatro

Dende a lei Villar, recéllense nos
diversos contidos curriculares, activida-
des que xenericamente configuran
dreas de expresién artistica. Durante
estes anos foronse establecendo uns
habitos de traballo na escola ( non en
todas) que a partir da practica de pro-
fesores interesados no tema, podense
resumir nos seguintes puntos:

En educacién infantil: integracion
lidica de xogos psicomotores,
desenvolvenc?o actividades de
xogo simbédlico, actuaciéns, con-
tos musicais, etc.

En Educacién Primaria: xogos
improvisados a partir de situaciéns co-
tias, de textos literarios, contos lendas,
imaxes, efc.

Elaboracién de elementais recursos
escenograficos, de vestiario e ca-
racterizacion.

Sen embargo, esfes aspectos da
MARGA SAMPAIO
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acfividade plantéxanse sen continuida-
de. Os procesos de aprendizaxe esco-
lonados non se dan nestas areas,
dependendo fundamentalmente do fra-
ballo voluntarisia de determinados pro-
fesores, sobre todo na educacién pri-
maria. Na secundaria, pola sta parte,
estableceuse a posibilidade de reali-
zar estas actividades nas opcidns
(Ensinanzas Artisticas e técnico-profe-
sionais, EATP). Neste caso téndese a
facer teatro, tanto por iniciativa dalgin
profesor como dos propios alumnos.
Non se soe plantexar un proceso pro-
piamente dito, senén a realizacién dun
espectéculo, xeralmente a partir dun
texto teatral ou sobre o playback
dunha peza musical.

A necesidade desta actividade
como xa apuntamos, non se confem-
pla, queda como un elemento residual
en tédalos fases do proceso educativo.
Sen embargo... poderiamos planfexar
oufro esquema, que iso si dependeria
da sta asuncion polo equipo docente,
xa que a actividade teria un cardcter
infegrador de materias, cofiecementos
e dos propios procesos de maduracion
emocional e infelectual. Para iso seria
imprescindible partir da tofalidade do
proceso, dende a educacién infantil

ata a secundaria, establecendo a
correspondente gradacién, non xa de
conceptos a aprender, como de acfivi-
dade a desenvolver, dende o egocen-
frismo da propia expresién, pasando
pola comunicacion intragrupal, ata a
elaboracién de formas comunicativas
complexas (o Teafro propiamente dito).

Nesta escala graduada de apren-
dizaxe, o proceso descansa non na
fransmisién de conceptos dende o pro-
fesor 6s alumnos, senén na elabora-
cién de recursos e formas comu-
nicativas dende a propia capacidade
de expresién, dende o eu, dende os
propios intereses, dende o xogo de fic-
cién ata a estructura dramdtica. Cada
paso viria determinado polo grao de
madurez grupal, que elaboraria as
stas regras de xogo, isto é que esta-
bleceria criterios de comunicacién
satisfactorios para o grupo. A sta vez
o profesor adquire unha nova dimen-
sién, xa que o seu papel como confi-
gurador das mensaxes que debe reci-
bir e asimilado alumno non teria lugar
neste proceso. Mdis ben reduce a sta
presencia protagénica a un papel
motivador e mobilizador do fraballo gru-
pal, tendo moi presente que a sta
vision do proceso permite submnistrarlos

elementos e recursos necesarios para
que este se desenvolva, mafs ala das
carencias iniciais sobre as que se fun-
damenta. Dificilmente, cos referentes
fan escasos que fefien nenos e nenas,
se poderia pensar que elaborarian
unha forma orixinal de expresion e
comunicacién, por iso o papel do pro-
fesor adquire unha relevancia disfinta
da habitual, pois:
dende a observacion dos proce-
s0s, posuir recursos que subminis-
trar para permitilo desenvolve-
mento dos mesmos, na medida
en que as capacidades do gru-
po llo permitan, sen rachar mol-
des estéficos e temdticos que po-
la sta calidade (dende o punto
de vista dos adultos) configuren
un deferminado resultado, por bo
que poida parecer, pero que non
se corresponda co realmente asi-
milado polos seus alumnos.

En canto & configuracién dun pro-
ceso evolutivo desfa area artistica, pro-
pono o seguinte esquema como punto
de partida, ensongo que dende el se
pode crticuﬁlr un proceso, sempre e
cando se dea a vontade e os medios
para que o neno e a nena, poidan
seguilo na sta plenitude.

XOGO E EXPRESION DRAMATICA/INICIACION O TEATRO
EDUCACION INFANTIL EDUCACION PRIMARIA EDUCACION SECUNDARIA
XOGO E EXPRESION DRAMATICA EXPRESION E COMUNICACION INICIACION O TEATRO
DRAMATICA
Dende a tradicion oral r METODOLOXIA E PROCESOS I
A asimilacion do esquema corporal, a partir I
do desenvolvemento psicomotor IMPROVISACION
a partir de .
Os procesos de socializacion e o traballo mﬁsicaﬁmax::alabralnoticias dé ALTNIADES - ASPECTION REROSCILINARES
s i e e prensa/contos/ibros de imaxes/ efc... SRS DOCUMENTACION: IMAXES, TEXTOS,
ABHNE S L . — GRAVADOS, CARACTERIZACION SOCIAL,
A estimulacion dos procesos propios de EE%(BLLID A DE INFORMACION PARA
pensamento diverxente e a stia necesidade - ELEMENTOS AUXILIARES
na creacion de habitos de traballo. DESEN'\;(%IéYr%MEgZ gTAO mﬁXES DE:
4 : i MAQUETAS DE ESCENARIO, CALCULO DE
I CHEAGION DETEXTOS MATEMATICAS — ESCALAS E MATERIAS CON CUSTOS DOS
Desenvolvemento de hébitos cooperativos. ELABORACION DE ELEMENTOS MESMOS
Enriquecimento do linguaxe. AUXILIARES: . -
Elaboracion de mensaxes comunicativos ESCENOGRAFIAVESTIARIO LINGUA CREACON DE TEXTOS, GUIONS
\éeriﬁcalcién dz(a, sta recepcion. CARACTERIZACION PANTOMIMICOS, TEC...
stimulacion da percepcion. A :
s Lo A
Desenvolvemento da capacidade de A i ;
invencion da biisqueda de solucions ks PLASTICA S [ MONICREQUES, SOMBRAS,
orixinais. UTILIZACION DO SON E DA PROXECCIONS, ETC...
MUSICA: -
Establecemento ge relaciéns entre diversas REALIZACION DUESSI%I:\IS DE FONDO. MUSICA E %j}s%(l;z;(\gE)yo?q%glg/fﬁé%sugomﬁos
areas de actividade. IMPROVISACION i — )
Procesos de andise e sintese. gt b L i PRTECNOLOXIA CONSTRUCCION DE ELEMENTOS
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: Como se pode ver, o plan-
texamento metodoléxico nos tres
niveis educativos substéntase no tra-
ballo improvisatorio. As diferencias
entre os diversos momentos, venen
determinadas polo nivel de idade co
que traballamos, asi na educacién
infantil primaran a actuacién, os
aspectos ludico-psicomotores, men-
tres que a tradicién oral, os contos e
relatos, ademais de cumpri-lo seu
papel psicoléxico, permiten inferiori-
za-los .esquemas narrativos.
Cumprido este proceso deberiase
pasar a unha elaboracion de mensa-
xes xestuais, pantomimicos para
enfendermnos, que 6 tempo que refor-
zan o desenvolvemento psicomotor,
permiten defectar problemas de espe-
cializacién e desenvolverian as pri-
meiras integraciéns grupais, favore

éé
A actividade teatral na escola

deberia ter un cardcter integrador

de materias, conecementos e dos

propios procesos de maduracion

29

emocional e intelectual

cendo a socializacién. A
adquisicién e dominio da palabra,
e as sbas implicaciéns na drea da
linguoxe, conducirianos a un terceiro
estadio no que se plantexarian tex-
fos e guidns, asi como posteriormen-
te, se poderia chegar a un fexto tea-
fral con tédolos elementos necesarios
para o seu desenvolvemento.

O feito de que as experiencias
neste eido sigan sendo dispersas,
non invalida este plantexamento, por
moi lonxano da realidade que pare-
za, xa que tan s6 me limitei a resumir
un proceso de traballo que puiden
comprobar na practica escolar. Non
estou, por tanto, especulando, senén
que ofrezo unha posibilidade que
caso de desenrolarse e de ter expe-
riencias mais confrastadas en diferen-
tes lugares e medios sociais, permiti-
ria un enriquecemento deste esque-
ma, que finalmente se plantexa como
obxectivos:

O desenvolvemento harménico
da persoa.
O enriquecemento da sta
capacidade expresiva e comu-
nicativa.
A integracién de cofiecementos
e a seleccion de materiais e
recursos para a elaboracion de
proxectos definidos.
A estimulacién da capacidade
creativa buscando diversas solu-
ciéns a problemas técnicos e, o
ue € mdis importante, és con-
ﬁic!os derivados do traballo

grupal.
O desenvolvemento da capaci-

dade critica e analitica para
establecer e cofecelos codigos
comunicativos, explicitos e
implicitos, en calquera forma de
comunicacién humana.

A asuncién por parte de nenos
e nenas do seu protagonismo
no proceso educativo.

Quen temos traballado ou esta-
mos a facelo a partir do teatro, co
teatro ou contra o teafro na escola
sabemos que posiblemente non haxa
outra actividades que tefia unha re-
soancia emocional, que deixe pega

da na

memoria, como aquela que se
produce nun grupo que fai “teatro”.
Sen dibida a explicacion é simple:
no feito de actuar mobilizanse as
mais profundas emociéns e fantasias
do ser humano; a proxeccién da
personalidade no personaxe desata
a capacidadede vivir. Mais alé da
reférica debemos pensar que, sobre
todo na adolescencia, esta necesida-
de de proxecciéon de futuro, é
fundamental para o desenvolvemento
de homes e mulleres, a intensidade
emocional destas idades e a sia
correspondencia coa actuacién, per-
mite unha dindmica de obxectivacién



dos conflictos e de maduraciéns das
situaciéns, que asumida polo grupo
desencadea unha profunda transfor-
macién dos habitos comunicativos
dos xoves.

Precisamente a nosa sociedade
non soe favorecedos intercambios cul-
turais entre xoves, substitufdos por
ritos fribais de afirmacién, que reco-
llen esta atavica necesidade, mani-
pulados desde técnicas de mercado
e consumo que homoxeneizan a par-
fir da etiquefa do consumo regresivo
de biberénslitrona, e da enaxena-
cién no ritmo reiterativo e o volume

percufinte das discotecas. Non &
o seu problema, é o noso problema.
A falta de hébitos comunicativos
emocionais, que trascenden o mero
consumo enerxético alienado, non
podemos senén asumila como unha
grave deficiencia do sistema educa-
fivo e da sociedade que non permite
a identificacién dos nenos e nenas
coas stas propias elaboraciéns cultu-
rais ,e que os fai subsidiarios das leis
do mercado. A identidade establéce-
se pola etiqueta, pola pertenza a
unha marca que ademais se erixe en
simbolo de clase.

Para rematar estas reflexiéns,
ocorreseme que quizais a presion
tecnocrédtica e tecnoléxica (que non

fen nada que ver co desenvolvemen-
fo cientffico), esté permitindo que o
sistema educativo se dirixa a opciéns
pragmdticas en defrimento das humo-
nisticas, co grave perxuicio social
que pode xerar. O dicir isto non me
refiro & desaparicién de materias fra-
dicionalmente consideradas humanis-
ficas, senén @ filosofia subxacente &
sistema, que nas stas declaraciéns
de principios, nas sias infroducciéns
curriculares proclama precisamente
un desenvolvemento integral da per-
soa, pero que nos seus contidos non
o favorece. Outra cousa non se
pode esperar dunha sociedade com-
petitiva. Pola mifia parte, si podo
afirmar que na mifia historia persoal
dentro deste mundo da educacioén,
proveniente do teafro, quen mais
aprendeu fun eu, e non polos estu-
dios realizados, senén polo que
dende eles mesmos me ensinaron
os alumnos que me zpadeceron?.
A emocién daquelas actuaciéns,
daqueles espectaculos, non a vol-
vin a atopar, quizais porque
naqueles momentos non estaba-
mos a facer teatro, eles amosa-
banme o espectéculo de vivir
con foda intensidade, anque as
palabras fosen de Shakes-
peare, Calderon ou lope, ou
simplemente

é S _
abemos que posiblemente non

haxa outra actividade que deixe

pegada na memoria como aquela

que se produce nog,’rupo que fai

teatro

estivesen a presentar unha pequena
pantomima.

Facer chegar esa emocién debe-
ria, creo eu, sela .misiébn do mestre.
Permitir esas emocions deberia ser,
creo eu, o papel dos pais e da
sociedade. Atende-las “creacions” de

nenos e nenas, deberia sela mision

primordial das-administraciéns pobli-
cas para que puidesen atopar un
marco cultural propio, dende o que
se poderfa construir verdadeiramente
a cultura e acceder como adultos,
con sentido critico e criterio propio &
que os adultos demos en chamar
obras de arte.

CHl

revista f
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Jon Amuriza

Taller de Teatro do
Colexio Askartza de
Leioa. Euskadi.

MARGA SAMPAIO

Teatro infantil
e expresion

Jon Amuriza creou o Taller de Teatro do Colexio Askartza de Leioa,
Pais Vasco, durante o curso 1976-77. Desde entén esta foi unha experiencia
pioneira na area de Exprsion Dramatica, fundamentalmente pola
stia continuidade e pola stia fidelidade a unha Pedagoxia que parte
das necesidades expresivas do neno ou adolescente para estudialas
e expansionalas. Neste Taller os nenos e nenas xogan e se expresan
inicialmente. Cando son adolescentes proxectan o seu traballo escénico.
Ambolos dous periodos son tratados con igual importancia,

o Xogo dramatico non é unha preparacion para actuar,
senén unha actividade infantil vital e plena de sentido en simesma.
Neste traballo, Jon Amuriza reflexiona para os lectores da nosa revista
e nos convida a facelo, sobre os aspectos da Expresién Dramatica
e o Teatro de nenos e adolescentes.
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Hoxe parece que o universo infan-
fil é, tamén, unha especie ameazada.
A infancia pode desaparecer se se
sigue a frafar 6s nenos como a elemen-
fos de mercado ou adulfos deficientes.

Sen embargo, hai medios para
impedilo. Un deles é, sen dubida o de
darlles cauce para que desenvovian o
seu potencial expresivo. Nese poten-
cial sitbase a Expresién Dramdtica
infantil.

J.A. (Colaboracién nunhas Xornadas
de Teatro Escolar).

REFLEXION sobre o
futuro da infancia
levarianos a bastante
mdis que un artigo
sobre  Expresién
Infantil, e a frase
pode parecer superfi-
cial ou unha adver-

fencia, pero imos situala como punto
de partida. E un feito que a neneza
estd perdendo identidade e existen
feses documentadas sobre a sta desa-
paricién. Sen embargo, o noso mira-
doiro estd nun lugar diferente, quizais
privilexiado: femos dafos para pensar
que as parcelas nas que a neneza -ou
o que nés entendemos por iso, é dicir,
un comportamento Gnico e diferencia-
do- pode desenvolverse en plenitude
sequirdn existindo e que incluso se po-

posta & necesidade que nenos e
nenas fefien de expresarse. Non é o
momento de facer un repaso dos cir-
cunstancias adversas que configuran o

esada carga que tefien que soporta-
E)s que .se lanzdn & aventura. Mais
ben deberiamos fixaros en que, cada

“A
ctualmente existen un numero considerable

de iniciativas de sequimento e afortalamento da

Expresion Infantil

@C_

fenciaran no futuro. Non faltan para
esta esperanza un considerable nime-
ro de iniciativas e proxectos de asocia-
cién, para o estudio, seguimento e
afortalamento da Expresion Infantil que
dende paises de todo o mundo fratan
de comprometerse nun traballo sistemd-
fico e riguroso para que o seu desen-
volvemento sexa un feito.

Comecei asi, cunha mensaxe posi-
fiva e aberia, coa vista posta no que
universaliza as nosas experiencias e
d& sentido 6 precario dos nosos
medios. Sobran datos exhaustivos das
dificultades, as soedades, o esforzo
aparentemente in0til e o tratamento
social que reciben cantas iniciativas,
dentro e féra das aulas, tentan dar res-

vez mdis, estes iniciadores comezan o
seu traballo por camifios menos abrup-
tos: a sia informacién, datos, medios,
experimeniaron un progreso e non son
os mesmos de hai dias décadas. A
condiciéon non &, en absoluto, favora-
ble para unha implantacién en condi-
cions de programas de Expresidon en
calquera med?o, pero hai que consta-
far que o avance estd xa iniciado. Se
lembramos aquela frase que enuncia
“Unha viaxe ae mil quilémetros come-
za por un paso” femos que ser cons:
cientes de que ese paso estd dado.
Entre os milleiros de primeiros
pasos que se deron, con esa sensa-
cién de ser Gnicos, queremos falar do
noso. E unha pequena luminaria entre

as tantas que deron luz cando ainda
era escuro o universo da Expresién e a
sba practica entre os nenos e
adolescentes. Sentimonos parte dun
fodo e dende esta perspectiva & divul-
gable o noso traballo, non como ur
elemento exemplar ou experiencia pilo-
fo e irrepetible no seu proceso, ainda
que todas.o son, do mesmo xeito que
cada xesto expresivo é universal, pero
Onico. _

- Cando se estd xestando a idea

ve deu lugar 6 Obradoiro de Teatro
je Askartza, o centro escolar a penas
fiia ano e medio de funcionamento.
Todo é novo, dende o edificio ata
unha grande parte do alumnado. Todo
estd aberto 6 que suceda. Cando
dende os alumnos se propén crear un
"grupo de teatro”, a resposta’é, por
unha vez, matizada: 3Que quere cji)cir
un grupo de Teatro? 3Que significa
exactamente un grupo de teatro nun
espacio escolaré Hai moitas respostas
reais. Por exemplo, a iniciativa de

&6

un grupo de teatro nun espacio
’

escolar?

aglutinar un grupo dalgins alumnos -os
que mais valen, os artistas, os que
tefien mellor voz e os que poden ‘axu-

:Que significa exactamente

XEXE
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dar nos decorados porque tefien boa
man para debuxar cos que realizar
presentaciéns de obras featrais en
dafas significativas e intenfando conse-
guir o maior éxito. Isto serd posible
coa colaboracion dun piblico compro-
cido, os pais dos alumnos, que aco-
den a asombrarse ante o feito dun
espectaculo sacando avante por alum-
nos tan xoves, e que, inevitablemente,
faran algunha referencia 6 resultado
final. A iniciativa adoita deberse a un
personaxe esencial, normalmente un
profesor ou pai de familia que se con-
verte inmediatamente na alma mater
de practicamente todo, co seu tesén,
capacidade, abnegacion e zpor que
non dicilo?, uns cofiecementos mdis
alé do esixido, que fan posible esta
funcién exitosa. Para nés resuliou sem-
pre unha referencia que define este
modelo de traballo a escea tantas
veces repetida e sofrida, do director
adulto cando recibe cunha furtiva légri-
ma, o aplauso mais vivo, casi fanto
como o outorgado 6 mellor actor, 6
ser sacado a ombros do escenario,
fras dun fira e dalle cos seus alumnos,
quizais para compensar a mala con-
ciencia de que ata o mesmo ensaio
xeral non se fixera caso @s stas cha-
madas G orde. Hai que dicir que ata o
dia da estrea a obra camifiou por
carreiros incertos e s6 o dia da funcién
para os pais, envoltos en nervos e des-
control entre bastidores, botouse o
resto para que o resultado sexa asi
mais apotedsico. Nin o mais optimista

oderia agardar outra cousa que non
E>se o fracaso dado o mar de confu-
siéns polo que transcorreron os prepa-
rafivos: conflictos, desigualdade no fra-
ballo, dificultade para entendedas ins-
trucciéns que emanan da direccién e
un longo efcétera de situacions.
Asumo a responsbilidade desta
exposicién que, seguramente, pode
ferir sensibilidades porque certamente
unha iniciafiva xenerosa e benintencio-
nada é merecente do mellor.. Pero a
andlise debe ir mais alé e esta critica
faise necesaria.
Un grupo de Teatro proxéctase,
spara que?, scon que finse. Anque a
regunta pareza obvia, & imprescindi-
Ele. A pregunta anterior debe darmos
datos para a resposta. E presumible
ve calquera actividade educativa
gebo ter como centro 6 neno ou 6
adolescente e aqui, pese 6 seu prota-
gonismo escénico aparente, non
ocupa tal centro. Cabe cuestionar que,
en fodo caso, é protagonista aquel
que foi escollido para actuar. 3Onde
se sitta o neno forpe, timido, introverti-
do ou o que rexeita, non sen razéns,
esta actividade? Un Teafro Escolar 36
servizo do neno e a sia expansién ou
para compracencia dos adultos? O
featro feito por nenos non pode ser
unha actividade para sublimar frustra-
ciéns pasadas dos maiores e a afec-
cién pola escea, incluso a paixén
pola escea, pode que non sexa suff-
ciente. E precisa tamén a paixén pola
infancia e unha curiosidade ilimitada

éé
ue unha

actividade teatral poida
non desembocar nun
esceario era un

29
discurso temerario

por cofiecelos fenémenos que provo-
can a sta expresion.

Quince anos despois, esta refle-
xidn continda. Plantexar que unha acti-
vidade featral pode non desembocar
nun esceario era un discurso temerario.
Hoxe en moitos Gmbitos segue a selo.
Pero os medios para convencer do
confrario estan mais desenvolvidos.
Daquela non. Cando o noso primitivo
Obradoiro se xuntaba nas Gltimas
horas dos venres, faciao silandeira-
mente, cunha discrecién non falia de
complicidade. Ali non se preguntaba

olas dafas dunha funcién, s6 agarda-
Eomos afopdmoro venres seguinte; ali,
asimildmodos rudimentos da Expresion
Dramatica Infantil e afondamos nas
teorfas de quen levaba un considera-
ble avance no camifio.

Durante deceas de semanas, Teatro
significaba poder desempefiaas fun-
ciéns que non eran posibles durante as
horas lectivas: ser capaz de exercalo
afecto, o emotivo, o relacional. Nenos
e adolescentes enfraban na conscien-
cia de que o mundo externo fen moito
que ver co seu. De que os seus codi-
gos secrefos eran compartidos por
outros seres 6s que podian ver con
ollos novos, transtormados, diferentes
dos cotiéns que, quizais, ata entén s6
foran unha oﬂado a escondidas dende
a fileira de mesas contiguas, alifiadas

rpendicularmente coa mesa do pro-
@esor [esa figura que se ten en fronte).
Non faliaba o dei)oie inferno, sempre
cruel, sempre dende a inseguridade
que dé toda aventura. sEstaremos a
crear mundos artificiaise sNon seré
peor ainda deixar que os nenos se
recreeen no seu ensonamento e deixen
liberala sta inxenuidade? O retorno &
terra pode ser contraproducente e hai
que preparalos para vivir. Os inferrro-
gantes axigantanse cando a resposta
propia non coincide coa de ninguén
e, E’ambroo de volta, eramos unha
feble candea que iluminaba unha noite
de final incerto.

Felices incerfidumes que nos leva-
ron 6 descobrimenfo de novas incerti-
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dumes igualmente felices, porque 3que
significa “preparar para vivir'e sPara
vivir como e segundo que valores e
contidos? Hoxe estas cuestiéns doen.
O Teatro dos nenos (os nenos que fan
6 teafro), plantexdranolas cunha amao-
ble antelacién. Aprender a vivir é a
asignatura esquecida do curriculo. Ou,
fal vez, non estd esquecida. E posible
que a fitulacién para poder impartila
non estea prevista ainda.

Vivimos tempos vertixinosos. As
cousas suceden sen darnos tempo a
penas para reaccionar. E asi asistimos
a un feifo que se produciu sen sentir:
os modos, usos, valores, estilos de
vida, tendencias modas, capacidade
de elixir e un longo eicétera, infiltranse
sutilmente entre os nosos nenos por
medio dun electrodoméstico que, pare-
cla, ia ser de certa utilidade para os
dias de chuvia ou para intres sen
demasiadas ocupacions. A prevision
fallou e a realidade de nenos adictos
- & pantalla &, unicamente, un feito
cofiagn. Analizalo serfa tan laborioso

coma necesario e s6 © mencionamos
pola infensa relacién que ten con estas
reflexions e co seguinte episodio da
nosa aventura: o contacto cun espectd-
culo teatral. Os nenos medraron,
desenroldronse, viviron e unha tarde
luminosa, verde, azul e parta, coa
naturalidade de quen te invita a xogar,
propuxeron facer “unha obra” e enga-
diron: “pero non sabemos se se pasa
tan ben porque non sabémodo que &”.
Os sistemas. de avaliacién do tror
ballo terian que ser sempre asi. Asi de
satisfactorios. A vivencia previa de
afecto, de relacién e de xogo borrara
a obsesién polo espectéculo e chegé-
base a el por outro camifio, por deci-
sion deles e, sobre todo, porque o ne-
cesitaban. O teafro & tamén a necesi-
dade de introducirse no papel doutra
ersoa e presentarllo a outras. Os ado-
Ezscentes participan desa necesidade,
ansiosos de reafirmala sta poderosa
capacidade expresiva. '
A aparicién dun mundo tan dife-
rente -expresion ante outros, desapart-

cién da complicidade e intimidade,
somefemento a unha esfruciura esixente
de fempo e espacio- consfituiu o inicio
doutra aventura, prender unha lumina-
ria e apagar outra, co risco de que a
nova non prendese. Pero non foi asf e
a sensacién de ter completado un
ciclo, case un ciclo vital, presentouse
con evidencia. O adolescente é quen
de crealo seu propio Teafro sen des-
frui-la sta capacidade expresiva,
ainda que isfo require un tratamento
delicado polos adulios que o rodean.
O adolescente & capaz de vivir en

6 P
ara nés, teatro, significaba ser

capaz de exerce-lo afecto, o emotivo,

o relacional
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intensidade o feito teatral, abstraerse
do piblico, organizarse, realizar unha
estructura innovadora que non segue
con exacfitude os: esquemas dos adul-
fos e sentir intensamente na escea. A
fin e 6 cabo o adolescente achégase
s espacios que lle permiten expansio-
nalo seu sentimento. Pasadas as moi-
fas probas és que o Obradoiro some-
teu a funcién escénica, é momento de
deterse outra vez na nosa inesgotable
reflexion. O Teatro, a Expresién
Dramdtica propia de nenos e adoles-
cente non & un invento do noso tempo,
esfaba ai, na memoria da humanida-
de, dende sempre. Eles son os porta-
dores, asi de simple. Pero no noso
fempo -noutros haberia con toda segu-
ridade, outra cousa- xenerou un estilo
de vida no que non fefien cabida os
ensoiamento infantfs. Nenos e adoles-
centes reciben a domicilio informacién
sobrada do que, parece, debe consti-
fuir un espectdculo: aplausos que pre-
mian afa a safuracién calquer cousa
que o guionista precise. Ovacions ser-
vis, pregravadas, sen sentido, colabo-
radoras na formacién dun espectador
gris, sen capacidade nin a posibilida-
de de sentilo que merece a sta apro-
bacién ou o seu rexeitamento. O azar,
a sorte, a utilizacién da infancia e a
sba homologacién con programas |,
concursos e espacios dos maiores nos
que resultan ainda mdis ridiculos, mais
patéticos -pois & fin € & cabo o adulio
fen xa a capacidade para decidir
onde e cando lle gusta facedo ridiculo-
e, en definitiva, mais féra de lugar.
Teleseries, peliculas, violencia so%ro-
da, agresividade (incluso no deportivo,
pois a mensaxe subliminal di con clari-
dade meridiana que o importante &
gaar, selo mellor).

Todo iso, e moito mdis, constitie
un cimulo de dificultades no momento
de proFoﬁer utopias sUnha acfividade
sen aplausos, sen concursos, sen unha
compensacion, fodo o desproporcio-
nada posible en relacién co esforzo?
sUnha proposta que non supén loce-
mento persoal porque case todo se fai
en equipo, anonimamente? 3Un xogo
que escapa da moda, que non fen
clara a rendabilidade que se pode
sacar del? A practica go Expresion
non parece, se intuimolas respostas a
estas interrogantes, condenada &
éxito. Sen embargo teno. Inexora-
blemente é asi. O Teafro anifia.no co-
razéon de nenos e adolescentes porque
lles pertence e ningunha circunstancia
o faré desaparecer. Asi é e asi era.

Aquela feble luz que alumaba o
noso Obradoiro segue iluminando.

Sen apagarse, anfe ningunha circuns-
tancia, ante ningunha adversidade,
escintilea na auga, festigo silencioso
de 15 anos de navegacién. Nese
fempo pasaron varias promocions de
nenos que pensaron que ali habia
algo disfinto, que se sentiron criticos co
que o cotidn lles ofrecia e sen saber
moi ben por que buscaban, atopaban-
se cunha eira de liberdade suficiente
como para descobrir que a Expresion
eran eles mesmos e que tifan unhas
relaciéns case inexistentes cos xogos
de locimento e exhibicién. Que o
Teatro era unha consecuencia dos seus
xogos e que xogar a ser alguén era
10(?0 o segredo se se lle engadia un
traballo xeneroso, feito cos outros e
para os oulros.

Algins daqueles nenos son hoxe
adultos que se adican & Pedagoxia da
Expresién ou a traballar con grupos de
featro de adolescentes. Son os educa-
dores con mellor. informacién: a que
vivenciaron dende a sia nenez e que
non esqueceron nin esqueceran en-
dexamais. Saben que ese potencial
caudal expresivo que permanece nos

. nenos require sensibilidade, vivencia,

paixén e rigorosos cofiecementos. Son
o paradigma dun modelo de educa-
cién na que os confidos curriculares
emanan do corpo dos seus alumnos e
da s6a manifestacién expresiva.
Existen canles para o desenvolvemento
das persoas, para o seu crecemento
integrado cos seres e a ferra que os
rodea, que son idependentes do nu-
mero de horas e adicacion que lles
adxudiquen os programas. Depen-
derén sempre dos nenos e estes, & sia
vez, da presencia de adulios capaces
de amada infancia, de invesfigar, tan-
fear, incubar, profundizar. E o oficio
de todo educador, pero quen se ache-
gue, ademais, ds manifestaciéns da
Expresion terd que procurar condicidns
od%cuodos/ tera que situarse nunha
actitude aberta, creadora, innovadora
e compartir momentos intensos.

E remato.

Serva para iso unha derradeira
referencia & Obradoiro de Askartza,
lugar de traballo e de aprendizaxe.
Humilde laboratorio dende o que foi
posible a iniciacién dalgunhas formulo-
ciéns da Expresién Dramatica Infantfil.

Co tempo, das moifas vivencias
que tivemos ali, prevaleceu unha sen-
sacién sobre tédalas demais: a de ter
reafirmado unha filosofia da vida.

JA.
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ESDE A REVOLUCION
informativa provocada
pola aplicacién das
innovaciéns tecnoldxi-
cas 6s medios de
comumcocnon, a polé-
mica prendeu: smatard
a imaxe & libro?,
sma fard a nova cultura
iconica @ cultura litera
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espectaculo, que é 6 que esencialmente
se reduce esa cultura de masas fundada
omunicaciéon por medio das ima-
a eultura? O semidlogo Umberto
Eco ilustrou acertadamente esta-confron-
tacion co fitulo dunha das stas mdais
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po!« ueadores grdficos da actual literaty-
ra infantil galega.

Pero a imaxe enemiga por anfono-
masia non &, claro, a imaxe du: libros
sendn a television. Quizais ainda hoxe

falten investigaciéns que decididamente
aporten informaciéns claras sobre o
papel indubidable- que estd a xogar na
educacién (sobre todo en canto formo-
cién de habitos e adopcion de valores)
dos rapaces. A italiana Marina
D'Amato adopta, no arfigo que aqui
reproducimos, un enfoque que coida-
mos é particularmente novidoso.
Partindo de que as series infantis da tele-
vision ocupan hoxe, no imaxinario infan-
fil, un lugar semellante & que onte ocu-
paron os contos populares, analiza
comparativamente o papel que nunhas
e noutros xoga a creacién de situacions
de medo. A sla fese & categérica: men-
fres nos contos dominaba un fipo de
“medo racional”, que oxudogo bs
nenos a prepararse para se confrontar
cos problemas da vida, o medo felevisi
vo & un medo xerador de anguria, radr
calmente inadecuado para a comunica-
cion cos rapaces.

Unha visién mais compleia requeria
aportar andlise sobre outros medios, en
particular dous que mantefien unha
influencia indiscutible sobre o mundo
do< nenos. O pnmah. é a hisimieio
ou cémic. Por desgraci
dos ffjmprn nos que a cultura infantil
egue, ano fras ano, deficitaria:
non hai historietas en galego a pesar
de que hai historietistas. Por ¢ outra

hf]"\f’l”' a sba presencia nas aul

ainda minoritaria. Este & un dos obxec-
tos da andlise de Agustin Fernandez
Paz no seu artigo
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mesmo dos seus directos efectos en
canto modificadores das conductas
infantis. Non hai ainda unha atencién
e dos m«»sshqodwes da cultura
infantil sobre os seus confidos e desco-
fAecemos, polo tanto, que tipo de valo-
res vehiculizan. Agardamos que, en
proximos ngmeros, confemos con colar
poracidns tamén sobre este aspecio da
cultura infantil de importancia crecente.

por pa
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A ilustracion

na literatura

a literatura infan-
til a ilustracién
non pode ser
entendida como
un elemento
accesorio ou se-
cundario. Por iso
tefio defendido

ue non & posible escribila historia
30 literatura infantil sen que a carén
dos Perrault, Carroll ou Barrie se lle
preste tamén atencién 6s Doré,
Tenniel ou Rackham que, tanto como
aqueles, tefien marcado a evolucion

do libro dirixido cara 6s pequenos
lectores. Polo mesmo, en boa medi-
da cabe pensar que unha literatura
para nenos -unha literatura marcada
por un deferminado @mbito nacional
e/ou lingiistico- non acada a sta
madureza en fanto non roporcione
non s6 autores e textos £} calidade,
sendn, xunto a eles, ilustradores e
ilustraciéns de parello valor.

O acceso a esa madureza por
parte da literatura infantil en lingua
galega é, sen dibida, cousa recen-
fe. A actual abundancia de colec-
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ciéns especializadas e, consecuen-
temente, a aparicién regular de
novos fitulos no mercado, cunha pro-
porcion razoable de obras de au-
fores autéctonos @ par que traduc-
cions de obras significativas escritas
noutras linguas, proba que en canto
4 cantidade de obras se ten acada-
do un nivel perfectamente aceptable.
No que fai & calidade, os premios
concedidos a nivel do Estado a auto-
res galegos -Paco Martin, Agustin
Ferndndez Paz- son un indice, sendn
de todo fiable, altamente significativo
para quen non lle abonde co éxito
ou o reconecemento local.

Pois ben, no campo da ilustra-
cién o panorama comeza a ser moi
semellante. Boa parte dos libros edi-
tados en Galicia (non me atrevo a
dicir que sexan xa maioria) aparecen
ilustrados por artistas galegos. Algins
de entre estes son xa reclamados por
editoriais non galegas e o seu fraba-
llo & recofecido con menciéns infer
nacionais: & o caso de Xan Lépez
Dominguez, incluido nos dous dltimos
anos no catdlogo de ilustradores da
Feira Internacional do Llibro de
Bolonia.

E preciso, non obstante, sinalar
unha limitacién que, se nalgunha
medida tamén afecta & escritor, en
moita maior medida é sufrida polo
ilustrador: refirome & febleza econé-
mica das editorias galegas que lles
impiden afrontala edicién de aque-
les libros que constitten xustamente
os que ofrecen & ilustrador as mello-
res posibilidades de expresion. Son
os libros que, nun pequeno estudio
recentemente publicado sobre os ilus-
fradores galegos, e citando unha cla-
sificacién proposta polo ilustrador
Angel Esteban, chamaba “libros de
clase C”, libros no que o espacio
plastico ocupa entre un 80 e 90 %
do espacio total, mentres o texto se
limita & 1020 % restante. Este tipo
de libro, comunmente chamado
"4lbum”, que constitie o formato no
que o arfista gréfico pode desenvol
ver plenamente a sia creatividade
sen o papel subsidiario que habitual-
mente lle impédn o texto, é practica-
mente inexistente no mercado gale-
go. Sabemos mesmo que ilustradores
galegos que fifian proposto este fipo
de libro a editoriais galegas, hoube-
ron de recorrer a publicar en caste-
lén diante da inexistencia de colec-
ciéns deste tipo no noso idioma.

A gravidade desfa carencia com-
préndese mellor se se ten en conta que
son xustamente este tipo de libros,

xunfo cos comics, tanto os que conse-
guen capfar antes a atencién dos mais
pequenos lectores, como os que tefien
éxitos de vendas mais espectaculares
e constantes. Pénsese, por exemplo,
no actual éxito dos libros protagoniza-
dos polo personaxe Wallis.

Pero, por fortuna, @ marxe desta
carencia, cabe dicir que os ilustrado-
res galegos tefien probado que a
sba calidade en nada desmerece da
xa perfectamente contrastada e reco-
fiecida dos artistas madrilefios ou
catalans.
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Outra cuestiéon é preguntarse ata
que punto a indiscutible calidade
profesional dos nosos artistas grafi-
cos vai acompafiada tamén de con-
fribuciéns creativas verdadeiramente
anovadoras. Avaliacién que implica
o manexo de criterios estéficos sem-
pre discutibles e, xa que logo, sus-
ceptibles de todo tipo de refutacions.

Na mifia opinién, no campo da
ilustracién (e non falo agora especifi-
camente da ilustracién en Galicial)
estase a dar un fenémeno que, por
outra parte, &€ ampliable a moitos
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outros campos da creacién gréfica (e
non sé: posiblemente a misicadisco
sexa, xunto & publicidade, o espacio
onde este fendmeno é mdis notorio):
refirome & imposicién dun certo
"gusto” internacional que tende &
uniformizaos modelos estéticos. Na
ilustracion infantil esta tendencia refér-
zase cunha certa inercia segundo a
cal un arfista, unha vez que ten acado-
do certa sona e recofiecemento, pare-
ce obrigado a reproducios signos esti-
listicos que definen o seu propio grafis-
mo, a sta imaxe de “marca”. Isto, que
ten unha indiscutible 16xica estética (se
de fal loxica coubese falar), en canto a
TOKIO i

cada artista se lle esixe uns sinais de
autoria que non cabe pensar poidan
ser improvisados, senén que pola con-
fra constitien as lifias de continuidade
dese attista como creador diferencia-
do, en ocasiéns remata por afogar ese
potencial creador escravizando 6 artis-
fa 6 seu pasado, convertindoo final-
mente en auténtico plaxiador de si pre-
pio e pechando s stas posibilidades
de investigacion e evolucién.
Naturalmente, isto agravase cando
esta accién de plaxiar se da dende
arfistas mdis ou menos noveis respecto
dos grafismos de certos arfistas consa-

grados.

Pois ben, eu entendo que en
Galicia contamos con un sign?;icoiivo
nomero de ilustradores que, en xeral,
estan sabendo fuxir destas doas
eivas. Por un lado, artistas xa vetera-
nos como Xodn Balboa ou Xaquin
Marin desenvolven na sta obra pro-
postas estéticas que entroncan coa
tradicién icénica galega, dende os
petroglifos e figuras da cultura casfre-
xa (uso de espirais e formas labirinti-
cas) ata a escultura romanica (hiera-
tismo nas figuras) e a concepcién
barroca do espacio. Eu coido que a
aportacién dun artista pléstico 6
acervo universal das formas gréficas
previsiblemente deberd alimentarse
na tradicién icdnica mais propia.
Dito noutras palabras: un artista é
tanto mais universal canto mais e
mellor constrie a sa ‘identidade
sobre as propias raices. Neste
senso, Balboa e Marin son artistas
que moi ben poden soste-la soa
capacidade para comunicar para
alén da nosa terra, xustamente por-
que a sta reflexion sobre as formas
especificamente galegas de repre-
sentar graficamente fai xermolar sen-
llos voces individualisimas, inconfun-
dibles dentro dese uniformizador dis-
curso 6 gusto cosmopolita do que
antes fclo%amos.

Nos artistas mdis novos, a ese
referente tomado da tradicién Gnese,
as veces dun xeito moi visible, a
influencia de formas contemporaneas
de expresién, moi especialmente o
cémic ou hisforieta. Eu son da opi-
nién que ilustracién gréfica e historie-
fa son campos creativos que recla-
man recursos graficos diferenciados,
pero & vez ferritorios nos que a inter-
dependencia pode ser lexitima e
mesmo mutuamente arrequecedora.
Pepe Carreiro, Miguel Vigo, Fausto
Isorna e Tokio son artistas que culti-
van con regularidade a vifieta (coa
regularidade desgraciadamente moi
limitada que permite o campo-edito-
rial galego: moito mdis en xornais e
revistas, as veces marxinais, ca non
no coémic propiamente dito) e que
fefien ofrecido exemplos valiosos de
soluciéns gréficas na ilustracién de
libros que, facendo uso de recursos
tfomados da historieta, se adaptan
perfectamente & especificidade da
comunicacién que o libro reclama.
Non obstante, noutras ocasiéns, o
traballo dalgin deles transmite a
impresion dunha débeda excesiva
da linguaxe da vifieta.

En xeral, a ilustracién tende a
reclamar maior complexidade grafi-



ca, un fratamento mais demorado
dos personaxes, dos fondos, do
espacio. Os cédigos da historieta,
coa habitual caricaturizacién dos
personaxes, a extrema economia das
formas, a intercalacién de signos
cinéticos, onomatopeias e “globos”,
a narratividade seriada, son propios
dun discurso absolutomente auténo-
mo, con sentido pleno por si mesmo,
e 6 servicio dunha temporalidade for-
temente dindmica. Sen dibida, hai
fextos que se prestan moi ben a solu-
ciéns gréficas de carécter historietis-
fa: un exemplo francamente afortu-
nado é o traballo de Pepe Carreiro
en Dona Carme, version de Manuel
Bragado dun conto popular, editado
por Ir Indo na coleccién “O parrulo”.
Pero noutros casos o resultado resin-
fese.

Fran Jaraba e Xan Llépez
Dominguez constitéen, na mina opi-
nién, o mellor exemplo de artistas
gréficos que, formados na historieta,
tefien construido estilos especificos e
moi personais, plenamente adapta-
dos as esixencias da ilustracion.
Mais versatil o primeiro, Dominguez
é quizais quen mellor soubo definir
un conxunto de rasgos que fan de
cada un dos seus traballos unha
obra inconfundible, dotada dunha
imaxe de “marca” rapidamente iden-
tificable.

A maxima versatilidade, entre os

PEPE CARREIRO

artistas galegos, quizais a ofreza
Manolo Uhia. Sen renunciar & cons-
fruccion de elementos esfilisticos dife-
renciados e personais, Uhia é o tipo
de arfista que acerta a atopar solu-
ciéns diversas tanto para un conto
dirixido @s primeiras idades, como
para novelas xuvenis, ainda que, na
mifia opinién, a sta habitual sobrie-
dade e conomia se adapta especial-
mente ben a este segundo caso.

Maife Quesada, finalmente, ofre-
ce nos seus traballos unha evolucion
moi caracteristica dos ilustradores
infantis. Os seus rasgos esfilisticos,
perfectamente definidos dende as pri-
meiras obras que ilustrou -gusto polo
defalle, formas amable e lixeiramente
caricaturescas para as figuras humo-
nas, riqueza na color cando é posi-
ble, ou ben procura de texturas a tra-
vés de collages-, van adquirindo en
obras sucesivas acabados cada vez
mais coidados e mellor resoltos, &
vez que valentia para afrontar solu-
ciéns arriscadas.

A némina dos ilustradores gale-
gos poderia ainda ser continuada
con algin outro nome destascado,
pero, na mifia opinién, os devanditos
proporcionan un significativo panora-
ma da actual vitalidade da creacién
gréfica 6 servicio do libro infantil en
Galicia.

M.V.F.

MIGUEL IGO
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O telemedo

Valores, mitos e modelos do comportamento
propostos polos programas televisivos pensados
para os nenos

Marina D'Amato (*)

REFLEXION sobre o

medo televisivo
baséase sobre os
dous tipos mais fre-
cuentes de medo
que existen na litera-
tura, na vida, dentro
de cada un de nos.
O primeiro é o medo san, racional,
que nos fai ser previsores, que ensina
o que cdémpre facer co noso poder de
administrarnos, que fai medrar & neno
respecto dos perigos cotiéns da casa,
da vida, da experiencia. E a forza que
lle contén para non se debruzar por
unha xanela, para non metelos dedos
dentro dun enchufe, é a contribucién
para aprender a usaa capacidade de
partir da propia experiencia.

O:s contos propdiienos esta catarse
creando un problema que predispdn
un estado de énimo, de medo, do cal
un se deberd emancipar para seguir
adiante. Os nenos, como é sabido,
queren as mesmas verbas para os mes-
mos contos, porque en cada volta
medran, respecto da precedente, en
conciencia e en gmancipacién do
medo.

As historias felevisivas son moi dife-
rentes desde esfe punto de vista, non
obstante a sia aparente iteratividade,
porque no seu conxunto vehiculan
outro xénero de medo: o de non ser
adecuado a un modelo, o de non
estar @ altura da situacién, o cal en
derradeira andlise crea anguria.

As historias televisivas non crean
medo san, ese que permite ser supera-
do, senén que mais doadamente dei-
xan infroxectar fobias, que se radican
nun senso de inadecuacién. Isto acon-
tece porque os mitos, os valores e os
modelos de comporfamento propostos
non son os universais éficos do mundo
dos contos, senén os cotians que
vefen dunha cultura lonxana e diferen-
fe da nosa, sobre a cal se apoian sen
base ningunha.

Unha investigacién mifia sobre o
novo imaxinario dos nenos e sobre as
mensaxes que a felevision lles ofrece,
desenvolvida co método da andlise
de contidos a partir de 700 progro-
mas que se emitiron no decurso dun
mes de programacién na Rai e publi-
cada co fitulo Per amore, per gioco,
per forza (Eri, 1988), move a dias
consideracions.

A primeira concerne & “planefari-
zacion” da cultura televisiva: progro-
mas para nenos pensados nos Estados
Unidos son transmitidos n
Sudamérica, en Asia, en Oriente,
Africa, ademais de, naturalmente, en
Europa. Un encéntrase, como socidlo-
go, fronte a un fenémeno novo, no
senso de que no decurso da historia
non se fina dado, antes dos anos 80
que unha xeracién enteira a nivel do
globo medrase recibindo os mesmos
"estimulos”.

A segunda consideracién, ainda
mdis evidente, é que se os nenos
miran a television durante mais de fres
horas 6 dia (e a media dos paises
occidentais é ainda mais alta) esta
caixa maxica, excitdndoos, transmite-
lles “algo”. Non emprendin a mifia
investigacion para establecer se a tele-
visién é para os pequenos unha “fies-
fra sobre o mundo” ou un “instrumento
do diafio”, senén para indagar sobre
ese “algo” co Gnico obxectivo de colle-
los -valores, os modelos de comporta-
mento proposfos, sen analizados posi-
bles efectos manifestos e latentes das
mensaxes recibidas.

Postos dianfe do televisor os nenos
miran imaxes que, pensadas para
eles, se suceden sen solucion de conti-
nuidade. O que por riba de todo
emerxe é que a programacién, vista
como un conxunto, ofrece sobranceira-
mente novos paradigmas de pensa-
menfo mdis ben que elementos singulo-
res. No fluxo felevisivo, en efecto,
tempo e espacio, as dias categorias
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sobre as cales se funda o pensamento
occidental, son propostas 6s nenos
dun modo diferente a aquel 6 que
estamos habituados. A diferencia das
telenovelas para adultos, os progro-
mas televisivos para os mais xoves
(indistinftamente todos: entretenemento,
ficciéon do fipo situation come-
dies, debuxos animados) contan histo-
rias completas, que tefien un inicio e
un final, introducindo asi, subrepti-
ciamente, unha concepcién do fempo
non consecuencial, senén ciclica, o
tempo mitico da civilizacién preditera-
ria, pero volto cara un telos e privado
de consecuencialidade.

O outro elemento, o do espacio,
asume na televisién para rapaces unha
aparencia de fixeza. O espacio, sexa
o dun lugar sideral ou un interior
doméstico, & sempre irrevocablemente
o mesmo (jen casa dos Fonzie non se
cambia o mantel dende hai 18 anosl),
toédolos obxectos que compofien o es-
cenario ofrecen a mesma imaxe
franquilizante a través do inmovilismo
que lle caracteriza. Nada cambia nun-
ca en ningdn lugar, nin sequera cando
os eventos o poderian consentr.

Ainda outro elemento contrible a
definido novo paradigma do imaxina-
rio infantil. Na programacién para a
infancia a imaxe ten o predomino ab-
soluto sobre a palabra, ata o punto de
que ainda sen o audio todo é
comprensible. O falar devén acceso-
rio, a elaboracién dos sentimentos e a
codificacién dos pensamentos indtiles,
porque todo estd difo xa na fisiognémi-
ca, que prevalece sobre calquera
outro elemento da comunicacion.
sNon se nos habitia asi a pensar que
a imaxe confa mdis que a palabra, se
o mundo se pode comprender a través
de aquela®

Finalmente un dlfimo aspecto que
define o novo decurso do pensamento
é que a publicidade non inferrompe os
programas para os nenos, sendn que
ofrece a posibilidade de crer que “ser”
equivale a “ter”. Existen_dias categori-
as de mercadorias prioritarias nos
espot para nenos: a dos doces e a
dos xoguetes. A famosa “merendina”,
que vén sendo proposta & hora da
merenda, entre as 16 e as 18 horas,
snon é seguramente o exemplo mais
difundido de publicidade subliminal2
sNon induce seguramente a se erguer
e a ir 4 cocifia a coller unha? Pero o
verdadeiro problema constitteno os
espot dos xoguetes. Estes son as mais
das veces os mesmos heroes protago-
nistas das hisforias que inferrompen. A
interrupcion publicitaria propén asf

unha identificacién inmediata: cal
quera neno nun inferior doméstico

ode ter entre as mans ¢ auténtico
Eeroe, autor de tantas aventuras.
Abonda con mercalo para asimilalo
propio destino 6 seu. Abonda con felo
para pensar que posuir e ser non son
condiciéns tan diferentes. .

Da andlise dos valores, dos mitos,
dos modelos de comportamento do
fluxo televisivo adicado 6s mdis xoves,
emerxe con forza que, por riba da
heteroxeneidade das fransmisiéns, a
dimension éfica fundamental dos pro-
gramas é rastrexable na cultura da cal
son expresion. Sobre todo son eviden-
tes dias grandes dimensiéns morais: @
xaponesa, que se inspira na relixiosi-

ados nos codigos dunha relixion que
considera a vergona, o “perde-la
cara” a cousa mdis grave que poida
acontecer, porque disturba a harmonia
social. Tédolos episodios propofien
ademais os valores da i(j;midode
nacional, da familia, do traballo; en
cada partido de fitbol, de voleibol ou
de “catch”, os heroes pofien en xogo
de cada vez fodo o seu ser propio ata
o maximo limite polo equipo, polo
Xapén. O xénero dos debuxos de-
portivos resulta exemplar por eviden-
ciar este substrato de relixiosidade:
Holly e Benj, Mimi e Shira, o Home
Tigre, viven de modo tofalizante, unidi-
mensional a sia actividade deportiva:
tédolos episodios desta serie estan

dade sintoista, e a estadounidense,
que garda relacién coa ética protes-
tante e o novo narcisismo.

Os debuxos xaponeses (dende
Occhi di gatio a la stella della Senna
ou lady Oscar, a Heidi ou Remi), en
sintonia cos principios sintoistas, evi-
dencian personaxes en procura do
“absoluto”, expresan situaciéns nas
cales a ritualidade non & medio senén
fin, valorando o comportamento indivi-
dual s6 en conformidade co querer
dos deuses. O modelo comportamen-
tal de Mimi, Holly e Bendj, do Home
Tigre ou de Gigi o frompo, estan base-

caracterizados polos durisimos enfrena-
mentos, violentos encontros, crise do
heroe e a sta superacion, victoria,
consideraciéns solitarias que infroxec-
tan unha moral do sacrificio levada 6
absolufo.

A culiura éfica de marca estadouni-
dense ten en cambio, na programo-
cién actual, unha dobre referencia:
dunha banda a éfica profestante e o
espirito do capitalismo que lle acompa-
fa, da outra a moral narcisista que
preside as acciéns e os comporiamen-
tos dos anos 80.

A sociedade estadounidense: que
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fiiamos aprendido a cofecer nas peli-
culas do oceste, e que hoxe nos chega
polos telefilmes de aventuras, esté mar-
cada por unha. fundamental acentuc-
cién da dfirmacién personal, en parti-
cular da afirmacién profesional mun-
dana. O selfmade man, encarmacién
arquefipica do sofio americano, debe
a sba fortuna 6s habitos de laboriosi-
dade, sobriedade, moderacion, auto-
disciplina tipicos do mito da empresa
capifalista e da ética protestante do
trogcilo, que atopamos con abundan-
cia, por exemplo, na serie Furia. Este
home vive, de feito, en funcién do fu-
turo e fuxe da autoindulxencia en
beneficio dunha acumulacién paciente
e escrupulosa por un ben que ha vir.
O ideal de prosperidade do sécu-
lo XVIIl non comprendia s6 benestar
material, senén tamén boa salde,
serenidade, sabiduria, utilidade, cuali-
dades que vefien confinuamente pro-
postas nos seriais “historicos”, como
por exemplo A casa da pradeira. A
riqueza tifa valor sobre todo en canto
condicion preliminar necesaria da edu-
-cacion moral e infelectual e a competi-
tividade, que aparecerd despois co
culto decimonénico. do éxito, estaba
de todo ausente. S6 a finais do 800
comezouse a falar de vontade de ven-
cer e a exaltalo éxito por si mesmo,
sen implicaciéns de caracter moral. As
apariencias, as “imaxes de vencedor”,
contardn agora madis c6 resultado, as
afribuciéns mais cas realizaciéns. O

ser comeza a coincidir coa imaxe e a
aprobacién que se busca nos outros
non concerne xa @s acciéns cumpridas
sendn mais ben & calidade persoal: o
obxectivo é procurar mais admiracién
cé estima, celebridade e envexa mais
que fama e respefo. Todos elementos
que se poiien de relevo nos debuxos
animados como Mask, He-Man,
Voliron e en telefilmes como A familia
Braedford.

O outro punto de referencia da
ética estadounidense é o narcisismo,
que se desenvolve na América dos
anos 70-80, cando o humanismo
democrdtico e fortemente par-
ficipacionista & subsfituido polo rexeita-
mento da responsabilidade colectiva e
o repregue sobre o persoal e o priva-
do. En televisién son sobre ton) as
sifuation comedies as que amosan esfe
estilo de vida e Fonzie ¢ o esterectipo
mdis evidente da nova-personalidade
narcisista. Nunha sociedade que par-
cializa todo, o individuo onjo s6 G
procura de si mesmo e delega na “ide-
oloxia terapéutia” (psicandlise e
psicoterapia son decote evocados nos
programas) ou na “mistica do irracio-
nalismo do sagrado” a defensa da sta
infegridade psiquica da interferencia
traumatica (ﬁ) mundo externo. Isto &
tanto mais evidente na television onde
o "externo”, o mundo, o social acce
den 6 interior (nas situation comedies
como Happy Days, Amold, A familia
Addams, A casa da pradeira, Baby

sitter, Super Vicky) s6 a través dun
conto narrado, unha chamada teleféni-
ca, unha visita. Mitificase a intimida-
de, a intensidade do sentir e do convi-
vir no interior da casa e da familia,
mentres son desterradas a dimensién
politica e a sexualidade (o culio do
corpo aparece celebrado sobre fodo
a través do ritual hixienista e te-
rapéutico). Respecto do tempo, o nar-
cisismo telefransmitido semella absorbi-
do por un presente que non autoriza
expectativas para o futuro e que
mesmo perdeu a memoria do pasado,
evocado s6 baixo a forma nostélxica
do revival. O narcisismo fagocita xa 6
individuo en fuga do social.
Finalmente, os programas televisi-
vos que analizamos e as sias repercu-
siéns sobre os nenos reenviannos en
conclusién, se ben problematicamente
e con necesidade de ulterior verifico-
cién, 6 telemedo como un senso de
inadecuacién respecto dos mitos, valo-
res e modelos de comporiamento por
eles vehiculados.
M. D. A.

(*) Artigo publicado en Quaderni
di liber 2, suplemento do n® 14 da
revista Liber, editada pola Biblioteca
"Gianni Rodari” de Campi Bisenzio co
patrocinio da Xunta Rexional da Rexién
Toscana. Agradecemos & redaccién
da revista a autorizacién para a tra-
duccién e reproduccion deste artigo.
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E un libro?

Agustin
Ferndndez Paz

:E unha pelicula?...
iE un comic!

SPERO QUE Super-
man, agora que os
seus creadores ac-
tuais decidiron matalo
e entferralo, me per-
doe o afrevemento de
utilizar unha das fro-
ses mais emblemati-
cas das stas,aventuras (It's a birde
It's a plain®.... It's Supermanl), conve-
nientemente transformada e adultero-
da, para titular este traballo meu.
Pero & que non resulta doado resisti-
—la tentacién, xa que os cémics,
como agora veremos, estdn empa-
renidos cos fextos escritos que atopa-
mos nos libros e coa narrativa audio-
visual propia do cine e da televisién.
Quizais estea nesta natureza hibrida,
neste contar historias a través de ima-
xes debuxadas, a orixe da fascina-
cién que exercen sobre rapaces e
rapazas. En pleno apoxeo (ﬁ; imaxe
televisiva, sorprende a afraccion que
os comics exercen sobre os lectores,
ainda tendo en conta que os exem-
plares que fefien 6 seu alcance non
son precisamente un modelo de cali-
dade. Gistalles e gistanos a moitos
adultos- ver historias no cine e na
television, pero tamén nos gusta
ler/ver historias no papel.
Porque os cémics son un medio
impreso, e nisto aseméllanse 6s
,libros. As historias que narran estén
contadas sobre o papel, mediante
debuxos e palabras. Pero son un
medio impreso moi peculiar, porque
a linguaxe "empregada, unha linguo-
xe verboiconica que se plasma en
secuencias de viiietas nas que a elip-
se nararrativa ten un papel primor-
dial, é a propia de medios audiovi-
suais coma o cine ou a televisién.
Estar emparentados cos libros e co
cine € unha interesantisima caracterfs-
fica dos cémics, que abre suxerentes
posibilidades didacticas de cara &

sua utilizacién
dentro da aula.
Pero o mo-
tivo deste fra-
ballo non é a
utilizacién
diddctica dos
cémics e da
sta linguaxe.
Aqui tentamos
falar dunha
dimensién mais
basica: a lectu-
ra de cdémics
por parte dos
rapaces e rapa-
zas. A lectura,
asi, sen mais.
Ainda que des-
pois nas aulas
se aproveiten os
froitos desa lectu-
ra para abordar
outros traballos
mdis complexos;
pero esa € xa
oufra historia.

£0s
comics

nas
aulas?

E, como este
artigo estd dentro
dun nimero no
que se fala da
promociéon da lec-
tura, quizais a pri-
meira pregunta
que haxa que
facer & se ten sentido gue nas aulas
se lean comics, se fen senfido que
dende a escola se favoreza a sia
lectura. Non podemos esquecer que
cos cémics ainda se dé& un certo
rexeitamento por parte dun sector das

familias e do profesorado. Un rexei-
tamento que ten a sba orixe nun
abano de prexuizos firmente asenta-
dos: os cémics infroducen ideas per-
niciosas nos nenos, son antieducati- -«
vos, sé serven para perdeo fempo,
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afastan 6 neno da auténtica lectura,
etc. Ademais, os rapaces e rapazas
pasano ben léndoos, e esa dimen-
sion placenteira casa mal -din algins-
coa dimension “formativa” que se lle
pide @ auténtica lectura. No mellor
dos casos, pénsase que “onde hoxe
hai un cémic mand haberd un libro”,
como dicia un eslogan hai xa ben
anos, esquecendo que se frata de
dias modalidades de lectura auténo-
mas, que discorren dun xeito parale-
lo, influenciandose mutuamente.
Algins destes prexuizos vefien de
lonxe e asentan as stas raices na
consideracién do cémic como un dos
subproductos da cultura de masas,
Un cémic, segundo esta visién, non
conteria mais que historias banais
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contadas dun xeito simple e superfi-
cial. De ai que valgan para disfrutar
dun anaco de lecer, pero para nada
mais. Como moitos dos cémics 6s
que hoxe tefien acceso os nosos
alumnos son auténticos subproductos,
esa idea non fai mais que reforzarse
na practica. E acdbase xulgando a
un medio -0 cémic- por uns productos
concretos -alglns cémics presentes
nos quioscos-, establecendo unha
xeralizacion fremendamente inxusta.
sQue pensariamos dunha persoa
que xulgase a produccién novelistica
polas obras de M.L. Estefania, Corin
Tellado, Keith Luger ou, no mellor
dos casos, Vizcaino Casas? 3E que
pensariamos de quen se fixese unha
opinién sobre o cine a partir das
peliculas de Martinez Soria ou dos

culebréns venezolanose Pois algo
semellante estd pasando hoxe co
cémic: os adultos ven os quioscos
cheos de superheroes mamporreiros,
de mulleres con repentinos accesos
de calor, de animais antropomofiza-
dos que repitan unha e outra vez as
mesmas banalidades e os mesmos
gags, e acaban por crer que ese son
os Unicos contidos que caben na
narrativa debuxada. A dictadura do
mercado (hoxe presente tamén no
cine, por exemplo) acaba impofen-
do uns productos feitos en serie e
desprazando a un mercado minorito-
rio o cémic de auténtico interese.
Pero, do mesmo xeito que sabemos
distinguir as boas das malas novelas,
hai que afrontarlo traballo de favore-
cer dende as aulas a lectura dos
excelentes comics que se estan a
facer na actualidade.

O papel
‘do pro%esporado

Na actualidade publicanse tres
fipos de cémics: en primeiro lugar, os
cadernos, de aparicién periddica e
cuns personaxes fixos, dirixidos maiori-
fariamente a un poblico infantil ou ado-
lescente; en segundo lugar, as revistas,
de maior formato e precio mais eleva-
do, nas que se reunen diferentes narra-
cions, algunhas seriadas, e que esfén
dirixidas a un piblico adolescente ou
adulto. Finalmente, os dlbumes, que se
presentan nunha edicién mais coido-
da, que os emparenta cos libros. Case
sempre son dun s6 aufor e o normal é
que confefian unha historia completa
ou un conxunto de historias con algin
nexo comin. Os albumes (de maior
formato, de capa dura e méis caros)
acostuman a se distribuir a fravés das
librerias.

Se non hai unha orientacién por




parfe dunha persoa adulta, o normal
serd que os nenos e nenas se ache-
guen 6s comics que atopan hoxe nos
quioscos. E dicir, 6s cadernos e revis-
tas. O contido deste material deixa,
agds excepcions basfante que dese-
xar. Hai cousas que non valen para
nada, nin temdtica nin formalmente.
Outras, tendo unha baixa calidade
femdtica, poden presentar algin inte-
rese formal. Hai tamén, sen embar-
go, obras, personaxes e autores de
calidade.

5Que facer diante desta realido-
de? Chegados aqui, hai que lembra-
—lo esforzo que un bo sector do pro-
fesorado fixo, e esta a facer, para
orientarse no eido da literatura infan-
fil e xuvenil: buscando asesoramen-
teo, intercambiando listados de
libros, lendo determinados fitulos e
aufores.... oU sexa, 0 camifio correc-
fo para se infroducir nun medio ata
hai pouco descofiecido. Pois ben,
algo semellante hai que facer cos
cdmics. Isto obrigaranos a preguntar,
a ler, a ver que fitulos poden selos
mais axeitados para as diversas ida-
des, efc.

Unha primeira orientacién, sen
embargo parece clara. A nosa pro-
cura debe encamifarse sobre todo
cara 6s albumes. Non é que a edi-
cién en album sexa garantia dun bo
coémic, pero a inmensa maioria do
que hoxe paga a pena acaba apo-
recendo en Fgormo de album (ainda
que en moitos casos parecese previa-
mente en revistas).

A formacion dunha
comiecteca

Abordada ¢reacion dunha comic-
feca & un paso sinxelo, pero decisi-

vo. Unha comicfeca non é mais que
un espacio reservado, dentro da
Biblioteca do Centro eu dentro das
distintas Bibliotecas de Aula, para ter
nel os diferentes comics que se vaian
utilizar. Estes cémics poden fer disfin-
tas procedencias: comics aportados
polos alumnos e alumnas, cémics
aportados polo profesor, cémics que
o Centro adquire con destino a esa
comicteca, efc.

Os comics que os rapaces poden
aportar son 0s mesmos que os que
len habitualmente. E ese comics,
como xa dixemos, son os que ato-
pan a cotio nos quioscos e noutros
puntos de venda. Tratase de comics
que, en xeral, ofrecen un esquema
moi repetitivo,. de maneira que pare-
cen cortados todos polo mesmo
patron. De calquera xeito, nor cabe
unha descalificacién de todo este
material, xa que hai neste eido,
algunhas publicaciéns de moito inte-
rese, tanto temdatico como formal.
Corresponderalle 6 profesor ou profe-
sora a seleccién e o rexeitamenteo
parcial dese material.

O normal é que os alumnos
tamén aporten algin albym,
ainda que neste caso se limiten
a exemplares dalgunhas series
amplamente difundidas
(Asterix o galo, Tintin,

Mortadelo y Filemén, Zipi
y Zape, efc).

Se nos limitasemos
a estas aportacions
dos alumnos, caberia
a posibilidade de
que a comicteca non
puidese ser chama-
da asi. Porque se fai
necesario que, ade-
mais do material
aportado  polos
alumnos, haxa den-
tro dela unha selec-
cién de cémics axer-
tados @ idade dos
rapaces e que sexan
dunha alta calidade,
tanfo no plano temati-
co como no plano for-
mal. Isto consiguese
case sempre a través
dunha axeitada seleccién
de dlbumes, tarefa que lle
corresponde 6 profesorado.
Neles poderan os alumnos afo-
par propostas anovadoras, temas
non habituais, efc, que lles permiti-
ran amplioo seu cofiecemento das
posibilidodes expresivas dos comics.

¢E que facemos
coa comicteca?

Unha comicteca estd para ser utili-
zada. E dicir, os rapaces e rapazas
deben ter acceso a ela, permitindolles
a lectura dos comics que conteiian.
Que entren en contacto con obras de
calidade, que reparen nas poropostas
tematicas ou estéticas presentes nelas e
que o pasen ben léndoas, son obxecti-
vos que xusfifican sobradamente a cre-
acién da comicteca.

Pero quedarse niso seria afondar
moi pouco nas fremendas posibilido-
des que o comic ofrece. Asi, o profe-
sor pode aproveitala lectura deses
coémics para realizar unha andlise for-
mal da sta linguaxe que, como xa
dixemos, & a mesma cd do cine ou a
television. O cémic constitué, asi
unha ferramenta idénea para a ini-
ciacién reflexiva-na lectura da imaxe




e para entender cabalmente os pro-
cedementos narrativos baseados no
emprego de imaxes secuencidas.
Pero tamén cabe realizar unha
andlise ideoléxica dos cémics que os
rapaces len. Unha andlise que pode
abrangue-lo estudio da historia que
se conta, que se pode centrar nos
personaxes protagonistas (moitas

" veces funcionan como arquetipos),

que pode tentar aillado conxunto de
valores que se nos tentan transmitir a
través do comic, efc.

E tamén cabe, sobre todo, apro-
veitar esas lecturas e esas andlises
para invitar 6s rapaces e rapazas a
realiza-los seus propios céomics, a
crealas stas propias historias a tro-
vés desta suxerente canle narrativa.
E, unha vez feitos, favorecela sta
publicacién, realizando revistas (fan-
Zines) escalaes guesracellan o i
produccién, e difundindoas no seu
entorno. Un ha aventura complexa e
apaixonante, da que xa femos falo-
do extensamente noutros sitios.

A.F.P.

Materiais
para
“unha

comicteca

Propofiemos aqui~unha seleccion, eviden-
femente incomplela, dos materiais basicos cos
que debemos contar para unha comicteca. E
facémolo agrupandoos en tres apartados: dlou-
mes de inferese existentes en galego, albumes
de inferese que se poden atopar en casteldn (e,
moios deles, tamén en portugués| e, findlmente,
series de personaxe fixo (és veces, en formato
de caderno; outras, en formato de élbum| que
fefien un interese global.

1. Unha seleccion dos albumes
publicados en

Xa vai habendo un significafivo nimero de
albumes en galego. Presenfamos aqui unha
seleccién na que recollemos os 20 que nos
parecen de maior inerese.

Xaquin Marin: Dos pés 4 festa. Galaxia.

Henk Kuijpers: Franka: Os dentes do dro-
gon. Xerais.

Henk Kuijpers: Franka: Compefencia o
morte. Xerais. '

Hergeé: Tinfin no Tibet. Juveniud.

Hergé: Tintin: As xoias da Castafiore.
Juventud

Hergé: Tintin: Stock de coque. Juventud.

Hergé: Tintin: O asunto Tomasol. Juventud.

ier/le Tendre/Makyo: A sombra aso-

sina. Xerais.

Dodier/le Tendre/Makyo: As figuras de

/. Xerais.

Dodier/Le Tendre/Makyo: Na Breforia
misteriosa. Xerais

Peyo/Walthéry: Bieito Fendeferro: O fio
Plécido. Casals

Peyo/ Walhéry: Bieito Fendeferro: Os
faxis vermellos. Casals. )

M. Thillieux: A luva de fres dedos. Casals.

Serdn: A porta de ningures. Xerais.

Jan Bosschaert: OMNI. Alarma Nuclear.
Xerais.

Wasterlain: :A maquina perplexa. Xerais.

Wasterlain: O mestre dos robofs. Xerais.

Morris: A amnesia dos Dalton. Xeralis.

Yann/Edith: Sati. Xerais.

2_Vinte albumes imprescindibles:

Presentamos aqui unha seleccion de dlbu
mes, moi restrinxida, dado que poderian ser
moitos mdis os seleccionados. Excluimos desta
lista os publicados en galego, que figuran nun
listado & porte.

Enki Bilal: Las folanges del orden negro.

Hugo Pratt: La balada del mar Saladbo.

Hugo Pratt: Corto Mallese: Bajo el signo
de Capricornio.

Hugo Pratt: Corfo Maltese: Los célticas.

Miguelanxo Prado: Fragmentos de la
Enciclopedia Délfica. ‘

Miguelanxo Prado: Quotidiania Delirante
(dous volumes)

Miguelanxo Prado: Crénicas incongruentes.

Enki Bilal: La ciudad que nunca exislié

Carlos Giménez: Paracuellos del Jarama.

Giraud: Rebelion en lo granja.

Vicior Mora/Alfonso Font: Tequila Bang:
Huracén en Felicia.

Annie Gotzinger/Vicior Mora: Felina. los
misterios de Barcelono.

Winsor Mc Cay: Lifle Nemo (4 lbumes).

Raymond Briggs: Cuando el vienfo sopla.

Art Spiegelman: Mauss.

A. Hemandez Polacios: Ely, uno entre
muchos.

Moebius: los jardines de Edena. / El
mundo de Edena.

Varios (Breccio, A. Goetzinger, Giménez,
eic.): los derechos humanos

Josep M® Bea: Historias de la taberna
galdctica.

Guido Crepox: Rusia en llamas.

3- Algunhas series de pesonaxe
fixo

Neste apartado recollemos algunhas series
(ben de caoernos, ben de dlbumes) que tefien
un ou uns personaxes fixos. O material de
cada serie adoito ter unha calidade porela,
ainda que famén hai series cunha calidade
irregular.

Harold Foster: Principe Valiente.

Hergé: As aventuras de Tinfin.

. Goscinny/Uderzo: las aventuras de

Asterix.

Wil Eisner: Spirit.

Ibériez: 13, Rie del Percebe.

Quino: Mafalda.

Giraud: Teniente Blevebery.

Vazquez: Anacleto, agente secrefo.

Jan: Superlépez.

Schuliz: Charlie Brown.

Alex Raymond: Flash Gordon.

Roger Leloup: Yoko Tsuno.

J.P Jocobs: Aventuras de Blake y Morfimer.
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