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CRONICA ACADEMICA DE 2016

as actividades que se resefian en esta cronica

corresponden estrictamente a las organizadas

por o en la Academia a lo largo de 2016. No
se incluyen los numerosos actos protagonizados por
gran nimero de nuestros académicos en otros foros y
al margen de lo programado por nuestra corporacion:
exposiciones de pintura y escultura, conferencias,
presentacion de libros, conciertos, debates, etc. De
esta dindmica actividad de nuestros académicos da
cumplida informacion, a medida que se producen, el
apartado “Noticias” de nuestra pagina web, a cuyo
repositorio remitimos a quienes quieran acceder a
tal informacion. En dicha seccion de nuestra pagina
web figuran, ademas, numerosas ilustraciones y mas
amplios comentarios que enriquecen la informacion
que aqui se recoge, gracias a la inestimable colabo-
racion de nuestra actual secretaria técnica dofia Tania
Marrero, siempre atenta a informar con todo detalle,
semana a semana, del devenir de nuestra corpora-
cion. Nuestras actividades mas relevantes durante el
afio que nos ocupa fueron las siguientes:

El martes 19 de enero se present6 en la sede de
la Real Academia Canaria de Bellas Artes la primera
grabacion en video de alta definicion, registrada con
camaras cinematograficas y con sonido en alta den-
sidad, de la suite /beria de Isaac Albéniz, interpre-
tada por el académico correspondiente D. Gustavo
Diaz Jerez, y que cuenta con el patrocinio principal

de la Fundacion CajaCanarias. La version en DVD
presenta un cuidado disefio con libreto en tres idio-
mas. Durante el acto se proyectaron partes del DVD
y el Sr. Diaz Jerez interpret6 en directo para el nume-
roso publico asistente el Cuaderno II de dicha suite
—Rondena, Almeria, Triana—.

El domingo 31 de enero, a las 19:30 horas,
la Capilla Nivariense, historicista conjunto islefio
liderado por el académico de niimero D. Conrado
Alvarez Farifia, presento e interpret6 en la Sala I de
nuestra Real Academia el programa que, por invita-
cion expresa del Instituto Cervantes de Espafia, con-
memoraria el 400 aniversario de la muerte del Inca
Garcilaso de la Vega. El repertorio abundé en los
contrastes entre danzas y plegarias del periodo del
Inca Garcilaso, con obras generadas en Espaia y en
virreinatos de la Corona: una vision muy barroca de
lo Humano y lo Divino que ilustra también el cambio
surgido en la composicion musical del periodo.

Del lunes 29 de febrero al viernes 4 de marzo,
ofrecio la RACBA en Las Palmas de Gran Canaria,
en el salon de actos de E1 Museo Canario, el curso
“Museologia y comisariado” por el Dr. y académico
correspondiente de esta corporacion en el Pais Vasco
don Javier Gonzalez de Durana Isusi, curso que fue
ya impartido en el ultimo trimestre del pasado afio en
nuestra sede de Santa Cruz de Tenerife. Se cubrie-
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ron todas las plazas ofertadas, limitadas a 20, princi-
palmente por personal y gestores de museos de Las
Palmas. Al final del mismo, los asistentes obtuvieron
un diploma acreditativo.

El martes 1 de marzo se inaugurd en el Centro
Atlantico de Arte Moderno de Las Palmas (CAAM)
el ciclo de conferencias “Reciclajes arquitectoni-
cos”, organizado por esta Real Academia Canaria
de Bellas Artes con la colaboracion del Cabildo de
Gran Canaria, el Colegio Oficial de Arquitectos de
Gran Canaria y el propio CAAM. La presidenta dofia
Rosario Alvarez Martinez inauguré este ciclo, jun-
to con la Consejera de Arquitectura y Vivienda del
Cabildo Insular de Gran Canaria dofa Ylenia Pulido
Gonzalez, el director artistico del Centro Atlantico de
Arte Moderno don Orlando Britto Jinorio, el arquitec-
to académico de numero y catedratico de Proyectos
Arquitectonicos de la ULPGC don José¢ Antonio
Sosa Diaz-Saavedra —organizador y promotor de este
ciclo en Las Palmas—, y el arquitecto y decano del
Colegio Oficial de Arquitectos de Gran Canaria don
Vicente Boissier Dominguez. En esta primera sesion,
que abarroto de publico el salon de actos del CAAM
(mas de 300 plazas), intervinieron los arquitectos
don Salvador Reyes Ortega y dofia Teresa Castellano
Bello, quienes disertaron en su conferencia inaugural
sobre “(Re)escribir la memoria”, y a continuacion,
bajo el titulo “Maniobras orquestales en la oscuri-
dad”, don Manuel J. Feo Ojeda continu6 para cerrar
la sesion, que fue coronada por un dilatado coloquio.

El lunes 4 de abril se inaugur6 en la sede de la
RACBA en Santa Cruz de Tenerife un nuevo curso
de cinco dias sobre “Museologia y comisariado” pa-
trocinado por el Cabildo de Tenerife, esta vez a car-
go de la Dra. Diia. Letizia Arbeteta Mira, desplazada
desde la Peninsula para este fin. Se articuld el curso
en base a los siguientes cinco temas: 1. Nociones ba-
sicas sobre los museos en general, el caso espafiol;
2. El museo por dentro y por fuera. La exposicion
permanente; 3. El plan museologico; 4. La exposi-
cion temporal, y 5. Teoria y realidad: la practica y
la experiencia; situaciones realmente vividas, vistas

desde la oOptica del profesional. Se colmo con creces
el cupo de inscripciones y se repartieron al final las
correspondientes acreditaciones.

El martes S de abril tuvo su continuacion en el
CAAM de Las Palmas el ciclo mensual de confe-
rencias “Reciclajes arquitectonicos”, que coordina
el académico don José Antonio Sosa Diaz-Saavedra,
organizado por esta Real Academia Canaria de Bellas
Artes en colaboracion con el Cabildo de Gran Canaria,
el Colegio Oficial de Arquitectos de Gran Canaria y
dicho Centro Atlantico de Arte Moderno. A las 18:30
horas, en la Sala polivalente del CAAM, el arquitec-
to don Miguel Daniel Herndndez Padrén (BOX49
Estudio) pronunci6 la conferencia “Silencios”. A con-
tinuacion, don Vicente Boissier Dominguez (Boissier
Arquitectos) disertd sobre “Habitar el patrimonio”.
Concluy6 esta segunda sesion, igualmente nutrida
de publico como la primera, con un animado colo-
quio. Este ciclo ha sido patrocinado por las empresas
Dielca y Sika.

El domingo 10 de abril, a las 12:00 horas, el mu-
sico norteamericano Sam Rotman ofreci6 un concier-
to de piano en la sede de la Real Academia, en el que
interpretd y comentd obras de Beethoven, Chopin,
Tchaikovsky, Debussy y Rachmaninoft. La entrada
fue libre y gratuita, si bien ateniéndonos a lo limitado
del aforo.

E119 de abril visit6 las instalaciones de la RACBA
la Consejera de Turismo, Cultura y Deportes del
Gobierno Auténomo de Canarias dofia Maria Teresa
Lorenzo, acompafada por el académico correspon-
diente en Berlin don Benigno “Nino” Diaz, a la sazon
asesor cultural en el Parlamento de Canarias. Se suma
esta visita a las numerosas que atiende frecuentemen-
te la RACBA para dar a conocer sus actividades e ins-
talaciones. Fueron atendidos por la presidenta dofia
Rosario Alvarez y las académicas de niimero dofa
Fernanda Guitian y dofia Ana Quesada.

El martes 3 de mayo continud en Las Palmas de
Gran Canaria el ciclo de conferencias “Reciclajes ar-
quitectonicos”, organizado por esta Real Academia
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Canaria de Bellas Artes por medio de don José Antonio
Sosa, con la colaboracion del Cabildo de Gran Canaria,
el Colegio Oficial de Arquitectos de Gran Canaria y el
Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM) y patroci-
nado por Dielca y Sika. A las 18:30 horas, en la Sala
polivalente del CAAM, el arquitecto D. Ramon Luis
Cruz disert6 “Sobre la segunda vida de las casas: vivir
bellamente”. A continuacion, los también arquitectos
D. Héctor Garcia Sanchez y Diia. Eva Llorca Afonso
pronunciaron la conferencia “Reciclando paisajes”.
Concluy¢ esta tercera sesion con el acostumbrado co-
loquio.

El jueves 5 de mayo se reanud6 en nuestra sede de
Santa Cruz de Tenerife el ciclo de conferencias sobre
“Rehabilitacion arquitectonica. Presente y futuro”,
cuya primera fase (cuatro conferencias dobles) tuvo
lugar en el otofio del pasado afio. Este ciclo, coordina-
do por los académicos de la seccion de Arquitectura
don Federico Garcia Barba y don Virgilio Gutiérrez,
consta en esta segunda fase de otras cuatro confe-
rencias dobles con su coloquio, con periodicidad
quincenal, y estd auspiciada por la demarcacion de
Tenerife, La Palma, Gomera y Hierro del Colegio de
Arquitectos de Canarias y por la Universidad Europea
de Canarias. En esta primera sesion hablo en primer
lugar el arquitecto don Rafael Escobedo de la Riva
sobre “Rehabilitaciones varias”, un recorrido por
distintas intervenciones desarrolladas en Italia y en
Tenerife por el Estudio Arquitectura Escobedo de la
Riva SLP, cuyo comin denominador es la interven-
cion en centros historicos a través de la arquitectura
contemporanea. A continuacion, el arquitecto don
Juan Antonio Pinto Diaz abordd la “Recuperacion
del cementerio de San Rafael y San Roque” de Santa
Cruz de Tenerife, asi como el proyecto de recupera-
cion paisajistica, dinamizacion cultural y economica
de la Casa de Oscar Dominguez (1906-1957) en el
afio del centenario del nacimiento del artista. El nu-
meroso publico asistente, muy interesado en estos te-
mas, se implico en el sustancioso debate final.

El sabado 14 de mayo falleci6 en su domicilio de
La Laguna el pintor y Académico de Honor de nues-

tra corporacion don Pedro Gonzéalez, miembro mas
antiguo de los actuales. Electo por la Academia en
1964, asumio6 la presidencia de nuestra corporacion
a principios de 1983, al haber fallecido su predece-
sor don Pedro Suérez. Gonzalez relanz6 la Academia
desde el comienzo de su mandato y la abri6 a todas
las Islas, aprovechando las ventajas de las comuni-
caciones aéreas y maritimas mas actuales. Ocup¢ la
presidencia hasta 1999, afio en que, al reformarse los
estatutos y limitarse los periodos presidenciales de la
corporacion, presentd su dimision y se refugié desde
entonces en su arte. En la Real Academia Canaria de
Bellas Artes, que lo distingui6 entonces con el maxi-
mo honor y donde ha dejado impregnada su huella
como gestor y como artista, se le recordara siempre
como uno de sus miembros mas emblematicos.

El jueves 19 de mayo se celebro la segunda se-
sion del reanudado ciclo de “Rehabilitacion arquitec-
tonica. Presente y futuro”. Intervino en primer lugar
el arquitecto don German Delgado, quien comento
distintas “Obras y proyectos” desarrollados por su
estudio. A continuacion, los también arquitectos don
Javier Pérez-Alcalde y don Fernando Aguarta ha-
blaron sobre la compleja rehabilitacion del edificio
Simon, de 1931, en su charla “Intervencion del edifi-
cio Simon”. Un amplio coloquio con participacion del
publico cerr6 esta nueva sesion sobre arquitectura.

El sdbado 21 de mayo se celebro en el salon no-
ble del Gabinete Literario de Las Palmas de Gran
Canaria, abarrotado de publico, el solemne acto de
ingreso en la corporacion, como académico de nu-
mero por la seccion de Fotografia, Cine y Creacion
Digital, de don Angel Luis Aldai Lopez, destacado
fotografo de amplia trayectoria. Verso su discurso de
ingreso sobre “La poética del instante”, al que con-
testd el académico supernumerario don Guillermo
Garcia-Alcalde, a propdsito de la obra de Aldai,
con una honda reflexion sobre “La vida intima de lo
real”. Al final del acto, obsequi6 la Academia al pu-
blico presente con un corto recital de lieder alemanes
de Schubert, Brahms y Mahler, a los que los exquisi-
tos intérpretes Manuel Gomez Ruiz (tenor) e Ignacio
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Clemente Estupifian (piano) afiadieron, para corres-
ponder a los entusiastas aplausos del publico, sendos
lieder de Ravel y de Britten. Culmind el acto con una
cena ofrecida por la Academia al nuevo numerario y
a los participantes directos del acto en un conocido
restaurante de Vegueta, al que asistio el cuerpo aca-
démico que estuvo presente en el acto, entre el cual
figuraban también varios correspondientes de Gran
Canaria.

El jueves 2 de junio tuvo lugar la tercera sesion
del ciclo “Rehabilitacion arquitectonica. Presente y
futuro”, que organizaron en nuestra sede tinerfefia
los académicos don Federico Garcia Barba y don
Diego Estévez. Intervinieron en esta ocasion el pro-
pio don Federico Garcia Barba, quien disertd sobre
“Rehabilitacion de arquitectura tradicional”. Y, a con-
tinuacion, don Manuel Garcia Gémez hablo sobre la
“Casa Casilda [de Tacoronte], algo mas que una reha-
bilitacion arquitectonica”. Un animado coloquio cerrd
el acto.

Del 2 al 8 de junio, con el patrocinio del Cabildo
de Gran Canaria y del Ayuntamiento de Santa Cruz
de Tenerife, se celebraron unas jornadas multidisci-
plinares en cuya organizacion colaboraron el Museo
y Parque Arqueologico Cueva Pintada de Galdar y
nuestra Real Academia Canaria de Bellas Artes de
San Miguel Arcéngel. Las tres jornadas del evento
se repartieron y repitieron en dos bloques de la si-
guiente manera: 2, 3 y 4 de junio en Galdar, y 6,
7 y 8 de junio en la sede de la RACBA en Santa
Cruz de Tenerife. Actué como anfitriona en Gran
Canaria la Dra. Diia. Carmen Gloria Rodriguez, di-
rectora del Parque Arqueologico Cueva Pintada de
Galdar, y ejercieron de coordinadores el académico
de mimero y jefe de protocolo de nuestra corpora-
cion don Conrado Alvarez Farifia y dofia Marfa del
Cristo Gonzalez. Las jornadas llevaban por titulo
“Nuevos paisajes culturales canarios en la transicion
a la Modernidad (siglos XIV-XVI)” y su objetivo
era ahondar en la suplantacion cultural y el asen-
tamiento de una nueva cultura tras la conquista de
Canarias para mantener viva la memoria de nuestro

pasado, aportando nuevos datos sobre la conexion de
Canarias con Europa y América tras las primeras dé-
cadas del cambio cultural. Intervinieron los doctores
vinculados a nuestras islas Manuel Lobo, Eduardo
Aznar, Jorge Onrubia, Maria del Cristo Gonzélez,
Fatima Hernandez, Arnoldo Santos y la investigadora
del CSIC Dra. Berta Ares, y por parte de la RACBA
los doctores y académicos Rosario Alvarez, Lothar
Siemens y Carlos Rodriguez Morales. Culmin6 cada
bloque de estas jornadas con la intervencion de la
Camerata Lacunensis, que ofrecido en ambas islas
un brillante concierto coral cuyo programa ahond6
en los ‘Cruces sonoros’ a que dio lugar la fusion de
culturas.

El viernes 10 de junio, en El Museo Canario de
Las Palmas, se celebro el acto solemne de incorpora-
cién como académica de numero de la profesora de
Arquitectura dofia Flora Pescador Monagas. A su dis-
curso de ingreso, que verso sobre “Continuidades en
el paisaje. El marco, el arbol y el camino”, le contesto
el académico supernumerario don Félix Juan Bordes
Caballero, en cuya laudatio reflexion6 sobre “Una
obsesion sensible: los paisajes insulares”. Por cir-
cunstancias meteoroldgicas adversas, los académicos
de Tenerife no pudieron trasladarse a Gran Canaria, a
excepcion del vicepresidente 1.° don Federico Garcia
Barba, quien lo habia hecho con antelacion al mal
tiempo. Arropado por una docena larga de académi-
cos de Gran Canaria y Fuerteventura, Garcia Barba,
ante un numeroso publico que abarrot6 el salon de
actos del Museo, asumi6 la presidencia del acto y
la liturgia del mismo, asistido por los académicos
de Las Palmas don Manuel Gonzalez Mufioz y don
Lothar Siemens Hernandez. Tras imponerle la me-
dalla de oro de la corporacion y hacerle entrega del
diploma acreditativo de su condicion de académica
numeraria de la seccion de Arquitectura, el presiden-
te en funciones, en su calidad de arquitecto y profun-
do conocedor de las tareas e inquietudes urbanisticas
y paisajisticas de dofia Flora Pescador, cerr6 el even-
to improvisando un adecuado comentario al discurso
de la recipiendaria y, para dar fin al acto, ley¢ la cali-
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da salutacion de bienvenida a la nueva académica de
la RACBA, texto que, a ultima hora, pudo remitir la
presidenta dofia Rosario Alvarez al Museo Canario
por internet.

El miércoles 15 de junio, en el Centro Atlantico
de Arte Moderno de Las Palmas (CAAM), continud
el ciclo de conferencias “Reciclajes arquitectoni-
cos”, organizado por esta Real Academia Canaria
de Bellas Artes con la colaboracion del Cabildo de
Gran Canaria, el Colegio Oficial de Arquitectos de
Gran Canaria y el propio CAAM, bajo la coordi-
nacion de nuestro académico numerario don José
Antonio Sosa Diaz-Saavedra. A las 18:30 horas, el
arquitecto y también académico de numero de nues-
tra corporacion D. Luis Alemany Orella diserto so-
bre “Rehabilitaciones”, y una hora después lo hizo la
arquitecta Dfia. Maria Luisa Gonzélez Garcia, quien
pronunci6 la conferencia “Remontas y ahuecamien-
tos en los edificios historicos”, cerrandose el acto
con un largo coloquio. Como hemos dicho anterior-
mente, este seminario, que cuenta con el patrocinio
de Dielca y Sika, trata de reflexionar y mostrar ejem-
plos de rehabilitacion en sentido amplio, sin estable-
cer exclusiones, dando cabida también a los aspec-
tos técnicos y constructivos, legales y ordenancistas,
de gestion, sociales, programaticos, contextuales...,
todo aquello que siempre va implicito en cada pro-
yecto arquitectonico.

El jueves 16 de junio, a partir de las 18:30, se
celebro en la sede de la RACBA la cuarta sesion del
ciclo organizado por nuestros arquitectos de Tenerife
“Rehabilitacion arquitectonica. Presente y futuro”.
Intervinieron los arquitectos don Javier Alvarez
Muioz, quien disert6 sobre “Restauracion de la Casa
Borges Estévanez”, y don Sebastian Matias Delgado,
sobre “Principios, teorias y criterios para la rehabili-
tacion arquitectonica restauradora”. Se cerro el acto
con un sustancioso coloquio, como de costumbre.

El mismo 16 de junio y a continuacion del acto
anterior, en la sede de la RACBA, tuvo lugar a partir
de las 20:30 horas un concierto con “Obras de ca-

mara de compositores de COSIMTE”, organizado
por la Asociacion de compositores y musicologos de
Tenerife, a cargo del cuarteto de cuerda y piano afiadi-
do en una de las obras. Fueron sus protagonistas David
Ballesteros e Irina Pefia (violines), Macarena Pesutic
(viola), Kathleen Balfe (violonchelo) y Gustavo Diaz
Jerez (piano). Se interpretaron tres cuartetos de cuer-
da de los compositores don Alberto Martinez Ramos
—Permutaciones I-, don Timothy Porwit Rice —seis
Air Studies—y de nuestro compaiiero académico su-
pernumerario don Armando Alfonso —Cuarteto—, asi
como un quinteto de cuerdas con piano de nuestro
también compafiero académico don Gustavo Diaz
Jerez —Tephra—. Se trataba de cuatro estrenos absolu-
tos, los cuales fueron interpretados impecablemente
por los ejecutantes, saliendo el numeroso publico que
asistio altamente complacido de esta nueva oferta de
la pujante asociacion de compositores tinerfefia, co-
laboradora una vez mas de la Real Academia Canaria
de Bellas Artes.

Del 28 de junio al 2 de julio se celebraron unas
jornadas organizadas por las tres Reales Academias
de Canarias —Bellas Artes, Medicina y Ciencias—,
patrocinadas por el Cabildo de Tenerife, que trata-
ron sobre temas punteros del ambito cientifico, con
implicaciones alguno de ellos en las Bellas Artes.
Especialistas en neurologia, vulcanologia, astrofisica
y medicina nos hablaron de cuestiones fundamenta-
les, de recientes descubrimientos en sus respectivos
campos y del comportamiento del cerebro humano
ante la creatividad, conferencia con la que termino
el ciclo de charlas, que tuvo como colofon al dia
siguiente un concierto de orquesta de cuerda con
obras y estrenos de compositores canarios, segun
reseflamos mas abajo. Asi, la Ciencia, la Medicina
y la Mitisica se hermanaron en este ciclo para infor-
marnos y formarnos en campos tan diversos, a los
que se suma el placer del arte sonoro. Se celebra-
ron estas jornadas en el Museo de la Naturaleza y
el Hombre de Santa Cruz de Tenerife, con entrada
libre y gratuita limitada a lo que dio de si el aforo.
El programa fue el siguiente: el martes 28 de junio,
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a las 18:00 horas, el Dr. D. Juan Carlos Carracedo
Gomez disert6 sobre “El volcan Teide en la ciencia
del siglo XXI” y, a las 19:30, el Dr. D. Manuel Mas
Garcia lo hizo sobre “El cerebro del hombre y el ce-
rebro de la mujer”; el miércoles 29 de junio, a las
19:30, el Dr. D. Evencio Mediavilla Gradolph hablo
sobre “Deteccion de las ondas gravitatorias 100 afios
después de la prediccion de Einstein”; el jueves 30
de junio, a las 19:30, el Dr. D. Julian Garcia Sanchez
reflexioné sobre la “Medicina para Africa”, y el vier-
nes | de julio, a las 19:30, el Dr. D. Francisco de la
Rubia Vila expuso las tltimas investigaciones sobre
“Cerebro y creatividad”.

Losdias 1y2 dejulioseofrecieron en Gran Canaria
y en Tenerife, respectivamente, sendas ejecuciones
de un mismo concierto por la seccion de cuerdas de
la Orquesta del Atlantico que dirige la maestra Isabel
Costes, con un programa de compositores canarios, o
vinculados a Canarias, en el que, con la participacion
extraordinaria de los solistas Laura Sanchez (clarine-
te) y Victor Landeira (guitarra clasica), se ofrecieron
un estreno absoluto y varias primeras audiciones de
obras recientes. Promovido por la asociacion de com-
positores PROMUSCAN, este programa se realizo
con patrocinio de varias instituciones, principalmen-
te la SGAE vy las tres Reales Academias Canarias.
El programa incluia obras de los siglos XX y XXI.
Del siglo XX se interpretd el Capricho de nuestro
antiguo académico Manuel Bonnin (1898-1993), el
Interludio para cuerdas del recordado maestro direc-
tor de la Orquesta de la Sociedad Filarmonica de Las
Palmas Gabriel Rodo (1904-1963) y, para conmemo-
rar el 50.° aniversario de su 0bito, el Responso a Fray
Lesco de Victor Doreste (1902-1966). En cuanto a
los compositores vivos que se adentran y componen
en el siglo XXI, se ejecutaron las Variaciones sobre
un tema implicito de Daniel Roca, Sphairos de José
Brito, el Concierto para clarinete y cuerdas, n.° I,
del lanzarotefio Nino Diaz, la composicion —estrenada
con gran éxito dias antes por la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria— Escuchando al mar, la tierra duer-
me de Ernesto Mateo, Mis vidas... de Gonzalo Diaz

Yerro, y el estreno absoluto de la Serenata para gui-
tarra y orquesta de cuerda, obra especialmente com-
puesta para estos conciertos por Victor Landeira,
quien como dicho queda actuo de solista. La ejecu-
cion del programa en Las Palmas de Gran Canaria
tuvo lugar el dia 1 de julio por la tarde en el Museo
de Néstor del Pueblo Canario y fue promovida por
la seccion de Gran Canaria de la RACBA, dentro de
su programa de actividades patrocinadas en esta isla
por el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria,
en este caso concreto, para conmemorar los 60 afios
de la inauguracion de dicho Museo del pintor Néstor
Martin Fernandez de la Torre. La ejecucion del mis-
mo programa en Tenerife fue ofrecido por la RACBA
al publico al dia siguiente, el 2 de julio al mediodia,
como colofon del antes referido ciclo de conferencias
de las tres Reales Academias de Canarias, auspiciado
por el Cabildo de Tenerife, y se celebro en el patio del
Museo de la Naturaleza y del Hombre de Santa Cruz.
Ambos conciertos interesaron mucho y obtuvieron
una exitosa acogida por el publico asistente en una
y otra isla.

El dia 8 de julio cumpli6 75 afios de edad el aca-
démico de niimero de la seccion de Arquitectura,
residente en Las Palmas de Gran Canaria, don Luis
Miguel Alemay Orella, quien ascendi6 desde ese dia
a la categoria de académico supernumerario, dejando
vacante su plaza de numerario en dicha seccion.

El martes 12 de julio de 2016, a las 20:30 ho-
ras, se celebro en la sede de nuestra Real Academia
Canaria de Bellas Artes el recital De mujer a mujer, a
cargo de la soprano Diia. Estefania Perdomo y la
pianista y académica correspondiente Dfia. Sophia
Unsworth. El programa de este concierto, organi-
zado por la Asociacion Tinerfefia de Amigos de la
Musica (ATADEM) dentro del ciclo de Difusion de
la Musica de Camara, estuvo integrado por obras de
compositoras que en su dia gozaron de fama o que
son recordadas por otros aspectos de su vida que
poco tienen que ver con su talento. El programa, por
tanto, pretendia ser un recorrido histdrico por la mu-
sica de aquellas compositoras que, por su condicion
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femenina o, en otras ocasiones, por el simple paso del
tiempo, han quedado olvidadas en nuestros dias, tales
como Hildegarda de Bingen (1098-1179), Francesca
Caccini (1587-1641), Barbara Strozzi (1619-1677),
Clara Wieck Schumann (1819-1896), Agathe Backer-
Groendahl (1847-1907), Cécile Chaminade (1857-
1944), Alma Mabhler (1879-1964) y Paulina Cabrero
Martinez de la Ahumada (1822-?). Asimismo, tam-
bién se interpretd una obra de la compositora y
académica de numero de nuestra corporacion dofia
Laura Vega. La soprano Estefania Perdomo ilustro el
concierto con comentarios sobre la vida y la obra de
cada una de estas artistas.

El jueves 14 de julio, a las 19:30 horas, el Duo
Alcas, integrado por nuestro académico de nime-
ro y pianista D. José Luis Castillo y el violonche-
lista D. Juan Pablo Aleman, ofreci6 un recital en la
Academia bajo el titulo “De Amor y Muerte”. Su
programa estuvo integrado por obras de tres com-
positores. De Ludwig van Beethoven (1770-1827):
Feldeinsamkeit, op. 86/2, Wie Melodien, op. 105/1,
Sapphische Ode, op. 94/4, Wiegenlied, op. 49/4,
Liebestreu, op. 3/1, y Minnelied, op. 71/5. De Laura
Vega (1978): Homenajes 1l y De un lejano amor.
Asimismo, de Richard Strauss (1864-1949), las
Cuatro ultimas canciones: 1. Friihling; 2. September;
3. Beim Schlafengehen, y 4. Im Abendrot.

El lunes 18 de julio, a las cinco de la tarde, die-
ron comienzo en el salon de plenos de la RACBA las
juntas plenarias de verano, una extraordinaria para
elegir nuevos académicos y otra ordinaria para asun-
tos de gobierno. En la primera, y para cubrir una de
las vacantes de numerarios de la seccién de Musica,
se eligid por votacion secreta a la unica candidata
propuesta, dofia Dori Diaz Jerez, a la sazon corres-
pondiente por Tenerife. En la segunda, se escucho el
informe de la presidenta basado principalmente en
asuntos relacionados con las finanzas de la RACBA
y, asimismo, se dio el visto bueno a los premios
“Excellens” y “Magister” propuestos este afio por
la seccion de Musica, que recayeron en el guitarrista
y compositor Victor Landeira y el veterano maestro

del piano Guillermo Gonzalez, respectivamente. Al
término de los debates se dio paso al acto académico
que a continuacion se resefia.

El mismo lunes, 18 de julio a las 19:30 horas, se
celebro el acto publico solemne para recibir como aca-
démica de numero por la seccion de Pintura, Dibujo
y Grabado a la Dra. Dfia. Maria Luisa Bajo Segura,
profesora titular de Dibujo de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de La Laguna, quien pro-
nunciod su discurso de ingreso sobre “Espacios tran-
sitables”. La laudatio, que llevaba por titulo “Maria
Luisa Bajo o el reencuentro de la Academia con el
dibujo”, fue pronunciada por el académico numerario
don Sebastian Matias Delgado Campos. Al final del
acto, el académico de numero don José Luis Castillo
interpretd al piano un breve recital en honor de la
recipiendaria. Este acto contd con el patrocinio del
Gobierno de Canarias.

El jueves 21 de julio, bajo el titulo de Qué me
escribe la vida, el grupo de musica de camara es-
pecializado en antiguos repertorios “El afecto ilus-
trado” ofrecié en la Academia el recital con que
anualmente se cierran las actividades publicas antes
de las semanas mas calurosas del verano. En esta
ocasion homenajearon al vate ilustrado canario don
Tomas de Iriarte con motivo del 225.° aniversario
de su muerte, con piezas de los compositores de su
época y entorno en Madrid y con la lectura de textos
suyos apoyados también con musica de su época, al
modo de un meldlogo. Colaboraron con el violinista
Adrian Linares, cabeza y alma de esta agrupacion,
Juan Carlos Gémez (violin 2.°), Victor Gil Gazapo
(viola), Diego Pérez (violonchelo), Carlos Oramas
(guitarra), Ana Gayoso (percusion) y Moisés Evora
como narrador. Interpretaron, primero, sendos cuar-
tetos de cuerda de Gaetano Brunetti y Joseph Haydn
y dos quintetos de cuerda con guitarra de Luigi
Boccherini. Finalmente, para ilustrar los textos de-
clamados de Iriarte interpretaron diversas piezas de
Martin y Coll, Joseph Haydn, Blas de Laserna, Luigi
Boccherini y Jos¢ de Nebra. La puesta en escena
para este concierto se situ6 en la Sala I de exposicio-
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nes, que se vio colmada de un ptblico que expreso al
final un caluroso entusiasmo.

El dia 16 de agosto cumpli¢ 75 afios de edad el
decano de los académicos de numero, adscrito a la
seccion de Musica y residente en Las Palmas de Gran
Canaria, don Lothar Siemens Hernandez, quien as-
cendid desde ese dia a la categoria de académico su-
pernumerario, dejando vacante su plaza de numerario
en dicha seccion.

El 29 de agosto falleci6 en su domicilio de Santa
Cruz de Tenerife, a los 87 afios de edad, la destacada
escultora y académica supernumeraria de la RACBA
dofia M.* Belén Morales Gomez, recibida como nu-
meraria de nuestra corporacion en 1998. Su falle-
cimiento caus6 un hondo pesar en nuestros medios
artisticos e intelectuales. Aparte de sus cualidades
humanas, fue muy activa y leal colaboradora de la
Academia hasta tiempos recientes. Preparaba una
exposicion de pequenas esculturas que debia inaugu-
rarse en los proximos meses, que esperamos pueda
organizarse a pesar de su Obito. Numerosos acadé-
micos, encabezados por la Presidenta, acudieron a
su sepelio y expresaron su profunda condolencia a
familiares y amigos.

El martes dia 6 de septiembre, a las 20:00 horas,
comenzod una nueva actividad denominada “Dialogos
con los artistas de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes” en el emblematico Hotel Botanico del
Puerto de la Cruz. Esta iniciativa fue una idea pro-
puesta a la Academia por don Wolfgang Kiessling
para ser desarrollada en colaboracion con el Loro
Parque, entidad que la financia. Para coordinar estas
Jornadas fue designado nuestro compaiero el doctor
D. Fernando Castro Borrego, quien asumi6 las pre-
sentaciones y ha elaborado una lista de los artistas de
la Academia que iran sucediéndose en estas Jornadas
segun el orden por ¢l establecido. Para este afio fue-
ron previstos la pintora Diia. Maribel Nazco, quien
abrio en este dia las jornadas, seguida mas adelante,
en intervalos no inferiores a un mes, por los pintores
D. José Damaso y D. Juan Gopar, que actuarian en

las fechas mas abajo resefiadas. Presentaron el acto
la presidenta dofia Rosario Alvarez y el Sr. Kiessling.
Guiada por el Dr. Castro Borrego, la pintora Nazco
detall6 su evolucion artistica con numerosas proyec-
ciones ante un publico muy numeroso que colm¢ la
sala. A este acto asistio también, como es natural, un
nutrido grupo de académicos. Al final, por gentileza
de la empresa, se sirvio un coctel que dio lugar a un
interesante coloquio e intercambio de ideas entre los
asistentes y los artistas.

Desde el 15 de septiembre, aparecid colgado en
nuestra pagina web el pdf del n.° 8 de los ANALES
de la Real Academia Canaria de Bellas Artes, corres-
pondiente al afio 2015, en el que se publican todas
las actividades realizadas en dicho aflo. La edicion en
papel veria la luz en el mes de noviembre.

Del 19 al 23 de septiembre, se celebro en la sede
de la RACBA, con gran asistencia de participantes,
el curso sobre “Historia del Mueble”, impartido por
la Dra. Dfia. Inmaculada Cerrillo Rubio, profesora de
Artes Plasticas y Diseflo de la Escuela Superior de
Diseio de La Rioja, en cinco sesiones ajustadas al si-
guiente programa: 1. El mobiliario en la antigiiedad.
Las civilizaciones agrarias: Egipto. El mundo clasi-
co: Grecia y Roma; 2. Decoracion y mobiliario en la
¢poca medieval. Bizancio, Alta y Baja Edad Media;
3. Mobiliario y decoracion en el Renacimiento. Los
palacios y las villas. Italia y Europa; 4. Mobiliario en
las épocas del Barroco y Rococé. Francia y los estilos
Luis XIV y Luis XV. Inglaterra y el estilo Reina Ana
y Chippendale, y 5. El mueble en el Neoclasicismo.
Inglaterra y el estilo Adam, Francia y el estilo Luis
XVI. El eclecticismo del siglo XIX: romanticismo y
neomedievalismo. Al finalizar esta ultima sesion, se
hizo entrega del diploma correspondiente a todos los
participantes del curso.

El lunes 3 de octubre, a las 17:00 horas, se ce-
lebro el ultimo plenario ordinario del afio en la sede
de la Real Academia Canaria de Bellas Artes con la
participacion de miembros de todas las islas. En el
mismo dio cuenta la Presidenta del estado econdmico
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de la Academia y de los actos por emprender hasta
finalizar el aflo, sometiéndose a aprobacion varios in-
formes, etc.

El mismo lunes 3 de octubre, a las 19:30 horas,
tras el plenario celebrado en la sede de la RACBA,
se traslado el cuerpo académico al salén de plenos
del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, donde
se celebro el acto solemne y publico de apertura del
curso 2016-2017. Tras la lectura de la memoria por el
secretario, pronunci6 la conferencia inaugural el pro-
fesor invitado Dr. Douglas Riva, de Nueva York, cuya
disertacion “Enrique Granados: evocacion y recupe-
racion de su legado”, compositor espafiol vinculado
un tiempo de su nifiez a Tenerife, al conmemorarse
en este afio el primer centenario de su tragico falle-
cimiento. Dio noticia sobre el paradero de su patri-
monio musical y del descubrimiento de nuevas obras
al localizarse recientemente parte de su produccion
en Norteamérica. Se entregaron a continuacion los
premios “Excellens” y “Magister” de la RACBA,
destinados este afo a artistas de la Musica. El pri-
mero lo recibi6 el guitarrista y compositor Victor
Landeira Sanchez, natural de Ingenio (Gran Canaria)
y el segundo fue para el maestro pianista Guillermo
Gonzalez Hernandez, natural de Tejina (Tenerife).
Las breves loas de los mismos corrieron a cargo de los
académicos de niimero don Lothar Siemens y dofia
Carmen Cruz Simd, respectivamente, y ambos galar-
donados expresaron verbalmente su agradecimiento a
la Academia. El coro Camerata Lacunensis contribu-
yo con sus canticos de entrada, loas y el Gaudeamus
final a la mayor prestancia del acto.

El lunes 10 de octubre por la mafiana y bajo el
titulo de “Arte en el Parlamento. Itinerarios de la
plastica canaria”, se inaugurd en la pequefia sala
de arte del Parlamento de Canarias una exposicion
organizada y comisariada por miembros de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel
Arcangel, con una seleccion de los amplios y esplén-
didos fondos artisticos que custodia esta institucion
politica, presentando obras de destacados artistas
cuya trayectoria profesional se ha distinguido por su

compromiso estético con la cultura de nuestras is-
las. Concretamente, se expusieron cuadros de Pedro
Gonzalez, Felo Monzon, Gonzalo Gonzalez, Nicolas
Massieu, César Manrique, Fernando Alamo y Mir6
Mainou.

El 11 de octubre, tras la larga pausa de verano,
se reiniciaron en el CAAM de Las Palmas de Gran
Canaria las sesiones publicas sobre “Reciclajes arqui-
tectonicos”, que organiza la seccion de Arquitectura
de nuestra Real Academia en dicha capital, bajo
la directriz del académico don José Antonio Sosa
Diaz-Saavedra. El arquitecto D. Luis Diaz Feria im-
partio una charla centrada en ejemplos de la isla de
Lanzarote, titulada “Como si la gente importara”.
En ella habl6 sobre la Fundacion César Manrique, el
Centro Cultural ‘El Almacén’ y la rehabilitacion de la
Ferreteria Tias en la Rambla Medular, obras ubicadas
en Arrecife, ciudad en la que el reciclaje del espacio
urbano tiene un gran protagonismo. A continuacion,
los arquitectos D. José Antonio Sosa y Dia. Evelyn
Alonso pronunciaron la segunda conferencia de la
tarde titulada “Displaced / Replaced”, titulo relacio-
nado con la obra homénima de Michael Heizer. El
concepto que desarrollaron fue el de la “Insercion,
como mecanismo de proyecto en las operaciones de
Reciclaje. Vaciar (displaced) para volver a ocupar
(replaced). Insertar para crear un nuevo dialogo entre
lo viejo y lo nuevo, para transformar el sentido de lo
existente”. Asimismo, explicaron varias obras, tales
como la Biblioteca de la LMU de Munich, el proyec-
to en la antigua nave de Almacenes La Loza en Las
Palmas y un concurso ganado recientemente para un
nuevo proyecto en Vegueta, entre otras. El numeroso
publico asistente se implicé al final en un enjundioso
coloquio, con el que concluy¢ el acto.

El Iunes 17 de octubre se celebro en Tenerife,
en la sede de la RACBA, un extraordinario recital
a cargo del pianista tinerfefio afincado en Madrid
don Javier Negrin a fin de conmemorar el centena-
rio del fallecimiento del compositor espafiol Enrique
Granados y, por consiguiente, con un programa to-
talmente integrado por obras de este compositor. La
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sala de plenos de la RACBA se hizo pequefia para la
cantidad de publico que quiso asistir, cosechando al
final el artista un clamoroso €xito.

El 19 y 20 de octubre se impartio en la sede de
la Fundacion Mapfre-Guanarteme de Las Palmas y
en la de la RACBA en Tenerife, respectivamente, la
primera conferencia del ciclo “Cervantes y las Artes”
conmemorativo del 400 aniversario de la muerte del
autor de E/ Quijote. Es un ciclo de cinco conferencias
y dos conciertos patrocinado por Mapfre y organiza-
do por la seccion de académicos de Las Palmas de
la RACBA. Esta primera intervencion, bajo el titulo
de “El Quijote en la cinematografia”, corrio a cargo
del académico numerario de la seccion de Fotografia,
Cine y Creacion digital don Jorge Gorostiza, quien
hizo un ilustrado recorrido por la vastisima cine-
matografia generada en todo el mundo en torno a
Cervantes, en general, y a Don Quijote, en particular.

Del 24 al 28 de octubre, en la nueva Sala 3 de la
RACBA, la catedratica de Dibujo de la Universidad
de La Laguna y académica numeraria de esta corpo-
racion, Dra. Dila. Maria Luisa Bajo Segura, impartio
el curso de dibujo tedrico-practico “La figura humana
como medio expresivo en el &mbito del dibujo”, en el
que se proponia una aproximacion a diferentes expe-
riencias en diversos procesos creativos, a través de la
realizacion de series de dibujos tomando a la figura
humana como referencia y propuesta. Se celebro el
curso con las plazas de inscripcion agotadas, habien-
do generado una demanda que sugiere la necesidad
de continuar en el futuro con esta linea de propuestas.

El dia 1 de noviembre cumpli6 75 afios de edad
el académico de nimero de la seccién de Musica don
Francisco Gonzéalez Afonso, antiguo tesorero de la
RACBA, quien ascendi6 desde ese dia a la categoria
de académico supernumerario, dejando vacante su
plaza de numerario en dicha seccion.

El 2 de noviembre en Las Palmas y el 3 de no-
viembre en Tenerife tuvo lugar la 2.* conferencia del
ciclo “Cervantes y la Artes”, a cargo del periodista
y critico musical, miembro supernumerario de la

Academia, don Guillermo Garcia-Alcalde, quien di-
sertd sobre “Musicas inspiradas en el Quijote”. Al ser
el patrimonio musical generado en torno al Quijote
en todo el mundo tan vasto e inabarcable en el es-
pacio de una conferencia, su resumen de las princi-
pales obras concebidas para los géneros de la dpera
y zarzuela, ballet, musica sinfonica y de camara, y
musica coral y canciones devino en una propuesta
de magistral y certera concision, presentada con sa-
bias ilustraciones sonoras y visuales a cargo del ar-
tista Guillermo Lorenzo, que qued6 compendiada en
un ejercicio de contextualizacion cultural respecto a
la vision musical e ideoldgica del tema en los diver-
sos paises generadores de tan magno patrimonio. En
este acto se realizd, ademas, con el patrocinio de la
empresa Canaragua, el estreno mundial de una inte-
resante obra musical para violonchelo y piano intitu-
lada Ingenio y locura de Alonso Quijano, compuesta
expresamente para este acto por nuestro académico
correspondiente residente en Paris don Juan Manuel
Marrero Rivero. Fue magistralmente interpretada por
la violonchelista dofia Piroska Doughty y por el pia-
nista don Sergio Alonso Santana.

El lunes 7 de noviembre se inauguro en el Castillo
de la Luz de Las Palmas (sala de actos de la Fundacion
Martin Chirino) un seminario de la RACBA, organi-
zado por los miembros académicos de la seccion de
Escultura de esta capital y coordinado por el acadé-
mico don Manuel Gonzélez Muiloz, bajo el epigrafe
de “Escultura y Monumento Publico”, que se celebro
durante tres lunes y martes de noviembre consecu-
tivos en colaboracion con dicha Fundacion Martin
Chirino y bajo los auspicios del Ayuntamiento de Las
Palmas de Gran Canaria. La primera conferencia co-
1110 a cargo del escultor don Fernando Sinaga, cate-
dratico de Escultura de la Universidad de Salamanca,
quien diserto sobre el tema “Introduccion al concepto
de monumento publico: el culto moderno a los monu-
mentos”. Un breve coloquio cerrd el acto.

El martes 8 de noviembre tuvo lugar en el Castillo
de la Luz de Las Palmas la segunda conferencia y co-
loquio del seminario sobre “Escultura y Monumento
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Publico”, a cargo de la Dra. Sonia Mauricio, profeso-
ra especialista en Estética de la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria, cuya charla trat6 el tema de
la “Experiencia estética actual e imaginario”.

Los dias 9 y 10 de noviembre, en la Fundacion
Mapfre-Guanarteme de Las Palmas y en la sede de
la RACBA en Tenerife, respectivamente, tuvo lugar
la 3.* conferencia del ciclo “Cervantes y las Artes”,
que conmemora el 400 centenario de la muerte de
Cervantes, asumiendo esta vez el protagonismo el
doctor en Filologia Inglesa, Rector Magnifico de la
Universidad de Alcald de Henares, el grancanario don
Fernando Galvan Reula, quien hablo sobre “Aventuras
y desventuras cervantinas en Inglaterra”.

El viernes 11 y el sabado 12 de noviembre, en ho-
ras de mafana y tarde, oferto la Academia con nutrida
asistencia de alumnos un curso-taller de “Creacion mu-
sical asistida por ordenador”, impartido por el pianis-
ta'y compositor tinerfefio, académico correspondiente
de la RACBA en Madrid, don Gustavo Diaz Jerez,
con la colaboracion de los profesores de Madrid el
doctor don Luis Robles, ingeniero y docente del
Conservatorio Arturo Soria, y don Jesus Alvaro, doc-
tor en Ciencias de la Computacion y profesor del Real
Conservatorio Superior de Musica.

Del lunes 14 al viernes 18 de noviembre, se ce-
lebro durante cinco sesiones en El Museo Canario,
de las 17:00 a las 19:45 horas, el curso “Fotografia
y reproduccion de obras de arte para catalogacion,
archivo, litografia y web”, impartido para un maximo
de 15 alumnos por nuestro académico de nimero de
la seccion de Fotografia, Cine y Creacion digital, don
Efrain Pintos Barate. Curso en el que se profundizé
tanto en la reproduccion fotografica de pinturas, es-
culturas y dibujo, como en la edicion digital del ma-
terial generado. Se cubrieron las plazas y al final se
entregaron los diplomas acreditativos.

Asimismo, el lunes 14 de noviembre se celebro
en el Castillo de la Luz de Las Palmas (salon de ac-
tos de la Fundacion Martin Chirino) la tercera sesion
del seminario organizado por nuestra Academia con

la colaboracion de dicha fundacion sobre “Escultura
y Monumento Publico”. Esta tercera conferencia, “El
grado cero del monumento. El Obelisco: historia, tra-
dicion y ruptura”, presta atencion solo a uno de los
simbolos privilegiados de la escultura monumental,
y estuvo a cargo del critico de arte y profesor de la
Universidad Auténoma de Madrid el Dr. D. Miguel
Cereceda.

El martes 15 de noviembre, y en la misma sede,
continu6 dicho seminario con la cuarta sesion. La
académica de nimero de la seccion de Arquitectura
de esta corporacion, profesora de Urbanistica y
Ordenacion del Territorio de la ULPGC, Dra. doiia
Flora Pescador Monagas, hablé sobre “La escultura
en el espacio urbano”, haciendo hincapié en el didlo-
go que se establece entre el monumento y la ciudad o,
mas en general, entre la escultura y el espacio urbano.
Al final del acto, se produjo, como es habitual, un ani-
mado e interesante coloquio.

El lunes 21 de noviembre continud dicho semi-
nario en la Fundacion Martin Chirino con la quinta
sesion, a cargo del profesor de la UAM vy critico de
arte Dr. don Fernando Castro Florez, quien en lugar
de hablar sobre la “Poética” de la escultura publica,
como se habia anunciado, disertd ampliamente sobre
el tema que intitul6 “El arte de perderse en el bosque
y el recuerdo de una carretera perdida”. Finalmente
tuvo lugar un cumplido intercambio de monologos
con uno de los asistentes al acto.

El martes 22 de noviembre, a las 20.00 horas,
tuvo lugar la ultima sesion de este seminario en el
Castillo de la Luz con un mano a mano entre el pro-
fesor Fernando Castro Florez y el escultor titular de
la Fundacion, don Martin Chirino Lopez, quienes
en dialogo abierto reflexionaron sobre “La obra y el
espacio”. Con ello se dio por clausurado el ciclo mo-
nografico sobre “Escultura y Monumento Publico”,
organizado conjuntamente por la RACBA y dicha
Fundacion.

El 23 y el 25 de noviembre, en Tenerife y en la
sede de Mapfre-Guanarteme de Las Palmas, tuvo
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lugar el primer concierto del ciclo cervantino a car-
go de la agrupacion coral Camerata lacunensis, que
ofrecié un programa con un 80% de estrenos abso-
lutos. Se interpretaron unicamente obras compues-
tas sobre textos de Cervantes o inspiradas en estos,
escritas expresamente para esta ocasion por compo-
sitores pertenecientes a las asociaciones canarias de
compositores PROMUSCAN y COSIMTE. La ex-
cepcion fue la conocida obra para coro Tres epitafios
de Rodolfo Halffter, con que comenzé el programa.
De resto, los estrenos fueron aportaciones de los des-
tacados compositores locales David Masperi, Victor
Landeira, Daniel Roca, Guillermo Lorenzo, José
Herrero (director de la coral), Tomas Rivero, Leandro
Ramos y Sergio Rodriguez. Esta nueva contribucion
canaria al repertorio basado en Cervantes y mayor-
mente inspirados en El Quijote, que fue acogida por
el publico con verdadero entusiasmo, representa una
notable aportacion a la particular temdtica musical
cervantina que, en cuatro siglos, se aproxima al ni-
mero de 1500 composiciones de todo el mundo y de
todos los géneros (Operas, zarzuelas, ballet, cantatas,
coros, canciones, musica instrumental de orquesta,
de camara, etc.), al haberse convertido la figura de
Don Quijote, desde que la novela sali6 a la luz, en
un mito universal inspirador no solo de musica, sino
también de toda clase de obras de arte y pensamiento.

El jueves 24 de noviembre, y organizado conjunta-
mente por las tres Reales Academias Canarias —Bellas
Artes, Medicina y Ciencias—, se celebr6 una doble ac-
tividad en nuestra sede tinerfefia de la RACBA con
una conferencia seguida de un recital de guitarra cla-
sica. Don Wolfredo Wildpret de la Torre, doctor en
Farmacia por la Universidad Complutense y durante
36 afos profesor de la Universidad de La Laguna,
asi como miembro de la Real Academia Canaria de
Medicina, diserto sobre “Arte y naturaleza: el drago”,
en el marco de una iniciativa encaminada a abordar la
relacion entre la naturaleza y las bellas artes. A conti-
nuacion, el guitarrista don Victor Landeira, reciente-
mente galardonado con el premio “Excellens” de la
RACBA, interpreto un recital compuesto por obras

de Joaquin Turina (1882-1949), Federico Moreno
Torroba (1891-1982), Heitor Villa-Lobos (1887-
1959) y Julian Bautista (1901-1961). Esta doble ac-
tividad ha contado con el patrocinio del Cabildo de
Tenerife.

El dia 26 de noviembre cumplio 75 afios de edad
el académico de numero de la seccion de Fotografia,
Cine y Creacion digital y renombrado fotografo don
Efrain Pintos Barate, miembro inaugural de esta nue-
va categoria académica, quien ascendi6 desde ese dia
a la clase de académicos supernumerarios. Deja va-
cante su plaza de numerario en la antedicha seccion.

Del 28 de noviembre al 2 de diciembre tuvo lu-
gar en la sede de nuestra corporacion en Santa Cruz
de Tenerife el curso “Historia de las joyas” que, con
el patrocinio del Cabildo de Tenerife, imparti6 Dia.
Letizia Arbeteta Mira, doctora en Historia del Arte por
la Universidad Complutense de Madrid. Durante las
cinco sesiones, que se desarrollaron cada dia de 17
a 20 horas, se mostrd en un recorrido cronolégico de
mas de medio milenio, el esplendor y aquellos aspec-
tos propios de la joyeria hispanica, entendida como
tal la producida en los territorios aglutinados bajo la
Corona espafiola en cada época. Este interesante cur-
so fue ilustrado con gran despliegue visual de pintura,
escultura, dibujos y piezas originales. Los numerosos
participantes obtuvieron al final su correspondiente
diploma de asistencia.

Elmiércoles 30 de noviembrey ¢l 1 de diciembre,
en la Fundacion Mapfre de Las Palmas y en la sede
de la RACBA en Tenerife, respectivamente, se ofre-
ci6 al publico la cuarta conferencia de nuestro ciclo
“Celebrando a Miguel de Cervantes (1747-1616) en
el 400 aniversario de su muerte”. Corri en esta oca-
sion a cargo de la catedratica de Historia de la Musica
de la Universidad Autonoma de Madrid y directora
del Centro Superior de Investigacion y Promocion de
la Musica en dicha universidad, la Diia. Begofia Lolo
Herranz, quien se centr6 en su exposicion “El Quijote
en la zarzuela”, en la presencia de esta obra universal
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cervantina en el género musical que dominaba en el
panorama musical espafiol del siglo XIX.

El sabado 10 de diciembre, gracias al empefio y
dedicacion de la Presidenta Diia. Rosario Alvarez, se
culminé la obra de acondicionamiento de la nueva
Sala 3 de la RACBA en su sede de la Plaza Irenco
Gonzalez. Se trata del salon situado a la derecha de la
entrada al edificio, dando a dicha plaza, en simetria
con la Sala 1 que esta a la izquierda. Esta nueva sala
albergara un espacio para exposiciones temporales y
otro dedicado a la ampliacion de la biblioteca y lugar
de reuniones de los académicos.

El domingo 11 de diciembre tuvo lugar en la igle-
sia de Nuestra Sefiora de la Concepcion de Santa Cruz
de Tenerife el primer concierto de la XVII edicion del
“Ciclo de Mtssica Sacra” que, programado desde el
Area de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Santa
Cruz de Tenerife bajo la direccion artistica de nues-
tra Presidenta Dfia. Rosario Alvarez Martinez, cuenta
con la colaboracion de esta Real Academia Canaria de
Bellas Artes y de la Asociacion Tinerfefia de Amigos
de la Musica (ATADEM). Agustin Prunell-Friend
(tenor), Sophia Unsworth (clave y 6rgano), Amalia
Valcarcel (violin) y Grabriele Zanetti (cello) inter-
pretaron un programa “De Bach a Mompou”, que
incluia obras de Purcell, Haendel, Couperin, Fauré y
Ravel, ademas de los dos grandes compositores que
ponen titulo al concierto.

Elmartes 13 de diciembre concluyo en Las Palmas
el ciclo de conferencias “Reciclajes arquitectonicos”
que, organizado por el académico de numero D. José
Antonio Sosa Diaz-Saavedra, ha impulsado esta Real
Academia Canaria de Bellas Artes con la colaboracion
del Colegio Oficial de Arquitectos de Gran Canaria
y del Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM). A
las 18:30 horas, en la Sala polivalente del CAAM, los
arquitectos D. Pedro Romera y Dfia. Angela Ruiz ha-
blaron sobre “Experiencias desde la isla”. Asimismo,
el arquitecto D. Fernando Briganty, quien compartia
programa con los anteriores, pronuncio la conferen-
cia “Gerundio”. Concluy6 esta tltima sesion, como

es habitual con un coloquio. Inaugurado el pasado
1 de marzo de 2016, este ciclo ha contado con una
gran participacion y asistencia, evidenciando en
cada una de sus sesiones su proposito de reflexionar
y mostrar ejemplos de rehabilitacion en un sentido
amplio, sin establecer exclusiones, dando cabida a
todo aquello que esta implicito siempre en el proyec-
to arquitectonico.

El 14 y el 15 de diciembre, en la sede de la
Fundacién Mapfre-Guanarteme de Las Palmas y en
la de la RACBA en Tenerife, respectivamente, tuvo
lugar la quinta conferencia del ciclo “Celebrando a
Miguel de Cervantes (1747-1616) en el 400 aniversa-
rio de su muerte”, a cargo del académico de numero
y secretario de nuestra Academia, asi como profe-
sor titular de Arte Moderno de la Universidad de La
Laguna, el doctor don Gerardo Fuentes Pérez, quien
disert6 sobre “Las ilustraciones del Quijote a través
de las ediciones del fondo antiguo de la Universidad
de La Laguna”.

El viernes 16 de diciembre, se celebro en el
Museo Canario de Las Palmas de Gran Canaria, el
acto solemne de ingreso como académico numera-
rio de la RACBA, por la seccion de Pintura, Dibujo
y Grabado, del pintor D. Juan Guerra Hernandez.
Durante el transcurso del acto, que comenzd a las
19:30 horas, el recipiendario, refiriéndose al devenir
de su produccion artistica, pronuncioé un breve dis-
curso de ingreso, que versd sobre “Pintar silencios.
El paisaje imaginado”. Le respondi6é en nombre de
la Real Academia Canaria de Bellas Artes la Dra.
Diia. Angeles Aleman Gomez con su laudatio “Juan
Guerra, la busqueda incesante”.

El domingo 18 de diciembre continudé en la
iglesia de la Concepcion de Santa Cruz la edi-
cion decimoséptima del “Ciclo de Musica Sacra”
y que programa el Area de Cultura del Excmo.
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, que cuen-
ta con la colaboracion de nuestra Real Academia
Canaria de Bellas Artes y la Asociacion Tinerfeia
de Amigos de la Musica (ATADEM), y bajo la di-
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reccion artistica de nuestra Presidenta Diia. Rosario
Alvarez Martinez. En esta segunda y ultima sesion,
actu6 el Coro de Camara de Garachico, el cual in-
terpretd un programa titulado “Musica Sacra para
nuestro tiempo” con obras de Kentaro Sato, Fidel
Calalang, Samuel Barber y del creador canario Sergio
Rodriguez, de quien se estrenaron cuatro obras.

E120y 21 de diciembre, en la sede de la RACBA
de Santa Cruz de Tenerife y en la Fundacion Mapfre
de Las Palmas, respectivamente, tuvo lugar el segun-
do concierto del ciclo conmemorativo del 400 ani-
versario de la muerte de Cervantes. Bajo el titulo de
“El mirar del caballero. Canciones cervantinas de los
siglos XX y XXI”, la soprano Estefania Perdomo, el
baritono Augusto Brito y el pianista Nauzet Mederos
ofrecieron un recital de canciones de concierto para
voz y piano sobre diversos textos de Cervantes. El
programa estuvo integrado por obras de los compo-
sitores Conrado del Campo, Carlos Palacio, Maurice
Ravel, Leonardo Balada, Jacques Ibert, Matilde
Salvador, Lothar Siemens y Laura Vega, de quien
se estrend su version para soprano, recitador y pia-
no de la cancion Galatea. Los intérpretes rayaron a
gran altura y los asistentes, que colmaron en ambas
provincias los respectivos auditorios, premiaron con
prolongados aplausos su actuacion, y las canciones
de los dos académicos, que culminaron el programa.

El 28 de diciembre se cerraron las actividades
anuales de 2016 de nuestra Real Academia en su sede
de Santa Cruz de Tenerife con una confrontacion pia-
nistica entre los destacados musicos Gustavo Diaz
Jerez, Javier Negrin y Javier Lanis, que llevaba por
titulo “Piano a tres”. Patrociné este sugestivo desafio
de pianistas el Organismo Autonomo de Cultura del
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife. En €l se pu-
dieron escuchar obras breves de Beethoven, Ligeti,
Prokofiev, Chopin, Granados, Debussy, asi como de
nuestros académicos don Armando Alfonso y don
Gustavo Diaz Jerez. Un publico entusiasta colm¢ la
sala de audiciones de nuestra institucion y festejo con
calurosos aplausos a intérpretes y organizadores de

este concierto-regalo de Navidad de la Real Academia
Canarias de Bellas Artes.

* k% %

Como puede verse, 2016 ha sido un afio muy acti-
vo en nuestra Real Academia Canaria de Bellas Artes,
especialmente durante el trimestre final del afo, con
actos casi a diario repartidos entre las dos capitales
canarias. Esto ha sido posible por la financiacion
extraordinaria que para su realizacion se recibio de
algunas instituciones, lo que la corporacion agradece
vivamente. La mayor dificultad es que las cantida-
des que se reciben no se pueden aplicar a mejorar la
infraestructura, cosa que se realiza con aportaciones
personales de los académicos, ni para mejorar la con-
servacion del patrimonio que guarda la corporacion .

Y no podemos terminar la cronica de 2016 sin dar
cuenta de las obras artisticas y bibliogréficas recibidas
en la Academia a lo largo de este afio, donadas unas
y depositadas en régimen de comodato otras, que sin
duda han enriquecido nuestra coleccion de obras de
arte, de instrumentos musicales y de bienes muebles,
asi como nuestra biblioteca. Las obras que nos han
legado han sido: dos tapices de Lopez Ruiz entrega-
dos por la familia Suarez Naveiras; Vestibulo de la
Escuela y Aristides (1963), donado por su autor, el
Académico de nimero Manuel Martin Bethencourt;
pequena escultura en bronce, Mujer tumbada (2007),
donada por su autor, Félix José Reyes Arencibia,
Premio “Magister” 2015 de laRACBA; dibujo de téc-
nica mixta (1apiz y tintas de color, 2014) de Mercedes
Talavera de Paz, retrato al 6leo de Arturo Lopez de
Vergara (2016), Presidente de la RACBA entre 1948
y 1956, pintado por Lia Ripper Soto y Tirando al
monte como los maquis (2011) de Juan Pedro Ayala
Oliva, Premio “Excellens” 2013, donados todos
ellos por Rosario Alvarez Martinez, Presidenta de
la RACBA; Nosigna 2 (2015), multiple en bronce,
donado por su autor, el Académico correspondiente
Antonio Alonso-Patallo; lote de libros de arte y de
musica donados por Eduardo Diaz Castro, nieto de la
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escultora y académica fallecida Maria Belén Morales;
fotografia de la serie El mar y la furia de Angel Luis
Aldai con motivo de su ingreso en la Academia; dibu-
jo de la serie La fragilidad del todo 1(2016), donado
por su autora, Maria Luisa Bajo Segura, con motivo
de su ingreso como Académica de niimero; pintura
con paisaje imaginario (2015), donado por su autor
Juan Guerra Hernandez, con motivo de su ingreso
como Académico de numero; Paisaje con pastor y
rebaiio y Paisaje con piteras, pequefias pinturas al
6leo de Teodomiro Robayna Marrero (1864-1925),
adquiridas con el fondo de cuotas de algunos acadé-
micos; Abuelo y nieta, pintura al 6leo de ca. 1950 de
Francisco Borges Salas (1901-1994), depositado en
la Academia por las nietas del pintor; Fauno (1918)
de Néstor Martin Fernandez de la Torre (1887-1938),
depositado en la RACBA en régimen de comodato
por el Académico supernumerario Lothar Siemens .

Asimismo, dejamos para el final por su singula-
ridad y por el niimero de obras incluidas en el lote
la donacion de dofia Julia Acosta Ascanio, una de
las herederas del médico orotavense don Miguel
Rodriguez Vivas, quien entreg6 a la Real Academia
Canaria lo siguiente: un pianoforte vertical inglés de

la casa John Broadwood and Sons, ca. 1818; una pia-
nola americana de la casa Jesse French and Sons (ca.
1920); ciento tres rollos de pianola con dperas, zar-
zuelas y musica orquestal comprados en Barcelona
en 1927; un elegante sofa isabelino de mediados del
siglo XIX con tapiceria antigua deteriorada, que fue
mandado a tapizar por dofla Rosario Alvarez; una
mesita de caoba de estilo isabelino con adorno vege-
tal tallado en el frontis, que ha sido restaurada por el
taller Curcuma bajo la direccion de la Académica de
numero Maria Fernanda Guitian Garre; un espejo do-
rado rectangular, del siglo XIX con ornamentaciones
sobrepuestas; dos pinturas con cabezas de apdstoles
y marcos dorados y doce volimenes de una Historia
del Arte.

Con este ejercicio termina también el segundo pe-
riodo presidencial de la Dra. Diia. Rosario Alvarez
Martinez, de quien se ha beneficiado siempre la Real
Academia con su intensa dedicacion y sacrificio per-
sonal. En el primer plenario de 2017, elegira la cor-
poracion de entre sus miembros a una nueva persona
que ocupe la Presidencia y forme una nueva Junta de
Gobierno, marcando las directrices de la politica que
se ha de desarrollar en el futuro.
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Don Angel Luis Aldai Lopez, numerario (seccion Fotografia, Cine y Creacion digital), 21-V

LA POETICA DEL INSTANTE

ANGEL Luis ALpa1 LOPEZ

Es para mi un extraordinario honor haber sido
nombrado académico de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes, por el cual estoy pro-
fundamente agradecido y ahora honrado de compar-
tirlo con ustedes. Me siento orgulloso de estar aqui,

de amar la fotografia con pasion y de formar parte
de esta Real Academia por transformar la mirada en

arte y vida, en un apasionado viaje con la fotografia
desde la poética.

Aquella tarde del verano de 1972 se torn6 lumi-
nosa y unica, sostenia fuertemente entre mis manos
una preciosa camara Rolleiflex cargada con pelicula
de blanco y negro, lista para capturar mis suefios, mi
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Angel L. Aldai, La otra orilla (1998)
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Angel L. Aldai, Bridget (1972)

primera mirada. La luz y el horizonte infinito ace-
leran mis pasos hacia mi destino, en un instante la
magia lo envuelve todo a través del cristal esmerilado
de la camara, la imagen me atrapa, ya nada volvera a

ser lo mismo, amo la fotografia.

La luz roja en la intimidad del cuarto oscuro des-
vela el tenue halo sobre el lago traslicido de la cubeta
del revelador, los suefios regresan a la realidad, nos
sumergimos en el fijador. La imagen congelada sobre
el papel himedo es la memoria de un instante inico
e irrepetible: mi primera fotografia, el vértigo y la
tension sobre los sentidos, la vocacion y el deseo, el
compromiso y el destino. Vivir con la fotografia es
amarla con pasion, con dedicacion plena, sin tiempos
compartidos, para poder desarrollar una disciplina ar-
tistica que te permita mostrar tu interior, un arte crea-
tivo, una ilusion de la realidad con la cual creamos
nuestro propio mundo intimo y privado, el refugio de

mis pensamientos en la poética del instante, ese lugar
reservado para lo Uinico e irrepetible, para que nada
lo perturbe, lo contamine, en el momento sublime y
comprometido de un creador y su mirada. “El verda-
dero viaje de descubrimiento no consiste en buscar
nuevas tierras, sino en tener nuevos 0jos”’, asevera
Marcel Proust.

Gracias a las nuevas tecnologias, fotografiar se ha
convertido en un arte popular, accesible técnicamente
a millones de usuarios que las envian a través de las
redes sociales. La saturacion de iméagenes que perci-
bimos cada dia y la facilidad de producirlas no puede
apartarnos de la idea de ver la fotografia mas alla de
ser objeto de unos habitos sociales, y recordar que el
componente mas importante de una camara es quién
esta detras de ella, quién la toma entre sus manos
como medio por excelencia para la expresion de sus
inquietudes, rodeandola de esa aura que las imagenes,
interiormente creadas, tienen: la capacidad de perma-
necer en la memoria al ser poderosamente concebidas
en los instantes que preceden al fulgor creativo.

En la fotografia existe la alianza del transito, el
pasear por la linea divisoria entre lo fortuito y lo bus-
cado, lo que llega y lo que se espera, para recorrer
los caminos impredecibles de las emociones en un
viaje sin retorno hacia lo que percibimos cuando la
luz somete con todo su esplendor a lo imaginado, lo
sublime o lo inalcanzable, cuando la poética fotogra-

Angel L. Aldai, Sin titulo (2015)
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Angel L. Aldai, I Monserrato (1991), Roma

fica se apodera de nuestra retina sometiendo la mirada
al deseo de poseer ese instante de obligada mirada y
belleza desconcertante. En ella encontramos una ge-
nerosa compafiera de viajes, de emociones, de largos
silencios entrelazados con la pasion, la soledad, la
contemplacion y la meditacion, al conciliar fantasia,
realidad y deseo.

Durante las ultimas décadas, la fotografia ha ocu-
pado la primera linea de la produccion artistica, supe-
rados ya los eternos debates sobre si es un arte o un
oficio. La creacion fotografica ha entrado en el mundo
del arte sin abandonar su propia esfera técnica y esté-
tica. En este momento de innovacion plastica no hay
duda sobre su valor como obra de arte, de ser objeto
de deseo en las paredes de los museos y de formar
parte de colecciones publicas y privadas con un len-
guaje artistico propio, ocupando un lugar preferente
en el mundo de las Bellas Artes.

“Una fotografia no es el mero resultado del en-
cuentro entre un acontecimiento y un fotdgrafo; hacer
imagenes es un acontecimiento en si mismo”, nos
traslada Susan Sontag.

Recuerdo que a principios de los afios 70, cuando
inicié mi camino de busqueda y creacion en la foto-
grafia, las Islas estaban fisica y culturalmente muy
alejadas de los circuitos donde se promovia y desa-
rrollaba la fotografia como obra de arte. A pesar de
las escasas infraestructuras y actividades fotograficas,
unido a la falta de espacios expositivos, la actualiza-
cion y la modernizacion de la fotografia nos obligd a
desarrollar nuestro proceso creativo y técnico de ma-
nera autodidacta, siguiendo los impulsos de nuestra
capacidad intuitiva junto a la creacion, el sentido y
el poder de las imagenes, iniciando un camino de re-
flexion, de investigacion, en torno a su descubrimien-
to, su mirada, su lenguaje en las artes plasticas, y a
su paso a través de la historia de una manera visual y
poética.

Toda expresion artistica atesora una primera mira-
da creada sin referencia. Ver la luz en una sutil oscu-
ridad nos conduce a la poética en sus dos acepciones:
principio e ideales, como inicio de la creacion de una
obra sin referencias anteriores.

Angel L. Aldai, Otro color (1984)
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Angel L. Aldai, Sin titulo (1982)

Thomas Wedgwood, poco antes de 1802, fue el
primero en concebir la combinacion de dos princi-
pios: el fisico y el quimico, la luz y el nitrato de plata,

Angel L. Aldai, Sin titulo

para obtener una imagen sin dispositivo mecénico en
una camara oscura, registrando por primera vez una
realidad visual, una nueva vision de posibilidades sin
limites a lo largo de la historia de la fotografia.

“Curioso: sublime descubrimiento”, asi definia
la fotografia Claude Niépce, hermano de Nicépho-
re Niépce, en 1825, cuando este, después de una ex-

Angel L. Aldai, Sin titulo (1984)

posicion de ocho horas, lograba capturar la primera
imagen de la que consta registro en la Historia de la
Fotografia, Point de vue du Gras, fotografia realizada
desde la ventana de su casa de campo Le Gras, en la
region francesa de Borgofia. Asi naci6 el prodigioso
invento denominado héliographie, al combinar una
camara oscura que captaria la imagen y una placa
metalica de peltre recubierta de betin de Judea para
la fijacion de la imagen. La magia de esa primera fo-
tografia, su poesia, su mirada, su halo de calidez y
nostalgia le otorgan, desde una perspectiva tedrica, el
mismo valor que a la “Piedra Rossetta”.

En 1826, Claude Niépce unid sus progresos ¢ in-
vestigaciones al joven pintor Louis Daguerre, quien
seria, con el paso de los afios, el principal y primer
difusor de la fotografia, patentando bajo su nombre
el famoso proceso Daguerréotype, al capturar con
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Nicéphore Niépce, Point de vue du Gras (1825)

la cdmara oscura una imagen positiva sobre laminas
de cobre recubiertas de plata, de una inusual riqueza
de detalles y perfeccion, al tiempo que reducia enor-
memente el proceso de elaboracion con respeto a la
héliographie de Niépce. La noticia del invento tuvo
una rapida repercusion mundial al ser presentada, el
19 de agosto de 1839, en una seccion conjunta de la
Academia de Ciencias y la de Bellas Artes de Paris,
como el nacimiento de la fotografia.

La belleza y la poesia en la imagen fotografica
se le debe al espiritu creador de William Fox Talbot,
quien, en 1835, concibid el proceso fotografico deno-
minado Calotype, al combinar bafios alternos de sal
y nitratos de plata, en papel sensibilizado y himedo

Willian Fox Talbot (1839)

William Fox Talbot,

Louis Daguerre (1826)

para introducirlos en una pequefia camara dotada de
una lente de gran diametro. Al exponerlo, obtuvo el
primer negativo directo que se fijo de manera estable
en la historia de la fotografia y la posibilidad, antes
no imaginada, de obtener copias multiples de un mis-
mo negativo.

Entre 1844 y 1846, cinco afios después del naci-
miento de la fotografia y tres del Calotype, Talbot pu-
blico el primer libro de fotografia de la historia, The
Pencil of Nature, con 24 laminas originales y textos
manuscritos por el propio autor. Con este libro crea el
primer documento de poética fotografica, definiendo
el lenguaje visual y los valores de una nueva forma
artistica al mostrar con un proceso totalmente nuevo

Gustav Le Gray (1855)

The Pencil of nature (1846)
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Robert Demachy (1888)

un arte tan singular dotado de conocimiento, luz y
belleza.

“Ya era hora de que el arte se entrometiera en
ello”, asi es como Nadar celebra en 1855 la entra-
da de Gustave Le Gray en la fotografia. Su serie de
marinas The Great Wave, a partir del nuevo proceso
del colodion hiimedo, es de una impresionante be-

Julia Margaret Cameron (1860)

lleza y admirable serenidad, al transcribir a la vez el
movimiento compacto del oleaje y la luz del cielo
combinando dos negativos, revelados en papel albu-

Alfred Stieglitz

minado a partir de negativos de vidrio al colodion.
Este proceso artesanal sigue vigente hoy dia y su téc-
nica es muy apreciada por los fotografos como medio
de expresion artistica, al ser considerada como copia
Unica.

El pictorialismo fue el primer y unico movimiento
fotografico surgido a finales del siglo XIX. El sentido
de la representacion y el encuadre compositivo define
a los artistas fotografos del Romanticismo, que des-
tacaron por su sensibilidad y academicismo. Estos,
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Alfred Stieglitz

utilizando técnicas artesanales en los procesos del
revelado e impresion de la copia final, lograron acer-
car la fotografia en forma y contenido a la estética de
otras artes —el dibujo, el grabado o la pintura—, entre
ellos, Robert Demachy, fundador del Photo Club de
Paris en 1888.

Julia Margaret Cameron hizo su primera foto-
grafia a la edad de 48 afios en su casa de la isla de
Wight, al recibir de su hija como regalo una apara-
tosa camara de madera acompafada de una nota en
la que le decia: “Quizas te divierta, madre, intenta
hacer fotografias durante tu soledad en Freshwater”.
Sus fotografias fueron expuestas por primera y uni-
ca vez en 1865 en el South Kensington Museum de
Londres. El pasado 28 de noviembre, para celebrar el
bicentenario de su nacimiento, el mismo museo, hoy
Victoria and Albert Museum de Londres, organizo
una espectacular retrospectiva de esta genial fotogra-
fa, quien asumiendo la imperfeccion como expresion
artistica, junto a su luz, sensibilidad y la manera de
encuadrar, dotd de enorme modernidad y humanidad
a sus fotografias.

Entrando definitivamente en el siglo XX, surge el
Nuevo Realismo impulsado por los fotografos miem-

bros del grupo Photo-Secession, quienes buscaban
acercarse mas a la realidad sin la manipulacion de
los encuadres y las imagenes durante el revelado y
copiado, movimiento conocido como Straight pho-
tography.

En 1905, el fotografo Alfred Stieglitz, precursor
de la fotografia directa, abre la 291, la primera gale-
ria de arte de Estados Unidos, ubicada en el mismo
numero de la Quinta Avenida de Nueva York, lugar
de encuentro de artistas e intelectuales. Crea un nu-
cleo de intercambio dedicado al arte, su elaboracion
tedrica y los debates estéticos de la modernidad,
magnificamente reflejados en la prestigiosa y legen-
daria revista de fotografia Camera Work, pionera
de un discurso critico y poético sobre la fotografia,
creada y editada por Stieglitz, quien, a su vez, rea-
liz6 en la galeria 291/ la primera exposicion de foto-
grafias en Estados Unidos, con el procedimiento del
autochrome, en 1907.

Desde 1908 hasta 1917, la galeria 291 presentd
una serie de exposiciones sin precedentes, cruciales
en la lucha que Albert Stieglitz sostuvo para lograr
que la fotografia fuese reconocida como forma de arte
autonomo y merecedora de ser expuesta junto a las
demas artes plasticas.

Edward Weston
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Angel L. Aldai, Taxi (1985)

En este periodo de tiempo, fundamental para la
fotografia y las artes plasticas, la 29/ organiz6 en
Nueva York las primeras exposiciones en Nortea-
mérica de los artistas Auguste Rodin, Henri Matisse,
Paul Cézanne, Pablo Picasso, Constantin Brancusi,
Georges Braque, Henri ‘Douanier’ Rousseau, jun-
to a los fotdgrafos Alfred Stieglitz, Alvin Langdon,
Gertrude Kisebier, Clarence White, Edward Weston,
Paul Strand, Edward Steichen, Walker Evans, entre
otros jovenes renovadores del arte. La obra de estos
artistas, que el publico norteamericano tenia oportu-
nidad de descubrir por primera vez, fue objeto de una
gran polémica y desat6 un fuerte debate entre los cri-
ticos conservadores de la época.

Recuerdo, con la magia de la nostalgia, mi primer
viaje a Nueva York a finales del verano de 1985, en
el momento preciso en que mas inquietudes artisticas
y vitales tenia. Fue mi primer gran encuentro con la
fotografia y el expresionismo abstracto americano,
en su amplio contexto expositivo de galerias de arte
especializadas en fotografia y museos de arte con-
temporaneo.

Este periodo de busqueda, de cambios y de gran
excitacion creativa constituyod la génesis personal
que me integro no solamente en el mundo del arte
contemporaneo y la poética fotografia, sino también,
en el sentido de la vida misma, iniciando un viaje sin
retorno hacia mi destino en el mundo del arte. “La
belleza es verdad y la verdad es belleza. Tal es cuanto

sobre la tierra conocéis, cuanto necesitais conocer”,
nos dice John Keats (1795-1821).

La gran evolucion de la fotografia pertenece al
fecundo periodo de entreguerras 1920-1940, del pa-
sado siglo XX, coincidiendo con la eclosion creadora
de las vanguardias artisticas. La exploracion de los
nuevos lenguajes fotograficos, junto a las innovacio-
nes técnicas y quimicas de este periodo fructifero, da
forma al nacimiento de la fotografia contemporanea
tal cual la conocemos hoy en dia, con la vigencia de
sus principios: la indagacion del lenguaje renovador

My Own Private New York

Angel L. Aldai, New York (1986)

del arte, como integrador de los aspectos sociales y
filosoficos.

La escuela alemana de la Bauhaus, en Dessau,
imparte en sus aulas el disefo, las artes figurativas
y la fotografia con Lazlo Moholy-Nagy y Horacio
Coppola, e igualmente en Rusia, en la Escuela de
Arte Vjutemas, creada por Lenin, donde la fotogra-
fia, impartida por Alexander Rodchenko, el cine y
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Alexander Rodchenko Horacio Coppola

Manuel Alvarez Bravo Gabriela Iturbide

Martin Chambi Man Ray
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André Kertesz

las artes graficas son un claro ascendiente en el arte
de vanguardia de Europa.

Paralelamente a estos movimientos culturales eu-
ropeos, en Latinoamérica se inicia el movimiento en
torno a la nueva fotografia, con artistas fotografos
como Manuel Alvarez Bravo, Tina Modotti, Edward
Weston o Hugo Brehme. Estos lograron plasmar la
cultura y la identidad mexicana con una vision que va
mas alld de la simple documentacion, adentrandose
con gran imaginacion en la vida urbana y de los pue-
blos, la religion, el paisaje y las tradiciones, a los que
se les unio afios mas tarde Juan Rulfo y la extraordi-
naria Gabriela Iturbide con su realismo magico.

“The family of Man”, MOMA (1955)

En Perti, el fotografo indigena Martin Chambi
desarrolla una impresionante labor antropologica,
orgulloso de que su raza hablara a través de la foto-
grafia, con sus retratos de las etnias andinas y de las
hermosas fotografias de las ruinas recién encontradas
del Machu-Pichu.

Al otro lado del mismo continente americano,
a comienzos de la década de los afios cuarenta, se
crearon los primeros departamentos de fotografia en
sus museos y, a su vez, llegaron las primeras expo-
siciones de fotografia de autores norteamericanos:
Man Ray, Edward Steichen, Alfred Stieglitz, Ansel
Adams, Walker Evans o Paul Strand.

b @

Moholy-Nagy

Xavier Miserachs
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Oriol Maspons

La evolucion de la magnifica fotografia europea
estuvo significativamente representada con las ex-
posiciones de Moholy-Nagy, Cartier Bresson y An-
dré Kertesz, en contra del discurso expositivo de los
grandes museos europeos, que no prestaron mucha

atencion a las vanguardias francesas, hungaras o ru-
sas de este paradigmatico y excepcional movimiento
de la fotografia hasta aflos mas tarde.

De vital importancia para la historia de la fotogra-
fia fue la primera exposicion en el MOMA de Nueva
York, la gran obra colectiva “The family of Man”, en
1955, con mas de 500 fotografias de 263 autores se-
leccionados en un largo proceso de mas de tres afios
por el departamento de fotografia del museo, dirigido
por Edward Steichen. Esta gran muestra fotografica
generd una enorme expectacion y marco la linea de
salida de la fotografia contemporanea.

En los inicios de los afios setenta llegaron al mer-
cado las primeras fotografias de coleccion. La adqui-
sicion por parte de los coleccionistas norteamericanos
de fotografias asociadas a la Bauhaus alemana y al
constructivismo ruso, obliga a los museos de Europa

Sebastido Salgado
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fotografica: Francesc Catala Roca, Oriol Maspons,
Xavier Miserachs, Luis Pérez Siquier, Fernando He-
rraez y Toni Catany, entre otros.

En 1971 se edita la transgresora y creativa revista
de fotografia Nueva Lente y, a finales de esta vital
década para la fotografia espafiola, se logra que la
misma sea considerada disciplina universitaria en las
Facultades de Bellas Artes de Madrid y Barcelona.

La fotografia en los afnos ochenta es ya un arte
reconocido popularmente. Las exposiciones de los
grandes autores recorren el mundo despertando la
admiracion y la curiosidad, y el gran formato en la
fotografia artistica contemporanea exige al observa-
dor un papel activo, al no tratarse de un discurso, sino
de una conversacion ante la pluralidad de estilos, in-
tenciones y técnicas.

Angel L. Aldai, MIAC (2000)

arevisar e investigar este periodo moderno de experi-
mentales y explosivas energias de las vanguardias del
siglo XX. De manera semejante, en nuestro pais surge
el interés por la generacion de fotdgrafos espafioles
que a finales de los cincuenta renuevan el lenguaje

fotografico y lo incorporan a las tendencias vanguar-
distas del momento, inspirados en los fotdgrafos do-
cumentalistas de Nueva York y Paris.

A comienzos de la década de los setenta se realizan
las primeras exposiciones de fotografia en los nue-
vos espacios expositivos dedicados intrinsecamente
a la fotografia en nuestro pais: la galeria Spectrum de
Barcelona y la galeria Image en Madrid, donde expo-
nen los fotdgrafos renovadores de la moderna cultura “Mondi Mediterrdneo”, Il Vitoriano, Roma (2009)
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Bernd y Hilla Becher, Irving Penn, Richard Ave-
don, Helmut Newton, René Burri, Annie Leibovitz,
Sebastido Salgado, entre otros muchos, acercaron la
fotografia al gran publico en este periodo clave para
la fotografia artistica contemporanea.

No es hasta mediados de los afios ochenta del pa-
sado siglo XX cuando comienza la fotografia en Ca-
narias a ocupar los espacios expositivos. El afiorado
y tristemente desaparecido Centro Insular de Cultura,
espacio vital para el desarrollo cultural en la isla de
Gran Canaria, toma la iniciativa organizando debates
y exposiciones en torno a la emergente fotografia de
autores canarios, invitandonos a una serie de creado-
res a participar en la primera gran muestra de foto-
grafia de creacion, el proyecto “Paralelo 28”, para ser
presentado en el Circulo de Bellas Artes de Madrid,
en 1988.

Una década mas tarde, en 1999, la exposicion
“Aires. Luz y sombra de Las Palmas de Gran Cana-
ria”, comisariada por la americana Rosalind Williams
y organizada por el CAAM, marca un hito en la histo-
ria de la fotografia en Canarias al ser la primera expo-
sicién de fotografia en el Archipiélago que ocupa en
su totalidad el espacio expositivo del Museo de Arte
Contemporaneo de Canarias.

La creacion fotografica en las islas continuara en
esta década de los noventa explorando los limites y

Angel L. Aldai, “Risco revisitado”, CAAM (1999)

las posibilidades de la fotografia, abriendo causas de
debate y reflexion en torno a la propuesta de los crea-
dores en los nuevos espacios expositivos de las islas.
Al Centro Insular de Cultura y Centro de Arte de La

“New York Postdata”, New York (2004)
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Angel L. Aldai, “Risco Revisitado”,
Galeria Manuel Ojeda (2015)

Regenta, se les une el Museo de Arte Contemporaneo
de Lanzarote programando encuentros internaciona-
les de fotografia en sus salas, a la vez que en la isla
de Tenerife se crea, en 1991, la Bienal Internacional
de Fotografia “Fotonoviembre”.

Parece incuestionable afirmar que la fotografia
hoy en dia, en su discurso estético contemporaneo en
este nuevo milenio, ha conseguido cambiar la actual
imagen del mundo, al ser conscientes de que la per-
cepcion visual y conceptual de la vida que nos rodea
es totalmente distinta a la de épocas anteriores. La
circulacion material e intelectual del arte es una rea-
lidad que ha ido a mas, vivimos una nueva era, cons-
truyendo nuevos discursos de singulares energias y
creatividad.

La fotografia, después de casi 200 afios de vida,
sigue mostrando una ambivalencia continua y fasci-
nante, con capacidad de testimoniar, expresar, regis-
trar y manifestar estados de danimo intimos mas alla
de la mirada, donde se gestan los suefios y los deseos,
en la poética del instante.

La cultura es nuestro patrimonio mas importante.
Como pilar fundamental de la sociedad actual, de-
bemos defenderla, cuidarla y magnificarla ante estos

Angel L. Aldai, “Géntu Ndaw”,
Casa Africa (2014)

tiempos de profundas transformaciones. No permi-
tamos su olvido y abandono por parte de quienes te-
nemos el deber y la obligacion de desarrollarla como
patrimonio intangible de una sociedad moderna del
siglo XXI. Como dijo Paul Valéry: “La cultura no es
eterna; cada generacion debe contribuir a su engran-
decimiento”.

Agradezco sinceramente a la Presidenta de esta
sefiera institucion y a todos sus ilustres miembros,
la generosa propuesta de mi nombramiento como
numerario. Mi ingreso en la Academia me brinda la
oportunidad y el deseo de compartir espacios con los
académicos, a cuya altura espero poder estar en el
desarrollo y promocion de la cultura en nuestras Islas
Canarias.

Permitanme mostrar mi mas profundo agradeci-
miento a don Guillermo Garcia-Alcalde, que presen-
tard mi laudatio, lo cual es un gran honor para mi, asi
como a Manuel Gémez Ruiz e Ignacio Clemente por
su generoso y espléndido concierto. Muchas gracias
a todos por acompanarme en esta noche inolvidable.
Acabo y quiero hacerlo recordando a Saint-Exupéry
en El Principito: “Solo se ve bien con el corazon, lo
esencial es invisible a los 0jos”.



LA VIDA INTIMA DE LO REAL
(L4UpATIO DE DON ANGEL LUts ALDAI LOPEZ)

GUILLERMO GARCiA-ALCALDE FERNANDEZ

0 que vemos esta mas alla de lo que tenemos

a la vista. Y ese “mas alla” constituye la vida

intima de lo real. Para la mirada exterior todo
estd siempre a punto de suceder, pero lo que nos
fascina es aquello que sucede en nuestro interior a
partir de la imagen; es decir, lo percibido en el acto
de mirar y ver, cuando creamos nuestra realidad y
la interpretamos en contacto con las propias memo-
rias, emociones, deseos y miedos. La imagen interior
que nos formamos ha de ser como un recuerdo de la
percepcion, un fendémeno de permanencia. En otras
palabras, es un contenido instalado en la consciencia.
La imagen y la percepcion no son lo mismo. La pri-
mera es sensitiva y la segunda intelectiva, fisica una
y la otra psiquica. Pero se relacionan intimamente. Es
comun a muchas doctrinas filosdficas la creencia de
que la imagen psicologica describe una forma de
realidad interna inseparable de otra forma de reali-
dad externa; una existencia que es mas que lo que el
idealista llama ‘representacion’ y distinto de lo que el
realista llama ‘cosa’.

En las imagenes fotograficas de Angel Luis Aldai,
que hoy ingresa en nuestra corporacion, lo existente
es su materia prima y lo que cala en el contemplador

es una voluntad de representacion que no se injiere
en la libertad ni en la intimidad de la percepcion. Su
mirada no es neutral ni se conforma con la belleza en
si, porque persigue una finalidad que tan solo descubre
la vida intima de lo percibido. Esa intencionalidad pue-
de ser comuin a todas las artes visuales en cuanto inter-
pretan lo real y quieren, con ello, ser mas inspiradoras
que reproductoras de lo que existe. Es precisamente
esto lo que lo describe como artista. Pero asi como el
pintor o el escultor o el arquitecto ya han representa-
do en su trabajo algo que sobrepasa lo real objetivo,
el artista fotografico se atiene a formas preexistentes
y transfiere las funciones de percepcion e interpreta-
cion al contemplador, a su sensibilidad y a su poder de
transformar en sensacion y memoria lo que ¢l entrega
en estado puro, tal como aparece a la mirada. Ese “mas
alla” sugerido es la esencia del arte. En consecuencia,
la Real Academia Canaria de Bellas Artes recibe hoy a
un artista en la plenitud del concepto.

Hace veinte afios, cuando formé parte por prime-
ra vez del jurado del Premio Principe de Asturias de
las Artes, recayo este en otro artista de la fotografia,
el gran Sebastido Salgado, uno de los dos finalistas.
El otro era musico. Durante la primera jornada de



46

LA VIDA INTIMA DE LO REAL

deliberaciones fuimos incapaces de resolver el di-
lema y decidimos retomarlo a la mafiana siguiente.
Cuando cenabamos, recibimos una llamada desde
Londres. Era de lord Menuhin, el célebre violinista
y director de orquesta, quien abogd por Salgado con
apasionamiento, aportando nuevos argumentos a los
ya contemplados. El hecho de que un musico excep-
cional intercediera por el fotdgrafo, aun siendo muy
importante su colega finalista, fue dirimente. Salgado
fue el primer fotografo en recibir el Premio de las
Artes. Alin no era unanime la valoracion de la foto-
grafia como una de las Bellas Artes, pero a dia de
hoy han caido los prejuicios hasta hacerse axiomatica
aquella condicion.

La sensibilidad de nuestra Real Academia se ha
hecho patente al crear una seccion de Fotografia,
Cine y Creacion digital en paridad con las cua-
tro artes clasicas —Pintura, Escultura, Arquitectura
y Musica—, codificadas por Aristoteles y vigentes
en todas las teorias estéticas publicadas a lo largo
de mas de veinte siglos. Hoy conviven en buena ar-
monia la fotografia periodistica y documental, con
su extension al videograma, y la fotografia de crea-
cion artistica. La primera ha merecido hace tres dias
el Premio Princesa de Asturias de Comunicacion y
Humanidades, que recae por primera vez en un foto-
periodista, el estadounidense James Nachtwey, que
ha cubierto mas de cuarenta guerras y crisis huma-
nitarias. La segunda nos retne aqui en torno a Angel
Luis Aldai. En rigor, el nuevo académico participa de
ambas actitudes, la testimonial y la creativa, con una
ambicion de excelencia que desdibuja los limites de
géneros. De la veintena de libros que ha editado entre
1995 y 2015, los quince primeros son excepcionales
reportajes de Gran Canaria y Fuerteventura en con-
juntos tematicos de la naturaleza, realidades urbanas,
paisajes caracteristicos, actividades humanas en el
medio fisico y cualesquiera motivos merecedores de
su atencion.

Insisto aqui en la dificultad de separar el testimo-
nio objetivo del gesto creativo cuando, como reza el
subtitulo de uno de estos libros, es la suya “una mirada

diferente”. Esa mirada es un movimiento intencional
de la consciencia hacia el objeto elegido y nace de lo
que Sartre denomind andlogon: un equivalente per-
ceptivo, una imagen en el sentido habitual de la pala-
bra, pero también en el grafismo de la mirada poética,
una actitud del cuerpo, un sabor, un olor; en resumen,
un afecto. Todo ello describe la capacidad de ima-
ginar, porque solo imaginamos lo que previamente
hemos percibido. Una consciencia que no tuviera la
posibilidad de imaginar no percibiria nada. Las ima-
genes, en ese trance, dejan de gravitar alrededor de las
cosas para expresar la vida primordial de la subjetivi-
dad, que es lo que yo llamo ‘vida intima de lo real’.
De ello deriva la actitud, la gestalt de Aldai, en quien
la imaginacion no es algo que sigue a lo ya percibi-
do o vivido, sino que es algo primario, psiquicamente
fundamental y creador del hombre mismo. Sus libros,
aparentemente documentales, son libros poéticos. La
imagen se describe en ellos a su nivel propio; tam-
bién en su valor de descubrimiento y sus posibilida-
des de renovacion; no en funcion de su pasado, sino
de su futuro. Puesto que es una potencia inspiradora,
nos invita a seguirla en su intencionalidad a lo largo
del camino que va desde su eclosion en el psiquismo
del fotografo, a la germinacion en otras subjetividades
que a su vez fecunda.

Dos de sus libros recientes, Soutoura (2010) y
Géntu Ndaw (2014), cuyo contenido mostré Casa Afri-
ca en memorables exposiciones, fueron realizados en
largas estancias itinerantes por diversos paises aftica-
nos. El primero se centra en la mujer y el segundo, en
los nifios. Son, a mi juicio, obras maestras en las que el
artista ha volcado de lleno la subjetividad de sus afec-
tos. Su finalidad es testimonial, sin duda, en algunas pie-
zas con sugerencias ideologicas de gran severidad y
evidente denuncia, aunque todas proyectadas desde el
esplendor y la fascinacion de la belleza. La centralidad
de la figura humana urde una trama de rostros y cuer-
pos extraordinariamente hermosos, ya sea en primeros
planos, ya en el entorno del medio y los trabajos cotidia-
nos. La luz, el color, la perfecta definicion conmueven la
mirada contemplativa, potenciada por la expresividad,
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elocuente en perfiles realistas que se asemejan a los de
un poema simbolista. Es la paradoja del imaginario de
Aldai, exento de gestos porque todo esta en la verdad
de la imagen.

En un libro magnifico de Sebastido Salgado, ti-
tulado Terra, también hay madres y nifios brasilefios
en su duro escenario vital, contemplados en blanco y
negro con un lenguaje de brillos, sombras y contras-
tes que los dramatizan. El prologo de José Saramago
desarrolla el proposito de la denuncia, “pues tenien-
do que suftir y sudar tanto para parir, conforme de-
termino la siempre misericordiosa voluntad de Dios,
tuvieron también que sudar y sufrir trabajando al lado
de sus hombres, tuvieron también que esforzarse lo
mismo o mas que ellos, que la vida, durante muchos
milenios, no estaba para que la sefiora se quedara en
casa, de brazos cruzados, cual reina de las abejas”,
escribe el Nobel portugués. Estamos, por tanto, ante
una coleccion politica llevada al maximo nivel por
un fotografo artista. En uno de los poemas escritos
por Chico Buarque para la edicion, puede leerse que
€s0s ninos tristes, casi tragicos, “ya ni se acuerdan / que
eran nifios / y que comian luz”. Comian luz porque otra
cosa no habia. Tan apasionado de la condicion huma-
na como Salgado, Angel Luis Aldai busca a los nifios
a plena luz del sol y modula su alegato en la espe-
ranza ilusionada, la alegria espontanea, la gracia del
gesto y, en definitiva, la pura belleza.

Pero no nos confundamos con el mero esteticismo.
“En este periodo de la vida, querido Socrates —leemos
en un didlogo de Platon—, le merece la pena al hombre
vivir: cuando contempla la belleza en si”. “Pero solo
a la belleza le ha sido dado el ser lo més deslumbran-
te y lo mas amable”, pues “con toda razén se dice y
se dird siempre que lo util es hermoso y lo nocivo
es feo”, podemos leer en otros comentarios platoni-
cos. Y de Aristoteles es la conviceion de que “el bien
tiene muchos aspectos y uno de ellos es la belleza”.
Dentro del pensamiento cristiano, Agustin de Hipona
cree que “todo esto que llega a tu alma por los senti-
dos corporales no podrias aprobarlo o desaprobarlo si
no tuvieras dentro de ti mismo ciertas normas de be-

lleza, que aplicas a todo cuanto en el mundo exterior
te parece bello”; y en Baruch Spinoza encontramos al
fin, casi literalmente definido, el proposito de Aldai:
“La belleza no es tanto una cualidad del objeto, sino
que se percibe como un efecto en el perceptor”. Estas
citas podrian multiplicarse por mil en demostracion
de que la belleza es una categoria del espiritu, no
un motivo de complacencia banal.

Asi es, y que asi sea por siempre. El efecto citado
por Spinoza es el que Aldai nos invita a descubrir en
sus colecciones africanas, en las que no apela al dra-
matismo sino a la narrativa de lo real en una intimidad
exenta de gesto. Géntu Ndaw —Suefios de infancia, en
castellano—, es de todos los libros de Aldai el que me
parece mas perfecto en forma y contenido. En los ver-
sos de la poeta costamarfilefia Tanella Boni que
aparecen junto a las iméagenes, leemos una estrofa
que concuerda exactamente con el proposito del foto-
grafo-poeta: “Pero la mar canta para los vivos / y yo
soy el guardian del futuro / que dibujo a la luz / de mis
ojos infantiles”.

Son mas de sesenta las exposiciones de nuestro
recipiendario en las capitales canarias, en Madrid,
Segovia, Valencia, Valladolid, Ciudad Real, Galicia,
Asturias, Cantabria, Aragon, Andalucia, Baleares y
Pais Vasco; en Niger, Ghana, Guinea Ecuatorial, Etio-
pia y Tanzania; en Copenhagen, Toulouse, Roma y
New York. Sus obras estan en diez museos espafioles
e internacionales, y en otros espacios de arte. Géntu
Ndaw sera inaugurada pasado mafiana en la Casa Ara-
be en Madrid. En todas ellas es testimonial el obje-
to y metaforica la mirada. La vida intima de lo real
es el mensaje de Aldai, admirado en tres continentes
por miles de ojos avidos de ir mas alla de la superficie
en la contemplacion de la belleza del mundo.

No puedo obviar la referencia a su tltima exposi-
cion, “El risco revisitado”, en la que se atreve a emular
la mirada del pintor. Los riscos abigarrados de Jorge
Oramas tienen en Aldai el contrapunto de los deta-
lles selectivos, minimalistas. Un angulo, el encuentro
de dos muros, la confluencia armonica o violenta de
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dos o tres colores, casi siempre sobre el fondo azul
del cielo, testifican que en la realidad captada con to-
dos sus atributos, sin un solo retoque, vibra la prome-
sa artistica que la cdmara convierte en realidad. Aun
mirando muy de cerca, es dificil aceptar que el instin-
to selectivo de la pintura se solape textual y técnica-

mente en la fotografia. Esa coleccion ratifica lo que
pensd Spinoza: que la belleza es percibida como un
efecto en el perceptor. El efecto germinal en Angel
Luis Aldai inicia el recorrido en la percepcion del que
contempla. Lo real absoluto sale de la intimidad del
artista para multiplicarse en la de todos.
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CONTINUIDADES EN EL PAISAJE.

EL MARCO, EL ARBOL Y EL CAMINO

FLORA PESCADOR MONAGAS

uisiera moverme a lo largo de esta presenta-

¢ion en un tono narrativo, como a través de

un camino o un relato que atraviese algunas
de lastreflexiones que afectan en la actualidad a la
disciplina de la arquitectura, el urbanismo y, espe-
cialmente, la disciplina del paisaje; camino que he
recorrido a lo largo de muchos afios y que con bi-
furcaciones y alguna distraccion espero seguir reco-
rriendo.

Estas tres disciplinas han ido articulando progre-
sivamente campos hibridos de accion y reflexion, en
los que se ha ido produciendo una intensa y contem-
poranea disolucion del saber que, con mayor o peor
fortuna, ha modelado un campo de reflexion personal
desde el inicio de mi trayectoria tanto docente como
profesional. Este camino no es una linea recta, es un
itinerario que ha sido siempre sinuoso y reconfigu-
rable entre las distintas relaciones que se abren entre
el habitat y el lugar, entre el territorio y el paisaje, y
entre los espacios publicos y sus usuarios.

Poder moverme en estos campos ha sido una ver-
dadera oportunidad. Asistir como testigo en las in-
tensas transformaciones que se han ido produciendo
en los tltimos afios en el mundo entrelazado de lo
urbano, de la arquitectura y del paisaje me ha dado
la posibilidad de observar como se ha generado una

estrecha interaccion multidisciplinar, indispensable
para entender un mundo cada vez mas complejo y
necesitado de una comprension abierta, en donde la
preocupacion por el medioambiente y el paisaje ha
pasado a ocupar un lugar destacado.

En este camino de reflexion y de profesion he es-
tado siempre acompafiada, asi que permitanme que
exprese una buena parte de esta presentacion en la
primera persona del plural.

Este itinerario encierra una trama centrada en una
de mis preocupaciones: la elaboracion de las conti-
nuidades en el paisaje, especialmente en un contexto
urbano. Me gustaria poder mostrar aqui una reflexion
que aborde el trabajo de la continuidad de los espa-
cios libres, la porosidad ambiental, la coherencia del
paisaje a partir de tres argumentos que sirven como
metaforas y guion en esta reflexion y que denomino
“el marco”, “el arbol” y “el camino”. Estos tres argu-
mentos funcionan como tres perspectivas diversas y
complementarias que tienen como fondo el valor de
la relacion y del didlogo entre estas tres disciplinas.

El primer argumento se centra en el discurso que
va del objeto al contexto, desde la arquitectura a la
naturaleza. Este es un discurso clasico que ha ido
evolucionando con gran celeridad desde posiciones
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en las cuales el paradigma de la naturaleza adquiria
para la arquitectura un valor de simbolo, un nivel de
abstraccion o de distancia contemplativa representa-
da aqui en la metafora de un marco y que, poco a
poco, ha ido cambiando hacia aproximaciones mas
actuales y contemporaneas en la busqueda de una re-
lacion entre la naturaleza y la arquitectura de mayor
interaccion y simbiosis.

El segundo de ellos cambia el foco de atencion
para ensayar una mirada en sentido inverso, al ana-
lizar las fuerzas de continuidad desde la naturaleza
hacia el mundo de la arquitectura, el urbanismo y el
paisaje. En este argumento se toma la idea del arbol
como metafora de la importancia de lo natural en la
estructura construida de lo urbano y se destaca es-
pecialmente la continuidad ambiental, el papel de la
ecologia y la importancia de la dimension biologica.

Por ultimo, producir una mirada social, una re-
flexion sobre la continuidad de los espacios libres
publicos, las redes y el tejido conectivo de la ciudad
a partir de la metafora del camino, como representa-
cion de la apertura de recorridos urbanos, tramas y
paseos, dirigidos a la mejora ambiental y al disfrute
de la sociedad. Quisiera destacar en este argumento
la importancia de la sociedad en la construccion del
paisaje en el continuo del espacio de la ciudad.

En sintesis, tres argumentos que expresan el va-
lor de la continuidad del paisaje construida en este
texto a partir de las metaforas del marco, el arbol y
el camino.

DESDE LA ARQUITECTURA A LA NATURALEZA:
EL MARCO

La geometria de un marco, como dice Eugenio
Trias, convierte la imagen enmarcada en una idea,
en una abstraccion. El marco focaliza una imagen, la
convierte en un objeto segregado del contexto y la in-
troduce como parte activa en el discurso cultural de la
forma, abriendo un nuevo camino a la interpretacion
o0 una nueva capa de la realidad. La geometria de un

Isla de Skiathos, Grecia, 2013

marco ha sido el encuadre poderoso que durante afos
ha caracterizado la relacion entre la arquitectura y el
paradigma de una naturaleza armoniosa, ilimitada y
lejana.

El encuadre de un fragmento abre puntos de fuga
hacia horizontes lejanos de la vision, pero también del
pensamiento. La abstraccion de la forma enmarcada
funciona como las heterotopias de Foucault, cuan-
do habla del poder evocador de un lugar que puede
llegar a ser todos los lugares y otorga la posibilidad
para ser entendido desde muchas y multiples inter-
pretaciones. La naturaleza se sustituye a si misma por
la percepcion que se obtiene de ella, la imagen del
medio sustituye al medio, el conocimiento de la na-
turaleza por el sentimiento de su percepcion. El viaje
a través de los limites estrictos de un marco expresa
un discurso entre la forma de la arquitectura y sus
controladas y focalizadas relaciones con el exterior.

El objeto y el contexto formulan entre ellos diver-
sas maneras de interaccion. Muchas veces las rela-
ciones historicas entre la arquitectura y la naturaleza,
o entre el objeto y el contexto, se han movido en este
argumento de naturaleza idealizada. Un marco abier-
to al exterior no solo ofrece un cuadro, también habla
de la continuidad y del didlogo, prolonga la fluidez de
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Centro Civico Feria del Atlantico (1987),
Las Palmas de Gran Canaria

la vida exterior en el interior, en sus ritmos, sus luces
y sus estaciones, contaminando la arquitectura con el
pulso vital de la escena natural. Pero de igual forma
se produce un efecto de metamorfosis de la naturale-
za en paisaje, en una percepcion cultural por medio
de la geometria.

Un marco establece una distancia contemplativa,
un alejamiento, y convierte lo observado en una ope-
racion mental, en una auténtica operacion de arte. El
marco frente al contexto convierte lo observado en
una forma de percepcion cultural, en una intervencion
estética. El concepto de paisaje estd muy relaciona-
do con la observacion a través de un filtro, porque el
simple gesto de enmarcar construye de entrada una
percepcion cultural de lo observado. Se podria afirmar
que el paisaje, desde esta concepcion, adquiere un sig-
nificado que lo relaciona con el arte.

Pero hace mucho tiempo que el poder de la dicoto-
mia entre naturaleza y arquitectura ha perdido vigen-
cia, ahora el mundo no se explica asi, ni la relacion
entre arquitectura y paisaje se configura o se entiende
exclusivamente a través de la imagen contrastada de
geometrias o captada desde un mirador privilegiado.

La construccion in extenso del territorio nos
muestra cada vez mas un paisaje antropizado, pro-

fundamente transformado y en mutacion. Los desli-
zamientos entre la arquitectura y la naturaleza atra-
viesan cualquier marco, comprometen el espacio y
nos muestran un escenario cambiante y procesual que
ha ido evolucionando desde una lectura abstracta y
distante de la naturaleza a la demanda de su necesaria
inmersion activa y solidaria, a comprender el sentido
profundo de pertenencia, a requerir, desde este punto
de vista, un compromiso con el lugar que lo acoge
tratando de mantener las condiciones y procesos de
interés previos, negociando con las fuerzas que lo
conforman.

En este camino de relaciones, observamos como
en la actualidad el objeto y el contexto se encuentran
en un permanente proceso de disolucion entre ambos.
La arquitectura, por analogia con el entorno, disuelve
sus limites formales, adquiere progresivamente una
gran flexibilidad, culebrea y se mimetiza como un
recurso flexible y movil en su adaptacion al paisaje
natural; la arquitectura también se interpreta y afirma
a si misma como paisaje. Las formas arquitectonicas
se adaptan mas que nunca con plasticidad al entor-
no, se dilatan y se contraen, se vuelven porosas o se
cierran sobre si mismas en funcion no solo de un pro-
grama, sino también como resultado de los posibles
deslizamientos entre el objeto y el contexto, entre la
arquitectura y el lugar, entre el objeto y el paisaje,
que con su presencia ayuda a construir.

Centro Civico San Bartolomé (2010),
Lanzarote
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Gracias al conocimiento de los procesos ambien-
tales y a la ayuda de la tecnologia, la arquitectura as-
pira a formar parte activa de la naturaleza, a respirar
con ella o como ella. La pregunta ya no es tanto como
desde el objeto se atrapa el contexto, o viceversa,
sino como poder emular, en el seno de la arquitectu-
ra, los procesos naturales, como trocarse en biologica
y respirar al unisono con el ambiente del que obtiene
su energia y vitalidad. La arquitectura aqui entendida
como el caparazon de un extrafio molusco que ob-
tiene su energia del entorno y se provee de una piel
porosa por la que se protege y respira.

Del mismo modo, el interés de la relacion entre
la arquitectura y el paisaje ha ido evolucionando en
funcion de la propia evolucion del paradigma de la
naturaleza. En los ultimos decenios se ha pasado de
la separacion estricta entre lo artificial y lo natural,
al esfuerzo de una comprension simbiodtica, en un
camino complejo y no exento de ambigiiedades que
busca incorporar en la construccion material de la ar-
quitectura una analogia de los procesos naturales y
0rganicos.

Si hace afios Kenneth Frampton hablaba de la dis-
tancia contemplativa, necesaria en la percepcion de
cualquier paisaje, hoy en dia vemos cémo esa distan-
cia se reduce en un fundido en el que todo se con-
funde, el exterior y el interior pertenecen a la misma
logica, y el discurso del limite se transforma en el de
contornos difusos en el que todo se mezcla, se enri-
quece y se contagia.

También el paradigma de la naturaleza distante
y sin limite ha evolucionado hacia una concepcion
de naturaleza amenazante y limitada en un territo-
rio cada vez mas artificial y transformado. El marco
como metafora de la relacion entre la arquitectura
y la naturaleza se disuelve y la propia definicion de
paisaje evoluciona desde una concepcion escenogra-
fica hacia otra que la relaciona con la complejidad
procesual del medioambiente y de los ecosistemas.
Son muchas las preguntas que cuestionan nuestra po-
sicion en el mundo y algunas las respuestas sobre el

camino que se ha de seguir, especialmente las que
exploran la complejidad de los procesos naturales
y temporales, de los sistemas abiertos o evolutivos,
de la interdependencia o de la reconexion ambiental.
Quisiera en el punto siguiente invertir la mirada, atra-
vesar el marco de la geometria y acercarme al con-
cepto de naturaleza especialmente desde un contexto
urbano.

DESDE LA NATURALEZA AL PAISAJE: EL ARBOL

La sombra de los arboles colabora en la construc-
cion de los caminos. Los arboles aportan en la ciudad
y en el paisaje el poder simbdlico de la naturaleza.
Un arbol como ser vivo esta implicado en un proce-
so bioldgico que produce un espacio intermedio, un
espacio natural, amable y cambiante, en el tiempo y
en el espacio.

Me atrae conocer una ciudad a través de la vela-
dura de las ramas de los arboles. Los veo como hitos
0 monumentos comparables a cualquier otro monu-
mento de arquitectura, casi siempre mejor valorado y
protegido. Me he acostumbrado a ir de arbol en arbol
elaborando un discurso personal, a leer y entender la
ciudad a través de la presencia, el reflejo y la sombra
de los arboles.

Un arbol es un elemento que no solo da expre-
sividad paisajistica y presencia natural a un lugar,
también y sobre todo lo construye. Los arboles en su
crecimiento temporal, en sus procesos vitales, van
cuidadosamente adaptandose al entorno y elaboran-
do un habitat propio, a la vez que van dando sentido
y significado al espacio colonizado. Un arbol siempre
establece un didlogo con el espacio, construyendo
lentamente una narracion entre la tierra y el aire.

El arbol colabora en el dialogo entre la arquitec-
tura y la naturaleza. Este didlogo no solo funciona
por intensos contrastes entre el artificio y lo natural,
también se establece progresivamente una asociacion
a partir del contagio de los procesos temporales, del
aliento vital, de las multiples interferencias formales
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Sombra de arboles, Madrid

y espaciales, del contraste de las geometrias, de las
sombras y las luces, de la vibracion y el movimiento.
La relacion puede llegar a ser muy solidaria e indiso-
ciable, puede llegar a articularse en una tinica idea, en
un espacio poético ensamblado y fundido.

Dar forma a la ciudad a partir de elementos na-
turales es una de las mayores satisfacciones que da
la construccion de cualquier paisaje. Son muchos los
arboles que progresivamente hemos contribuido a
plantar y hemos asistido desde su inicio a su evolu-
cion y desarrollo. Los arboles nos ayudan a construir
un espacio de continuidad y fluidez, y a producir lec-
turas coherentes de los espacios urbanos.

Los jardines son una auténtica expresion de arte,
lugares de contemplacion pura y de clara manifesta-
cion cultural. Como sefiald Nicolas Rubid Tuduri, el
arte del jardin produce obras propias cuyas emocio-
nes le son peculiares. En Canarias no hemos tenido
historicamente un constructo cultural propio de la
estética de los jardines, pero por aqui han recalado
muchas culturas que nos han ido dejando sedimento
y formas de hacer, como la amplia tradicion espafiola
de plazas, alamedas, espacios representativos y re-
coletos jardines, algunos de ellos en el interior de la
arquitectura provista de patios. Otras culturas de gran
presencia, como la de las antiguas colonias inglesas,
dejaron un legado en la construccion de jardines y en
la incorporacion de vegetacion en la ciudad en es-
pacios domésticos y urbanos. También es interesante
la aportacion inglesa en el desarrollo de estrategias
de apertura y de mejora de las carreteras insulares de
gran valor panoramico, con el disefio y plantacion de
sus rutas serpenteantes en forma de paseos arbolados

Parque de San Telmo (1987), Las Palmas de Gran Canaria
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que secuencian y bordean con su presencia algunas
de las subidas a las cumbres, una interesante contri-
bucion cultural dirigida al disfrute de un viaje en ru-
tas pensadas como auténticos miradores del paisaje,
hoy paulatinamente minusvaloradas y transformadas.

Las islas también han sido un lugar de arribada
de arbolado de América y de otras partes del mun-
do. Muchos de estos arboles son testimonios vivos
de este trasiego historico entre continentes, siguiendo
itinerarios de jardines de aclimatacion de plantas exo-
ticas. Esta estrategia provoco una difusion intensa de
las plantas por esos corredores, sobre todo de arbo-
les. En el recorrido por algunas ciudades espaiiolas,
como Cadiz, Malaga o Valencia, se puede observar
esta corriente verde que nos une a muchos territorios
a partir del trasiego de la vegetacion, hay por aqui un
verdadero trayecto y continuidad a desvelar.

Por otra parte, el archipiélago canario es de una
gran diversidad ecologica tanto por la riqueza y va-
riedad de su flora como por la diversidad de especies
de fauna, ambas de gran singularidad y evolucion.
Por las islas han recalado numerosos viajeros natu-
ralistas y exploradores, como Webb y Berthelot o el
barén de Humboldt, que describia la naturaleza de
las islas como un estado intermedio en el camino de
la evolucion.

Esta enorme diversidad biologica se corresponde
con una gran diversidad y riqueza de paisajes natu-
rales de gran contundencia geomorfoldgica, paisajes
de caracter excepcional, simbolos de cada una de las
islas y verdaderos iconos del paisaje; un legado a
preservar. La presion antropica, a la que se han visto
sometidas muchas de las islas por el desarrollo cre-
ciente de la presion urbana, ha supuesto una transfor-
macion de algunos de estos valores, especialmente en
la lectura coherente de las continuidades del paisaje y
en la fragmentacion de los hébitats.

La construccion de una cultura canaria relaciona-
da con la construccion de paisajes propios ha estado
también vinculada a los trabajos tradicionales de la
produccion agricola, que en su experiencia de afos

ha generado muchos de los paisajes mas caracte-
risticos de las islas debido a sus peculiares técnicas
de cultivo, a su particular adaptacion al clima y a la
orografia y, en general, a la transmision cultural de
una forma inteligente de hacer y de unas practicas
historicas. La construccion de los paisajes agricolas
exponen una forma cultural de relacion con el medio
que compensa con su riqueza el déficit de la cultura
de jardines. Muchos de estos paisajes estan hoy en
dia amenazados por la intensa caida de la produccion
y la construccion urbana del territorio.

Las ciudades canarias tradicionalmente han teni-
do un bajo estandar de superficies de espacios libres,
parques y plazas en su interior, y una baja densidad
de arbolado en los espacios publicos. Estos han sido,
en ocasiones, ignorados como lugares necesarios
para una buena insercion medioambiental de la urbe
0 como espacios que posibiliten un aumento del gra-
do de aireacion de la ciudad compacta y el soporte
necesario de la sociabilidad urbana y de la construc-
cion de paisajes en continuidad.

La preocupacion por el medioambiente y el paisa-
je ha pasado a ocupar en el campo de las disciplinas
de la arquitectura y el urbanismo un lugar destaca-
do. La disciplina del paisaje aplicada al urbanismo
se convierte en una herramienta base que bien em-
pleada colabora eficazmente en la intervencion en el
territorio y en la construccion de las continuidades
del paisaje. Este acercamiento disciplinar nos permi-
te adquirir experiencia y conocimiento del paisaje en
las islas Canarias, uno de los mayores recursos del
Archipiélago y, al cabo de los afios, los canarios he-
mos ido tomando conciencia de su enorme fragilidad
y de su necesaria defensa y conservacion.

Como bien supo entender César Manrique, espe-
cialmente en su trabajo en la isla de Lanzarote, todo
paisaje es resultado inevitable del compromiso de la
sociedad y de su manera de relacionarse con el te-
rritorio, es siempre una interpretacion cultural que
proporciona identidad. Sus fundamentos se enraizan
en una amplia tradicion, en una manera de entender
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el espacio, en la lectura del territorio y en la acu-
mulacion de sedimentos. El paisaje da forma, pero
también conforma modos de vida, el paisaje es un
producto temporal de cada momento de la cultura,
pero simultaneamente la modela. Como expresa Paul
Ricceur, construimos identidad a partir de un proceso
de ida y vuelta entre los sedimentos de un pasado his-
torico y las hipotesis de un mafiana. Un entrecruza-
miento entre el pasado y el futuro que implican tanto
a la temporalidad como a la experiencia. También la
arquitecta y paisajista Rosa Barba decia que cada pai-
saje trae impresa la huella del que lo ha precedido y
deja para el futuro las sefales de las culturas que lo
han atravesado.

Trabajar el paisaje, en un contexto urbano, va siem-
pre unido a la labor de produccion de identidad cultu-
ral. Son muchas las dificultades de este tipo de trabajo
y es mucha la tarea que queda por hacer. La planta-
cion de arboles y otras especies vegetales contribuye
a crear y construir continuidades, pero también es
posible recurrir al poder analogico y simbdlico de la
forma en aproximaciones desde el arte o el disefio
utilizados como herramientas capaces de integrar al-
gunas imagenes y también de producir pensamiento

y reflexion. El arte es un instrumento util para poner
en orden paisajes fragmentados, lugares normalmen-
te despreciados como restos no funcionales e inservi-
bles, o de tratar la recuperacion de zonas impactadas
en donde la naturaleza aparece como objeto y con-
texto simultaneamente, lugar en donde se diluye la
distancia contemplativa en un fuerte compromiso
subjetivo.

El espacio libre en la ciudad se comporta como el
silencio en la musica, es el fondo o el soporte necesa-
rio sobre el que construir los ritmos o las vibraciones
materiales en la secuencia de acontecimientos que
organizan la realidad urbana construida. La estructu-
ra de espacios libres, la confeccion de redes verdes,
especialmente en los espacios urbanizados y en las
periferias urbanas, demanda un punto de vista inver-
so sobre lo construido que contemple el valor de la
conectividad medioambiental, de la geografia, de la
potencialidad del espacio natural y libre como base
para establecer relaciones estructurales, que funcio-
nen de forma solidaria y en continuidad, que modifi-
quen la estricta segregacion entre el medio antropico
y el medio natural para lograr una estructura paisajis-
tica diversificada, ecologica y biodiversa.

Parque de la cabecera del Barranco de La Ballena (2009),
Las Palmas de Gran Canaria
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El objetivo de estas continuidades es la de produ-
cir un proceso dirigido a la confeccion de una matriz
genérica de los paisajes, pero también de la diversi-
dad que englobe desde grandes espacios estructuran-
tes en entornos naturales a pequefios filamentos en
los entornos periurbanos y urbanos que conformen
una auténtica malla de porosidad y de coherencia en-
tre espacios. El paisaje fronterizo de esta forma se
activa como objeto no subordinado del territorio e
integra en su interior una componente de fuerte con-
tenido procesual. En la actualidad, el protagonismo
del paisaje es una realidad que va mucho mas alla de
un simple discurso de fondo y forma. El cometido del
paisaje no es solo producir una experiencia estética,
porque no es una capa pasiva o una imagen estatica
de equilibrio entre la naturaleza y la cultura. Plantear
un proyecto de paisaje, desde el exclusivo control de
la forma, se muestra muy limitado y débil si no re-
suelve simultdneamente aspectos ligados a la cultura,
a la ecologia, a los ciclos naturales, al tiempo y al
espacio. Lo multidisciplinar, como dice Assagard, lo
poliniza todo.

Las islas, por definicion, son territorios claramen-
te delimitados y, desde esta perspectiva de marco es-
tricto, son casi una categoria en donde se mezclan
multiples realidades sometidas con una gran intensi-
dad a modelos econdmicos o sociales determinantes.
Frente a esta representacion de limite colisionan los
multiples procesos de urbanizacion que, en general,
se han caracterizado por un fortalecimiento de las re-
laciones entre intervenciones urbanas de distinto sig-
no y por un debilitamiento en paralelo y acelerado de
la vinculacion de estas intervenciones a los valores
del territorio. Esta debilidad en la relacion entre inter-
vencion y geografia ocasiona con frecuencia un claro
deterioro de los paisajes con la altisima codificacion
antropica, especialmente evidentes en los paisajes de
laderas o de litorales produciendo una nueva capa ab-
solutamente mineral. El paisaje en las islas, en mayor
grado que en otros contextos continentales, es objeto
de consumo y un claro objetivo turistico, cuya degra-
dacion ocasiona una consecuente devaluacion de este

recurso econdomico, ademas de la consecuente pérdi-
da de identidad cultural.

El paisaje es un estimulo, una presencia cultural,
pero también un dolor o una desazén. No estamos,
como dice Gilles Clément, sobre una roca mirando el
mundo, muy al contrario, estamos inmersos y somos
parte, como también afirma Clément, de un jardin
planetario. Habitamos en la nueva era del “antropo-
ceno”, término propuesto por algunos cientificos para
expresar el impacto derivado de las actividades huma-
nas. Es necesaria para nuestra supervivencia la toma
de conciencia de que vivimos en un espacio finito en
donde es imposible un desarrollo ilimitado.

Vivir en las islas me ha servido para medir el mun-
do. Las islas son pequefios cosmos en donde se evi-
dencian muchos de los conflictos contemporaneos
en relacion con el medio ambiente, la ecologia y el
paisaje; en las islas debemos ser muy conscientes de
vivir en un espacio finito. La escala de cada isla es
un mundo en si mismo. Investigar en un marco insu-
lar con el paisaje, con la incertidumbre de las fuerzas
que lo conforman, con la diversidad y la reconexion
medioambiental, con la temporalidad, con la densidad,
sirve de contexto ejemplar para entender y afirmar la
pertenencia del archipié¢lago al mundo y no tanto su
alejamiento. El vivir aqui me ha ayudado a entender
esta experiencia analogica de lo global de un mundo
completo, en lo complejo de un mundo local. Esta ha
sido una experiencia que me ha conducido a interrogar-
me sobre la nocién de compromiso, para explicitar una
posicion, para hablar de actitudes y no solo de aptitu-
des. Atravesar el marco geométrico de la arquitectura
al paisaje, como en el cuento de Alicia, me ha llevado
a descubrir la dimension biologica del mundo y me he
sentido fascinada. Este descubrimiento me ha ayudado
a pasar de la distancia contemplativa o escenografica
del paisaje a su inmersion vital, a su comprension eco-
logica, a comprender la existencia de los verdaderos
limites, de los recursos finitos e interdependientes.

Finalmente, este recorrido por el paisaje me tras-
lada desde mi interés por los arboles hasta mi interés
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Jardin de la ladera de La Minilla (2002),
Las Palmas de Gran Canaria

por la ecologia. A lo largo de los afios he ido progresi-
vamente transitando desde la cualidad de los espacios
verdes hasta pensar en continuidades ambientales, en
corredores, en caminos, en las redes que se tejen para
poner en valor muchas de las cualidades paisajisti-
cas y ambientales del entorno. Quisiera en el punto
siguiente poner el énfasis en algunas de estas redes,
en especial en las dedicadas al papel de los caminos
y paseos urbanos como elementos potentes de inter-
pretacion de la ciudad a partir de sus itinerarios, a
partir de sus continuidades ambientales, a partir del
sentido de la geografia y también a partir del deseo
de sus usuarios.

DESDE EL PAISAJE AL PASEANTE: EL CAMINO

Disfruto con los caminos y los paseos porque
contienen en su seno una narracion del paisaje. Espe-
cialmente me interesan los caminos y paseos cuando
privilegian la nocion de itinerario y convierten el pai-
saje percibido en una estructura narrativa, en ellos se
siente el discurrir del tiempo. Construir un paseo es
interrogar un lugar, trabajar la porosidad y las conti-
nuidades ambientales, comprender las aperturas con
el entorno, producir relaciones nuevas, integrar dis-
tintas escalas, abarcar distintas dimensiones.

Un camino se encuentra siempre en un entredos,
en una transicion entre dos puntos, entre una banda y

otra. La construccion de un camino, paraddjicamen-
te, es semejante a la construccion de un limite, un lu-
gar tercero que aspira a integrar distintas situaciones
inconexas. Disefiar un camino es trazar un proyecto
conducente a la relacion de partes de ciudad ante-
riormente ajenas, abre una posibilidad de conectar la
ciudad. En especial interesa su capacidad de relacion,
de apertura de unos lugares con otros, de producir
una porosidad lineal y transversal en medio del es-
pacio mineral de la ciudad en donde tenga cabida la
naturaleza, el arbolado, la conexion ambiental. Todo
camino tiene, ademas, una densidad, un espesor, se
debe abrir a la profundidad de la ciudad, a sus teji-
dos urbanos, a sus parques y a sus panoramas. Todos
estos elementos producen la percepcion de la conti-
nuidad de la ciudad, contribuyen con gran fuerza a la
construccion de la misma.

Playa de Las Canteras,
Las Palmas de Gran Canaria
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El movimiento de caminar o pasear, segiin Alain
Berthoz, pertenece a una forma de inteligencia, la
del sentido del movimiento, en donde el espacio ad-
quiere significado a partir de la motricidad, accion
que nos da la posibilidad de interpretar el mundo que
nos rodea como una verdadera experiencia fenome-
noldgica. Los paseos urbanos al ritmo de cualquier
paseante preparan el cuerpo para la accion, para las
sensaciones, preparan para interactuar, pero también
preparan para el disfrute de una experiencia percep-
tiva. Un paseo es a la vez una manifestacion de la
corporeidad y una forma particular de contemplacion
e interaccion; el paseo es una ocasion para el mo-
vimiento, en el espacio y el tiempo, explicitado en
decisiones de accion personal, pero también decidido
por los estimulos externos de su disefio. El paseo es
un proyecto relacional entre la oferta de su disefio y
la reaccion significativa del desplazamiento personal.

En linea con lo anterior y como argumenta Fran-
cesco Careri, el término recorrido se refiere al mismo
tiempo a la accion de atravesar y a la construccion
del relato del espacio atravesado. Hoy en dia pasear,
por ejemplo en Nueva York por el High Line, hace
muy comprensible estas dos formas que adquiere la
linea de un paseo. La estructura se abre a la completa
transversalidad del paisaje de la ciudad e incluye mas
que nunca nuevas lecturas que incorporan el ambiente
urbano, los procesos naturales, el tiempo, el aconteci-
miento y la sociabilidad.

El hecho de pasear es una accion que aporta sig-
nificado, como la que produce la lectura del complejo
espacio urbano. Un camino propone un dialogo abier-
to a una sucesion de interpretaciones, se convierte de
esta forma en una experiencia de percepcion dindmica.
Un paseo produce una percepcion coherente, incluso
si este se produce sobre los lugares mas cadticos de la
ciudad, el propio desplazamiento espacial organiza e
interpreta el mundo percibido. La posibilidad de or-
ganizar un desplazamiento es una herramienta pode-
rosa para producir descubrimiento y dar sentido a los
espacios urbanos. Una encrucijada siempre obliga a
decidir un trayecto, pasear es decidir, pero también es

Jardines del Campus Universitario de Tafira (ULPGC),
Las Palmas de Gran Canaria

interrogar el lugar e interpretar sus formas de habitar,
a la vez que pasear es también tejer relaciones de los
procesos urbanos en los procesos naturales. La practi-
ca de andar es una herramienta de interpretacion que
utilizaban los surrealistas o los dadaistas para cons-
truir rutas en los lugares mas banales de la ciudad o
del campo. A partir de estos recorridos, construyeron
las teorias de la deriva utilizando el recorrido como
objeto en si mismo y también como experiencia en la
construccion de sentido en los lugares abandonados.

Los trazados, las redes y mallas, y especialmente
los paseos de la ciudad son parte del tejido conectivo
del paisaje, construyen un relato global, dosifican los
tiempos, organizan Sus pausas y experiencias, con-
densan su energia, expresan su variedad y mantienen
el cardcter organico de la ciudad. A partir de los pa-
seos siempre me pregunto en las ciudades que visito
si tienen un buen relato, si mantienen estructuras per-
ceptivas de calidad estética en didlogo con el medio
urbano, si aprovechan sus continuidades ambientales,
sus posibilidades geograficas, sus complicidades, sus
ventajas y oportunidades. Un buen relato de paseos y
caminos produce una lectura cualitativa de la ciudad.
Los caminos y paseos son espacios que condensan el
tiempo libre y generan experiencias, son herramien-
tas para la produccion de un ambiente que incorpora
también el hedonismo y la sensualidad.
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En las islas, a veces, habitamos un paisaje urbano
inconcluso, construido en crisis sucesivas, dejando
muchos espacios olvidados y otras veces colonizados
impunemente. A lo largo de los afios, como teodricos
y profesionales, nos ha interesado trabajar en la bus-
queda de continuidades de los paisajes marginales a
partir de los vacios e intersticios localizados sobre al-
gunos lugares degradados que, normalmente, no son
los lugares mas significativos ni los mas emblemati-
cos, sino los lugares por donde discurren los paisajes
cotidianos con suelos desprovistos de vegetacion,
vacios, sin funcionalidad clara y muchas veces refle-
jo de la vida precaria de los habitantes. Son lugares

Alameda del Jardin Canario (2001),
Las Palmas de Gran Canaria

potencialmente llenos de fuerza pero también muy
fragiles. Dar visibilidad a estos sitios, desvelar la be-
lleza que contienen, mejorar sus cualidades ambien-
tales, sus continuidades y conexiones no previstas, es
una manera de comenzar a valorarlos y a inducir un
cambio en la estética del lugar y en la ética de su uso.
Manuel Ribas Piera, hablando de la disciplina del
paisaje, apuntaba que el valor de la estética del pai-
saje es cada vez mas sinonimo de la ética medioam-
biental, porque detras de una apariencia siempre estd
el discurrir de la vida cotidiana.

Los lugares cotidianos sirven para hacer diag-
nosticos sobre la calidad de las ciudades. Seria muy

interesante en nuestras urbes inventariar este gran
patrimonio potencial a partir de su facultad de dar
sentido y convertirse en lugares de produccion de
identidad cultural, y de su capacidad de mutacion en
lugares de creacion de continuidades ambientales e
integracion social.

Los caminos cotidianos también se mueven por
las grandes y pequefias infraestructuras de circula-
cion. Las carreteras y autopistas constituyen hoy en
dia los grandes miradores del territorio; esta es una
realidad de especial incidencia en las islas de gran
desarrollo. Las carreteras no solo deben llevar a los
lugares, sino que son lugares por si mismos, tal y
como lo entendian los ingleses. Es dificil pensar en
la lectura del territorio y sus distintas percepciones
sin tener en cuenta la movilidad, la velocidad y el
tiempo. La construccion de estas infraestructuras son
una oportunidad para la construccion coherente del
paisaje, como diria Olmsted, para orquestar el mo-
vimiento.

A veces no se ha tenido en cuenta en la construc-
cion de estas infraestructuras su capacidad de con-
vertirse en elementos que estructuran el paisaje y su
potencialidad de producir algun tipo de orden en sus
distintas secuencias. Es muy llamativo en algunos
tramos de las autopistas canarias observar la inmen-
sa dejadez de su entorno inmediato, con una asom-
brosa codificacion a través de carteles de publicidad,
una algarabia de llamadas y estimulos sin control, el
abandono del espacio atravesado o el descuido en
las instalaciones aledafas, indicadores claros de la
desidia por parte de todos hacia la construccion de un
paisaje de calidad. En resumen, un completo olvido
de su potencial de llegar a ser auténticos miradores
del paisaje. Cuando descuidamos el paisaje como re-
presentacion de una cultura y lo sustituimos por men-
sajes sin sentido, estamos comprometiendo a través
de estos caminos la educacion y la propia cultura, y
no solo el paisaje.

Otras estructuras semejantes y de gran poder meta-
forico por su cometido en la cohesion de la estructura
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territorial son los puentes. Lei una vez una carta de
Enrique Sventhenius, el cientifico naturalista funda-
dor del jardin canario Viera y Clavijo, en donde argu-
mentaba, con el proposito de dedicar un puente en ese
jardin, que hacer un puente es una de las actividades
mas interesantes que uno puede desarrollar en la vida.
Hay quien dice que también lo es escribir un libro,
tener un hijo o plantar un arbol, pues a mi me gus-
tarfa afadir o incorporar a estas listas la de hacer un
puente. Y esto no lo digo solo en sentido fisico, que
no todos tenemos la oportunidad, sino sobre todo en
sentido metafdrico, es decir, establecer relaciones in-
novadoras, unir lo desunido, conectar, abrir caminos

Puente sobre el canal Ota-Gawa (2009),
Hiroshima (Japon)

nuevos para ser recorridos. Esta es una de las claves
de la invencion y de la creatividad.

Hoy en dia el espacio publico no se consume pa-
sivamente, los usuarios reivindican su papel en la
programacion de los mismos. En muchas ciudades se
celebran los paseos de Jane, dedicados a la tedrica
del urbanismo Jane Jacobs, quien introdujo ideas in-
novadoras sobre el funcionamiento de las ciudades,
entendiéndolas como ecosistemas que tienen su pro-
pia légica y dindmica, y que pueden cambiar con el
tiempo. Alent6 a los ciudadanos a pasear e interpre-

tar creativamente la ciudad, a no ser consumidores
pasivos, a construir experiencias propias, a pensar la
trama de la ciudad no solo como un tejido socioeco-
noémico, sino también como un tejido de imaginarios
personales.

Poco a poco se ha ido produciendo un cambio cada
vez mayor hacia el valor de los usuarios y hacia la
posibilidad de accion de los colectivos y de los pro-
cesos participativos. En el discurso entre el espacio
publico y el privado irrumpe con fuerza la defensa de
lo colectivo y lo cotidiano, la voz de los habitantes
sobre su habitat que busca transmitir ilusién e impli-
car a los ciudadanos en la mejora del espacio publico.
Estas acciones realizan lecturas e interpretaciones in-
novadoras sobre la ciudad e incluyen indirectamente
también lo imprevisto. Es dificil de entender hoy en
dia toda una teoria urbana en donde se eluda en el di-
sefio y conformacion de la ciudad la influencia de los
imaginarios urbanos. Los imaginarios van unidos a la
experiencia social, este concepto engloba a la gente, a
su actividad y a su manera de relacionarse. Un paseo
urbano es un lugar que fomenta el compromiso de las
comunidades urbanas, es un lugar que implica creati-
vamente a la sociedad.

Jardines del Campus Universitario de Tafira (ULPGC)
(1993), Las Palmas de Gran Canaria
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Los paseos, los caminos, los proyectos en linea, los
trazados, las tramas se pueden entender como una ana-
logia de los mundos virtuales. Son redes dedicadas al
encuentro, al intercambio, a la representacion. Son lu-
gares que permiten deambular de una parte a otra de la
ciudad, producir un efecto “zapping” sobre sus image-
nes y sus paisajes. La red de paseos permite la difusion
de usos hibridos y simultaneos; los paseos son lugares
centripetos porque tienden a concentrar sobre ellos el
intercambio de experiencias, pero también son luga-
res centrifugos porque invitan a difundir al individuo
en el medio urbano y natural. Actualmente interesa en
especial el desarrollo del verbo compartir trasladado
al espacio publico. Las redes sociales se fundamentan
sobre el principio basico de compartir: experiencias,
imagenes, ideas, acuerdos, momentos, identidades.

Este fendmeno se traslada por analogia con faci-
lidad al espacio libre ahora convertido rapidamente
en espacio compartido. Las redes, como dice Antoine
Picon, han evolucionado desde lo circulatorio has-
ta incorporar en ellas la nocion de acontecimiento.
Actualmente interesa tanto el objeto que propicia un
acontecimiento como el proceso al que da lugar. En
la trama narrativa de la ciudad, los ciudadanos en-
trelazan su propia identidad pasada y sus anhelos de
futuro. En esta trama estan implicados el tiempo y
el espacio, pero también la experiencia personal y la
colectiva. El camino se convierte finalmente en un
productor de acontecimientos.

Ahora que el big data lo inunda todo, un buen es-
tandar de calidad de una ciudad estaria en medir los
kilometros de paseos, plazas, parques, jardines, pea-
tonalizaciones, etc., que contienen. Creo que conocer
este dato da un parametro de la felicidad que ha apor-
tado la ciudad a mucha gente que camina, marcha,
corre, recorre, deambula, transita, patea, se desliza o
entrena. Probablemente, sea este un indicador clave
del grado de confort y de integracion del paisaje de
los ciudadanos.

Quisiera terminar diciendo que abrir un camino es
como desplegar una caligrafia, una escritura sobre el

Paseo Maritimo de Agadir, Marruecos

lugar que propone un texto abierto, un nuevo relato
entre la ciudad, la arquitectura, el territorio y sus habi-
tantes. Esta escritura es solo un relato inicial que con
el tiempo y el uso daré lugar a tantas interpretaciones
como paseantes. No hay nada mas estimulante que
hacer proyectos para ser recorridos y observar como
la gente se apropia de ellos, comenzando a redibujar
con sus pasos y su curiosidad el recorrido propuesto.
En ese momento comienza una auténtica interpreta-
cion y recreacion del paisaje, un nuevo itinerario que
evoluciona y se abre hacia direcciones imprevistas,
porque trabajar el paisaje es siempre una experiencia
inacabada, son los demas los que le dan sentido.

Hemos hecho unos cuantos caminos y paseos,
algunos kilometros a lo largo de nuestra vida profe-
sional. Esta es la parte de nuestro oficio que proba-
blemente mas satisfacciones nos ha dado. Ha sido
como trabajar a un mismo tiempo lo tangible y lo
intangible. En lo tangible se encuentra la arquitectu-
ra, los espacios libres, los jardines, la vegetacion, los
arboles; en lo intangible estan los deseos, los imagi-
narios, los usos, las costumbres y los suefios de sus
habitantes.

En la naturaleza y sus caminos he encontrado mi
mundo, las razones que me estimulan a proyectar y
a ensefar. Al final de este camino por el paisaje, he
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llegado al ambiente, al amor a los arboles, a la eco-
logia, pero también al arte, a la gente, al usuario, a
los imaginarios locales que cada vez le afectan y con
mayor fuerza los imaginarios globales. Entiendo el
paisaje como el camino que nos transporta desde la
estrategia al proyecto, pero también desde lo objetivo
a lo afectivo.

Todo camino en su inicio es siempre una incogni-
ta, es un recorrido desconocido y extrafio, pero que
produce una expectativa, una atraccion intensa, un
deseo contenido de experimentar el placer y la emo-
cion de pasearlo, que solo adquiere sentido cuando
finalmente es recorrido por la gente una y otra vez,
unay otra vez.

Excelentisima sefiora Presidenta, es para mi un
gran honor ingresar como académica de la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes. Sinceramente, a todos
los insignes miembros de esta Academia les agradez-
co su invitacion a pertenecer a ella y, en especial, al
académico, arquitecto y catedratico Félix Juan Bordes
Caballero que haya aceptado a hacer la laudatio para
este ingreso, pues es un honor estar representada por

alguien que ha sido para mi una referencia en este ca-
mino de la disciplina del paisaje.

Quisiera dedicar un agradecimiento muy especial
al arquitecto y profesor Vicente Mirallave Izquierdo,
mi compaiiero y colega, a quien respeto y admiro.
Sin €l no concibo esta trayectoria de amor por nuestra
profesion. Este reconocimiento de hoy lo entiendo y
lo siento como un reconocimiento compartido de un
ya largo camino en comin de mas de tres décadas,
trayecto que hemos recorrido y disfrutado juntos.

Quisiera también agradecer a todos los que nos
han acompafiado —en arquitectura nunca se recorre
este camino en solitario—, son muchos los que han
colaborado con nosotros, muchos los que estan tam-
bién representados en este trabajo, particularmente
quisiera nombrar a Angel Casas y a Jin Taira. Ser uno
es siempre llegar a ser muchos, sin todos ellos seria
imposible haber llegado hasta aqui. Por tltimo, agra-
decer también a mis hijas, a mi familia, a todos mis
amigos por sus muestras de carifio y amistad, agrade-
cimiento que hago extensivo a todos por su presencia
de hoy en este acto. Muchas gracias.



UNA OBSESION SENSIBLE: LOS PAISAJES INSULARES
(LAUDATIO DE DONA FLORA PESCADOR MONAGAS)

FELix JuaN BorDES CABALLERO

n el final de la pelicula de Ridley Scott, inspi-
Erada en la novela de ciencia-ficcion de Philip

K. Dick Blade Runner, el detective cazarre-
compensas Dick Déckard, personificado en Harrison
Ford, colgaba suspendido dolorosamente de una
mano en la cornisa de la azotea de un edificio antiguo,
mirando el salto de aquel albino y atlético replicante
que lo perseguia por las azoteas en medio de un fuer-
te aguacero... Muy abajo se apreciaba en las calles el
ambiente cargado por el smog y la polucion, y se sen-
tia el latido de una heterogénea multitud asfixiada,
sumergida en un ambiente urbano denso y complejo
que reflejaba un intenso deterioro humano y social.

Un momento antes de que acabara su efimera
vida de cuatro afos, el humanoide, interpretado por
el actor Rutger Hauer, después de izar y salvar al
detective, le dice a este: “;Qué sabes tu de la vida
del universo?, ;qué me vas a decir a mi que he visto
mas alla de Andromeda cosas maravillosas y paisa-
jes inconcebibles en la galaxia que ni siquiera puedes
imaginar?”. En medio de aquella atmdsfera urbana
oscura, tenebrosa y saturada de finales del siglo XXI,
donde coexistia sin concierto ni intencion lo nuevo
con lo viejo, marcada por el desorden y el desquicia-
miento a que habia llegado la humanidad, el director

Ridley Scott, pone en boca del robot la importancia
y la diversidad de los paisajes, entendiéndolos como
uno de los principales conceptos y valores de la exis-
tencia, siendo la percepcion de los paisajes intactos
un privilegio raras veces experimentado por la espe-
cie humana.

Ese ambiente desquiciante e incontrolable dentro
del medio urbano nos lo hace ver también Danny Boyle
en el filme Slumdog Millonaire, mostrando hasta el
ultimo grado de la degradacion higiénica y ambiental
la periferia de Bombay, con aquel cumulo de habita-
culos variopintos de lata y paneles de desecho que se
extendian sin fin en un laberinto infernal, donde los
nifios se movian y jugaban entre excrementos y mon-
tafias de basura. Ese escenario apabullante se repite
también en el apifiamiento de las favelas de Rio de Ja-
neiro o en las afueras marginales de Ciudad del Cabo,
y valen como ejemplos extremos de hasta donde se
puede llegar con la degradacion ambiental.

Sirva esta reflexion como preambulo de la presen-
tacion a esta Real Academia Canaria de Bellas Artes
de San Miguel Arcéngel de la arquitecta y urbanista
Flora Pescador Monagas, profesora titular en la Es-
cuela Superior de Arquitectura de Las Palmas en el
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Departamento Ciudad y Territorio, dedicada espe-
cialmente a transmitir sus conocimientos sobre la ar-
quitectura del paisaje de las islas, que sintetizan una
amplia y variada muestra de lo que ocurre en otras
escenografias de este planeta.

La razon objetiva para dar la bienvenida a la
profesora Flora Pescador a esta Real Academia estd
vinculada al interés general que su aportacion dentro
de la misma tendra para el archipiélago canario, al
ilustrar con su vision critica la manera de evitar el de-
terioro galopante del ambiente de nuestros territorios
insulares, a la que contribuye con su mirada atenta y
su beneficiosa obsesion sensible por el paisaje.

En las décadas de los afios setenta y ochenta del
siglo pasado, la Escuela de Arquitectura de Las Pal-
mas se encontraba enfrascada solo en los problemas
derivados de la intervencion en la ciudad, la relacion
con su arquitectura y la estructura espacial consti-
tuida por los principales hechos urbanos, y muy es-
pecialmente centrada esta reflexion en las ciudades
italianas, polacas, y en Barcelona, como ejemplo de
ciudades homogéneas.

Pero también casi simultdneamente un grupo de
profesores de proyectos y la profesora Flora Pesca-
dor empezaron a reflexionar sobre las caracteristicas
singulares de la orografia insular y sus asentamien-
tos heterogéneos y dispersos. Se inici6 entonces una
reflexion importante sobre la incidencia de la arqui-
tectura en el medio natural y las caracteristicas del
territorio insular plegado, como soporte de esa sus-
tancia arquitectonica. La profesora Flora Pescador
pertenece a la primera generacion de arquitectos pai-
sajistas espafioles junto con Ribas Piera, Elias Torres,
Rosa Barba y Beth Figueres, realizando alla por el
afio 80 dos masteres intensivos de caracter multidis-
ciplinar relacionados con la arquitectura del paisaje,
luego reconvertidos en cursos de posgrado y maste-
res de planificacion urbana y de paisaje.

A partir de esas fechas, la asignatura de Jardineria
y Paisaje que impartia Flora en su departamento su-
fri6 una importante y positiva transformacion adap-

tandose no a las periferias de las ciudades catalanas o
a las regiones denominadas como “no ciudad”, sino
preocupandose cada vez mas por lo que sucedia en-
tre el paisaje y la arquitectura dentro de los medios
insulares.

En su asignatura no solo impartia Flora la historia
de la jardineria, mostrando el arte de la “topiaria” y
el recorte figurativo de lo vegetal que generaba el ar-
quitecto André Le Notre en los inmensos jardines de
Versalles o las repercusiones de la gran pieza verde
natural instalada en la trama urbana de Nueva York,
el Central Park, disefiada por Frederic Law Olmsted,
o la importancia que tuvieron para los arquitectos los
disefios de los espacios verdes caraqueiios de Rober-
to Burle Marx, o las repercusiones en México del pai-
sajista Mario Schjetnan; sino que involucrd también
cada vez mas a sus alumnos en las intervenciones
conceptuales en el paisaje producidas a lo largo del
planeta por los arquitectos y artistas contemporaneos
comprometidos con el Land Art como Richard Long,
Robert Smithson, James Turrell y muchos otros.

La labor de Flora Pescador se centrd en el paisaje
como escenografia, implicando a los alumnos con el
medio insular, concibiendo el paisaje como objeto de
proyecto, y consideré muy importante la creacion de
un corpus disciplinar propio, entendiendo mejor la
manera en que aparecen dispersos los distintos asen-
tamientos urbanos dentro de los territorios insulares,
y las caracteristicas de ese paisaje cada vez mas an-
tropizado.

Anatxu Zabalbeascoa, periodista especializada en
arquitectura que escribe con regularidad en el perio-
dico El Pais, pone su atencion sobre la posibilidad de
intervencion de los arquitectos dentro de los medios
degradados de los asentamientos depauperados, in-
troduciendo pequefias piezas de equipamiento nue-
vas entre lo autoconstruido, intervenciones sencillas
capaces de dilatar e irradiar una influencia positiva en
medios urbanos fatigados y sobresaturados. Por eso,
creo que la labor de la paisajista Flora Pescador ha
sido importante para la sociedad canaria, imprimien-
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do a los estudiantes, ahora arquitectos infiltrados en
la Administracion, una gran preocupacion por nues-
tro medio existencial.

Su mérito ha sido estructurar el pensamiento en el
rearme disciplinar y construir un cimulo de conoci-
mientos para impregnar a los nuevos arquitectos de
un respeto profundo por nuestro paisaje cambiante,
ensefiando a leer correctamente las claves genéticas
constitutivas de la realidad construida y natural, ana-
lizando de forma critica la estructura del ambiente.

Flora Pescador ha contribuido positivamente en la
formacion de los futuros arquitectos desde su experien-
cia docente, imprimiendo en los estudiantes un determi-
nado y especial “despertar”, para saber ver y apreciar
lo que nos rodea desde una vision borrosa atenta para

captar la imagen ambiental global, dandoles instru-
mentos validos para apresar la imagen significante del
lugar y apreciar en el paisaje las repercusiones de los
elementos existenciales, lo vertical y lo horizontal, lo
seco y lo frondoso, lo bajo con lo alto, lo grande y lo
pequefio, la vision del horizonte y, considerando nues-
tro paisaje arrugado como costra donde todo se acopla,
percibiendo nuestro acontecer diario en el espesor de
la superficie donde nos movemos.

Ahora los estudiantes ven de otra manera la im-
portancia de lo verde atrapado por lo urbano, en el
sentido que nos expusieron Walter Benjamin y Julio
Verne, al describir la trascendencia no ya de la rela-
cion entre Arquitectura y Ciudad, sino la relacion de
la Arquitectura con la Naturaleza.

Escalinata, cabecera del Barranco de La Ballena,
Las Palmas de Gran Canaria
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En Caracas, la presencia naranja del majestuoso
arbol tropical “bucaré” o la frondosidad dorada del
“araguaney” anuncian los colores del tropico, lo ver-
de atrapado entre lo urbano, como una sefal premo-
nitoria de la conciencia de lo salvaje, del territorio
de mas alla, desde dentro mismo del interior profun-
do de la selva venezolana. Asi entienden ahora los
estudiantes a través de su profesora como el drago,
el acebuche, el lentisco, el henequén o la palmera se
convierten en nuestro territorio insular en instrumen-
tos de proyecto, especies vegetales caracteristicas de
nuestro entorno insular que, atrapadas en lo urbano,
anuncian las caracteristicas de nuestro paisaje natural
interior, mas libre de las presiones de la arquitectura,
donde coexiste de manera mas equilibrada lo lleno
con lo vacio, lo viejo con lo nuevo, y la apreciacion
de lo inmutable y lo cambiante, o las variaciones cro-
maticas estacionales o la repercusion en el paisaje de
los fendmenos atmosféricos al expandir o comprimir
el aire y la luz, y generar a su vez una imagen com-
plementaria y virtual del paisaje mismo que paulati-
namente se transforma.

La labor de la profesora Pescador se esfuerza
también en que los futuros arquitectos aprecien las
distintas escalas de proyecto, para asi poder tomar
conciencia de la importancia que para las generacio-
nes futuras tiene la preservacion de nuestro singular
territorio, analizando criticamente las singularidades
del paisaje natural y antropizado que esta fuertemen-
te interrelacionado, desde la concentracion o la dis-
persion de la cantidad de arquitectura que coloniza el
suelo de nuestras islas.

Por encima de obsesiones disciplinares y acadé-
micas involucionistas, estd la importancia de la for-
macion de mentes abiertas para enfrentarse con las
especificadas del lugar y saber leer las claves genéti-
cas que nos ofrece el sitio, para enfrentarse asi cada
cual a la creciente complejidad del mundo en que vi-
vimos, de la conciencia del espacio existencial para
saber estar de pie en el mundo..., ensefiando a captar
el espiritu del paisaje y lograr asi atrapar al auténtico
“fantasma” de la canariedad.

Analizando criticamente el territorio insular, pue-
de observarse dentro del caos otro orden mas sensible,
no euclidiano ni homogéneo: con el adiestramiento
de la mirada, se es capaz de distinguir distintas cate-
gorias y valencias dentro de lo “feo”, lo ordenado y
lo desordenado. Porque el mundo insular en que vi-
vimos esta caracterizado por la estética de lo diverso,
por lo hibrido y lo mezclado, por la heterogeneidad
que se da en la vida cotidiana... En nuestra realidad
construida se alterna lo acabado con lo inacabado, lo
posicionado con lo descolocado, lo que genera tam-
bién valencias expresivas y realistas de la realidad
ambiental que nos rodea.

El excesivo orden de lo limpio, lo homogéneo
y repetitivo nos lo mostré Peter Weir en su filme E/
show de Truman, donde aquel ambiente superordena-
do, brillante y donde todo estaba colocado, limpio y
resuelto, generaba una sensacion asfixiante. Por tanto,
en nuestros paisajes insulares, para conseguir un am-
biente expresivo, dindmico y vivo, habra que tolerar
cierta dosis de lo inacabado, mezclado y descolocado,
en medio de una fuerte estructura profunda de carac-
ter espacial que todo lo reequilibra y ordena.

Por seguir un poco mas con el simil cinematografi-
co, habria que recordar la reciente y premiada pelicula
titulada Un pequerio caos, dirigido por Alan Rickman,
donde André Le Nétre, personificado en el actor bel-
ga Matthias Schoenaerts, debido a las rigidas instruc-
ciones de Luis XIV, era un amante irrenunciable del
orden y la simetria, pero por sus dudas a este respec-
to contratd como paisajista colaboradora a Madame
Sabine de Barra (Kate Winslet) para ponerla a cargo
del disefo de un inusual salon de baile al aire libre,
perdido entre los majestuosos e inmensos jardines de
Versalles. La mujer era de la creencia de que “un pe-
quefio caos” en los 6rdenes ya establecidos, introdu-
cidos en el disefio global ordenado de los jardines, era
siempre sano y reconfortante, evitando asi que todo lo
excesivamente simétrico y colocado se pudiera con-
vertir en asfixiante. Asi se observan distintos modos
de crecimiento y de extension de la edificacion en el
paisaje, estableciendo dentro del medio fisico crite-
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rios de densidad, acumulacion o dispersion de manera
dosificada.

Me parece muy importante para la Real Academia
Canaria de San Miguel Arcangel, que esta formada
por importantes y renombrados musicélogos, artistas,
criticos, arquitectos y muy considerados historiadores
y urbanistas, que a partir de ahora podamos contar con
una experta paisajista como Flora Pescador, que pue-
da aportar su experiencia y su conocimiento, y aseso-
rar y reforzar los informes y dictimenes que emitimos
ala sociedad canaria que emanan desde nuestro colec-
tivo; actuaciones de la Academia que ayuden a frenar
el deterioro galopante de nuestro territorio desestruc-
turado, la despersonalizacion progresiva de nuestro
medio natural que poco a poco pierde su propia iden-
tidad y su imagen significante.

Porque, ademas, los méritos de Flora Pescador
Monagas no solo se remiten a su actividad académica
y a su experiencia en el campo de la investigacion, o
a la participacion en diversos proyectos paisajisticos
de gran relevancia, con premios, obra seleccionada y
menciones académicas, sino que también ha desarro-
llado una interesante y rigurosa obra arquitectonica
con el grupo MPC Arquitectos (Mirallave, Pescador,
Casas y Jin Taira) que queda reflejada en interesantes
y muy numerosas publicaciones.

Una de sus aportaciones mas importantes para
la sociedad canaria ha sido desde mi punto de vista
la resolucion de los problemas a través de metodo-
logias abiertas y de la transversalidad en el trabajo
interdisciplinar, al redactar por encargo del Gobierno
Canario las “Directrices de ordenacion del Paisaje y
la red de Corredores del Archipiélago”. Ha sido esta
una importante aportacion investigadora que queda
registrada en la memoria del documento, donde sus
principales objetivos fueron los siguientes: organizar
una estructura ambiental en el territorio canario, li-
mitar la fragmentacion de los hébitats, proteger los
recursos forestales y el paisaje, fomentar el desarrollo
de la biodiversidad, aumentar el potencial bioldgico,
evitar la erosion con programas de reforestacion de

especies autoctonas, controlar la proliferacion de ca-
minos privados y potenciar la creacion de itinerarios
peatonales publicos.

Entre sus proyectos paisajisticos mas destacables
esta el Parque Urbano en la cabecera del Barranco de
la Ballena, que apreciamos cuando transitamos por
la autovia, el acondicionamiento de la ladera oeste
de la Minilla, destacando también su propuesta del
parque de Jinamar, y la solucion para la embocadura
del tunel de Pico Viento, intervenciones todas ellas
realizadas en Gran Canaria.

Son muy apreciables también sus intervenciones
con el equipo MPC en Marruecos, en la ciudad de
Agadir, donde realizaron el proyecto del Jardin Bo-
tanico y la intervencion del Paseo Maritimo de esta
ciudad, mediante un expresivo disefio que lo relaciona
con el mar.

Destaca también su movilidad profesional y do-
cente, presentandose a concursos internacionales tales
como la pasarela sobre el rio Heiwa en Hiroshima, o
el puente en Otagama en la carretera sur de Hiroshi-
ma, sobre el canal de control de crecidas.

También ha mantenido estancias y colaboraciones
con la Universidad de Cracovia, la IUAV de Venecia,
I’Ecole National Supérieur d’ Architecture de Lyon, la
Universidad de Guadalajara en México, en la Escuela
de Arquitectura de Xalapa en la Universidad Veracru-
zana, con la Facultad de Ingenieria de la Universidad
de Chiba (Japon), también en I’Ecole National Supé-
rieur d"Architecture de Grenoble, mencionando tam-
bién su estancia en la Universidad de Columbia en
New York o en la School of Architecture and Design
de la Universidad de Pensilvania (Filadelfia).

La actividad profesional del equipo MPC y el ar-
quitecto Jin Taira ha sido incansable, destacando en
premios, obra seleccionada y menciones.

La labor de Flora Pescador no esta solamente cen-
trada en la realizacion de parques, jardines y espacios
libres, sino que también ha desarrollado una intere-
sante obra arquitectonica elaborando importantes pro-
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yectos como el de la intervencion en el solar de la
Cicer, combinando en ese vacio de la Playa de las
Canteras una pieza arquitectonica con un espacio li-
bre con gimnasio y otras piezas de caracter deportivo.

Muy riguroso y expresivo es también el Centro
Civico de San Bartolomé en la isla de Lanzarote o
el edificio Dotacional, el Centro Civico de la Balle-
na, el kiosco de la Musica, no realizado en el parque
San Telmo, o el edificio Atlantida, con 28 viviendas,
seleccionado para el Premio Oraa de Arquitectura del
afio 2000. En su curriculum vitae se hace referencia
detallada de todas sus obras, por lo que no es necesa-
rio pormenorizar ahora.

Queda reflejada asi, a través de las obsesiones
de la profesora, de sus experiencias, conocimientos

y labor docente, la importancia que para la sociedad
canaria tiene el concepto y control de los distintos
paisajes insulares.

Es para mi una gran satisfaccion poder darle ahora
la bienvenida a la amiga, profesora y arquitecta Flora
Pescador Monagas, para formar parte de la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcéan-
gel, sabiendo que la aportacion de su experiencia,
participacion ilusionada y sus amplios conocimien-
tos como paisajista dentro de la Academia redunda-
ra en beneficio de todos los que vivimos encima de
estos singulares soportes existenciales de naturaleza
insular distinta, todo fuertemente unido por vinculos
indisolubles de caracter cultural, grafico, social y pai-
sajistico.



ESCENARIOS, PLANTAS, RECORRIDOS.
SOBRE LA VOLUNTAD PAISAJISTICA DE FLORA PESCADOR

FEDERICO GARCIA BARBA

Bajo este sugerente titulo, la arquitecta Flora Pescador hizo su discurso de ingreso a la Academia Canaria
de Bellas Artes en un acto celebrado el pasado mes de junio en las Palmas de Gran Canaria.

Los que alli estabamos pudimos comprobar su vasta erudicion y conocimiento sobre la prdctica de la
Jjardineria y el diserio del paisaje. Este es un texto a modo de didlogo con lo alli expuesto por ella que surge a
colacion del propio interés por la historia de las plantas y jardines. Como dice un proverbio chino: “Si quieres
ser feliz una hora, bebe un vaso de vino; si quieres ser feliz un dia, cdasate; pero si quieres ser feliz toda una

vida, hazte jardinero”.

uchas veces, sin saberlo, compartimos in-

quietudes con algunas personas. Al final,

acabamos tropezandonos con ellas en al-
gun recodo de este camino de biisqueda personal que
es la vida.

Es lo que me ocurre con Flora Pescador Mona-
gas, quien comparte conmigo intereses por el co-
nocimiento de la jardineria y el paisaje. Y, por ello,
también aspiramos a saber sobre la historia de las
experiencias pasadas inscritas en jardines y sobre
las herramientas para la construccion del paisaje
contemporaneo. Ella ha llevado mas alla que yo ese
esfuerzo desde la docencia que imparte en su asig-
natura de Arquitectura del Paisaje, formando parte
del Departamento de Arte, Ciudad y Territorio de la
Escuela de Arquitectura de las Palmas de Gran Ca-
naria.

Oyéndola expresar sus convicciones sobre es-
tas cuestiones durante el acto en el que formalizo
su ingreso como académica de numero en la Real
Academia Canaria de Bellas Artes, me han venido a
la memoria una serie de recuerdos y emociones per-
sonales relacionados con esos antecedentes que cons-
tituyen el fundamento de la disciplina del paisajismo.
Como su encuentro personal con Penelope Hobhouse,
la gran historiadora de los jardines a la que yo solo he
tenido oportunidad de leer, cuando hace afios encontré
su magnifico trabajo titulado La historia de las plan-
tas y los jardines.

Mientras la oia a ella —y al gran maestro de arqui-
tectos canarios que es Félix Juan Bordes, que oficio
como presentador glosando sus méritos a los acadé-
micos alli reunidos—, rememoré también a muchos
personajes que han imprimido una huella importante
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en la historia de la construccion del paisaje y la jar-
dineria. Como André Le Notre, Capability Brown,
F. L. Olmsted, Gertrude Jekyll, Roberto Burle Marx
y tantos otros que han intervenido sobre el territo-
rio en tiempos ya pasados y también en el presente.
Por ejemplo, André Le Notre y sus contemporaneos
que realizaron una serie de admirables jardines en la
region de Paris hace ya mas de tres siglos. Y, entre
ellos, especialmente Versalles, donde surge una es-

La maestra de jardineros britanicos Gertrude Jekyll,
fotografiada en su jardin de Munstead Wood hacia 1920

tirpe de artistas volcados en una reconfiguracion ra-
cional y ordenada del territorio: aquellos franceses
que trabajaron para la monarquia absolutista del Rey
Sol fueron representantes de una forma de adecuar
los elementos naturales a una concepcion altamente
intelectualizada del paisaje; unos trabajos sujetos a
un orden riguroso como una forma de representacion
estética de la gloria de aquella nacion, de la majestad
real y del poder unipersonal absoluto. Unos santua-
rios vegetales a los que trato de acudir cada vez que
tengo la oportunidad de visitar la capital de Francia.

O los grandes maestros britdnicos encabezados
por William Kent o Capability Brown que abrieron
nuevas sendas en el tratamiento del paisaje reconfi-
gurado por el Hombre a partir de la idea de lograr
una nueva armonia que no se diferenciara de lo he-
cho por la Naturaleza. Y que luego, desde otras ideas
formales y coordenadas culturales, abririan el camino
para la exaltacion de lo pintoresco como una fuente
de deleite estético en la contemplacion del espacio
territorial.

También estd presente en la memoria de algunos
el norteamericano Frederick Law Olmsted. Un agri-
cultor de formacion que llevo a América esas curio-
sas ideas relacionadas con la construccion artificial
de lo sublime que propugnaba un filésofo naturalista
como Edmund Burke. Alli, en ese espacio maravillo-
so que es el Central Park de Nueva York —utilizado
hasta la extenuacion como escenario naturalizado en
infinidad de peliculas—, pero también en el increible
Prospect Park de Brooklyn o el llamado Emerald
Necklace de Boston, esa representacion de la belleza
sublime acompafia a los corredores y a los que des-
cansan de una manera indolente sobre sus praderas.

Y qué decir de las mujeres que luego han venido a
incorporarse a esta tarea de interactuar artisticamen-
te con el paisaje, anadiendo su especial sensibilidad
femenina. Como las britanicas Gertrude Jekyll o Vita
Sackville-West, que construyeron maravillosos jardi-
nes coloristas como complemento a atrayentes man-
siones situadas en la campina inglesa. Ellas aportaron
ese afable mimo hacia delicadas plantas y la preocu-
pacion por las combinaciones de matices de olor y
tonalidades que permiten las modernas colecciones
de flores provenientes de todos los rincones del mun-
do, para también construir unos jardines que son una
delicia en su contemplacion durante su recorrido y
estancia.

Asimismo, viendo la disposicion de parterres,
plantas y caminos en los jardines de Flora Pescador,
surge la presencia de imagenes inesperadas asocia-
das, por ejemplo, a los jardines tropicales del gran
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Gilles Clement trabajando en su jardin de la Vallée, cerca
de Versalles, en Crozant dans la Creuse

artista brasilefio Roberto Burle Marx. Otro paisajis-
ta amante de la flora de la selva amazonica, cuyos
ejemplares mas destacados le sirvieron de paleta para
concebir jardines como cuadros abstractos que dia-
logan con florestas y montafias desde la aplicacion
sabia del color y las formas adecuadas. Una especie
de surrealismo vegetal que surge de un continente
especialmente rico en bellezas naturales.

Cuando ella nombra a Gilles Clement, nos acor-
damos también de los argumentos de este jardinero
a favor de la emigracion radical de las especies a lo
largo y ancho de este mundo. Un peregrinar que si-
gue los rastros de los caminos transitados a su vez
por los millones de individuos que integran la propia
Humanidad. Es el concepto del llamado “jardin en
movimiento”, que tiene hoy una dimension planetaria
insoslayable e inevitable, por mucho que les pesa a
algunos la invasion de especies en competencia con
las autoctonas. O la necesidad expuesta también por
Clement de considerar otra idea interesante: el “tercer
paisaje”. Esa concepcion de los espacios residuales
y abandonados como fértil y abonado campo para la

conservacion azarosa y la proliferacion no intenciona-
da de las especies que podran sobrevivir en un futuro
a los desmanes a los que nuestra civilizacién some-
te al espacio que habitamos. Es que la ecologia y la
evolucion en el tiempo de las plantas y los espacios
territoriales es una disciplina que puede también ser
considerada como una apuesta por la sostenibilidad,
ademas de como material artistico. Para Clement ha-
cer jardin es resistir las inevitables transformaciones
que tienen lugar en el planeta. Como asi han hecho
y hacen los también franceses Michel Desvigne y
Christine Dalnoky en sus parques, que evolucionan
en el tiempo bajo su atenta mirada.

Me gustaria hacer también una referencia a la so-
fisticacion que representan los jardines japoneses, de
los que esta paisajista tiene un conocimiento de pri-
mera mano.

Desde que en el siglo XII se acabara de componer
el Sakuteiki, ese tratado que manejan todos los jardine-
ros tradicionales en Japon, el arte de la reconfiguracion
del territorio en ese pais ha alcanzado grandisimas co-
tas de sofisticacion. Una situacion de respeto y venera-
cion hacia el paisaje que es envidiable y que representa
un ejemplo para el resto del mundo civilizado. Tras
el advenimiento del Shogunato Tokugawa en el siglo
XVII, se procedi6 alli a una reconfiguracion sistema-
tica del territorio con la replantacion masiva de los
bosques naturales desaparecidos. La inmensa defores-
tacion que supuso el aprovechamiento masivo de la
madera para barcos, casas y combustible habia trans-
formado a aquellas islas en un paramo insostenible
que conducia a su inhabitabilidad radical. Gracias a
una voluntad politica inteligente, gran parte de aquel
pais insular recuperd —en solo doscientos afios— un
envidiable esplendor natural mediante la aplicacion
de lo que algunos consideraran una contradictoria
artificializacion del territorio. Alli, el arte de la jar-
dineria se ha llevado a cotas de sofisticacion inalcan-
zables para el resto de las agrupaciones humanas que
pueblan la Tierra. Lo que ocurre tanto en los grandio-
sos jardines de paseo de villas y palacios como en los
pequenos y humildes espacios de acceso a las casas
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de té o cha-niwa. Lugares artificiales que representan
el territorio que se recorre a pie mediante miniaturas
minerales y vegetales, y cuyo ejemplo mas reconoci-
do es aquel compuesto por los espacios que rodean
a la Villa imperial Katsura en Kyoto. Como también
los llamados Karesansui, esos jardines constituidos
exclusivamente por grava y piedras sumamente esco-
gidas y organizadas visualmente. Unas abstracciones
enigmaticas del paisaje, pensadas como Koans, €sos
acertijos destinados a estimular la meditacion en los
devotos del pensamiento zen.

Jardin de las ranas, Rio Mall Shoping Center, Atlanta.
Martha Schwartz, 2000

En Japon, la reconfiguracion de lo natural refleja
el despliegue de una cultura altamente sofisticada que
ha llevado a esa sociedad peculiar a una especial re-
lacion de respeto al territorio. La expresion de un co-
lectivo humano altamente avanzado en lo intelectual,
una circunstancia que se refleja de alguna manera
en lo material que rodea a los que habitan esas islas.
Esperemos que el resto de habitantes de este plane-
ta —continuamente reconfigurado por fuerzas econo-
micas— pueda aprender de estas maneras sofisticadas
para el cuidado de nuestro soporte habitable antes de
que acabemos engullidos por la entropia destructiva
que hoy hegemoniza el entorno que nos rodea.

Paises sorprendentes, personajes historicos aque-
llos y proyectos contemporaneos que influyen en las
actuales maneras de abordar el paisaje. Y que, en el
caso de Flora Pescador, tienen una evidente inciden-
cia en los trabajos que ella dirige.

Cuando vemos, en concreto, los parques y jardines
de esta arquitecta, se evidencia su voluntad de trans-
formacion y reconfiguracion artistica de los elementos
naturales y artificiales para generar una nueva expre-
sion que sea percibida al mismo tiempo como local y
global. Una pulsion que se descubre indagando en los
lugares que proyecta desde la incorporacion de piezas
y figuras abstractas junto a numerosos elementos ve-
getales. También con el afiadido de guifios que resul-
ten sorprendentes. Y aqui se desprende claramente la
influencia de algunos paisajistas americanos contem-
poraneos, como Peter Walker y, sobre todo, Martha
Schwartz. Unas referencias que se pueden apreciar,
por ejemplo, en esa obra de jardineria hecha para la
Bienal de Arquitectura y Paisaje. Pero también en de-
terminados espacios de los parques de las laderas de
la Minillay en la parte baja del barranco de la Ballena,
ambos en Las Palmas de Gran Canaria.

La construccion de la gran via de circunvalacion a
la ciudad de Las Palmas, a partir de 1997, ha ofreci-
do la oportunidad de ejecutar algunas intervenciones
paisajisticas interesantes en sus bordes. En muchas
ocasiones, las grandes obras publicas y sus procesos
expropiatorios asociados producen incontrolados
espacios residuales vacantes que no se sabe cémo
tratar, permaneciendo durante mucho tiempo como
grandes heridas territoriales que generan asi un inten-
so impacto paisajistico. La realizacion de la autovia
GC-23 ha significado la instauracion de un potente
elemento articulador de la ciudad principal de la isla
de Gran Canaria, cuyo proyecto y realizacion ha sabi-
do complementarse en sus bordes con diversas actua-
ciones de regeneracion topografica, ajardinamiento y
reforestacion. Una de ellas es la que se inscribe en
una estrecha ladera entre la avenida de Escaleritas y
su primer tramo al Norte, proximo al enlace con la
autopista GC-2, que bordea el barrio de Guanarteme.
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Vista desde la autopista GC-3 del ajardinamiento que
actia como zocalo de la parte alta de la ciudad.
Parque de la Minilla, Las Palmas de Gran Canaria.
MPC Arquitectos, 2002

Ahi, en esa estrecha franja de ancho variable, Mi-
rallave, Pescador y Casas —el equipo de arquitectos
con el que Flora Pescador suele trabajar conjunta-
mente— realizo en 2002 un interesante espacio ajar-
dinado en una superficie proxima a las dos hectareas.
Se trataba de ejecutar un recinto accesible desde la
ladera que bordea la ciudad alta y que funcionaria
como una especie de mirador. El objetivo era generar
un espacio para el descanso apacible, que permitiera
disfrutar de las vistas de los barrios urbanos situados
al otro lado de esa potente infraestructura. Al mismo
tiempo, esa franja iba a constituirse como masa ar-
bolada, una especie de zdcalo verde de la parte alta
edificada tras la misma, regenerando la reconfigura-
cion topografica realizada por las obras de la autovia
y mejorando perceptivamente la perspectiva de la
principal entrada viaria a la ciudad desde el Norte.

Para sus esporadicos usuarios, el parque de la Mi-
nilla se presenta como un jardin que, en cierta medida,
se aisla de las condiciones de contorno para asi per-
mitir la contemplacion sosegada e intimista del flujo
incesante de vehiculos que discurre por la autovia.
Por ello, la vegetacion proyectada se organiza como
una pantalla que filtra el intenso ruido y enmarca las
perspectivas que se consideran interesantes.

El recorrido longitudinal que los autores propo-
nen va atravesando una serie de terrazas, espacios de

ARTHNANMIENTO ¥ TRATAMIENTO PARRA, o0 DE LA LADERA DE LA MIMILLA
[TV Ta— A

Perspectiva que refleja la organizacion
de la idea proyectual propuesta.
Parque de la Minilla, Las Palmas de Gran Canaria.
MPC Arquitectos, 2002

estancia acondicionados para el disfrute al sol y a la
sombra de la tranquilidad que proporciona el parque.
Desde un pequefio sendero que enlaza con la calle se
ingresa en un lugar totalmente aislado del entorno. El
paseante se va encontrando con una serie de aconte-
cimientos en los que se combina el color, la sombra
y la brisa para disfrutar de las perspectivas largas y
cortas que se han seleccionado. Se trata tanto de Iu-
gares para el juego infantil con pavimento de grava,
como piezas casi escultdricas a modo de bancos bajo
la sombra de los arboles que se engarzan a largo de
ese trayecto definido por gruesos tablones deposita-
dos directamente sobre el terreno. El paseo concluye
accediendo a la plataforma mirador, definida como
una gran plancha horizontal que sobrevuela sobre
el terreno y se enmarca por una sucesion ritmada de
grandes porticos metalicos. Esa arcada se constituye
asi en una especie de balcon sobre el paisaje.



74 ESCENARIOS, PLANTAS, RECORRIDOS. SOBRE LA VOLUNTAD PAISAJISTICA DE FLORA PESCADOR

Recintos de grava coloreada para estancia y juegos infantiles situados en el recorrido longitudinal del parque.
Parque de la Minilla, Las Palmas de Gran Canaria. MPC Arquitectos, 2002

Seglin los autores, se trata también de recuperar
simbodlicamente la memoria inscrita en el lugar, re-
presentada por una antigua casona desaparecida. Para
ello, construyen ese portico virtual y mirador abierto
que representa metaforicamente el volumen desapa-
recido, en cuyo interior se coloca una escultura a la
manera de arbol metélico. La intervencion de artistas

El mirador abierto al paisaje de la autopista que rememora
la antigua construccion existente.
Parque de la Minilla

locales, como el muralista Garcia Alvarez y el escul-
tor José Antonio Giraldo, acaba enriqueciendo neta-
mente ese espacio publico con la fuerza evocadora
de sus obras.

Otra obra paisajistica interesante, que refleja la
poética personal de Flora Pescador y sus compaiieros,
es el parque del Barranco de la Ballena, terminado en
2008, también en Las Palmas de Gran Canaria. Es una
vaguada estrecha en un emplazamiento dificil que se
situa entre la autovia GC-23 y la avenida de Escaleri-
tas, y que hoy esta, ademas, atravesada por un puente
que se superpone a ese espacio enterrado.

El lugar del parque se define como un gran recinto
triangular que se encaja en la depresion existente y
uno de cuyos vértices se conecta con la gran rotonda
de enlace situada frente al centro comercial La Balle-
na. Desde ese punto se accede al parque a través de
una gran escalinata enmarcada entre parterres para-
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Axonometria que muestra la ordenacion proyectada
para el parque del Barranco de la Ballena.
MPC Arquitectos, 2008

lelos, en los que se inscriben varias alineaciones de
palmeras reales indicando la direccion de entrada al
parque. Son unos centinelas vegetales que acompafian
al visitante en el inicio de su recorrido por los sende-
ros del parque.

La ordenacion en planta de recintos y recorridos
de este espacio libre urbano sigue una estrategia com-
positiva en reticula que recuerda los trazados pictori-
cos de Mondrian. Es un sistema que permite dividir
el espacio en piezas rectangulares de plantacion y
estancia mas pequenas. Y, al mismo tiempo, estable-
cer una red de caminos para hacer accesibles las dis-
tintas plazas que se inscriben a modo de salones de

Espacio de entrada al parque desde el
Centro Comercial La Ballena

descanso. La cuadricula de base asi definida permite
también una insercion ordenada de las plantaciones
de arboles y palmeras, ajustando el espacio disponi-
ble a un orden de identificables masas y alineaciones
que organizan visualmente los recorridos. Un paseo
pavimentado perimetral precisa finalmente el espacio
reservado al parque. La utilizacion de potentes tablas
o traviesas de madera y muretes de piedra concertada
en limites y desniveles confiere al conjunto una per-
sonalidad formal caracteristica.

El proyecto de este espacio urbano de ocio se con-
cibe con una austeridad extrema. Los pavimentos y
escalinatas de acceso son de tierra apisonada, junto
al empleo en la plantacion de especies vegetales de
pocas necesidades hidricas y escaso mantenimiento.
A este respecto, es patente la excesiva tacafieria del
cliente en la provision de recursos suficientes para ga-
rantizar un disfrute y una utilidad dotacional basica en
este espacio publico. Debido a ello, los proyectistas
no han podido disefar el recinto incluyendo mayores
superficies de tapizantes, o unas minimas plantas de
flor o arbustos imprescindibles, piezas vegetales que
hubieran aportado una mayor riqueza al espacio au-
mentando asi su atractivo colectivo. Y mucho menos
en lo que se refiere a piezas de mobiliario, sombrea-
do provisional o pequefias edificaciones para kioscos
y terrazas que sirvieran de reclamo para los usuarios
que habitan los barrios colindantes. Si a ello afiadimos
la necesidad de un tiempo largo en el proceso de cre-
cimiento del arbolado, que no ha sido tenido en cuenta
cabalmente, es muy posible que esta nueva dotacion
para la ciudad de Las Palmas pueda estar sufriendo
un proceso de abandono y degradacion, a pesar de esa
magnifica estructura de base proyectada.

No obstante, la calidad del disefio y las posibili-
dades de mejora paisajistica proyectada se refleja en
el brillante tratamiento del espacio de acceso princi-
pal. Esa escalinata configurada con alineaciones de
roystonea regia y tabaibas dulces, junto a masas de
magarzas y dimophotecas, recuerda a planteamientos
formales del gran paisajista americano Peter Walker.
Se ha generado ahi una muestra del interesante ca-
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El sistema ortogonalizado de plantacion del arbolado
en el parque del Barranco de la Ballena.
MPC Arquitectos, 2008

racter visual que podria tener el parque en su con-
junto con una apropiada estrategia de plantacion que
considerara el tiempo largo de consolidacion de los
parques.

En este sentido, es un espacio de ocio incompleto
que refleja la escasa importancia que la esfera publi-
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Graderio de acceso en el parque del
Barranco de la Ballena, Las Palmas de Gran Canaria.
MPC Arquitectos, 2008

ca da a estas cuestiones en las principales ciudades
de las islas Canarias. Este hecho se agrava cuando
se trata de espacios en los que la vegetacion necesita
periodos temporales largos para alcanzar su esplen-
dor y las fases iniciales de desarrollo son dificiles.

Flora Pescador, con su ejemplo y desde su posi-
cion docente, ha ensefiado a multiples generaciones
de arquitectos canarios las posibilidades que oftre-
ce el disefio del paisaje para mejorar un territorio
tremendamente castigado en el ultimo siglo. Pero,
como nos ensefia la experiencia de la reforestacion
de Japon que se comentaba mas arriba, esta situacion
siempre y en cualquier momento puede cambiar ra-
dicalmente con una conciencia social y un esfuerzo
colectivo adecuado. Solo hace falta reconocer las
inmensas posibilidades de un territorio paisajistico
como el que forman las diversas islas del archipié-
lago canario.
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ESPACIOS TRANSITABLES

MaARriA Luisa BAJo SEGURA

1 Dibujo se muestra ante nuestros ojos de mul-

tiples formas, y nuestra mirada va leyendo y

registrando aproximaciones de un mundo del
que formamos parte, ese entorno en el que el dibujo
también forma parte de nuestra cotidianidad.

Entre lo simbdlico y lo antropolégico, como geo-
grafias que enmarcan el pensamiento mitopoético,
las lineas de Nazca definen sus huellas a través de
trazados. Los graffitis en las calles, en los metros, en
las ciudades, nos salen al encuentro y nos asombran
en multiples configuraciones plasticas. El tatuaje se
contamina socialmente, revitalizandose en cada nue-
va impresion. La imagen toma cuerpo. Y el cuerpo,
grafias, que cuestionan lo artistico y su ambito dis-
cursivo. La obra de Shirin Neshat.

En cierto sentido, somos consumidores de ima-
genes, y el dibujo se divulga hasta la saciedad y, en
paralelo, aparece esa necesidad de mirar y de poseer
a través de la mirada.

Pero ese mundo nos exige comprender, interpretar
y traducir, por lo que ese universo cercano se va a
convertir en fracciones de nuestras vivencias proxi-
mas, incorporando esquemas visuales que requieren
de unos codigos propios y en donde la memoria tam-
bién va a significarse en el territorio de la imagen. La
observacion, la percepcion, lo imaginario, lo utdpico
aparecen como transiciones que encuentran su sitio

en el terreno de lo artistico. Ese ojo subjetivo, en el
que lo sutil, lo fragil, la belleza y lo contemplativo
se definen en experiencias diversas, encontrando su
sitio en un compromiso intimo y privado, que es el
que le otorga al dibujo su amplio sentido. La linea,
el trazo, la huella... van a formar parte de ese mundo
vivencial como esencia del hombre y como parte de
la conciencia del individuo que traduce con su propio
lenguaje formas de pensamiento.

Entre grandes, medianos y pequefios formatos
que marcan su presencia fisica, el dibujo —como for-
ma de comunicacion abierta a una pluralidad de sig-
nificados— se enmarca en esos espacios transitables

Emil Nolde, Landscape with Corn Field and water, 1926.
Tinta china y guache sobre papel japonés
(34,3x 48,6 cm)
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y terrenos fronterizos entre el concepto, los procesos
y los tratamientos, y en donde la huella del artista da
testimonio de su propia experiencia y proceso auto-

Pablo Picasso, Mujer con vela, combate entre el toro y el
caballo, 1934. Pluma, tinta china y lapiz marrén
(31,5x40x5 cm)

biografico, aportando sus diferencias en unos tiem-
pos que son intercambiados con el espectador en las
diferentes lecturas de su obra. Lugar de convergen-
cias, en el que el pensamiento reflexivo en constante
sintesis y transformacion evoluciona a lo largo de un
proceso creativo, haciéndose acto de presencia entre
lo visual y lo tactil.

Un paisaje sensorial e intelectual, de indagacion
personal y de comunicacion por medio de un len-
guaje grafico, que incurre en la profundidad de lo
abstracto por el juego simbdlico que conlleva. Una
linea inexistente —como abstraccion intelectiva—, que
juega entre el adentro y el afuera, contiene y limita,
revela y expresa. Un gesto, que traduce y que permite
trascender a la imagen; una imagen, que define un
espacio en movimiento, que se abre constantemente
hacia un proceso de transformacion y cambio. “Los
contornos que uno ha dibujado ya no marcan el limite

de lo que ha visto, sino el limite de aquello en lo que

9]

se ha convertido™'.

Volvemos abstracto lo que no esta presente en un
proceso signico de abstraccion y conocimiento, que
es preciso descifrar y comprender. Un pensamiento
en plena actividad. Es quiza ese acto sensible de la
inteligencia humana como una forma de expresion,
de ser, de hacer, de manifestarse en una experiencia
que justifica sus codigos abiertos y que no necesita
verbalizarse, ya que crea su propio lenguaje. El dibu-
jo es lenguaje y no un mero proceso técnico. No solo
se abre al campo de la representacion grafica, sino
que origina sus propias identificaciones como reflejo
de intervenciones diferenciadas.

Como una aceptacion de la diversificacion de la
mirada individual y a modo de abertura de una obra
no impuesta, se involucra la necesidad de mirar —el
propio acto de la mirada—. Todo ello evidencia una
reaccion inmediata. El dibujo muestra y mantiene su
apertura, como metafora abierta sobre si mismo, en
una traduccion constante, de intercambio, en un com-
promiso fluido con el espectador en cada milimetro
de la obra. Pero, como acto mental que es, reivindica
su presencia fisica, su valor y exigencia a modo de
didlogo en una abertura donde se revela y se expresa.

Y es en esa reflexion, entre el pensamiento como
origen y la accion, donde se van a registrar todos los
acontecimientos proximos al proceso creativo, desa-
rrollandose esquemas muy variados, con unas premi-
sas en transformacion que van a perdurar a lo largo
de la realizacion de la obra. Esas fases sucesivas y
complementarias de la transmision del pensamien-
to de las que nos hablaba Le Corbusier. Ante ello,
el dibujo acciona sus propios recursos, va a ser evo-
lucion/expansion/intensidad y manifestacion de un
proceder directo/sintético/inmediato/subjetivo, en
proceso incesante de elaboracion, que mantiene su
caracter autonomo entre texturas tactiles y visuales.

' BERGER, John: Sobre el dibujo, Barcelona, ed. Gustavo Gili, 2011,
p.7.
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Como identidad manifiesta —en donde los refe-
rentes se vacian de sus contenidos mas legitimos—,
se asiste al acceso de planteamientos muy diversos.
Entre lo subjetivo, intimista, o el estado mas puro del
inconsciente, entre ejes estructurales o espacios infi-
nitos que no contienen lo narrativo, o entre una Idea
de destruccion formal.

En escenarios tipograficos, entramados caligrafi-
cos, composiciones poéticas —caligramas—, como di-
seccion de espacios. Dibujo y escritura. Todos ellos
se muestran como manifestaciones de experiencias
identificativas —fracciones de identidades— que mar-
can el terreno de la significacion. El dibujo se dise-
mina en variados compromisos. Pero también es el
lugar en donde se nos hace ser conscientes de tiem-
pos emocionales que hablan en su mas pura esencia
de experiencias vividas, todas ellas a modo de meta-
foras entre paisajes transitables, en el que el tiempo
y el lugar sostienen sus retornos. El dibujo cuestiona
emociones.

El dibujo contemporaneo ha presentado su gran
capacidad de metamorfosis cuestionando conceptos,

Max Pechstein, Woman in a lounge chair, 1910.
Acuarela sobre papel marron
(44,7x50,7 cm)

soportes, materiales, formatos, en espacios de cohe-
rencia, donde la huella del proceso ha sido esencial.
Marcando sus epicentros en los diversos entornos
culturales e historicos y definiendo sus gramaticas
propias —reflejo de la incertidumbre moderna—, en
una mezcla de recursos como valor legitimable, sien-
do condicionadas nuevas lineas de actuacion y nue-
vos compromisos conceptuales y estéticos. En ello,
los modelos formales y miméticos quedan disueltos.
Idea que refleja bien en su trabajo “Ensayos sobre la
danza” Kosme de Barafhano: “La ruptura de la pre-
sencia del desnudo de Duchamp es negatividad, des-
composicion™. La desaparicion de la referencia da
inicio al desplazamiento representativo.

Esa posibilidad que propone, dentro de una auto-
nomia de orden estético y expresivo ante su propia
contemporaneidad, sugiere una evolucion compleja
que ha dado opcion a diferentes estrategias creativas,
embarcando en ello lenguaje, identidad y discurso —a
veces, en experiencias limites—, a través de desarro-
llos inmersos en acciones que responden a diversos
esquemas. El dibujo se valora por si mismo, se define
por su misma configuracion pléstica y con ello al ar-
tista. Y el espectador como ese lugar de indefinicion,
a través de sus raices y memoria, intenta mantenerse
intacto ante una referencialidad que ha quedado en
entredicho y, con ello, sus lecturas.

Comprender e interpretar lo que nos rodea es esen-
cial para poder traducir en &mbitos mas abstractos. El
dibujo es el que nos proporciona ese conocimiento de
abstraccion del mundo de las formas. Pero, en cierta
manera, hay que sefialar que hay un previo reconoci-
miento de los diferentes espacios de concienciacion
en la manera de entender lo que nos rodea y que apa-
recen como un primer aspecto de aproximacion al
mundo. El de la apropiacion del lugar, el de pertenen-
cia, el de ocupacion, el de habitar y su vinculacion con
el pensamiento simbolico.

2 BARANANO, Kosme: “Ensayos sobre la danza”, en KOBIE (Serie
Bellas Artes), n.° 3 (1985-86), p. 69.
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Jean Dubuffet, Paysage-aux-nuages-tdchetés, 1955.
Tinta china (50x 62,5¢cm)

La transformacion del pensamiento abre otro tipo
de fronteras fisicas y mentales en la manera de ac-
ceder a otros modelos de comprension evolutiva vy,
con ello, la representacion abstracta. Una manipu-
lacion de los limites, tanto conceptuales como fisi-
cos, enmarca los continuos cambios de proyeccion
del hombre moderno a través de sus conocimientos
y proyecciones, ante un universo que es abstracta-
mente comunicable.

A partir de esta premisa, el espacio plural se abri-
ra hacia zonas de incertidumbre entre la devolucion
de una mirada bifurcada, ante la creacion de un len-
guaje y el hecho artistico, comenzando a transitar
por una serie de propuestas. Un mundo de signos,
de significacion. Un sistema de expresion a través de
codigos abiertos.

Un complejo entramado de conceptos, de situa-
ciones, de memorias, de experiencias y de un mundo
imaginario, que es el que hace posible esa factura
abierta hacia el significado. Pudiendo hablar de pro-
cesos sustitutivos como una de las funciones esen-
ciales del dibujo atento a la creacion. Huellas, restos
de huellas, rastros sobre el papel, sefiales, marcas,

manchas, incisiones, cortes, paradas, sedimentos...
Una significacion plena que justifica lo incesante y
subjetivo, desprendiéndose de ello una connotacion
y un discurso, donde el espectador se abre a una in-
terpretacion de los elementos de la imagen. El dibu-
jo sera leido dentro de una pluralidad de términos,
como manifestacion de su autonomia. Sustentando
una funcion abierta en la comunicacion no verbal
y perfilandose dentro de unos contenidos estéticos,
conceptuales y plasticos.

Toda una carga cognoscitiva sobre el soporte,
un espacio altamente abstracto e incierto, a veces
laberintico, que se cuestiona constantemente entre
acciones, recorridos y trazados. Pensar, interpretar,
entender y proyectar, involucrandose en ello una
conciencia radical del conocimiento.

Todo ello nos invita a pensar en un plano de
existencia en donde se desenvuelve el ser humano,
el mundo de la significacion y la creacion de iden-
tidades, dentro del contexto antropologico de Pierre
Lévy.

El proceso de creacion es un proceso de inda-
gacion reflexiva, articula sus propias estrategias, es
intencional en un desarrollo abierto, donde las deci-
siones pueden ser tomadas una tras otra rapidamen-
te o ser mas reflexivas, visualizando su evolucion y
dejando registrados todos los encuentros con el pa-
pel, todos los recorridos internos —avances y retro-
cesos, borrados y barridos—. Proceso de articulacion
que va creando un sistema de relaciones en donde
se generan significados a través de marcas, deten-
ciones..., al que al espectador se le vincula. Su exis-
tencia y complejidad se justifica en las relaciones
que mantienen su sentido: los negros, los oscuros, la
linea que se perfila y desaparece, la huella borrada,
que marca justificados tiempos de pérdida, de vacio,
de parada, de lo efimero, de la identidad, de autén-
tica reflexion. Un orden y un ritmo visual abierto a
concreciones.

Un espacio polisensorial —no solo visual—, al que
le conferimos la capacidad de crear direcciones, senti-
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dos, desplazamientos, un proceso abierto continuum,
en que lo narrativo se deja a un lado como caracter
de definicion, de modelo formal de referencia y co-
nocimiento, donde la indagacion se convierte en un
proceso simbolico —lo inmediato su presencia—.

El dibujo es una actividad compleja, una accion
diferenciada, inica, es un sistema de representacion
donde sus recursos plasticos: la linea, la mancha, el
trazo, sustituyen a la realidad, en un tiempo y espacio
determinado —se le dota de vida propia—, en el que se
van gestando y generando experiencias graficas en
plena actividad sobre el soporte, como apertura de
un conocimiento evolutivo. “Es mas que una simple
representacion de ideas, es experiencia conceptual y
formal™, nos indicara Barafiano, es esa marca “de la
herida que toda punta traza o tatia sobre un soporte
sobre el que dis-curre o en el que des-troza™, de-
marcando un tiempo y espacio del que lo contempla
y manteniendo ciertos codigos a través del lenguaje
visual por el que nos comunicamos. Leer y compren-
der justifica lo connotativo. “La imagen es ante todo
una forma simboélica de conocimiento”, como nos
indica José Jiménez en su libro Teoria del Arte.

A través del sentido de las distintas actuaciones
que cobran esencial importancia en el terreno de la
interpretacion, se accede a la transformacion y a la
metamorfosis de la imagen. Ciertamente, vivimos
en contextos culturales que dan vigencia a nuestra
forma de entender y expresarnos, como nos invita a
pensar José Jiménez en un articulo de prensa relacio-
nado con el artista Bruce Nauman: “Somos cuerpo y,
por ello, somos lenguaje, nos expresamos, y a causa
de ello podemos llegar a los grados mas intensos de
violencia o de comprension del valor de la humani-
dad compartida™.

3 BaraNANO, Kosme: “Enigma y encierro del Dibujo”, en Apawmi, V. :
De forma cerrada una biografia del dibujo, Valencia, IVAM, 2002,
p.9.

4 Ibidem.

5 JIMENEZ, José: “Mi cuerpo es mi lenguaje”, Bruce Nauman Fonda-
tion Cartier, Paris, en ABC. Cultural, Madrid, 18 de abril de 2015.

Nuestras ideas nacen del eco de muchas otras,
nuestras referencias conviven con otras identidades,
un cruce de caminos de donde surge el dibujo como
reflejo de semejanzas plasticas. Quiza se nos muestre
como un recinto de memorias, de evidencias, de lo
que ha ocurrido en el tiempo. Unos dibujos nos re-
cuerdan a otros, otros se descubren sobre si mismos.
Otros, la reutilizacion de otros codigos. La metafora
de la obra El Girasol, xilografia de Anselm Kiefer, es
ejemplo de ello, ante esa mirada perdida del tiempo
que pasa..., un homenaje a Van Gogh.

La idea del hecho creativo vuelve sobre sus pa-
sos. Plano de existencia, mundo de la significacion y
creacion de la identidad. Inicio, busqueda, interroga-
cion. Las acciones del proceso: sefiales, huellas, man-
chas..., que edifican la estructura, la presencia. Y el
propio proceso evolutivo hasta el final de la obra.

Como un gran mapa de recorridos, que se va
creando a partir de un espacio como lugar pensado y
vivenciado, y en donde a través de gestos y trazos se
corporiza la identidad de todo tipo de vivencias: in-
tenciones, intencionadamente. Espacios internos/ex-
ternos, como formas de pensamiento. Oscuridad.
Silencio, barridos, negros, registros graficos, limites
del papel. Desaparicion del dibujo en el propio pro-
ceso, manteniéndose un estado de conciencia extrema
ante toda la obra, que se muestra y desaparece entre
nuevos rastros e ideas, como el lugar de descubri-
miento y encuentro.

Es la presencia de determinaciones, de aconteci-
mientos, que se registran en la superficie. Elementos
que se van transformando/contaminando/fragmen-
tando/desplazando/borrando, a través de gestualiza-
ciones cambiantes. Una ocupacion del espacio que se
va expandiendo y que mantiene su propio proceso a
lo largo de su desarrollo.

Es lo presente, lo inmediato. El dibujo es un pro-
ceso que genera continuas actuaciones. Forma parte
del pensamiento, de los conceptos y de nuestra forma
de definir las imagenes, y en el que el concepto de
otredad queda latente “(...) en esa necesidad de no
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diluirse en la voluntad igualitaria de nadie, de adqui-
rir y sostener su identidad autonoma. El individuo es
portador de diferencias™. En ese portador de diferen-
cias, se mantiene la esencia de la interpretacion me-
diante las determinaciones del artista. A veces, con
codigos de reutilizacion que vinculan etapas. Dibujos
anteriores con los proximos, en intima relacién con
las ideas que se vinculan, formas y elementos dentro
de estructuras y esquemas.

La identificacion, el mecanismo previo antes de la
realizacion de la obra, la define bien Bruce Nauman
cuando nos indica que dibujar es pensar. Algunos di-
bujos se hacen con la misma intencion que se escribe:
son notas que se toman’. A ello se afladiria: un proceso
que va a quedar construido por la suma de multiples
acontecimientos y cambios.

Ello nos conduce a entender que este mecanismo
abarca unos tiempos de definicion entre la primera
idea, los conceptos, las acciones y la resolucion de la
obra en espacios determinados. Conceptos e ideas se
proyectan. Entramados, en donde distintas acciones
reflexivas toman forma y necesidad —la necesidad de
comunicarnos—.

Se mantiene la utopia de la posibilidad en procesos
a veces ininteligibles, en un juego de modificaciones
ante estructuras abstractas, en las que se van reorgani-
zando constantemente los elementos en determinados
espacios: simétricos/centripetos/centrados/rectos o
con mayor dinamismo: asimétricos/oblicuos/centri-
fugos/fragmentados/descentrados, donde el dibujo
genera un conocimiento critico, activo, profundo. O
en acumulaciones, donde se justifica el limite como
significacion, que determina alteraciones importantes
donde se muestran metamorfosis. Son los elementos
que participan y definen al dibujo como proceso de su
autonomia.

8ZAtHoNY1, Martha: Arte y creacion. Los caminos de la estética, Ma-
drid, Clave intelectual, 2011, p. 50.

7 GOMEZ MOLINA, J. J. (coord.): Las lecciones del dibujo, Madrid,
Catedra, 1995, p. 33.

No hemos de obviar que los elementos graficos,
como definidores visuales, actian y activan: aper-
turas, cierres, espacios, emociones, crecimiento, di-
recciones y posicion. Factores de comunicacion y
enlace. Densidad y profundidad plastica. Refieren
constantemente a diferentes niveles de lectura y pro-
ducen codigos nuevos a través de un lenguaje propio.

Propuestas dentro de una mirada discontinua, di-
ferenciada entre referencias, huellas de experiencias o
como esquemas visuales a través de acciones visibles
sobre el soporte, en dialogo abierto en constante cam-
bio. Los dibujos auténomos evidencian su identidad y
su esencia antes que su apariencia fisica. Demarcando
su territorio, en el que definen su autonomia y auten-
ticidad.

Es significativo a este respecto, y tal como nos
dice John Berger, que “solo cuando el artista alcanza
un nivel estético relativamente alto de libertad auto-
biografica, individual, empezaron a existir los dibujos
tal como los conocemos hoy™.

Indudablemente, todos somos conscientes de que
abiertos procesos vanguardistas han protagonizado
el cambio en los procesos creativos producidos en el
dibujo a principios y durante el siglo XX y XXI, mar-
cando epicentros muy activos, abriéndose al campo
de la experimentacion y de su proceder, es decir, una
irradiacion mas experimental en actividad y un re-
chazo en mayor medida al espacio narrativo. Escribe
Martha Zathonyi en su libro Arte y creacion. Los ca-
minos de la estética, al respecto: “Cuando sucede una
ruptura en el sistema de valores, se genera un impacto
sobre los saberes: todo nuevo saber demanda nuevos
simbolos, pero el universo simbdlico (...), su particu-
laridad fundamental es crear aquello que no hay, pero
que quiere ser, quiere estar’™.

El dibujo quiere ser y quiere estar, como germen
que ha implicado nuevos compromisos en la forma

8 BERGER, John: Sobre el dibujo, op. cit., p. 8.

9 ZATHONYI, Martha: Arte y creacion..., op. cit., p. 23.
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de entender sus conceptos y su evolucion derivados
de una ruptura en los codigos estéticos tradicionales
(descomposicion de la imagen).

La pérdida de la referencia —no vamos a contar
nada nuevo— ha ocasionado un evidente detrimento
en los valores de iconicidad con el objeto y, con ello,
valores tan esenciales como la luz, adquiriendo esta
un nuevo protagonismo; el modelado desaparece, el
dibujo se vuelve plano, se destruye su vision pers-
pectiva y los tamafios se trastocan, marcando una au-
tonomia radical que genera su proceso abierto sobre
si mismo, entre poéticas a veces divergentes. Asis-
tiendo con ello a una autentificacion de los valores
plasticos en su autonomia, donde cada término posee
una validez y un sentido propio independiente.

Es aqui donde se produce la fisura con ese proceso
de intercambio visual entre el dibujo y el espectador,
del que hablaba antes. Surgiendo interferencias en la
lectura univoca.

Pensamiento/identidad/reflexién/lenguaje/ pro-
ceso creativo/paisaje sensorial/accion/comunica-
cion, todos ellos son términos que enmarcan e implican
al dibujo y que adquieren su significado pleno en las
diferentes actuaciones de cada artista y su obra, como
discurso abierto a experiencias no solo visuales, sino
intelectivas en los modos de abordarlo, demandando
su propio espacio estético. Es crear algo nuevo que no
existe y que hay que transcribir en un valor signico. Es
entrar en un espacio abierto a lo imaginario, en el que
“el dibujo es esencialmente una obra privada, que solo
guarda relacion con las propias necesidades del artis-
ta”!’, nos dejara escrito John Berger en su libro Sobre
el dibujo.

Un espacio como manifestacion de obra, donde
se planean pautas de situaciones cambiantes que van
a formar parte de lo identificativo del dibujo, en que
avance y retroceso justifican todo un trazado de va-
lores, determinados por diferentes configuraciones

10 BErGER, John: Sobre el dibujo, op. cit., p. 8.

plasticas a través de intuiciones previas en el desarro-
llo de trazos que se encadenan en grafismos de con-
tinuidad. “Hay que dejar producirse y aparecer todos
los azares que son los azares propios del material uti-
lizado, (...) el trazo que cae al lado del sitio exacto
adonde el artista deseaba trazar; el trazo que tiembla
o0 que, en lugar de ser vertical, se inclina en el sentido
de la escritura; el trazo que comienza pesadamente
y luego se debilita”", escribira en torno a ello Jean
Dubuftet .

A partir de aqui, como en un gran mapa cartogra-
fico, van surgiendo todo tipo de gestualizaciones gra-
ficas, en una apertura constante de posibilidades que
se desarrollan y se entremezclan, se superponen, se
silencian o se interrumpen en distintas superficies, a
veces colapsadas. Pero es en este espacio de defini-
cion a veces ideologico en donde se van a recorrer
territorios inmersos en constante cambio.

El dibujo ha vivido y vive un proceso de trans-
formacion que se bifurca en ocasiones en contextos
contradictorios, abierto a expectativas, con una auto-
nomia de normas y medios que nos ha permitido apre-
ciar un seguimiento a lo largo de épocas concretas,
como un trazado de experiencias comunicables, entre
la comprension del lenguaje, técnicas y tratamientos.
Entre procesos, testigos de evolucion y cambio, ante
lo multiple como esencia del pensamiento moderno.

Hecho pensable y accionable, el dibujo formula
un tiempo en plena accion, donde lo que interesa es
el proceso, el proyecto, las relaciones que vayan a ser
establecidas. Evolucionando en la manera de organi-
zar la obra, define su propia autonomia, derivando a
experiencias distintas y diferenciadas, y manteniendo
sus secuencias en el tiempo.

Encontramos que, a lo largo de estos dos siglos,
el dibujo ha tenido una fecunda intervencion en los
diferentes movimientos artisticos, propuestas a veces
inquietantes por su misma violencia, o abstracciones

' Dusurrer, Jean: Escritos sobre arte, Barcelona, Barral Editores,
1975, p. 43.
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Joan Mird, Cabeza, 1937.
Pastel, guache, tinta china y lapiz
(64,2x50 cm)

mas experimentales o de extrema sensibilidad, pero
en donde este se ha afirmado dentro de un espacio de
significacién autonomo. Abierto ante una heteroge-
neidad de términos, en donde la contaminacion del
lenguaje, materiales y técnicas ha sido evidente en
sus determinaciones, argumentando continuamente
sus recursos plasticos, demostrando su vanguardis-
mo en sus mismos principios identificativos: ha-
llazgo, alteracion..., entre posibilidades expresivas,
conceptuales, matéricas, técnicas y procedimentales,
y vulnerando sus vinculos de dependencia. Alteracio-
nes que han implicado bisquedas en la propia incer-
tidumbre.

No todas las posiciones van a derivar de un con-
cepto existencial. El artista ha ido justificandose en
las diferentes proposiciones y alternativas a través de

su significacion, en mayor o menor medida figurativa
—pues cada tiempo asume su propia representacion—,
legitimandose en su identidad, en un juego intermi-
tente de propuestas y cambios y en donde el conjunto
de significados, con el paso del tiempo, se ha descon-
textualizado.

Este cuestionar de la identidad que transciende al
lugar, a la cultura como eje de permanencia existen-
cial, se ha ido perfilando a lo largo del siglo a través
de los procesos seguidos, procesos de aproximacion
ante una obra que se argumenta en su propia evolu-
cion entre heterogéneas propuestas, como respuesta
individual, diversidad de criterios, pluralidad de mi-
radas y distanciamientos. Una mirada hacia los pro-
cesos creativos seguidos.

Conceptos y tratamientos, en donde se ha abogado
por otras interpretaciones, exteriorizandose, buscan-
do una identidad en el desdibujo, la deformacion, la
destruccion figurativa, la abstraccion, como campos
de intervencion justificados con la idea fundamental
del autor.

Un reflejo que evidencia la segunda mitad del
siglo XX, “(...) un mundo mas globalizado, pero a
su vez fragmentado en cosmovisiones muy diversas,
con frecuencia estallado en dramaticas contradiccio-

Yves Tanguy, Paisaje, 1936.
Decalcomania (33 x50 cm)
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nes”'?. Una figura humana que se traduce en plural
no representa una sola identidad, sino que va a ser
sustituida continuamente por una experimentacion
plastica.

El dibujo ha mantenido una posicion feroz des-
de las vanguardias, se innova, se emancipa, entre lo
figurativo y lo abstracto, con un lenguaje extremada-
mente grafico, argumentandose entre la velocidad y
el tiempo.

La reflexion se abre sobre la propia accion, sobre
el concepto que conduce a la obra, a la experimenta-
cion, ante lo comunicable. Soportes, tratamientos y
técnicas describen el proceso creativo sobre diversas
superficies texturadas, superpuestas, incisas, porosas,
ligeras, densas: frottage, collage, grattage, donde la
obra es incidida graficamente, descubriéndose en su-
perficies inferiores. Estarcidos. Entre materiales y el
azar, las decalcomanias, como dialogos simbolicos,
donde aparecen paisajes extraordinariamente suge-
rentes.

Entre texturas y técnicas experimentales, las trans-
ferencias de Robert Rauschenberg. Distintos vocabu-
larios artisticos. El lenguaje organiza su significado
y los dibujos se accionan directamente sobre diferen-
tes soportes, y el formato adquiere protagonismo. La
obra de Robert Morris de 1974 Aquarius es ejemplo

12 ZAtHONY1, Martha: Arte y creacion.. ., op. cit., p. 50.

Robert Morris, Light-Codex-Artifacts I (Aquarius),1974.
Vaselina y mina de plomo sobre pared (372x 695 cm)

Alexander Calder, Mdscara, 1929.
Alambre (38x29,5x29 cm)

de ello, de cerca de cuatro metros por siete, cuya rea-
lizacion técnica, vaselina y mina de plomo sobre pa-
red, implica nuevas experiencias en la reutilizacion de
los materiales clasicos. La obra, hoy destruida, hace
reflexionar sobre lo efimero de los materiales y los
soportes en el ambito del dibujo.

La relacion fisica en la busqueda del juego de
fuera del plano visual —como impacto psicoldgico o
como manera de profundizar en el propio proceso de
seguimiento generado en el dibujo— ha tenido esen-
cial relieve en la formulacion del tamafio. Diferentes
experiencias dan vida a obras independientes de gran
escala. La imagen domina al espectador, necesitando
distancia de lectura, por lo que la obra se significa de
diferente manera por mediacion de los tamafios.

La accion de lo inmediato, de lado a lado, de arriba
abajo, esa metafora orientacional, en la que el formato
invita al sentido de sus lecturas y su contenido simbo-
lico. Texturas, materiales, con los que se trabaja sobre
el soporte en el que la vista y el tacto cobran esencial
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importancia. También lo organico, con valores en que
la luz y la sombra van a mantener criterios propios, y
las manchas, oscuridad y sus tratamientos configuran
en cierta manera las herramientas de un lenguaje vi-
sual que va a organizar un espacio de sentido.

El trazo desde su sintetismo va a evolucionar a tra-
vés de un accidente como un acto fisico. Los dibujos
de Pollock entre lo instintivo, lo gestual, lo emocio-
nal, el propio acto entre lo figurativo y lo abstracto
generan dibujos casi en extincion. Una marafia de
intensidad y accion latente. Un juego, tal como argu-
menta Bernice Rose, de una linea que opera entre lo
descriptivo y no descriptivo. Ante una objetividad in-
sostenible, una violenta introspeccion.

Ello constituye otro de los epicentros de los que
hablaba anteriormente.

Codigos abstractos en su mds pura esencia que
crecen en su propia plasticidad, a través del transito
de ocultacion y presencia, en el que se infringen y
se manifiestan términos de definicion. Los trazos se
superponen, definiéndose y concretandose en un len-
guaje de acercamiento a la parte mas intima y privada
del proceder, en que pensamiento y acto van juntos.
Se generan tantas imagenes en ese proceso que re-
flejan el pensamiento en ese momento preciso y no
en otro. Su importancia en la obra, su connotacion,
cuenta cosas a través de su sentido fisico-ocular. Se
significa a través del tratamiento.

Un lenguaje que se embebe de la linea como abs-
traccion, esa “proyeccion de la linea como fuerza au-
tonoma, que describiria Kandinsky y que llevo a la
invencion de la abstraccion pura en 19107, y del tra-
zo como marca material. Si Matisse nos hablaba del
dibujo como linea de memoria, se llegara a plantear
al dibujo como rastro dejado con memoria, ligado al
concepto antropologico. La huella como presencia.

13 BErNICE, Rose: Historia de un arte. El Dibujo, Barcelona, Carroggio,
1979, p. 200.

Jackson Pollock, Untitled, 1951.
Tintas de color sobre papel de arroz
(63,2x98,5 cm)

Un gesto de conocimiento puro, una reflexion so-
bre los propios materiales. Un trazo con altas dosis
de vibracion organica, que el informalismo abordara
a través de Dubuffet. Incisiones, precipitaciones, ras-
tros, datos, acciones sumamente abstractas, en arti-
culaciones sin limites del gesto que se desplaza. Ese
“gesto de la mano —del que cualquier trazo (escrito,
dibujado, pintado) es una huella”'*, como nos invita a
pensar el artista. Lineas distorsionadas, como descrip-
ciones expresivas fuertes, nos acercan a esos espacios
vivenciales. Espejos de lo emocional y la obsesion
existencial, como concepcion mas subjetiva. La emo-
cion sobre la emocion. Expresion/gestualismo. La
desolacion mas extrema. Lineas en plena metamorfo-
sis en la obra de Gorky o de un automatismo psiquico
en Miro.

Pero también, diferentes soportes nos invitan a
mirar y entender a la linea inserta en el espacio, esa
substraccion de la materia, en donde el dibujo se li-
bera en el espacio.

Muchos de los dibujos, la gran mayoria extien-
de sus tematicas repetitivas, las Musiecas de Hans
Bellmer a través de sus series, son propuestas con
interrogatorios complejos, no modificando las es-
tructuras tematicas, sino los elementos plasticos, que

1 DusurreT, J., op. cit., p. 73
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van a dar cobertura a cada uno de los dibujos®. Si
recordamos con la retina imagenes anteriores, vemos
la evidencia de estos términos en la Serie Mujeres
de 1950 de Willem de Kooning. Pervivencia, resi-
duos a través de codigos materiales que son borrados
y eliminados continuamente. El interés se centra en
una actividad sobre el dibujo. Cuerpos deconstrui-
dos, desmembrados. La figura como interrogante y
respuesta. El proceso de trabajo sobre el soporte o a
través de las propias referencias en un juego compar-
tido: la ambigiiedad.

La diversidad de criterios con un caracter hetero-
géneo, que incita a una pluralidad de miradas y dis-
tanciamientos en el tiempo en que fueron creados los
dibujos, nos invita a reflexionar acerca de un dibu-
jo que evoluciona a través de cambios y desarrollos
conceptuales, como un lenguaje vivo, que se mantie-
ne autonomo en las diversas propuestas que abarca.
Articula un tiempo propio y evidencia un ojo movil
en el que no existen unas leyes fisicas. Es un lenguaje
que existe y se identifica. Define su propio espacio y
tiempo. Centra sus significados entre el campo de lo
simbolico, del propio conocimiento, de un contexto
cultural, y el hombre.

Pudiendo apreciar apropiaciones de unos dibujos
en otros. Estos van moviendo sus epicentros en las
distintas épocas en las que son concebidos, junto a un
lenguaje constantemente modificado. Otros dibujos
mantendran la pureza y simplicidad como abstrac-
cion, donde el concepto sera lo mas esencial del tra-
bajo. La obra de Sol Lewitt es ejemplo de ello.

Territorio de acciones y acontecimientos no esta-
ran solo sobre el papel, sino en la utilizacion de otras
superficies, como parte fisica que se expresa en la
obra. Por lo que otras formas de manifestacion han
contribuido en plantear &mbitos del pensamiento que
hace entender al dibujo desde otros pardmetros.

15 JiMENEZ, José: “Hans Bellmer. Los dibujos: laboratorio de la ima-
gen”, en GOMEZ MOLINA, J.J. (coord.): Estrategias del Dibujo en el
Arte Contemporaneo, Madrid, Catedra, 2006, p. 252.

Willem de Kooning, Mujer sentada, 1952.
Pastel-lapiz

La intervencion directa en la naturaleza, Land Art
de Richard Long, propondra una posicion de lectura
de la obra —la exteriorizacion, lo que demarca y la
posicion interna de un lugar designado—. Lo esencial

Richard Long, Five Stones, 1974. Fotografia
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Jasper Johns, Diver, 1963.
Carboncillo y pastel (2,20x 1,80 cm)

es su pérdida de medidas y la subversion de la escala,
como nos indica Fernando Castro Florez en el ensayo
El dibujo como campo expandido. Una memoria de
parametros (planos, mapas, alzados) cobra esencial
importancia. Unos “dibujos que ensayan la escala y
prefiguran el acontecimiento™'.

Lugares como espacios de aproximacion, enten-
didos como esos lugares que ocupamos a modo de
cartografias. Posiciones espaciales y relaciones de ele-
mentos en donde se define un paisaje propio. La inter-
vencion. Marca el propio territorio. Un lugar concreto.
Define al creador, un lenguaje. Una propuesta, la ac-
cion llevada a término.

Convivencias entre conceptos y experiencias den-
tro del campo del dibujo, una reinvencion en sus pro-

16 CastrO FLOREZ, Fernando: “Robert Smithson. El dibujo en el cam-
po expandido”, en GOMEZ MOLINA, op. cit., pp. 555-557.

puestas y manifestaciones, en que el pensamiento
grafico define acontecimientos y encuentros sefala-
dos. La imagen va cambiando entre sefiales y mate-
rializaciones, de gestos sobre soportes diferentes. El
cuerpo gira, se mueve a través de sus sentidos, marca
sus definiciones sobre el espacio, juega, topologias
y gestualidad sobre superficies. Identidades que de-
rivan a espacios graficos a través de acciones con
el propio cuerpo. El dibujo roza la Performance. El
Video-Arte.

Mientras que elementos graficos de luz justifican
el espacio de Bruce Neuman, Los Neones nos invi-
tardn a situarnos entre posiciones diversas en otros
campos del conocimiento. “Los limites de mi lengua-
je son los limites de mi mundo”, nos dira el artista.
Un discurso propio en la manera de expresar, hacer
y pensar.

Otros dibujos van a plantear la tactilidad, trazo y
tacto a través de los propios gestos y donde la in-
trospeccion de cada accion marcada se visualiza.
Ojo/mano/cuerpo se sintetizan organicamente, sin-
cronicamente. La obra de Jasper Johns se abre entre
trazos enérgicos, suaves, silenciosos, intensos, entre
atmosferas inestables. Gestualidad dentro de una poé-
tica. Huellas de sus pies y sus manos sobre la obra.
Lo palpable.

El dibujo se sitlia hacia una vertiente potencial del
artista, que va construyendo lo que todavia no esta.
Un espacio que se va creando a través de sus propias
definiciones.

El dibujo ha seguido definiendo esos espacios de
reflexion, en que se valora lo creativo, lo artistico, a
través del tiempo en el que son establecidos los cri-
terios, como lugar de intercambios, en que son edi-
ficados espacios tanto fisicos como mentales y el
lenguaje como generador de conocimientos a favor
de procesos conceptuales, construyendo espacios que
se van haciendo a través de desarrollos, en un intento
de organizar el mundo simbolico.
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Nancy Rubins, Below, 2000-2001.
Grafito sobre papel (426,7x731,5x91,4 cm)

Un mundo que mantiene su esencia en los varia-
dos territorios que ha recorrido a lo largo de cada
momento historico. Y cada uno de los dibujos como
hecho procesual ha evolucionado entre acciones que
han generado variantes diversas en la obra, ante “ese
espacio que se hace, se determina, formalmente, re-
chazando el cardcter objetivo, sistematico, rechazan-
do la estructura absoluta e inmutable, a favor de un
proceso vital, (...) nosotros mismos somos espacio,
estamos hechos de espacio y hacemos espacio™"”.

Espacios que se van modificando segun la inte-
raccion de las diversas acciones, sobre los que se
interviene y se modifica, en mayor o menor medida,
experimentalmente. El dibujo registra lo que esta su-
cediendo.

Dependiente de los discursos culturales, de expe-
riencias que han abogado en la actualidad hacia otros
parametros, el dibujo ha seguido evolucionando ha-
cia formas de aproximacion que se justifican en lo
reflexivo a través de un dibujo autbnomo —una expe-
riencia en plena transformacion—, de reconocimiento
y existencia, de asociaciones, que van a dar sentido a

17 BaraNaNo, Kosme: “El concepto de la pléstica en la filosofia y
la plastica del siglo XX”, en KOBIE (Serie Bellas Artes), n.° 1
(1983), p. 141.

la interpretacion plural. Un acontecimiento de su pro-
pia formulacion que permite y evalia sus registros.

Un entrecruzar infinito de actos y reflexiones en
el soporte, como superficies que se van modificando
a través de los medios —espacios de lo palpable, de
incertidumbre—. Como un gran puzle visual, de itine-
rarios, que se va creando a partir de la nada. Es ubicar
y registrar los elementos en el espacio, manteniendo
formas de acercamientos con ese lugar de la vivencia
y que se significa en la obra. Un espacio en blanco, de
luz, que se abre al espacio de la posibilidad. Espacios
de permanencia que son capaces de generar vivencias
personales.

Ese territorio de seduccion, esa atraccion fascinan-
te, de un proceso que se va convirtiendo, esa zona de
silencio, de acciones en cadena, de rayados continuos,
es en donde el dibujo asume la accion que perturba su
presencia. Y ha sido el territorio por el que he transi-
tado a lo largo de anos. Un territorio que recoge re-
flexiones, entre trazos y texturas, que se abren sobre la
discontinuidad. Una vision utopica de figuras, lugares
y paisajes, que forman partes de series, unas series so-
bre lo humano y la fragilidad de todo. Un juego, en
definitiva, de estar dentro del dibujo y sus acciones.

Un lugar de aproximacion y transito, de identifica-
cion. De redes visuales/tactiles/de relaciones inter-
nas. De huellas, de recorridos..., que se van creando
y eliminando. De vias de articulacion sobre una su-
perficie.

De busquedas a través del papel, que surgen dis-
continuamente, emocionalmente, oscuramente. Tran-
sitos, texturas. Del valor de lo incierto como lugar
de intenciones. Hipotesis continua: la propia accion
reflexiva. Un espacio de transicion, en donde el dibu-
jo habita y marca su presencia, como en Bordeando
el silencio.
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M. Bajo, Bordeando el silencio, 2013.
Grafito (100x 70 cm)
Fotografia: Efrain Pintos

Lineas visuales como hilos invisibles que se
expanden sobre la superficie y que juegan con los
limites, recorriendo el espacio, y lo colapsan por
medio de trazados. Trazados de rastros acumulati-
vos. Espacio de determinacion y encuentro, en que
la luz se hace visual, procede, no se proyecta, tran-
sita, permanece. La retina lee, cruza, se enlaza, per-
diéndose en un lenguaje abstracto entre grafismos
y zonas de interferencias. Vision plural abierta a la
representacion multiple. Un trazo que evoluciona,
inciso/lacerante/opaco/profundo/envolviéndo-
se/filtrandose/en reconversiones constantes a tra-
vés de la intervencion que genera, asi en el dibujo
Tiempos que se entrecruzan.

M. Bajo, Tiempos que se entrecruzan.
Grafito (70x 50 cm).
Fotografia: Efrain Pintos

Lineas en su propia evolucion que movilizan el
espacio y que lo hacen comunicable, ese “lugar prac-
ticado”'®, como nos sefiala el antropélogo Michel de
Certeau en el libro Los no lugares, lugares del ano-
nimato, “un cruce de elementos en movimiento”.
Superficies marcadas, detenidas, fragmentadas, que
definen una imagen. Trazo, gesto identificativo, sen-
tido abstracto, expresivo. Elemento puro del lenguaje
como manifestacion, capaz de mantener su propio
didlogo. Lugares de enlace y protagonismo, como en
mi obra Espacio sin nombre.

18 Auct, Marc: Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antro-
pologia de la sobremodernidad, Barcelona, Gedisa, 2008, p. 85.



Maria Luisa BAjo SEGURA

91

M. Bajo, Serie: La fragilidad del todo I,2016.
Grafito (70x 140 cm).
Fotografia: Efrain Pintos

Elementos significativos que recorren la superfi-
cie, reclaman su autonomia a través de un simulacro
de acciones. Un sentido auténomo en cada accion,
que refleja lo emocional. Un proceso, en el que con-
viven rastros constitutivos de un lenguaje —grafismos,
huellas, trazos—, que entran significativamente a for-
mar parte de su discurso. Elementos que participan
del dibujo como restos de organizaciones multiples,
de sucesos, que se van dando y combinando constan-
temente ante nuestros ojos. Trazos que rastrean, inda-
gan, sondean y analizan la superficie, renovandose,
estableciéndose y permaneciendo en desarrollos in-
mediatos. Superficie, como en Serie: La fragilidad
del todo I, que guarda todo el proceso seguido.

Accion y visualizacion, codigos que se generan
en infinidad de sentidos, como un organismo que for-
ma parte de un todo, en que cada elemento genera
una funcién como parte de una organizacion interre-
lacionada e interdependiente. Un sistema dinamico,
que atraviesa fisica y visualmente el soporte, trans-
forméandose. Accion, lenguaje. Sitios de encuentros,

espacios transitables, que se diversifican y se signifi-
can, como en mi dibujo Serie: Aproximaciones I. Es
el lugar de mayor abstraccion —tiempo que transcurre
y se hace extensivo—, lo que esta aconteciendo en el
momento y se esta significando.

Codigos que recorren diferentes tramos creando
desplazamientos visuales/tactiles a través de vincu-
los, que constantemente se desvian, se bifurcan, se
encadenan. Grafias que revelan su identidad mas
preciada, intima, precisa, a través de rutas que la re-
tina lee. Un bordear de aproximaciones, depositos,
silencios, oscuridad, intersecciones..., como sefales
que marcan la mirada estancada, depositada... Se va
materializando el espacio... Un encuentro de identi-
ficacion con la imagen. Superficies en desaparicion
constante, asi en Serie: La fragilidad del todo I, que
suscitan procesos de metamorfosis y transformacion,
y que obligan a otorgar nuevos lugares de descubri-
miento.

Lugares de actuacion donde se generan cambios
—manifiestos, de rastros y existencias—, transparen-
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M. Bajo, Serie: La fragilidad del todo I, 2016.
Grafito (70x 70 cm).
Fotografia: Efrain Pintos

cias comunes. Un lugar de transicion que se esta ha-
ciendo/estableciendo. Determinaciones graficas en
traducciones abstractas. Temporalidades alteradas.
Rastros de estructuras acumulativas. Diferencia y re-
peticion. Lugar de superficie abierto a la posibilidad.
Alteraciones/contaminaciones/ insistencias, como
en mi obra Serie: Transparencias I.

Calidades y texturas que se van filtrando, ara-
flando, presionando, visualizdndose a través de una
luz inserta en el trazado —lecturas de entramados en
movimiento—. Encadenamientos graficos y visuales.
Manifestacion de intercambios, de eliminaciones, de
transparencias, implicando huellas que se estancan.
El ojo recorre y traduce distancias, aproximaciones,
cambios, direcciones, asi en Serie: La fragilidad del
todo I11.

Huellas y sefiales organicas. Superficie saturada
de oscuridad, de luz... Superficie de acciones, como
restos de evidencias que se van filtrando. Superficies
de condicion y lectura, que ofrecen. Que se instalen,

M. Bajo, Serie: La fragilidad del todo III, 2016.
Grafito (70x 70 cm).
Fotografia: Efrain Pintos

que permanezcan o que transiten otros variados ele-
mentos que van constituyendo el dibujo, como en Se-
rie: La fragilidad del todo IV.

Formas que se establecen en territorios abiertos
hacia sus propios significados. Superposicion, transpa-
rencias, organicidad. Equilibrio entre vacio y perma-
nencia, como respuesta a lo intenso, a lo inabarcable.
Vértigo entre vacio y silencio, que permiten acceder
a emplazamientos con altas dosis de pertenencia a ese
lugar y momento. Lugar asignado del acontecimien-
to que se va haciendo. Del tiempo y del espacio que
se entrecruzan y se involucran, asi en mi obra Serie:
Transparencias II.

También en Serie: Transparencias I11, intervencio-
nes que muestran mas alld de unos contornos. Saltos
de plano, transitos, lecturas visuales. Rasgados/pe-
gados/elementos graficos en negativo. Juego entre el
ocultar y el permanecer, entre el vacio del papel en
blanco y sus justificaciones. Fisuras. Zonas de alto con-



Maria Luisa BAjo SEGURA

93

M. Bajo, Serie: La fragilidad del todo 1V, 2016.
Grafito (70x 70 cm).
Fotografia: Efrain Pintos

tenido orgéanico. Un espacio que experimenta sus cam-
bios a través de sus elementos.

Y en Serie: Transparencias IV, espacio identifica-
tivo, donde formas y direcciones mantienen un desa-
rrollo constante de evolucion en su propio proceso,
enlazandose, prolongandose, extendiéndose, evolu-
cionando. Se piensa, se ordena, se define. Trazos su-
perpuestos, yuxtapuestos. La imagen y sus pautas de
lectura. Luz/textura/material. Interrelaciones de los
elementos. Una mirada que es filtrada entre texturas
que originan transparencias.

Un acontecimiento de intimidad, que se regis-
tra como experiencia visualmente palpable por los
compromisos interiores que genera. Lo inmediato, lo
sintético... Un proceso abierto de intervencion, auto-
nomo y subjetivo, como en mi dibujo Serie: Transi-
ciones 1.

Una reflexion profunda nos acerca al proceso
creativo, esa forma de ver y de explorar realidades.

La forma de habitar, de situarnos en un espacio, en un
lugar, de sentir lo orgéanico, lo vulnerable, lo humano,
como construcciones de lo inmaterial y articulacion
del pensamiento. Una propuesta utopica del dibujo y
su proceso abierto a lo plural de la posibilidad, como
interrogacion que se abre sobre su propio prefacio.

Espacios transitables..., clave utdpica de un dis-
curso como propuesta y didlogo, en el que el con-
cepto de lo fragil y la fragilidad busca su sentido, su
permanencia. Graficamente, mentalmente, sustituti-
vamente, entre estructuras infinitas.

Recorridos de la individualidad, en la que son
fabricados universos, identidades, simbolizaciones,

M. Bajo, Serie: Transiciones I, 2015.
Grafito (70x50 cm).
Fotografia: Efrain Pintos
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discursos pensables, a través de experiencias plasticas
concretas desde un magnifico campo de observacion,
el lugar de la mirada. Habitamos entre espacios tran-
sitables que invitan a recorrerlos a través del Dibujo.

* ok 3k

Y quiero terminar este discurso académico con un
agradecimiento profundo a esta Corporacion, en es-

pecial a la seccion de Pintura, Dibujo y Grabado, por
el nombramiento como Académica Numeraria, por la
confianza depositada ante mi trayectoria artistica y
docente. Intentaré ser digna de tal mencion, aportan-
do mi mejor disposicion y conocimientos. Asimismo,
dar las gracias efusivamente al Ilustrisimo Académi-
co Numerario D. Sebastian Matias Delgado Campos,
por hacer posible la Laudatio.
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ada hay mas preciso, ni mas exacto, para

describir algo o a alguien que definirlo y, por

supuesto, ello deberia hacerse, o al menos in-
tentarse, con absoluta objetividad, pero es este un em-
pefio verdaderamente inalcanzable por dos razones:
una, porque definir es delimitar, esto es, decir todo lo
que nuestro sujeto es, o bien, por exclusion, todo lo
que no es, y ocurre que la realidad es tan compleja
y conexa que resulta imposible aislarla y concretarla;
y la otra, porque siempre estara condicionada por la
subjetividad (el punto de vista, los conocimientos, la
capacidad de razonamiento y el sentimiento, etc., o
sea, el yo y sus circunstancias —que dijo Ortega— del
definidor, asi que este solo puede pretender aproxi-
marse a la realidad que €l percibe y que nunca podra
abarcar en su totalidad).

Viene esto a proposito de la mision que hoy se
me ha encomendado de hacer, en nombre de nuestra
Real Academia Canaria de Bellas Artes, el discurso
laudatorio para recibir como miembro numerario, a
quien hasta ahora lo era como correspondiente, Ma-
ria Luisa Bajo Segura. Y es que ella es persona de tal
riqueza de virtudes y matices que me confieso inca-
paz de tratar siquiera de desvelar su magnifico testi-
monio vital, cudnto mas intentar describirla aunque
fuera torpemente. Pero, ademas, no sabria prescindir

de la fuerte subjetividad a la que, inevitablemente,
me condicionan razones de amistad y conocimiento
personal.

Por ello, y tratando de ser lo mas objetivo que
me sea posible, voy a intentarlo circunscribiéndome

M. Bajo, Titulo de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes, detalle (70x 100), 1990
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a solo dos dimensiones de su personalidad, las que
considero mas significativas para la ocasion: la aca-
démica y la artistica.

La dimension académica de Marisa Bajo, como
todos la conocemos, es ciertamente extraordinaria
tanto en extension como en intensidad. Su rigurosa
formacion empieza en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, de Madrid, en la que obtiene
a los 24 anos la cualificacion de Profesora de Dibujo,
para alzarse dos afios mas tarde con la Licenciatura
en Bellas Artes por la Facultad homoénima de la Uni-
versidad Complutense, en la que alcanzara, en 1992,
el Doctorado (apto cum laude) con su tesis Metodo,
investigacion y andlisis de la forma y grafismo en la
obra plastica.

Ya desde el momento de su licenciatura Marisa
Bajo inicia la que habia de ser y es una fecundisima
labor docente, desarrollada siempre en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de La Laguna donde ha
recorrido los diferentes estadios del profesorado, como
encargada de curso, colaboradora, Asociada y Titular,
para obtener finalmente la Catedra que desempeia,
hasta el presente, desde 1999.

Ademas de su labor profesoral, su bagaje docente
es tan extenso que la sola enumeracion de sus acti-
vidades bastaria para llenar con creces esta sesion.
De forma que, en atencion a la necesaria brevedad,
me contento con la sola enumeracion cuantitativa de
ellas: ha impartido no menos de siete cursos de li-
cenciatura y cuatro de grado, asi como once cursos
de doctorado; ha dirigido dos tesis doctorales, que
han obtenido ambas la calificacion de Sobresaliente
cum laude, y trece trabajos de fin de grado (TFG);
ha participado en la elaboracion de tres programas
de estudios; en ocho ocasiones ha dirigido otros cur-
sos, en los que ha impartido seminarios y talleres; ha
formado parte, en catorce ocasiones, de tribunales de
tesis, y ha sido Directora del Departamento de Dibu-
jo, Disefio y Estética.

Y todo ello se complementa con diversos articulos
en revistas especializadas (entre ellas, los Anales de

nuestra Academia), cuatro ponencias y comunicacio-
nes en congresos y nada menos de seis proyectos de
actividades culturales, como la direccion del Aula de
Dibujo Borges Salas.

Basta leer los titulos de estas actividades para co-
nocer hasta qué punto se ha prodigado su actividad
docente, hasta qué punto y con qué intensidad se ha
entregado a ella y al conocimiento y difusion de su
disciplina favorita, nuclear, diria yo. Porque en todas
ellas hay un denominador comun, un protagonista
absoluto: el dibujo y una incansable dedicacion, una
insistente, permanente actitud de insatisfecha inda-
gacion sobre el mismo, sobre sus técnicas, sobre su
evolucion, sobre sus posibilidades como expresion
artistica (de las que luego hablaremos), sobre su rea-
lidad actual y sobre su proyeccion de futuro, todo ello
con una intensidad sorprendente y ejemplar, vivida
con la humildad de los maestros, lejos de alharacas y
capillas, en la mas voluntaria soledad de su intimidad.

Pero, con ser mucha y muy importante su ejecu-
toria docente, tanta que solo por ella ya se justifica su
presencia como miembro de nuestra Academia, me
interesa en esta solemne ocasion prestar mayor aten-
cion a esa otra dimension: la artistica, centrada igual-
mente, con casi absoluta exclusividad, en el dibujo,
no como la herramienta que esta en la base de todas
las artes plasticas, sino entendido como lenguaje de
creacion artistica, como arte.

Me pregunto cuando naci6 el dibujo, por qué y
para qué; y estas preguntas que supongo que cual-
quier estudiante de Bellas Artes sabria contestar con
propiedad, me surgen en esta coyuntura porque, a pe-
sar de que por razon de mi profesion lo he practicado,
lo he utilizado y utilizo, caigo en la cuenta de que
nunca me las formulé y tengo ahora que afrontar la
enorme responsabilidad de hablarles de €l con cierto
rigor.

Quiza fue aquel dia en el que el hombre tendi-
do sobre la arena trazo con el dedo en esta un surco,
quiza lo fue cuando, con el extremo de una rama, lo
hizo sobre el suelo arcilloso, himedo atun. Alli, en
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M. Bajo, Lagrimas secas, 2011.
Grafito (70x50)

M. Bajo, Tiempo sin nombre, 2012.
Grafito (100x 70)

M. Bajo, Susurros, 2009.
Grafito (100x 70)

M. Bajo, 4 solas, 2010.
Grafito (100x 70)

esa materializacion grafica de una intencion, nacio el
lenguaje plastico y el hombre lo utilizé primero para
una representacion formal o conceptual de la realidad
material y luego para la creacion de signos abstrac-
tos, productos ya de su creatividad.

M. Bajo, Cabeza 111, 2006.
Grafito (70x50)

M. Bajo, Cabeza I, 1997.
Grafito (70x50)

Justamente a este ultimo estadio pertenece uno
de los mas trascendentes lenguajes plasticos, surgi-
do mucho mas tarde que el anterior, hasta el punto
de que hemos convenido en que marque el paso de
la prehistoria a la historia. Es el de la escritura, es



98 Maria Luisa BAJO SEGURA O EL REENCUENTRO DE LA ACADEMIA CON EL DiBUJO

M. Bajo, La muerte del pequerio trapecista, 1997.
Sanguina (60x 60)

decir, la invencion de signos que representen soni-
dos humanos naturales y que posibiliten, por tanto, su
transmision visual. Cuando escribo esto, s¢ que basta
hacer clic en una ventana de las programadas en mi
ordenador para ver un sinnumero de tipos de letra,
en mayusculas y en minusculas, de nuestros alfabe-
tos occidentales y, como sabemos, hay otros muchos,
tales como el griego, el cirilico, el cuneiforme, el je-
roglifico, etc., y no digamos del arabe que fue y es
utilizado incluso como elemento ornamental, o el de
los orientales (chino, japonés..., y otros) que llegan a
alcanzar altas cotas de complejidad formal.

La escritura, o mas bien la caligrafia, es una
de las formas de dibujo que, ademas de ser la tra-
duccion visible del lenguaje hablado, tiene, como
expresion plastica que es, su propio lenguaje esté-
tico; campo, segiin parece, acotado porque con la
herramienta electronica cada vez se escribe menos
a mano. Una interesantisima incursion artistica en
este terreno ha sido la realizada por nuestro compa-
niero Ernesto Valcarcel en aquella memorable expo-
sicion titulada “El jardin caligrafico”. No le va a la

zaga la escritura musical —otra forma de representar
sonidos—, cuya estética no se puede ignorar, hasta el
punto de llegarse a componer partituras, en las que
la estructura formal sigue pautas de composicion
puramente visuales.

Pero a lo que ha estado mas ligado el dibujo,
aquello que en algun modo y antes que cualquier
otro argumento justifica su existencia, es a la repre-
sentacion de la forma real o imaginada, concreta o
abstracta, figurativa o simbolica.

Si en este momento trato de contestar a las pre-
guntas ;jpor qué? y ;para qué?, la respuesta va a ser
muy sencilla: el dibujo es solo y sobre todo un len-
guaje plastico que, como todo lenguaje, sirve para
expresarnos y para comunicarnos con los demas,
pero con una dimension necesariamente estética.

Y, como sabemos, hay toda una disciplina de ela-
boracion académica y matematica que, a través de la
Geometria, de la Descriptiva y de los distintos Siste-
mas de Representacion, constituye un importante ca-
pitulo (el que me es mas afin por mi profesion) que
conocemos como Dibujo Técnico, para diferenciarlo
del otro, que es muy anterior en el tiempo, que surge
de forma natural, que no tiene reglas ni convencio-
nes, que se basa en la percepcion visual o intelectual
de la realidad y en la habilidad innata o adquirida,
para traducirla con mayor o menor libertad formal,
material e instrumental en un producto estético y
emocional, es decir, artistico, que se concreta en am-
bos casos sobre un soporte plano.

Digo todo esto para entender por qué la ensefianza
del dibujo ha estado siempre en la base de la forma-
cion de los artistas plasticos y, por ello, ha constituido
siempre un corpus fundamental en la preocupacion
de las Academias de Bellas Artes. Una buena mues-
tra de ello lo constituye el discurso, en su defensa,
de uno de nuestros primeros académicos, el escultor
Fernando Estévez (que habia sido profesor de esta
disciplina en dos centros orotavenses: el Colegio Los
Angeles, de 1823, y la Escuela de Dibujo y Latinidad,
de 1841), en la sesion del 10 de noviembre de 1852,
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cuando nuestra Real Institucion, creada tres afios an-
tes, llevaba solamente uno de funcionamiento.

La ensefianza académica del dibujo es bastante
antigua en Canarias, pues fue en 1786, cuando, a im-
pulsos del obispo Martinez de la Plaza, se cred en
la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de
Gran Canaria una Escuela de Dibujo que dirigié con
solvencia el tinerfefio arquitecto y canénigo Diego
Nicolas Eduardo y que, andando el tiempo, daré lu-
gar, en 1869, a la Academia de Pintura y Escultura de
Las Palmas.

En Tenerife hubimos de esperar hasta 1810, cuan-
do se crea en La Laguna la Escuela de Dibujo del Real
Consulado del Mar, que funciono a partir de 1812 con
profesores como Luis de la Cruz, José de Ossavarry,
Luis Gross y Lorenzo Pastor y Castro. En 1830, era la
Junta de Comercio la que mantenia estos estudios y,
precisamente con el traslado de esta a Santa Cruz en
1835, se trasladarian también los Estudios de Dibujo,
con la oposicion de 1a Universidad de La Laguna, que
finalmente pierde el envite por cuanto una Real Or-
den del afo siguiente (16/4/1836) autoriz6 el cambio.

El siguiente hito lo marca una iniciativa particu-
lar, el nacimiento, en 1846, de la Sociedad de Bellas
Artes, impulsada por Pedro Maffiotte, Nicolas Alfaro,
Francisco Aguilar y Bernabé Rodriguez. Esta Socie-
dad va a constituir el precedente inmediato de la crea-
cion, por Real Orden de Isabel II de 31 de octubre
de 1849, de nuestra Real Academia de Bellas Artes
de la entonces tinica provincia de Canarias, en su ca-
pital Santa Cruz de Tenerife, bajo la advocacion del
arcangel San Miguel, institucién que asimilo, al afo
siguiente, a la citada Escuela de Dibujo del Consulado
del Mar con su catedratico director Lorenzo Pastor y
Castro.

El nuevo centro se crea con ensefianzas de dibu-
jo, pintura al 6leo, aguada, perspectiva, escultura y
grabado y, porque se alcance a ver la importancia
que pronto adquirid, bastard con consignar aqui la
lista de los presentes en la sesion publica de 1851:
el titular Lorenzo Tolosa, los conciliarios Félix Soto

M. Bajo, El arbol de los deseos, 2011.
Grafito (150x98)

y Démaso Baudet, los académicos Lorenzo Pas-
tor, José Lorenzo Bello, Francisco Clavijo, Cirilo
Truilhé, Francisco del Castillo Valero, José Monte-
verde, Fernando Estévez, Segundo M. Carros, Sabino
Berthelot, Juan La Roche, Francisco Aguilar y Barto-
lomé Saurin, el 2.° Teniente de Alcalde Pedro Forstall
y los académicos honorarios que, a excepcion de la
pintora Elizabeth Murray, eran todos militares: Juan
Jiménez Donoso (brigadier), Luis Mufioz (coronel)
y Francisco de Arcenegui (capitan teniente), los tres
del arma de ingenieros y los dos ultimos implicados
en sendos proyectos para el nuevo edificio de la Ca-
pitania General, Juan de Dios Diaz Morales (jefe de
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M. Bajo, Ojos de agua, 2012.
Grafito (100x 70)

Estado Mayor) y Domingo Verdugo (capitan de in-
fanteria).

Fue precisamente la supresion de los estudios de
Dibujo, en 1868, la que, unida a la falta de apoyos
por parte de los organismos publicos, provoco el cie-
rre de algunas academias, entre ellas la nuestra. No
obstante, entre su profesorado, al que se uniran nue-
vos integrantes, queda latente la llama de la difusion
artistica, puesto que, en 1900, se produce la inaugu-
racion del Museo Municipal de Bellas Artes, impul-
sado por un grupo de artistas ligados a la Academia,
hasta el punto de que sus fondos se nutrieron prefe-
rentemente de donaciones de los propios académicos
(fue especialmente significativo el legado de Alfaro).

M. Bajo, Lluvia, 2012.
Grafito (70x70)

Esta situacion se desbloquearia tal dia como hoy de
1913 (hace, por tanto, 103 afios), con el Real Decreto
del rey Alfonso XIII, por el que se restableci6 nues-
tra Corporacion. Mientras, la creacion de las Escuelas
Oficiales de Bellas Artes, luego transformadas en las
modernas Facultades, y de las de Artes y Oficios Ar-
tisticos desplazan hacia ellas las labores de ensefianza
y, con ellas, las de Dibujo, por lo que las academias
quedan relegadas a una actividad promotora, difusora,
vigilante y consultora de las Bellas Artes, estructura-
das en secciones, una de las cuales, en la nuestra, se
llama de Pintura, Dibujo y Grabado.

Esto es, aunque el dibujo se supone presente en la
actividad de arquitectos, escultores y pintores, al nom-
brarsele en esta seccion de forma expresa, se le recono-
ce entidad propia como disciplina de creacion artistica
y aqui es donde adquiere plena significacion la presen-
cia de Marisa Bajo entre nosotros, porque ella ha hecho
del dibujo, y solo de €I, su forma necesaria y Gltima de
inquietud, de experimentacion y de expresion plastica.

Ella misma nos acaba de regalar una enjundiosa
disertacion que, bajo el titulo “Espacios transitables”,
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testimonia el grado de experiencia y reflexion que ha
alcanzado en su quehacer, de forma que no voy a inci-
dir ni a insistir sobre estos temas, para los que tampo-
co estoy capacitado.

Me voy a colocar tnica y voluntariamente como
espectador emotivo y a tratar de hacerles a ustedes
participes de mi experiencia como receptor de ese su
lenguaje y de las reflexiones que me sugiere. Los di-
bujos de Marisa Bajo son, decididamente, de marcado
acento expresionista. En nuestra Academia tenemos
un precedente mediato y glorioso en la obra de Fran-
cisco Borges, que uni6 a la perfeccion de un Durero,
el aliento inquieto y expresivo de un artista genial, no
suficientemente valorado entre nosotros, como fue
Alonso Berruguete con quien compartio la condicion
de escultor.

La primera impresion que me producen sus di-
bujos es la de sorpresa y contraste, pues nada hace
pensar, conociendo a la artista, que tras su aparente
fragilidad, sus maneras delicadas, educadas, exquisi-
tas, se esconda una personalidad con tal fuerza, llena
de energia y decision

La artista no teme enfrentarse a grandes tamafios
(ella misma me ha confesado que, cuando dibuja, le
aterroriza que el papel se le quede corto). Su trazo

analitico, perfectamente estudiado, es valiente, deci-
dido, enérgico, pero su dibujo no es lineal ni simplifi-
cador ni quiere reducirse a definir esquematicamente
la forma. Al contrario, hay una voluntaria insistencia
en enriquecerlo que hace que, con frecuencia sobre la
base de unos trazos solidos, precisos, los contornos
se diluyan como si quisiera indicarnos que nuestra
percepcion de la realidad es compleja y relativa, que
nunca es clara, nitida, sino que estd envuelta en la
duda y mas bien como insinuada, intuida, que como
percibida y, en este sentido, hay algo latente de un
tenebrismo no luminoso.

En su afan exploratorio no rehuye ocuparse de
cualquier tema por aparentemente simple, trivial y
hasta insignificante que nos pudiera parecer. Ella le
encuentra el interés, le da significacion y lo pone fren-
te a nosotros para hacernos complices de su aventura.

Y asi lo mismo nos presenta la estructura es-
quelética de un arbol sin el follaje con el que podria
mostrarnos su imagen mas caracteristica y atractiva,
reducido, por tanto, a la sobria y desnuda esenciali-
dad, que es imagen de como, de un s6lido fundamento
(pensamiento) nace una gran variedad de posibilida-
des (ideas) enriquecedoras que nos hacen ascender
—0 quiza deberia decir trascender—. En su serie dedi-

M. Bajo, El ajedrez rojo, 2006.
Sanguina (70x 70)

M. Bajo, El ajedrez verde, 2006.
Pastel (50x70)

M. Bajo, El caballo de ajedrez rojo,
2006. Sanguina (50x70)
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M. Bajo, Gallos I, 2005. Sanguina (50x 70)

cada al ajedrez, nos muestra como sobre la rigidez
geométrica del tablero aparecen colocadas de forma
aparentemente andrquica las piezas que sobreviven
en un juego perfectamente reglado: que, sin embargo,
aparece envuelto en una calculada falta de nitidez.
Quizé somos nosotros las piezas de un juego eterno,
perfectamente disefiado, que con todo no somos ca-
paces de dominar ni de entender plenamente.

En sus dibujos de gallos, estos no aparecen en esa
su apariencia ostentosa, elegante, orgullosa y hasta
desafiante del macho rey del gallinero, sino en la de
un animal abatido, desplumado, despojado de toda
grandeza, impotente ante su propio destino. ;Acaso
no son imagen de nosotros, los pretenciosos reyes de

la creacion, cuya historia acabard en una inevitable
claudicacion?

Su incursion en el mundo musical, que me es tan
afin, es particularmente atractiva y sugerente. Frente
a sus dibujos experimento una doble condicion: como
espectador y como protagonista, como ejecutante. En
el primer caso me transporta al mundo de los sor-
dos, me pregunto como perciben ellos un concierto,
sensacion a la que muchos nos hemos aproximado
suprimiendo el sonido al contemplar un concierto en
television. ;{Qué queda entonces?, solo un conjunto
de figuras que se mueven mas o menos disciplina-
damente al tiempo que tocan sus instrumentos, pero
nos reconocemos impotentes para entender su len-
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M. Bajo, La musica, 1997.
Sanguina (50x 70)

guaje. ;Acaso no estaremos sordos para el concierto
que interpreta ante nosotros el mundo real que nos
envuelve?

En el otro caso, los musicos parecen sumergidos
en una colectividad que unas veces estd inmersa en
una ejecucion vertiginosa, enloquecedora, y otras
aparece como al final de su ejecucion, en espera qui-
za de nuestro aplauso.

En todo caso, los musicos sabiamente aparecen
solo insinuados con trazos precisos, decididos, al ser-

M. Bajo, El pequerio director de orquesta, 2005.
Sanguina (70x 100)

vicio de conformar la impresion de una situacion no
buscada sino, casi me atrevo a decir, sufrida, sopor-
tada, diluida pasiva y anonimamente en el conjunto.
En ese momento me siento como uno de ellos partici-
pando en ese concierto vital del que inevitablemente
participamos, aun sin nuestro consentimiento, y me
digo: no puedes ser uno de ellos, tienes que rebelarte.

Marisa Bajo dedica una especial atencion a un
instrumento: el violin. Una creacion magistral del
hombre, capaz de producir los mas deliciosos soni-

M. Bajo, Swing, 2005. Sanguina (70x 100)

M. Bajo, Con ritmo, 2005. Sanguina (70x 100)
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M. Bajo, Violin rojo, 2006.
Sanguina (70x 53)

M. Bajo, Tres violines, 2006.
Sanguina (100x 70)

dos: ora sencillos de una dulce pureza, ora dobles
tragicos, rudos; casi siempre frotados, pero también
golpeados y hasta pulsados; un instrumento sin tras-
tes en la cafla que requiere una especial capacidad de
afinacion, lo que permite la absoluta personalizacion
por parte del intérprete.

La artista se recrea en la forma perfecta, elegante,
refinada y eficaz del instrumento sin olvidar el arco,
y usa ahora, sin abandonar su trazo enérgico, de una
mas precisa definicion, como para llamar la atencion
sobre nuestra capacidad creativa. He aqui una nue-
va muestra de contraste: ahi en ese objeto inanimado
que yace en su estuche o sobre las partituras se nos
ofrece la posibilidad de emocionarnos triplemente: M. Bajo, Violin verde, 2006,
por su belleza intrinseca, por su versatilidad sonora Pastel (100x 70)




SEBASTIAN MATiAS DELGADO CAMPOS

105

y por sus posibilidades creativas. Parece como si es-
tuviera invitdndonos a tomarlo y a expresar con ¢l
nuestras inquietudes. La artista nos induce a reparar
en ello, subliminalmente, en un mensaje ciertamente
positivo.

Naturalmente, la figura humana individualizada
ha acaparado también su atencion, siempre definida
con unos pocas trazos magistrales, concentrados, so-
bre todo, en rostros y manos, y con titulos tan suge-
rentes como: Miss Daisy, La vendedora de suefios o
El paraguas, es decir, seres en apariencia vulgares en
los que a la artista ha interesado su actitud expectante,
pensativa o festiva. En el Gltimo caso llega a dibujar
las gotas de agua que igual son las protagonistas de
otro dibujo en que hace contrastar su simplicidad con
el desorden que organizan sobre el lugar en que caen.

Pero a mi los dibujos que mas me cautivan son
los de sus rostros en los que pienso que ha alcanza-
do sus mas elevadas cotas artisticas. La ejecucion es
soberbia, enérgica, esencial y precisa en la serie mas
antigua, y voluntariamente mas compleja y difusa

en los recientes. Sorprende su tamafio, y su detenida
contemplacion, aparte de causarnos admiracion, nos
sumerge en un mundo de expresiones (que es lo que
parece interesar a la artista) que explota con enorme
eficacia. Al espectador le surgen sentimientos diver-
sos tales como soledad, decision, duda, caracter, re-
flexion, impotencia, tristeza, perplejidad, decadencia,
entre otros.

Parecen seres resignados, a través de los cuales
Marisa Bajo ha profundizado en sus almas, para en-
frentarnos a un mundo real, rutinario, sin estimulos,
a menudo doliente ¢ infeliz. Como en casi toda su
obra, parece desprenderse de aqui mas que de ningun
otro tema un acento pesimista, un cierto, como dijo
Unamuno, “sentimiento tragico de la vida”, o quiza
se trate solo de ser realista.

En la obra mas reciente, sin abandonar la estética
figurativa, la artista vuelve ahora su mirada al paisa-
je; una mirada diferente, no descriptiva sino percep-
tiva y experimental, en un ciclo que ha bautizado “la
fragilidad de todo” —y este titulo es ya buen indicio

M. Bajo, El paraguas, 2006.
Grafito (100x70)

M. Bajo, La vendedora de los
suenos rotos, 2005.
Grafito (100x 70)

M. Bajo, Miss Daisy, 2005.
Grafito (100x70)
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M. Bajo, Silencios rotos, 2009.
Grafito (100x 140)

de su intencion—, para iniciar una busqueda de mun-
dos expresivos mds libres, pero evanescentes, como
si quisiera alcanzar mas dilatados horizontes alejados
de la miseria humana, incursion en la que con segu-
ridad nos aportara nuevas emociones. La experimen-
tacion técnica adquiere aqui mayor dimension, como
podemos apreciar en la obra que la artista ha ofrecido
a la Academia en este acto.

Y no quiero dejar de mencionar que Marisa Bajo,
quien ha practicado también con éxito el grabado, ha
participado en no menos de 41 exposiciones entre in-
dividuales y colectivas.

Puede que este recorrido haya podido resultarles
obsesivo y pretencioso, pero es, al cabo, un recorrido
personal, emocional, sintético y apresurado por toda
una obra de arte. Para verificarlo solo necesitamos
reparar en que su contemplacion, al tiempo que nos
produce admiracion, no puede dejarnos indiferentes.

Quiza debiera haber incluido en esta semblanza
una tercera dimension de nuestra protagonista: la hu-
mana, pero ya dije al principio que la subjetividad
me puede y, sin embargo, no me resisto a decir aqui
que es una criatura colosal, dialogante, comprensiva,
generosa, entregada hasta la abnegacion, trabajadora
incansable, rigurosa, discreta y qué sé yo cuantas co-
sas mas, porque con mi modesta capacidad no sabria
hacerle justicia.

Con Maria Luisa Bajo Segura nuestra Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcén-
gel se reencuentra con el dibujo puro y, por cierto, el
titulo que nuestra presidenta le va entregar y que la
acredita como miembro de nimero fue dibujado por
ella y es una muestra mas de su talante artistico: el
arcangel psicopompo aparece mirando con firmeza
al espectador y, vencido a sus pies, yace el malig-
no representado no con forma humana, como es mas
tradicional, sino como dragon. El santo, que blande
su espada justiciera, luce en su escudo las tradiciona-
les tres letras QSD, que encierran la expresion latina
“Quid Sicut Deus” (Quién como Dios), que es el sig-
nificado del hebreo Mikael.

Si me permiten ustedes una pequefa frivolidad,
el dragobn muy bien pudiera simbolizar el Dibujo,
domefiado por la figura arcangélica de la artista, que
parece decirnos en la divisa de su escudo “Quiero
Siempre Dibujar”.

Marisa, esta que ya era tu casa, te recibe de nuevo
con mayor orgullo y solemnidad si cabe. Es de jus-
ticia y es un acto verdaderamente gozoso. Por ello,
pido a los presentes que unan su mas elocuente aplau-
so al mio.
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JuaN GUERRA HERNANDEZ

o tengo palabras para mostrar mi agradeci-

miento a Dfia. Rosario Alvarez y D. Lothar

Siemens por haberme propuesto para ocu-
par la vacante en la seccion de Pintura, Dibujo y
Grabado de esta Real Academia Canaria de Bellas
Artes de San Miguel Arcangel, a la que me siento
honrado de pertenecer.

Antes de comenzar, quisiera recordar al que fuera
para mi gran amigo y compaiiero, académico ejem-
plar y destacado arquitecto D. José Luis Jiménez
Saavedra, quien siempre crey6 en mi como pintor y
del que recibi apoyo incondicional en cada momen-
to, animandome y valorando positivamente mi labor
como artista plastico. También quiero dar las gracias
a mis padres, que me dieron la posibilidad de dedi-
carme a realizar mis sueflos como pintor y que en
este momento se sentirian inmensamente orgullosos,
a mis hermanos, a mis hijos y, en especial, a Tere,
mi esposa, quien con paciencia colabora para que yo
pueda seguir dedicando mi tiempo y parte del suyo a
elaborar mi trabajo.

En mi dilatada vida dedicada al arte en general y
a la pintura en particular, han existido cambios im-
portantes, no solo por los temas tratados, sino por

las técnicas empleadas en diferentes soportes para
conseguir los resultados apropiados.

El proceso de trabajo en cada etapa de mi vida
como pintor ha variado, influenciado posiblemente
por las diferentes corrientes artisticas surgidas a par-
tir de la década de los afios 70 y principios de los 80,
donde los temas que abordaba principalmente eran
las naturalezas muertas y obras de marcado caracter
intimista, para mas tarde incorporar la figura humana
como un elemento mas en la composicion del cua-
dro. Un ejemplo de ello es el titulado El columpio,
premiado en la Bienal de Teror en 1984, y el cuadro
con el titulo Interior, premiado en 1989 en el certa-
men internacional de pintura “Ciudad de Las Palmas

de Gran Canaria”.

A partir de los anos 90 inicio una nueva etapa,
donde el paisaje sera el soporte para expresar las sen-
saciones internas ocasionadas por circunstancias que
me llevan a producir obras mas sosegadas y en la que
encuentro el apoyo que necesito para lograr ese fin.

En mis cuadros busco la soledad y el silencio que
persigo, que pertenecen a mi universo interior y que,
a su vez, deseo transmitir a quien los observa. Por
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€s0, quien quiera saber algo de mi como artista, debe
recurrir a ellos, contemplarlos con la atencion que le
sugieran e intentar reconocer en ellos lo que soy y lo
que busco.

Mis cuadros, especialmente los de la ultima eta-
pa, surgen en el lienzo de manera espontanea, a partir
de manchas de colores que casi se organizan solas,
originandose en una gama determinada de color que
aparece de acuerdo con un estado de 4nimo particu-
lar. Asi se produce un didlogo entre el lienzo y yo; €l
me dice en cada momento dénde debo poner la pin-
celada, esa pincelada que le ira dando vida al cuadro,
antes muerto, y que ahora lo invade una atmosfera de
silencios y soledades, yo soy el primer sorprendido
del resultado final, algo que no imaginé al iniciar la
obra; aunque a pesar del caricter abstracto que estd
en el origen de mi pintura, mi propia experiencia haya
influido de manera notoria en ellos. El resultado es un
paisaje desnudo, solitario, en silencio, un paisaje que
no es de ninglin lugar, un espacio andnimo, onirico,
impregnado de mi y de mis soledades. Casi siempre
me acompafia la musica, la buena musica, que forma
parte del resultado final de la obra. En cuanto al color,
(como puede pintarse aquello que no es perceptible:
el aire, el silencio? Pienso que si hay armonia, que si
los tonos son los adecuados, puede que se produzca
la emocion y surja el milagro de manifestarse esa paz
que te hace cerrar los ojos y sentirte por un instan-
te solo, como ausente, y que las formas que acabas
de ver, de sentir, se quedan en tu memoria inmoviles,
pero expectantes; de ahi, que sin darte cuenta, surja
el silencio, el mismo que se produce en la musica, y
yo aspiro a que ese silencio llegue a quien observa mi
pintura.

En mi largo recorrido por el mundo del arte, mis
pinceles han pasado por casi todos los estilos de la
pintura; y ello, no por afdn de cambio ni de mudar
cada dia de imagen y sorprender con nuevas cosas a
los espectadores. Lo unico que ha guiado mi bisque-
da es alcanzar una identidad creativa propia. No s€ si
habr¢ logrado llegar a ella, pero lo que si sé es que he
dedicado a ese fin toda mi vida. Nunca ha pasado un

solo dia sin que no haya pintado o dibujado algo por
insignificante que fuera. Hacer trabajar a mi mente
y tener entre mis manos un lapiz o un pincel es una
rutina, una placentera y estimulante rutina diaria.

Yo no sé si el artista nace o se hace, pero si creo
que por circunstancias de la vida el destino puede
ofrecerte posibilidades para tu desarrollo como artis-
ta, como si ese destino, que adivina lo que ti vas a
ser o lo que vas a querer ser, te ofreciera de antemano
la ocasion para que esa vida futura se despliegue con
toda naturalidad. Siempre he creido que, por el hecho
de haber vivido durante mi infancia en zonas rurales,
es precisamente ese mundo de la naturaleza el que ha
influido en mi de manera tan profunda.

Naci en Las Palmas de Gran Canaria, pero, cuan-
do solo tenia un afio de edad, mis padres por motivos
de trabajo tuvieron que trasladarse a Ayora, un peque-
o pueblo de Valencia, un pueblo lleno de encanto; lo
recuerdo mas por lo que mi memoria conserva de su
paisaje que por las vivencias propias de un nifio ju-
gando con sus amigos. No recuerdo la cara de ningu-
no de ellos, pero si los campos de trigo y el balanceo
de las espigas al viento, el manzano junto a la acequia
por donde corria el agua constantemente, la nieve por
las mafianas camino del colegio y el pequefio castillo
en ruinas sobre la colina. No dejo de preguntarme si
el destino quiso que mis padres tuvieran que trasla-
darse a ese lugar con el solo objeto de que yo descu-
briera lo que la naturaleza podia ofrecerme, y para
que mas tarde pudiera utilizarlo en la expresion de mi
mundo mas personal por medio de la pintura.

Cuando volvi a Canarias, ya cumplidos los sie-
te anos, fue cuando descubri que todo aquello que
tanto recordaba de aquel pueblo se podia represen-
tar graficamente en un papel. Fue un descubrimiento
hecho de forma casual. De camino al colegio pasaba
frente a una casa en cuya ventana alguien ponia cada
dia un dibujo diferente. Yo observaba esas obras con
admiracion y trataba de imitarlas, era una empresa
dificil; sin embargo, fue mi primer acercamiento a la
dificultad que entrafia reproducir la realidad o, como
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en este caso, copiarla a partir de la observacion de
otro. A pesar del tiempo transcurrido, nunca he olvi-
dado esos dibujos. Jamas supe quién era su autor, y
el autor tampoco adivino el gran interés con que yo
veia e imitaba sus obras; ni siquiera que ellas fueran,
en cierta manera, el germen de mi trabajo posterior.

Me considero un pintor autodidacta. Pues a pesar
de haber hecho estudios de Bellas Artes y de haber
participado en cursos y talleres dirigidos por artistas
prestigiosos, como Rafael Canogar o Luis Gordillo,
siempre, sin olvidar sus consejos ni sus ensefianzas,
me he mantenido fiel a mi forma de pintar.

Juan Guerra, Inundacion.
Técnica mixta/lienzo (140x40 cm)
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El paisaje es un tema que siempre me ha apasionado
y veo en €l la posibilidad de expresar lo que busco, por
eso, he vuelto a retomarlo, pero visto desde otra dptica
y teniendo siempre presente el de estas islas, que en-
cierran los silencios y soledades que persigo, las mis-
mas soledades que Edward Hopper logré expresar en
sus habitaciones de hoteles y paisajes desnudos donde
se puede sentir el silencio, el mismo que logré Arnold
Bocklin en su serie La isla de los muertos.

Son diversos los motivos que me impulsan a reali-
zar una serie determinada de obras, cambios repenti-
nos que vienen dados por causas ajenas a mi voluntad.
Sin pretenderlo, surgen después de leer un libro, de
realizar un viaje o por algin encargo sobre un tema
determinado para ilustrar un ejemplar.

En el ano 1993, por ejemplo, participé en un en-
cuentro multidisciplinar desarrollado en la finca de
Osorio, en Teror, encuentro que concluy6 con una
exposicion colectiva en La Regenta, titulada “Anas-
tomosis”. El tema que elegi entonces para mi aporta-
cion fue la hierba. ;Por qué la hierba? Quizas porque
en el lugar donde se celebro el encuentro era la hierba

Juan Guerra, La cascada.
Técnica mixta/lienzo (140x 140 cm)

la que abundaba y porque a esta experiencia cercana
se unian los recuerdos de mis afios de nifiez pasados
en aquel pueblecito valenciano. En realidad, uno va
buscando siempre lo que ya ha encontrado. Las cosas
que nos acompafian durante un largo trecho de nues-
tra vida se suelen manifestar en los momentos mas
insospechados y de una manera contundente e inevi-
table. Un ejemplo, por aludir a cosas cercanas, son
los vientos de Martin Chirino o las arpilleras de Ma-
nolo Millares. Uno y otro habian frecuentado durante
su adolescencia El Museo Canario y habian examina-
do alli los vestigios milagrosamente conservados de
la cultura aborigen, las pintaderas y las momificacio-
nes. Esa presencia no se manifestaria en sus trabajos
hasta afios mas tarde: lo que latia en el subconscien-
te por fin aflor6 a la superficie conformando lo mas
original e innovador de sus respectivos trabajos. El
tema de la hierba no solo dio ocasion para aquellos
pocos lienzos presentados en la colectiva. Dos afios
después, en 1995, fue el tema monografico de una
nueva exposicion individual en el CICCA.

Otra influencia exterior que ha condicionado bue-
na parte de mi obra ultima es el encargo que recibi en
el afio 2008 del escritor Lazaro Santana para realizar
la cubierta de su libro Rosso Fiorentino. El autor me
sugiri6 la posibilidad de captar una imagen arquitec-
tonica de Florencia; algo que no estuviera basado en
la realidad, pero que la evocara. Florencia es rica en
sus formas arquitectonicas, en cierta manera esa ar-
quitectura es la imagen mas académica divulgada del
Renacimiento en Italia. Yo pinté una gran ctipula, que
obviamente estd basada en la de Brunelleschi en Il
Duomo, e inventé los alrededores. De ahi nacieron los
lienzos en los que aparecen arquitecturas fantésticas,
y en los que trabajé en los aflos siguientes. Al tiempo
que hacia estas obras, lei dos libros que se apoderaron
de mi imaginacion de una manera bastante audaz: Los
pilares de la Tierra de Ken Follett y Las ciudades in-
visibles de Italo Calvino. La realidad de una manera
imaginada siempre ha sido para mi un punto de par-
tida, aunque sus resultados no tuvieran que ver con
ella, o tuvieran que ver muy poco; pero aqui prescindi
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incluso de esa minima referencia. Todo era inventa-
do, como producto de un delirio, de unas visiones que
quizés puedan ser como apocalipticas.

Una parte de ese trabajo fue expuesto con el ti-
tulo de Paisajes anonimos y andnimo era, en efec-
to, cuanto alli se ofrecia, al igual que la soledad que
aparecia de nuevo acompanada de los silencios que
con tanto empefio buscaba en cada una de mis obras.
Como decia Lope de Vega: “A mis soledades voy, /
de mis soledades vengo, / porque para andar conmi-
go / me bastan mis pensamientos”. Aquellas ciuda-
des imaginarias, de arquitecturas imposibles y ruinas
como restos supervivientes de algun cataclismo cos-

mico, los cielos negros y los mares grises conforman,
creo, una parte bastante original de mi trabajo. El
misterio que estos cuadros intentan transmitir es el
que yo capté en aquellos libros, y cuya sugestion me
acompafié como un leitmotiv musical durante toda la
composicion.

Los viajes constituyen también otro de los moti-
vos inspiradores de mi pintura. Cuando interrumpo
un proceso de trabajo para emprender un viaje, mi
manera de ver las cosas sufre una transformacion.
Eso me ocurri6 cuando visité Japon con motivo de la
exposicion que realicé en Tokio. La manera que los
japoneses tienen de ver el paisaje, ese acercamien-

Juan Guerra, Sin titulo.
Técnica mixta/lienzo (80x 140 cm)
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to casi temeroso a las formas, la delicadeza de las
manchas, me sugirieron una serie de pinturas de tin-
ta china y 6leos de marcada influencia oriental. Un
ejemplo es la obra de Gao Xingjian , pintor chino y
Premio Nobel de Literatura en el afio 2000, el cual
logra, con trazo agil, la sintesis del paisaje de for-
ma magistral, utilizando la tinta china, y en donde
la figura humana aparece de manera anecdotica para
crear en la obra la sensacion de soledad y la minima
expresion que contiene la sugerencia.

Antes hablé de mi autodidactismo; no quiero aho-
ra desdecirme, pero quizas exageré lo que podriamos
llamar mi “virginidad” plastica. Ningun artista es
hijo de si mismo, todos tenemos un padre, e incluso
muchos padres, de los que hemos aprendido y nos
han inspirado en momentos de desanimo. Yo, segura-
mente, tengo padres, mas de uno, pero reivindico una
paternidad sobre todas las demas: la de William Tur-
ner. En especial, el Turner secreto, aquel que pintaba
lienzos solo para sus ojos, el de los paisajes de Vene-
cia o el de las tempestades, pinturas en las que solo
aparece la naturaleza en todo su esplendor y la rabia

constructiva y destructiva. Turner tenia el molde de
la realidad, pero €l aspiraba a pintar lo que hay en la
superficie del molde, esa masa informe casi abstracta
que contiene la vida. Es también lo que yo pretendo.

Para mi ha sido y contintia siendo una experiencia
apasionante, una aventura que emprendo cada dia con
igual ilusion que cuando empecé siendo niflo. Poder
pintar, leer, escuchar buena musica mientras pinto y
ver lo que va surgiendo de mis pinceles, esas ima-
genes de soledad y silencio que parecen duplicar el
ritmo que marca un violin o un piano y que se extien-
den por el lienzo siguiendo una secuencia armonica,
mental, construida por la mente, pero que apela y ex-
cita a un sentimiento, es la mayor satisfaccion que
he obtenido en mi vida. Aunque mi obra solo valiera
para eso, para mi propia satisfaccion y entendimien-
to, me daria por satisfecho. Pero, quién sabe. Acaso
le esté reservada alguna otra empresa de mas alcance.
Quizas esos cuadros, expuestos en algun sitio, tras
los cristales de alguna ventana, sirvan para inspirar a
un niflo que, camino del colegio, pase frente a ellos y
vea alli una proyeccion de su propio futuro.
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s para mi un honor responder al discurso de

entrada de un artista de trayectoria vital y

creadora tan amplia y consolidada como Juan
Guerra Hernandez, en nombre de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcéngel.

Para presentar a Juan Guerra, pintor, hemos de ha-
blar de una busqueda incesante. Pues si algo carac-
teriza a este artista es precisamente su constancia y
su inagotable interés, que se desarrolla en una doble
vertiente: por aprender nuevas técnicas, aplicando asi
nuevas maneras de pintar, y por seguir creando mun-
dos que perviven dentro de su memoria.

Juan Guerra empieza a pintar desde muy pronto.
De hecho, cuando habla de su infancia, da varias cla-
ves que resultan esenciales para comprender el de-
sarrollo de la obra que creard a lo largo de su vida.
Aunque Juan Guerra Herndndez naci6 en Las Palmas
de Gran Canaria, se traslado a Valencia con su fami-
lia cuando contaba solo un ano. Ahi viviria hasta los
siete y, en efecto, rememora una primera infancia que
transcurre en Ayora, Valencia, en un pueblo rodeado
de un paisaje hermoso y agreste.

Los cortes de las rocas que rodean este valle, los
perfiles de sus montafias, aparecen una y otra vez en
los paisajes que pinta Juan Guerra a lo largo de su tra-
yectoria artistica, que llegaran a ser, en las imagenes

casi oniricas que ¢l mismo llama paisajes del silen-
cio, la culminacion, a dia de hoy, de su obra madura.

Era un pueblo, el de Ayora, con una vista fasci-
nante para un nifio de corta edad: las ruinas de un cas-
tillo, el castillo de Ayora, que posiblemente fue una
de las primeras imagenes en convertirse, para el nifio
Juan Guerra, en una imagen deseada y atesorada en-
tre la imaginacion de la infancia y la vida cotidiana.

Otra clave que da Juan Guerra cuando habla de
su infancia es el retorno a su ciudad natal. A la edad
de siete afios regresa con su familia a Las Palmas de
Gran Canaria, donde posiblemente afiora aquel paisa-
je mediterraneo que habia convertido ya en el paisaje
de sus suefios. Una y otra vez lo recuerda hasta que al
final logra trasladarlo al papel.

Un dibujo tras otro le sirve para empezar a compren-
der la magia del lapiz. Y cada mafiana, al ir al colegio,
se encuentra con una escena fascinante. Un dibujante,
al que nunca llegod a conocer, cuelga en su ventana,
cada dia, un nuevo dibujo. Atraido por este misterio, el
pequeiio Juan Guerra intenta emularlo. Aparece enton-
ces una nueva dificultad, pues no es lo mismo para este
nifio plasmar su mundo de recuerdos que esforzarse en
copiar la realidad que otro artista plasma en el papel
o en el lienzo. Y asi, poco a poco, se da cuenta de las
infinitas posibilidades que se abren ante ¢€l.
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Juan Guerra, Amor materno.
Oleo/lienzo (57x47 cm)

La pintura de Juan Guerra parte, pues, de una bus-
queda iniciada en la infancia mas temprana. El nifio
que quiere recordar, que desea perpetuar de alguna
manera lo que fue para €l el paisaje sofiado y querido
de sus primeros afios, se transforma en el joven que
quiere aprender a pintar, que necesita de las técnicas
y de las teorias para ir afianzando su arte.

Se acerca a la Escuela Lujan Pérez. Ya corre enton-
ces el primer afo de los 60. Este centro, pese a suftir
la inestabilidad propia de una escuela libre de ataduras
oficiales, tiene como director y maestro siempre ge-
neroso a Felo Monzon. La Escuela Lujan Pérez sigue
siendo un lugar de encuentro, un laboratorio de ideas y,
sobre todo, el lugar donde existia entonces, pese a estar
ya en la tercera o cuarta generacion de sus alumnos, el
interés por la modernidad, la esencia de un espiritu que
aun no se habia perdido con el tiempo.

Juan Guerra se debi6 encontrar aqui en un entor-
no amplio —en el sentido intelectual del término— y

original, que podia depararle una formacion acorde
con sus deseos, aunque, como podemos deducir de su
trayectoria, la inquietud siempre lo guiara. Y lo sigue
guiando por la senda de la investigacion incesante.

En estos afios de formacion, aunque a Juan Guerra
no le gusta detenerse mucho en ellos, intuyo facto-
res que después habrian de aparecer en su obra. La
diligencia con la que dibuja, que afios mas tarde lo
conduciria a la Escuela de Arquitectura como alum-
no y también a trabajar como delineante, es en cierto
modo algo comun a aquellos decoradores del manana
que inicialmente habia forjado la Escuela. Esta habi-
lidad en el manejo de alzados y plantas se trasluce
mas tarde, a través de los velos de la pintura, en una
concepcion de la arquitectura que transmite conoci-
miento, cercania al espacio arquitectonico en el mas
profundo sentido del término.

En la década de los sesenta y principios de los
setenta, la percepcion de la realidad es variada y la
rapidez con la que Juan Guerra adopta nuevos temas
—figuras, bodegones o paisajes—, no lo aparta de aque-
lla primera impresion, la magia de un niflo que supo
trasladar al papel los paisajes de sus suefios.

Hablar de Juan Guerra en estos afos de forma-
cion es, en cierto modo, intentar descifrar el misterio
de una vocacion. La Escuela de Bellas Artes de Las
Palmas, de corta pero intensa trayectoria, es el lugar
elegido por Juan Guerra para cursar los estudios de
Pintura. Lamentablemente y debido a lo efimero de
esta Escuela, Juan Guerra se vio obligado, como tan-
tos otros estudiantes de estos afios, a buscar una so-
lucion para acabar sus estudios. Esta solucion pasaba
por matricularse en otra y acude a la Escuela de Bellas
Artes de Santa Isabel, en Sevilla, en la que se licencio.

Los afios de aprendizaje, aunque ¢l mismo se defi-
ne con modestia como autodidacta, son esenciales. La
precision exquisita, la técnica depurada, la diversidad
de elementos que aprende las pone en practica y van
a ir surgiendo de su pintura afio tras afio hasta que, en
un camino de aciertos y descartes, encuentra la senda
original y unica de su propio lenguaje pictorico.
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Lo cierto es que Juan Guerra admite, desde este
primer momento, una linea de creacion que mantiene
estable, aunque sin parar de moverse. El uso de los
diferentes soportes y materiales va a ser para ¢l a lo
largo de su vida, ademas de un ejercicio permanente
de destreza, la constatacion de otros tantos intentos
de descifrar el misterio.

La luz y la atmosfera, que recrea de manera ma-
gistral en sus cuadros, son aprehendidas de estos
afios, pero también de su concepcion arquitectonica
del mundo, del paisaje entendido como un relato que
se completa en si mismo. De ese amor por el paisaje
surge como referencia esencial la pintura de un artista
al que Juan Guerra considera como su mayor impul-
so0, como el ejemplo al que admira y en el que su pin-
tura, de una manera especular, se ve reflejada, Joseph
Mallord William Turner. El recorrido de Juan Gue-
rra, antes de sentirse deslumbrado por la atmdsfera de
Turner —y de Carlos de Haes como ¢l mismo se en-
carga de apuntar—, se inicia con paisajes. Paisajes que
en su origen se inspiran directamente en la naturaleza
insular, aunque después irdn convirtiéndose en los
lugares de su ensofiacion y de su propio imaginario.

En 1978, en su primera exposicion individual en
la Sala Cairasco, una serie de 6leos sobre lienzo y de
dibujos muestran la soltura de su mano y la inquietud
de su mirada. Una serie de pinturas que ya preludian
la seriedad y el rigor de su creacion artistica. En el ca-
talogo de esta primera exposicion individual, Sergio
Martinez Aguilar escribia certeramente:

Los oleos de Juan Guerra se hallan relaciona-
dos con pintores de este siglo y de otros pretéritos
va, relacion que se establece por sus especificas ca-
racteristicas en lo que hace referencia al color y a la
composicion: Corot, Joaquin Mir o el grancanario
Massieu... Influencias de las que, sin embargo, parece
estar liberandose, dando paso a una produccion per-
sonal y rica de contenido en un proximo futuro'.

! MARTINEZ AGUILAR, Sergio: Juan Guerra, Sala Cairasco, Caja Insu-
lar de Ahorros de Gran Canaria, 27 marzo - 11 abril, 1978.

Palabras cargadas de sensibilidad y, sobre todo,
proféticas, pues si bien es cierto que ya se adivina en
el dibujo y el color de Juan Guerra la pulsion por un
lenguaje original, aun nos encontramos en este mo-
mento ante una obra de caracter tradicional, en el que
se empieza a intuir la creacion personal y Unica que
vendria afios mas tarde. También es cierto que, pese
a asimilar los paisajes de Guerra a Joaquin Mir y a
Nicolas Massieu, todavia no se vislumbra en estos
la pulsion impresionista y la luz resulta todavia algo
comedida, mas apagada que en el desarrollo posterior
de su pintura, quiza porque existe desde el principio
ese flujo de imagenes a través del recuerdo que com-
pone la base esencial de la pintura de Juan Guerra.

Un afio mas tarde, en 1979, Juan Guerra expone
en el Circulo Mercantil de Las Palmas una serie de
paisajes. Entonces si podemos entender la intuicion
de Sergio Martinez Aguilar. En los cuadros presen-
tados en esta ocasion, la factura del dibujo ha cam-
biado, asi como la composicion y la iluminacion de
estos paisajes. Una influencia lejana de la Escuela
de Barbizon, como bien habia preludiado Martinez
Aguilar, empezaba a dar sus frutos. Con motivo de
esta muestra en el Circulo Mercantil, fue Juan Rodri-
guez Doreste el encargado de escribir la presentacion
y, en ella, hace alusion a esa inquietud ya notable del
joven artista y a la Escuela de Bellas Artes de Gran
Canaria, de tan breve pero ilusionante trayectoria:

Grata sorpresa constituye para todo buen gustador
descubrir, casi al azar de un encuentro imprevisto, un
pintor joven que une al irreprochable dominio de oficio
un gusto seguro y certero en la eleccion de sus moti-
vos paisajistas y en la equilibrada ponderacion de los

colores™.

Junto a este texto de tono poético, Paloma Herrero
planteaba una lectura mas realista de la situacion y de
la pintura de Juan Guerra:

2 RopRriGUEZ DORESTE, Juan: Juan Guerra, Circulo Mercantil, Las
Palmas. Primer Centenario de su fundacion. Junio de 1979.
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La muestra que hoy cuelga en el Circulo Mercan-
til es mucho mas completa en cuanto a diversidad de
técnicas, ya que nos ofrece odleos, ceras, grabados y
dibujos, de estos dos ultimos una breve muestra.

Sus oleos abordan el tema del paisaje canario, que
el pintor tanto ama y ante el que gusta plantar el caba-
llete para recoger los rincones mds agrestes en toda su
belleza. El artista confiesa que su temdtica favorita es
el paisaje, a veces, tan franciscano que se reduce a la
representacion de un tronco seco y retorcido, doblado
por el viento, a caserios blancos salpicados en las la-
deras pardas, secas de agua, con algunos manchones
verdosos de arbustos...

La pintura de Juan Guerra ha evolucionado en
cuanto al color, se ha vuelto mas alegre, mas lumino-
sa, mds brillante, de colores vivos. Su técnica podria
catalogarse como de un impresionismo evolucionado,
de grandes manchas de colores, de paleta sin grosores.
El pintor ensaya nuevos procedimientos y busquedas,
algunas ya no paisajisticas, muy interesantes en el
campo del colorido y la forma, pero que no incluye
esta exposicion®.

Creemos que es muy interesante esta observacion
de Paloma Herrero: su texto, ademas de situar correc-
tamente la obra de Juan Guerra, demuestra que cono-
ce bien al artista, que visita su estudio y sabe cuales
son sus inquietudes. Y esto nos conduce también a
imaginar que es precisamente en este momento, en el
que aun no se decide a exponer esas otras obras a las
que hace referencia la critica de arte, cuando empieza
a liberarse de los elementos mas académicos de su
pintura para iniciar su viaje en solitario.

En esos aflos, en concreto con motivo de su obra
expuesta en la Sala Malteses, en 1981, podemos ob-
servar como su pintura se desprende de la piel im-
presionista —el magisterio de Nicolas “Colacho”
Massieu habia sido esencial en todos los artistas de
la Escuela Lujan Pérez, incluidos los de segunda y
tercera generacion—. La influencia de los nabis, espe-

3 Herrero, Paloma: “La pintura de Juan Guerra”, en Juan Guerra,
op. cit.

cialmente de Paul Sérusier, no tard6 en hacerse notar
en esta etapa primera de su busqueda. Los paisajes
que pinta entonces Juan Guerra estan intensificados
por un colorido brillante y sutil al mismo tiempo, mas
similar a El talisman, pintado por Sérusier, que a los
verdes y ocres del paisaje insular.

Juan Guerra empezaba ya, pues, a construir un
mundo original en su cabeza y a trasladarlo al lienzo.
Durante este recorrido silencioso, aunque no solitario,
Juan Guerra experimenta nuevos acordes en la pintu-
ra antes de afrontar su tercera exposicion individual,
auspiciada por la Caja Insular de Ahorros. En esta
ocasion, y si nos atenemos a la imagen que ilustra el
folleto de sala, la obra de Juan Guerra ha dado un giro
considerable. Los paisajes ya no son los de su isla,
ya no se limitan a captar la atmdsfera que los rodea,
aunque tanto Paloma Herrero como Sergio Martinez
Aguilar, autores de los textos de presentacion, insistan
en la presencia del paisaje insular en estos cuadros.

Lo cierto es que Juan Guerra, experimentando en
este momento con los grabados sobre madera, se aleja
ya de la realidad como modelo unico. Los fragmentos
del paisaje se convierten en lineas abstractas, la textu-
ra cambia en funcion del soporte.

Juan Guerra, Sin titulo.
Oleo/lienzo (75x92 cm)
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Juan Guerra inicia entonces un camino algo
arriesgado, con una cierta tendencia a la abstraccion
de las lineas. Este cambio resulta algo desconcertante
en el ambiente artistico insular, si nos atenemos a las

palabras de Sergio Martinez Aguilar:

En ocasiones atrae por su riquisimo sentido de las
formas, llegando en ocasiones a sumirnos en el esta-
dio visual y psicosomdatico del mas puro encantamien-
to plastico, que nunca provoca sensacion de colision
entre masa de colores, y es, en cambio, siempre equi-
librado®*.

Es, pues, este momento, como ya habia intuido
dos afios antes Paloma Herrero, cuando Juan Guerra
se aventura en otras lineas. De hecho, la idea de pin-
tar de memoria y de captar en el lienzo su realidad
propia es el eje sobre el que descansa la trayectoria
pictorica de Juan Guerra a partir de este momento.

Sin embargo, esta trayectoria que inicialmente po-
dria parecer lineal presenta curvas y meandros, y da
un cambio notable en la tematica y en el tratamiento
de la superficie pictérica a raiz de una experiencia
que marco el panorama cultural de Canarias duran-
te estos afos. Nos referimos a los Talleres de Arte
Actual. La organizacion de estos talleres, impulsados
por Hilda Mauricio desde el Cabildo de Gran Canaria
y celebrados en San Antonio Abad, supuso para algu-
nos de los artistas mas reconocidos de nuestro entor-
no, y también para algunos jévenes que empezaban a
destacar, la posibilidad de trabajar mano a mano con
artistas de prestigio internacional como Luis Gordi-
llo, Rafael Canogar, Modest Cuixart y Nacho Criado.

Entre los artistas participantes en estos talleres,
se encontraba Juan Guerra, que asistio a los talleres
impartidos por Luis Gordillo y Rafael Canogar. La
experiencia de los talleres fue crucial para él. El am-
biente era espléndido. Los artistas canarios, aquejados
siempre del aislamiento que provoca nuestra lejania

* MARTINEZ AGUILAR, Sergio: Juan Guerra, Caja Insular de Ahorros,
Gran Canaria, Lanzarote y Fuerteventura, 1983.

geografica, se encontraron compartiendo ideas con ar-
tistas de primera linea y, lo que no es menos importan-
te, aprendiendo a desterrar los prejuicios que podian
lastrar en parte su obra. De los talleres surgi6 también
la idea de seguir elaborando exposiciones que dieran
a conocer la experiencia, y a nivel publico quedo el
mural en homenaje a Olof Palme en la calle San Ber-
nardo.

En la etapa de los talleres, Juan Guerra siente que
su pintura se abre a nuevas experiencias. La abstrac-
cion, que nunca habia sido referente para €l, se le abre
como una nueva perspectiva a la hora de enfrentarse
al lienzo. El colorido se hace mas primario y los pin-
celes son relegados a un segundo plano para destacar
la gestualidad de la pintura.

A nivel personal, este fue también un momento
decisivo para Juan Guerra y la mayoria de los artis-
tas que participaron en ellos. Para ¢l supuso un salto
cualitativo hacia la identificacion con movimientos
contemporaneos.

El uso de nuevas técnicas y nuevos materiales,
la comprension de la abstraccion y de otro tipo de
lenguajes, hace que en estos afios la obra de Juan
Guerra tantee nuevas formas de expresion. De esta
etapa, un cuadro con caballos refleja sus nuevas in-
quietudes. La pintura de Juan Guerra da un giro con-
siderable.

La utilizacion en primer plano de la figura, tan-
to humana —que apenas existe en su pintura— como
animal, el cambio de colorido, la diferencia en el em-
paste de la pintura, una gestualidad que, pese a ser la
tonica imperante en estos aflos —estamos hablando ya
de los ochenta—, nunca ha sido consustancial a Juan
Guerra son elementos que hablan de una inquietud
considerable, de la atencion y las ganas de experi-
mentar y de lograr un lenguaje propio que todo artis-
ta tiene y padece durante su vida y, aunque a veces
intuyo que Juan Guerra recuerda esa etapa como una
especie de investigacion en otras fronteras, creo que
su pintura y su personalidad se vieron enriquecidas
de manera notable por ella.
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Juan Guerra, Caballo blanco.
Latex y pigmentos/lienzo (150x 150 cm)

En estos afios la secuencia de su interés artistico,
ademas, se diversifica y enriquece, pues en un breve
paréntesis debemos hacer mencion de su actividad
profesional, imparable por otra parte.

En 1980, Juan Guerra habia obtenido la licencia-
tura en Bellas Artes en la Escuela de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria, en Sevilla. En 1981, por con-
curso, obtiene la plaza de Profesor Agregado de Dibu-
jo en Ensefianza Media y, en 1983, obtiene la plaza de
Catedratico de la misma materia, desempefando su
trabajo en diversos institutos de Gran Canaria.

Esta actividad no solo no le quita tiempo, sino que
parece multiplicarlo. Ademas de los viajes que cada
vez ocupan mas interés y tiempo en su vida, que van
a suponer para ¢l un enriquecimiento constante de vi-
vencias e imagenes que después aparecen de una ma-
nera u otra en su pintura, en 1984 se matricula en la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Politécni-
ca de Las Palmas de Gran Canaria. La arquitectura es
uno de los elementos que mas atraccion ejercen sobre
Juan Guerra y, a medida que los afios transcurren, su

sentido espacial y el amor por las arquitecturas que
describe en los paisajes de su madurez se hacen cada
vez mas notables.

Retornemos, pues, tras este pequeilo paréntesis
para adentrarnos en el universo pictorico que ahora
empieza a desarrollar Juan Guerra.

El paso por los Talleres de Arte Actual le descubre
una dimension en la que no termina de sentirse co-
modo, pero le atrae de manera insistente —la abstrac-
cion y el espacio entendido como un colour field en el
que desarrollar todo su sentido de la pintura—. De esta

Juan Guerra, Bodegon.
Técnica mixta/lienzo (73x 115 cm)
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etapa surge mas tarde una experiencia: en 1989 expo-
ne en San Antonio Abad una serie de grandes lienzos
cuya abstraccion rompe con la figuracion habitual en
su pintura. Fragmentarios bodegones, personajes ¢
interiores hacen su irrupcion en la creacion pictorica
de Juan Guerra.

Una de las cuestiones mas interesantes de su pro-
duccion en este momento es la capacidad de crear
una suerte de imagenes sin fin, fragmentos de cristal
o de sombras reflejadas en sus fondos abstractos. El
color, més intenso y primario que en anteriores eta-
pas, supone una ruptura considerable con la pintura
anterior a su experiencia con los Talleres.

Esta es una etapa extrafia en su produccion, atracti-
va como son siempre las rupturas o las crisis. La idea
de acercarse a modos diferentes de pintar, de cambiar
su percepcion del mundo, atrae durante un tiempo
a Juan Guerra. El mismo habla acerca de esos afios
como de afios de tanteo, de interés por acercarse a la
abstraccion. Un tiempo en el que Juan Guerra deshace
y después rehace su particular vision del mundo.

Juan Guerra, Bodegon azul.
Técnica mixta/lienzo (90x 90 cm)

A finales de la década, vuelven a unirse las pie-
zas. En el peculiar rompecabezas de su especulacion
pictorica, los paisajes de Juan Guerra vuelven a en-
samblarse. Los colores intensos ain permanecen,
vestigios recientes de su aventura gestual y cercana
a la abstraccion, pero reorienta su paleta y su dibujo,
y es al limite de la década, empezando los noventa,
cuando empieza a pintar sus paisajes verticales. En la

Juan Guerra, La charca.
Oleo/lienzo (80x 115 cm)

sala de exposiciones de la Fundacion Mapfre Guanar-
teme confluye la produccion de estos afos, concre-
tamente en 1993. El azul intenso del cielo abarca las
montafias, y las copas de los arboles resueltas con la
facilidad de su trazo gestual son a su vez, también, el
espejo de la hierba.

En 1993 tiene lugar el encuentro de Osorio. Duran-
te varios dias, conviven en la finca varios artistas y de
esa convivencia y trabajo en comun surge una nueva
manera de mirar la naturaleza. En Osorio, el punto fo-
cal de Juan Guerra se centra en la hierba. La hierba
seca, verde o marrén, que va a marcar un horizonte
bajo, una nueva construccion del paisaje, y que va a
asentarse en su pintura durante varios afios como una
nueva forma de mirar.

Dos afios mas tarde, en 1995, se organiza en el
Centro de Arte La Regenta la exposicion “Anasto-
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mosis” que recoge, a modo de relato de esa expe-
riencia, las obras creadas por los artistas que habian
compartido espacio y tiempo en Osorio. En La Re-
genta, junto a las fotografias de Andrés Solana y las
pinturas de Sira Ascanio y de Marta Marifio, entre
otros creadores, estan las pinturas de Juan Guerra. En
esta ocasion, sus cuadros son intensamente persona-
les. En ellos, el artista ha sabido descartar parte del
paisaje para centrarse en la mirada baja, a ras de suelo
casi, y destacar asi los bloques de color y las masas
de movimiento generados por su mano. Una vez mas
su memoria hace el milagro: convertir la memoria en
su mejor aliada para crear el relato, y transformar la
hierba en protagonista fresca y densa de su pintura.

Asi llegamos, pues, a la exposicion que marca una
de las cumbres de su trayectoria, “Yerba”, realizada
en mayo de 1995 en el Centro de Iniciativas de la Caja
de Canarias. Claudio Utrera titulo de manera sugeren-
te el texto dedicado a esta serie “El don de la transpa-
rencia”. En €l exponia su percepcion:

Juan Guerra es uno de los escasos privilegiados que
tienen ese don de la transparencia, de comunicar con
su mirada luminosa su propio orden estético y desatar,
ademas, la complicidad y la admiracion del especta-
dor. Jamas recurre al surtido catdalogo de trampas y

_ Juan Guerra, Hierba.
Oleo/lienzo (73x92 cm)

artificios que tan asiduamente emplean muchos de sus
colegas para cautivarnos, no se deja hechizar por los
encantos de la moda o por las exigencias del mercado.

... De ahi que siempre se halle presente en sus obras
su profunda formacion académica en forma de bellas
y armonicas composiciones no exentas, acaso por un
nostalgico atavismo pictorico, de faciles y elegantes
trazos y que esos mismos trazos configuran una reali-
dad de corte levemente figurativo en continuo trdnsito
hacia la mas pura abstraccion.

El mundo creativo de Juan Guerra esta cubierto
por una espesa, casi ascética capa de silencio que este
traslada al lienzo con un rigor formal tan ceremonioso
como encomiable; tan humilde como complejo y mis-
terioso’.

En este mismo catalogo, Sergio Dominguez Jaén
escribia de manera clarificadora:

La condensacion de metdforas visuales —lejania,
vastedad, horizonte; cercania, levedad, angostura—
permiten al color salir de su confinamiento, de su sede
natural y atravesar lo que de insondable quedo pega-
do a la retina y caminan a establecerse en una zona de
transicion en el lienzo, que lo lleva hasta los bordes y
permite a la mirada reposar abiertamente®.

Respecto a su pintura, Jonathan Allen escribié con
ocasion de la citada exposicion:

El abismo de Juan Guerra lo ocupa la hierba que a
la vez transforma la lejania del horizonte en bondad.
Después estan los lagos o presas, mas vagos, de aspec-
to mas darido, donde la soledad nos sobrecoge. Mares
interiores que reflejan la costa y sus aguas estancadas
que el pintor ya exploro. Su presa gris-lila tiene la in-
confundible intimidad e introspeccion del Golfo lanza-
roterio transformado por Miro Mainou, y que conecta
con otra ansia del islefio: apresar el océano en el lago
interior.

5 UTRERA, Claudio: “El don de la transparencia”, en Yerba. Juan Gue-
rra, CICCA, 1995.

¢ DomiNGUEZ JAEN, Sergio: “El que admira”, en Yerba..., op. cit.
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Juan Guerra, Ocaso. Oleo/lienzo (100x 120 cm)

... Que no se amanse en su busqueda y que siga
imaginando su naturaleza’.

Asi terminaba su texto Jonathan Allen y esa frase
final describe muy bien el espiritu curioso e indagador
de Juan Guerra. Es un deseo y el pintor parece dis-
puesto a cumplirlo. No cesa en su busqueda y durante
los afios siguientes, entre 1996 y 1997, encuentra otro
horizonte, una linea imaginaria que atraviesa sus pin-
turas de una manera diferente.

Los paisajes horizontales hacen su aparicion en
1996, pero se consolidan hacia el final de la década. En
1997, en el Club Prensa Canaria, los cuadros de Juan
Guerra presentan un nuevo estilo, quiza una nueva mi-

7 ALLEN, Jonathan: “El horizonte benévolo de Juan Guerra”, en Yer-
ba..., op. cit.

rada centrada en el rompecabezas de sus memorias y
del lienzo que impregna con nuevas formas. Paisajes
imaginarios pero claramente deudores de la realidad,
con un horizonte amplio y de linea mas alta que en
Yerba, entresacadas de sus memorias de Castilla o de
otros lugares visitados en sus frecuentes viajes y entre-
vistos en su imaginacion y en su memoria.

En estos lienzos, la mirada debe trabajar para des-
cubrir, casi ocultas entre las frondas de los arboles o en-
tre las rocas, casas blancas o pardas que posiblemente
ocultan a nuestra mirada los vestigios de una vida que
aun sigue su curso. Una ausencia misteriosa que, sin
embargo, provoca complicidad més que temor.

A principios de la década siguiente, ya empezando
nuestro siglo XXI, Juan Guerra inicia una etapa nue-
va, mas original y madura. La luz, la atmdsfera, que
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siempre han sido su gran obsesion, se transforman en
protagonistas de sus cuadros.

Juan Guerra no oculta su admiracion por Turner,
y es quiza en estos paisajes, que ¢l titula Paisajes del
silencio, donde empezamos a encontrar la huella del
genial artista inglés. La atmosfera limpida, a veces
fria, que rodea las rocas y las misteriosas islas que
pinta Juan Guerra en esta etapa, deja vislumbrar una
nueva naturaleza, magica e irreal aunque esté for-
mada a partir de la realidad. En unas ocasiones, el
eco de algunas rocas rojizas como las que pintaba en
Paisajes horizontales impone su presencia. En otras,
como en el cuadro titulado La isla, 1a levedad y la
frialdad de la roca transforman la naturaleza en un
lugar nuevo, propio de un artista que va organizando
y creando nuevas realidades dentro de su mente. En
este sentido, la busqueda incesante de Juan Guerra
es fructifera y va dejando su huella en la pintura. Y
en ese sentido, encuentra ademas unos interlocutores
validos a lo largo de su carrera; y no me refiero solo
a los escritores que han ido descifrando la pintura de
Juan Guerra a través de sus textos, sino de artistas
cuya huella aparece de manera voluntaria en su pin-
tura. El habla de Turner y la admiracion por él es no-
toria. Pero no se trata solo de los grandes maestros;
Juan Guerra, viajero incansable, descubre en Tokio la
exquisita austeridad de las tintas, la belleza delicada
de los dibujos japoneses, la importancia de ese golpe
de pincel que tanto sirve para la caligrafia como para
la pintura.

Del viaje a Japon Juan Guerra regresa lleno de
ideas y con una nueva manera de pintar. Ahora son las
riquisimas tintas chinas las que adquieren protagonis-
mo en su pintura. Los paisajes que realiza en esta nue-
va etapa son, como los anteriores, paisajes entrevistos
en su imaginacion, pero el tratamiento a base de agua-
das los convierte en un tipo muy distinto de imagen.

Series de pinceladas de tinta, aguadas hasta la
desaparicion en el papel, conviven en estos cuadros
con manchas mas densas de pintura. El resultado
son unas cuadros elegantes, contenidos, muy irrea-

les, que Juan Guerra titula con acierto Paisajes oniri-
cos. Sobre estas pinturas escribe Purificacion Santana:

Las formas vaporosas, caliginosas, se difuminan y
contrastan con el trazo firme, agreste, que formaliza el
espacio plastico, evidenciando el interés por el paisa-
Je japonés. Ambos forjan una sugestiva trama que nos
plantea, en palabras del autor, el antagonismo entre el
ying y el yang, lo masculino y lo femenino. Fusion de
conceptos que provienen de Oriente y que se reinter-
pretan como senias de identidad de un mundo abierto y
globalizado. Ello hace que la obra trascienda el espa-
cio acotado en el que se genera, y establezca contac-
to con corrientes coetaneas en el tiempo, situando su
mensaje en la modernidad®.

Esta etapa, que €l considera acabada en si misma,
no lo es en realidad: es la etapa que fecunda su admi-
racion por Turner, el estudio de la luz que conduce al
artista a una nueva produccion, la de su plenitud, la de

8 SaNTANA PERrEZ, Purificacion: “Juan Guerra”, en Paisajes oniricos,
Galeria Luroa, 2007.

Juan Guerra, Sin titulo.
Técnica mixta/lienzo. (90x90 cm)
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Juan Guerra, Serie negra. Oleo/lienzo (140x 140 cm)

su madurez mas original, cuyo inicio paraddjicamente
podemos datar bien gracias a una exposicion llamada
“El retorno”.

En esta muestra, organizada en Guia en 2008, Juan
Guerra muestra los paisajes que atnan la sabiduria
oriental con su percepcion de la tradicion pictorica
occidental. Paisajes envueltos en la bruma, en apa-
riencia apenas esbozados, marcan no tanto el retorno

sino el inicio de sus afos mds recientes. La luz, que
¢l tanto admira en Turner, se convierte en estos lien-
zos en duefia y sefiora, y la atmosfera deviene casi
tangible. Lazaro Santana analiza con exactitud esta
nueva etapa:

En los ultimos anios Guerra ha iniciado lo que po-

driamos tener como una sutil variacion en lo que res-
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pecta a su vision de la realidad: el ojo sigue puesto en
ella, pero lo que aparece en el lienzo ya no es el resul-
tado de un ejercicio de traduccion: es una metamorfo-
sis. Las serias de identidad, su marca de origen, siguen
mostrando el indudable parentesco entre la naturaleza
y su pintura, aunque aqui se ha prescindido del detalle
de subrayar su esencia’.

Va a ser precisamente Lazaro Santana, al solicitar
a Juan Guerra la portada de uno de sus libros, quien
descubre al artista un nuevo camino que va a sumar
a sus paisajes de ensuefio. La cubierta de Rosso Fio-
rentino, para la que indica a Juan Guerra que desea
una recreacion de la capula de Santa Maria dei Fiore,
descubre al artista las infinitas posibilidades de la re-
creacion arquitectonica.

9 SANTANA, Lazaro: “El arbol y el bosque”, en Juan Guerra. El retor-
no, Ayuntamiento de Santa Maria de Guia, 2008.

Juan Guerra, Sin titulo. Oleo/lienzo (120x 100 cm)

A partir de entonces, la presencia de esta ctpula y
de otros edificios reales e imaginarios sirve a Juan Gue-
rra para retomar una de sus pasiones, el dibujo arqui-
tectonico. La portada de Rosso Fiorentino muestra un
camino que después sera transitado en numerosas pin-
turas, muchas de ellas pobladas por ctipulas y columnas
abandonadas por el tiempo, superpuestas en lagunas in-
mensas que recuerdan las quietas aguas venecianas, o
asomadas a un mar abismal y oscuro. En estos paisajes
es preciso inventar una figura humana, un ente que ape-
nas aparece y cuya ausencia o casi invisible presencia
dota de misterio a estas ciudades inventadas.

Las ciudades invisibles de Italo Calvino y Los pi-
lares de la Tierra de Ken Follet son dos de las lecturas
que Juan Guerra revisa en estos tiempos. En estas pin-
turas, las estructuras arquitectonicas y la sensacion de
espejismo asi lo atestiguan. Pero es también necesario
hablar de Giovanni Battista Piranesi, el genial graba-
dor y arquitecto veneciano que dotd de belleza a las
ruinas romanas gracias a sus Vedute di Roma, muchas
veces olvidadas detras de las sorprendentes y fantasti-
cas Carceri d’invenzione.

En el afio 2009, Juan Guerra expone parte de estas
pinturas, que aun siguen surgiendo de su mano junto
a otros paisajes. Sobre ellos, modestamente titulados
Paisajes anonimos, escribe Lazaro Santana:

Guerra, en sus paisajes, lo que transmite es el senti-
miento de la soledad: las llanuras de arena, las montarias
rocosas, los cielos negros, parecen conformar un lugar
desnudo, vacio de presencia humana, el hombre distan-
te puede pensarlo como el estilo propicio no para estar,
sino para llegar a él y fundirse en su espacio, pasando a
Jformar parte de su estructura: alli es un accidente mas,
como otra piedra, un puiiado de arena, o un poco de
agua. Son paisajes que hacen al hombre invisible, pero
integrandolo, no superponiéndolo. En esto se diferencian
estos paisajes de Guerra de los paisajes romanticos (los
de Friedrich, por ejemplo) o del paisaje impresionista y
sus sucesores: en los primeros el hombre se media con las
fuerzas de la naturaleza, se imponia a ella; en los segun-
dos, lo pintado eran principalmente escenarios de belleza
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contemplada. Ahora el hombre es parte de aquella fierza
v la belleza no se contempla, se comparte'.

En este discurso de bienvenida a un nuevo acadé-
mico, el leitmotiv ha sido la “busqueda incesante”.
Buisqueda incesante en sus pinceles, en el dibujo, en
el grabado. Busqueda incesante en la docencia, a la
que ha dedicado tantos afos. Busqueda en la arqui-
tectura, de la que mantiene la estructura equilibrada
de los edificios que aparecen en sus cuadros.

Porque, como bien sabemos los que hemos tenido
el placer de tratar a Juan Guerra, su trabajo y su bus-
queda no cesan en ninglin momento. En los ultimos
afios, los paisajes derivan en varias direcciones, en la
hermosa y piranesiana serie de los Paisajes negros y
en los nuevos paisajes en los que inventa y descubre

cada vez mds y mejor mundos imaginarios.

10SANTANA, Lézaro: “Paisaje solo”, en Juan Guerra. Paisajes andni-
mos, CajaCanarias, 2009.

Juan Guerra, en su modestia, se aferra al silen-
cio para seguir indagando en esos caminos a veces
deslumbrantes, a veces misteriosos, que nos ofrece
con su pintura. Pero solo hablar de esta cualidad de la
mente y de su virtuosismo como pintor es decir poco.
Al investigar busca también nuevas texturas, como
las de los papeles arrugados y encolados, o como las
que ha ido practicando y poniendo en juego desde su
utilizacion del grabado.

La busqueda incesante hace que este artista, que
hoy recibimos en esta Real Academia Canaria de Be-
llas Artes como académico de niimero en la Seccion
de Pintura, Dibujo y Grabado, cumpla los requisitos
y las esperanzas que depositamos en un artista. La
personalidad de Juan Guerra ha servido para desa-
rrollar, muchas veces en silencio, una trayectoria am-
plia, generosa y sorprendente. Su clasicismo latente,
el manejo maestro del pincel, no le ha impedido usar
la técnica mas depurada para crear nuevos paisajes,
en los que la imaginacion vuela libremente.
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ENRIQUE GRANADOS:
EVOCACION Y RECUPERACION DE SU LEGADO

DoucLas Riva

(Musicoélogo y pianista norteamericano)

n primer lugar me gustaria expresar mi agra-

decimiento a todos Vds. por haberme invi-

tado a estar aqui en Tenerife para hablar de
Enrique Granados durante el afio del centenario de
su muerte y al mismo tiempo con vistas al 150 ani-
versario de su nacimiento, que se celebrara el afio
que viene. Como es bien sabido, siendo muy joven
Granados vivid en Tenerife dos afios, de manera que
tenia una relacién muy especial con esta isla.

Hacia 1912 Enrique Granados escribio: “Mi lema
fue siempre renunciar a lo momentaneo para obtener
lo definitivo y duradero™'. En efecto, Granados es reco-
nocido universalmente como uno de los compositores
mas importantes en la historia de la musica espaiiola,
ademas de pianista virtuoso, director de orquesta y un
importante e innovador pedagogo.

El centenario de Granados representa un momen-
to 1doneo para reflexionar sobre su vida, sus obras y
su legado. El renombre indiscutible de Granados se
ha basado en un puiiado de obras maestras genuinas,
sobre todo las composiciones pianisticas Danzas es-
paniolas y Goyescas, las Tonadillas y las Canciones

' GraNADOS, Enrique: Memorias, Fons Enric Granados, Museu de la
Masica, Barcelona.

ANALES de la Real Academia Canaria de Bellas Artes, n.° 9. 2016

Enrique Granados en Nueva York, 1916

amatorias para voz y piano y, por ultimo, el Intermez-
zo de la opera Goyescas. El caracter espaiol que se
percibe en estas obras y que es intrinseco ha llevado
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Enrique Granados

a considerar ante todo a Granados como compositor
nacionalista. Sin embargo, su musica es polifacética y
no es posible describir su complejidad en base a una
descripcion monolitica. Granados tuvo una voz dis-
tintiva que es reconocible instantanea y enteramente
como propia.

A pesar del gran prestigio de Granados como
compositor, resulta sorprendente que el mes proxi-
mo [noviembre, 2016] el Instituto Complutense de
Ciencias Musicales publique la primera edicion cri-
tica de sus once obras para orquesta. Es mas, de estas

obras?, ocho no se han editado nunca anteriormente
y una de ellas, Torrijos, no se ha interpretado todavia
en publico. Por otra parte, no se publico hasta 2001
la integral de sus obras para piano’, en cuya edicion
se incluian 104 obras publicadas por primera vez.
Cuatro de sus Operas permanecen todavia inéditas
y solo en una fecha tan reciente como 2007 fue in-
terpretada publicamente una de sus obras maestras,
Cant de les estrelles* que no habia vuelto a sonar des-
de su estreno en 1911.

Es complicado juzgar las causas de esta falta de in-
terés por la musica de Granados. Los motivos son nu-
merosos, complejos o sencillamente incomprensibles.

Granados solo realiz6 estudios formales de com-
posicion con Felipe Pedrell (1841-1922). Pedrell es
tradicionalmente reconocido como el maestro de la
moderna escuela de compositores espafioles, entre
los que destacan Granados, Falla y Albéniz. Es dificil
valorar hasta qué punto Pedrell influyé en Granados.
Aparentemente, este no incorporé en su musica el
reclamo de su maestro al nacionalismo con la vehe-
mencia con que lo hicieron Albéniz y Falla. Salvo
en excepciones determinadas, no utilizé el folklore
como fuente de inspiracion. Y, sin embargo, sus me-
lodias son tipicamente ‘populares’, a pesar de ser,
como son, creaciones personales del mas alto nivel.

Como compositor, Granados recibio la influen-
cia del romanticismo europeo de mediados del siglo
XIX, en especial de la muiisica de Schumann, Chopin
y Wagner. La introvertida opulencia de sus lumino-
sas armonias, su rica paleta de colores pianisticos,
vocales y orquestales, sus libres estructuras formales
y su brillante imaginacion, no carente de un toque
nostalgico, lo colocan con pleno derecho dentro de

2 GraNADOs, Enrique: Obras orquestales. Douglas Riva (ed.), Ma-
drid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2016.

3 GraNADOS, Enrique: Integral de las obras para Piano. Alicia de
Larrocha y Douglas Riva (eds.), 18 vols., Barcelona, Ed. Boileau,
2001.

* GraNaDOS, Enric: Cant de les estrelles, poema per a piano, orgue i
cors. Douglas Riva (ed.), Barcelona, Ed. Boileau, 2007.
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la escuela romantica. El planteamiento compositivo
tan personal de Granados lo llevd a sobrepasar los
limites del nacionalismo.

Llevo casi 40 afios estudiando, interpretando y
grabando las obras de Granados. Pensando en todas
las experiencias que estos afios impliquen, me gusta-
ria poder describir el estilo de sus composiciones en
una frase breve y rotunda. Pero la musica de Grana-
dos resiste una definicion o descripcion que sea va-
lida para todas sus obras. Quiza es mejor describirlo
como compositor tardo-romantico con tendencias
nacionalistas.

Enrique Granados Campifia nacié el 27 de julio
de 1867 en Lérida, donde su padre, Calixto Grana-
dos Armenteros, de origen cubano, era capitan del
ejército. Su madre, Enriqueta Elvira Campifia, era de
Santander. Tras una breve estancia en Lérida, la fa-
milia se traslado en 1870 a Tenerife, donde su padre
se hizo cargo de la Comandancia Militar del Canton
de Abona. Durante el afio siguiente estuvo enfermo
varias veces y fue destinado de nuevo a Barcelona,
asi que en febrero de 1872 toda la familia regresé a
la Peninsula. Los Granados solo pasaron apenas dos
afios en Canarias. Llegaron cuando Enrique tenia tres
afios y cinco cuando dejo las islas. Sin embargo, afios
mas tarde Granados, en sus Memorias®, refirio la es-
tancia en Abona como un “paraiso”. El cambio brus-
co de las calidas temperaturas de la isla a una ciudad
tan frenética como la gris Barcelona de aquella época
tuvo que ser un golpe duro para un chico joven. Yo
siempre he pensado que de este traslado naci6 una de
las caracteristicas mas destacadas de la personalidad
de Granados: nostalgia y afioranza.

Hoy no tiene sentido, ni hay tiempo, para contar
con detalles la biografia de Granados, por otra par-
te tan ampliamente conocida. Ademas, coincidiendo
con el centenario, la editorial Boileau de Barcelona
acaba de publicar la primera traduccion a lengua es-

5 GrANADOS, E.: Memorias, op. cit.

pafiola de Enrique Granados, poeta del piano®, escri-
ta por Walter Aaron Clark, originalmente publicada
por Oxford University Press de Nueva York. Otra pu-
blicacion sumamente importante que salid en mayo
de 2016 es Correspondencia epistolar (1892-1916)
de Enrique Granados’, brillantemente preparada por
Miriam Perandones Lozano. Este libro, realmente
excepcional, marca un antes y después en el cono-
cimiento de la vida y obra de Granados. Asimismo,
los investigadores canarios Oliver Curbelo y Cristi-
na Martin han descubierto cinco Marchas militares
para piano solo, antes desconocidas. Seran publica-
das como el primer anexo de la Integral de las obras
para Piano de Granados.

Pero no son solo ediciones para marcar el cente-
nario. Ha habido muchos conciertos aqui, en Espatia,
destacando una importante serie en el Auditori En-
ric Granados de Lérida. Cabe sefalar la recuperacion
en este auditorio de la dpera en tres actos Follet, con
texto de Apel.les Mestres. Y con esta version semi-
escenificada de Follet, en Lérida, es la segunda vez
que la 6pera ha sido presentada al publico. Ademas, la
Sociedad Espafiola de Musicologia va a organizar un
homenaje a Granados durante su Congreso Interna-
cional en Madrid, en noviembre de 2016. Entre otras
muchas series internacionales de conciertos cabe
mencionar los de la pianista japonesa Yukine Uehara
en Tokio, la serie de conciertos en la Hispanic Socie-
ty Museum and Library de Nueva York, un Simposio
Internacional organizado por la Foundation for Ibe-
rian Music en la Universidad de la Ciudad de Nueva
York con un concierto de clausura de gran éxito. Se
colgo el cartel de “No hay billetes”, cosa poco fre-
cuente en la Gran Manzana. También se han grabado
unos cuantos CDs nuevos con obras de Granados.
Entre ellos, hay que destacar la primera grabacion de
las once obras para orquesta. Se trata de tres CDs en

¢ CLark, Walter Aaron: Enrique Granados, poeta del piano, Barce-
lona, Ed. Boileau, 2016.

7 PERANDONES LozaNo, Miriam: Correspondencia epistolar (1892-
1916) de Enrique Granados, Barcelona, Ed. Boileau, 2016.
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que colaboran la casa discografica Naxos® y la Or-
questa de Barcelona, dirigida por Pablo Gonzélez.

El hecho de que tengamos una primera grabacion
con las once obras de Granados para orquesta es real-
mente excepcional. Estas obras son muy variadas en
cuanto a su inspiracion, estilo y duracién. Abarcan
desde obras relativamente breves hasta obras amplias
y complejas. Hay dos obras con coros y dos mas que
originalmente incluian textos en catalan. El conjunto
de estas obras revela como Granados tenia un con-
cepto y un estilo distintivo en su escritura para or-
questa, asi como un fino oido para el color orquestal.

Hoy vamos a escuchar la Danza gitana, la mas
corta de las obras orquestales con una duracion de
un poco mas de tres minutos. Granados la escribi6 en
1915 para la renombrada bailarina espafiola Tortola
Valencia (1882-1955), bailarina moderna que actuaba
con los pies descalzos. Tortola Valencia se inspiraba
en Isadora Duncan, pero desarrolld un expresivo esti-
lo individual. Su traje para Danza gitana fue disefiado
por el pintor Ignacio Zuloaga (1870-1945). Las dos
obras que Granados compuso para ser coreografia-
das, la Danza gitana y la Danza de los ojos verdes, no
fueron concebidas como obras de concierto, sino para
ofrecer a las bailarinas musica que sugiriera gestos
expresivos. Sin embargo, van a oir en la Danza gitana
una musica magnifica, original y muy brillante.

Como el proximo 17 de octubre el pianista Javier
Negrin ofrecera un recital aqui, en Santa Cruz, con
obras de Granados, en el que interpretara el Allegro
de concierto, el Intermezzo de la dpera Goyescas, la
suite Goyescas y una obra relacionada con la suite £/
pelele, hoy me gustaria comentar estas obras.

Javier Negrin empezara su recital con el Allegro
de concierto, una de las composiciones de mayor vir-
tuosismo que escribié Granados, parecida a algunas
obras de Liszt por el nivel tan alto en cuanto a la de-
manda de virtuosismo que su interpretacion requiere.

8 Granapos, Enrique: Orchestral Works. Barcelona Symphony Or-
chestra, Pablo Gonzalez, director. CDs, Naxos, 3 vols., 2016.

En 1904, Tomas Breton, entonces director del Real
Conservatorio de Madrid, convoco un concurso para
una obra destinada para los examenes del ultimo cur-
so de Piano, un Allegro de concierto. Se presentaron
veinticuatro obras, pero el certamen lo gand Grana-
dos casi por unanimidad del jurado. A lo largo de su
carrera, el compositor interpreto este Allegro de con-
cierto muchas veces, incluyéndola en el ltimo con-
cierto de su vida en la Casa Blanca de Washington.

El Intermezzo de la 6pera Goyescas es especial-
mente significativo por ser su pentltima obra, escrita
a menos de dos meses de su muerte. Granados habia
ido a Nueva York a finales de enero de 1916 para el
estreno mundial de su 6pera Goyescas en el Metro-
politan Opera. Dentro de la opera, el Intermezzo ori-
ginal servia para conectar las dos primeras escenas.
Sin embargo, durante los ensayos se vio que este
Intermezzo resultaba demasiado breve para servir al
cambio de escena, lo que requeria que el composi-
tor ofreciese un nuevo Intermezzo algo mas exten-
so. Escrito en una noche, el justificadamente famoso
Intermezzo es una obra de gran inspiracion que in-
cluye una de las melodias originales méas hermosas
de Granados. La version para piano, que se supone
fue un arreglo hecho por el compositor, la publico la
editorial Schirmer de Nueva York en el mismo afio
del estreno.

Sin lugar a dudas, el concierto celebrado el 11 de
marzo de 1911 en el Palau de la Musica Catalana de
Barcelona fue uno de los mas significativos en toda
la historia de la musica espafiola. Aquella noche fue
verdaderamente la noche de Granados, pues este con-
cierto anuncié al mundo entero que habia alcanzado
la plenitud de su madurez artistica como pianista y
como compositor. El programa fue un monografico
de su musica. Aunque Granados habia dado con an-
terioridad otros conciertos dedicados integralmente a
su musica, en esta ocasion el programa fue excepcio-
nal especialmente por el estreno de dos obras maes-
tras: el primer tomo de Goyescas —que incluye cuatro
obras— y Cant de les estrelles (de esta ultima obra
hablaré mas adelante).
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Granados estudiando los Caprichos de Goya

En una carta dirigida a su amigo el virtuoso pia-
nista Joaquin Malats, Granados escribio: “He tenido
la dicha por fin de encontrar algo grande, Las Goyes-
cas”.’Y en otra carta anadio: “Goyescas es el pago de
mis esfuerzos para llegar; dicen que he llegado...”.

Sin lugar a dudas Goyescas es una de las obras
maestras de Granados y, al mismo tiempo, es uni-
versalmente reconocida como una de las obras del
Romanticismo europeo para piano que mas emocion
transmite. Un afio después de la muerte de Granados,
el critico inglés Ernest Newman describié Goyescas
como “la mejor musica para piano de la actualidad”.
Afadié que Goyescas “es una delicia para los dedos
del intérprete, igual a toda musica que llegue a la per-
feccion de su tipo para su instrumento. Es miisica pu-
ramente concebida para el piano™.

La fascinacion que el Madrid de la época de Goya
ejercid en Granados probablemente esta ligada a la
busqueda de la Generacion del 98 de una definicion
de la esencia de lo espafiol, encontrandola en la esen-
cia del espiritu castellano. Durante la época en que

9 PERANDONES: Correspondencia epistolar..., op. cit., p. 340.

" Newman, Ernest: “The Granados of the Goyescas”, en The Musical
Times, 58, Agosto, 1917, p. 347.

Granados profundizaba en el ambiente goyesco —o sea,
entre 1900 y 1914—, uno de los flamantes genios de
este grupo de intelectuales, Azorin (1873-1967), publi-
c6 numerosos articulos en dos destacados perioddicos
barceloneses, Diario de Barcelona y La Vanguardia,
sobre temas castellanos que fueron para su autor una
expresion del espiritu nacional. Sin duda, Granados
habia leido y tratado estos temas en tertulias con sus
interlocutores y fue probablemente influido por ellos.

Cabe recordar que Granados lleg6 a considerar a
Goya como “el genio representativo de Espafia” y vio

Coloquio en la reja, dibujo de Granados en su libreto
“Apuntes para mis obras” (Morgan Library, Nueva York)
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al pintor como un artista que “nos exhorta a contribuir
a la grandeza de nuestro pais”"'. Cuando Granados ha-
bl6 de su admiracion por Goya y la inspiracion que
el pintor ejercié en su musica, dijo: “Subordino mi
inspiracion a la del hombre que ha sabido traducir tan
perfectamente los actos y momentos caracteristicos
del pueblo espafiol”. Luego, hablando de Goyescas,
afiadi6: “La concepcion que habia procurado encar-
nar en esta musica era Espafia. El sentido, la vida y el
caracter de mi pais”.

El pelele, subtitulada Escena goyesca, se inspira en
el cuadro de Goya del mismo titulo. Aunque no forma
parte de la suite Goyescas en si, tradicionalmente se
toca El pelele junto con ella.

El concierto de Granados en el Palau de la Musi-
ca catalana termind con una obra descrita por la cri-
tica como “una musica completamente espiritual”'?.
Se trata del Cant de les estrelles, subtitulada “Poema
para piano, 6rgano y voces inspirado en una poesia de
Heine”. Cant de les estrelles es comparable a un con-
cierto para piano y orquesta, pero con coro y o6rgano
en lugar de la tradicional orquesta. Aquella noche esta
fue la inica obra del programa que no era para piano
solo. Granados interpreto la parte del piano y conto
con la colaboracion del Orfed Catala bajo la batuta del
maestro Lluis Millet.

Cant de les estrelles fue concebida precisamente
para su presentacion en el Palau de la Musica Catala-
na. Granados dividio el coro en tres partes: dos coros
de voces mixtas situados en el estrado y un grupo
reducido de voces blancas o femeninas situado en la
ctupula de la sala. El efecto antifonal creado por la
division del coro y su situacion fue una inspiracion.
Una critica aplaudi6 “la idea feliz de disponer en lo
alto el coro que simboliza las estrellas..., coro que,

' Citado en Ruiz TarAZONA, Andrés: Enrique Granados: El ultimo
romantico, Madrid, Real Musical, 1975, p. 41.

12 PaNGLOSS, Reseia sin titulo, La Publicidad, 15 de marzo de 1911,
p. 4, cit. en Hess, Carol A.: Enrigue Granados: A Bio-Bibliogra-
phy, Westport, Connecticut, USA, 1991, p. 76.

con el de los hombres, situado en el estrado, sostiene
un bello didlogo de una delicada poesia™®.

Cant de les estrelles es una obra maestra de inspi-
racion modernista y romantica con armonias poswag-
nerianas. La obra empieza con un solo para piano de
unos cinco minutos de gran virtuosismo y expresion
poética. Vamos a escuchar los primeros momentos'“.

Seglin el manuscrito, el texto en cataldn, no atri-
buido, esta “inspirado en una poesia de H. Heine”, el
poeta romantico aleméan Heinrich Heine (1797-1856).
No se especifica en qué poesia se inspird. Granados
no hablaba ni leia aleman, por tanto, tuvo que haber
leido las obras de Heine en una traduccion, bien en
castellano o en catalan.

Granados habia colaborado con el reconocido poe-
ta y dramaturgo catalan Apel.les Mestres, utilizando
sus textos para algunas de sus canciones y Operas. En
1895, Apel.les Mestres publico su traduccion al cata-
lan de algunas poesias de Heine. Asi que, tedricamen-
te, Apel.les Mestres podria ser el autor del texto de
Cant de les estrelles. Pero Granados siempre atribuia
a sus autores los textos utilizados en sus obras. Ade-
mas, el texto de Cant de les estrelles no coincide con
ninguno de los poemas de Heine traducidos por Apel.
les Mestres ni sigue las lineas generales de sus obras
poéticas. Lo mas probable es, pues, que el mismo
compositor fuera el autor del texto.

A pesar del éxito que obtuvo Cant de les estrelles,
Granados no public6 la partitura. Ni €l ni ninglin otro
pianista tuvieron ocasion de volver a interpretarla.
Después de la muerte de Granados, los manuscritos
de la obra descansaron en el archivo familiar.

13 “Teatros y conciertos: Barcelona”, en Musical Emporium 4, n.° 33,
1911, pp. 3-4, sin firma, cit. en Hess, Enrique Granados..., op. cit.,
p. 92.

14 Granapos: “Cant de les estrelles”, en Song of the Stars (obras de
Granados, Casals, Morera, Oltra, Blancafort). Voices of Ascension,
Dennis Keene, director; Douglas Riva, piano y Mark Kruczek, orga-
no. Naxos, 2009.
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En 1938, con o sin el visto bueno de otros fami-
liares, Victor Granados, hijo del compositor, llevo los
manuscritos de Cant de les estrelles, Romeo y Julieta,
Torrijos y Maria del Carmen a Nueva York. Alli los
vendi6 a Nathaniel Shilkret (1889-1982), director de
la casa editorial que llevaba su nombre por $300 USA
(lo que hoy seria comparable a unos $5000, una suma
nada desdefiable). Shilkret fue un profesional desta-
cado, director de orquesta y compositor. Sin duda, ¢l
se dio cuenta de la importancia de estos manuscritos.

Estos manuscritos de Granados han seguido en
manos de la familia Shilkret durante décadas. A pesar
de los reiterados intentos por parte de la familia de

Granados y luego de José Iturbi, Alicia de Larrocha,
y yo mismo, encargado por Natalia Granados, hija del
compositor, y su marido el Dr. Antoni Carreras para
recuperarlos, nunca hubo un acuerdo con los Shilkret.
En 1964, el archivo Shilkret sufrié un incendio y todo
se dio por perdido.

Sin embargo, en 2004 esta larga historia llegd a un
final feliz. A través de unas gestiones realizadas por
mi, con la ayuda de Walter Clark, he podido recuperar
los manuscritos de Cant de les estrelles. La editorial
Boileau publico mi edicion critica de la obra.

A pesar de muchos intentos de presentar el rees-
treno de Cant de les estrelles en Barcelona, al final el

Inicio del manuscrito Cant de les estrelles de Granados
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proyecto no fue posible. La obra recibid su segun-
da presentacion en Nueva York, interpretado por el
mundialmente reconocido coro profesional Voices of
Ascension, dirigido por el maestro Dennis Keene, y
conmigo al piano. El concierto fue grabado por Naxos
y el CD resultdé un best-seller y, ademas, fue nomi-
nada para un premio Grammy. Vamos a escuchar la
parte final de Cant de les estrelles.

Granados muri6 demasiado pronto, victima de
la Primera Guerra Mundial. Regresando a Barcelo-
na desde Nueva York, Granados y su esposa pararon
unos dias en Londres y luego cogieron un barco in-
glés para cruzar el canal de la Mancha. Durante este
trayecto un submarino aleman torpede6 el barco y

Granados y Amparo murieron. Walter Clark comento
en su prologo a la nueva edicion de las obras orques-
tales: “Nunca sabremos qué otras inspiraciones hu-
bieran fluido de su pluma si no lo hubiera alcanzado
la muerte, pero el presente volumen deja claro que
el legado musical que dejo tras de si es mucho mas
importante y trascendente de lo que se ha creido hasta
ahora. Mejor que lamentarnos por las obras que nun-
ca lleg6 a escribir, debemos dedicarnos a recuperar y
promover el enorme tesoro de hermosa musica que
tan generosamente dono a la posteridad™®.

15 GrANADOS: Obras orquestales, op. cit., 2016, p. IX.
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Los PREMIOS “MAGISTER” Y “EXCELLENS” DE 2016
(ESPECIALIDAD DE MUSICA)

a Junta de Gobierno de nuestra Real Academia

Canaria de Bellas Artes, tras convocar sus pre-

mios anuales dedicados en 2016 a profesiona-
les de la Musica, recibié varias propuestas por parte
de diversos miembros de la Corporacion, en especial
de la seccion de Musica, y tuvo en consideracion las
propuestas mas razonadas y las que se ajustaban a
las bases que regulan estas distinciones. Una vez que
hubo deliberado y tomado la decision correspondien-
te, se le comunico al Plenario que los beneficiarios
serian los siguientes musicos:

1. Para el Premio “Magister”, que se otorga a un
creador veterano de prestigio por la labor significativa
y de calidad desarrollada a lo largo de su vida, el intér-
prete y pedagogo del piano don Guillermo Gonzalez
Hernandez, natural de Tejina (Tenerife), cuya loa se
encomendd a la académica numeraria dofia Carmen
Cruz Simo.

2. Para el premio “Excellens”, destinado a profe-
sionales emergentes y con una obra relevante realiza-
da en el primer decenio de su actividad, fue designado
el joven compositor y guitarrista clasico don Victor
Landeira Sanchez, natural de Ingenio (Gran Cana-
ria), cuya loa se encomend¢ al académico numerario
y prestigioso musicologo don Lothar Siemens.

La ceremonia publica de entrega de estas distincio-
nes tuvo lugar en el Salon de Plenos del Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife el lunes 3 de octubre de
2016, enmarcada en el acto de apertura del curso aca-
démico de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
correspondiente a 2016-2017.

Después de instalarse la Academia mientras la
“Camerata Lacunensis” cantaba el Cdntico a San
Miguel, compuesto para estas ocasiones por el aca-
démico numerario y compositor don Lothar Siemens
Hernandez para las ceremonias solemnes de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel
Arcangel, con unas breves palabras abrio la sesion,
en nombre de S.M. el Rey, la Presidenta de la Cor-
poracion y se dio paso a los diferentes puntos del or-
den del dia inherentes al acto: lectura de la memoria
anual, leccion magistral del conferenciante invitado,
el musicologo y reconocido pianista Douglas Riva,
sobre “Enrique Granados: evocacion y recuperacion
de su legado”, y entrega de los premios precedida de
las loas y con los agradecimientos correspondientes.
La “Camerata Lacunensis” interpretd los corales en
honor de los premiados y el Gaudeamus final con que
se dio fin al acto. La Real Academia agradece esta
colaboracion voluntaria de tan extraordinaria agrupa-
cion coral.
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CARMEN CRUZ SIMO

iempre es un placer hablar de una persona que

tanto y tan bien ha servido a la sociedad. Por

una parte, me resulta facil en este caso por la
cercania del personaje, pero, por otra, complicado por
tener que resumir en unos minutos la biografia de al-
guien con tan dilatada y fecunda carrera. Hemos de
intentar reflejar, ademas, la serie de aspectos inheren-
tes a su actuacion en los planos docente y artistico,
necesarios para realizar este retrato que me propon-
go: con total entrega, generosidad, teson, iniciativa,
impulso y otros epitetos que definen el carcter y el
hacer de Guillermo Gonzalez.

En Tejina, nucleo poblacional con sensibilidad
especial hacia la musica, nace Guillermo en el seno
de una familia muy relacionada con ella. Su padre,
fundador de la banda local, acaso hubiera inclinado a
nuestro galardonado hacia algin instrumento de vien-
to, pero fue Salvador Gonzalez quien decidié que su
hermano pequefio estudiara piano, porque el coro lo-
cal, que ¢l dirigia, necesitaba un organista para acom-
pafiar en las frecuentes actuaciones que se realizaban
por la comarca.

Fue a otra casa musical, la de la familia De Armas
en La Laguna, a la que acudié Guillermo buscando
esa instruccion. Alli, de mano de Dia. Nélida y Diia.
René de Armas recibi6 su primera formacion en sol-

feo y piano. Posteriormente, entra en el Conservatorio
de Santa Cruz para cursar el grado profesional con la
pianista Diia. Maruja Ara. Las facultades musicales,
interés y teson del joven alumno fue detectado por sus
profesoras, a pesar del poco tiempo de estudio que se
podia permitir entre el instituto, los ensayos y actua-
ciones con su hermano Salvador y los desplazamien-
tos en transporte publico a La Laguna y a Santa Cruz.
Decididamente defendieron la conveniencia de que
fuera enviado a ampliar estudios fuera de la isla.

Con ese consejo y apoyo, Guillermo ingresa en el
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
donde recibe las ensefianzas de José Cubiles. Una
suerte de circunstancias y casualidades hacen que, por
medio de Oscar Hernandez Lopez, profesor de violin
del Conservatorio y melomano, conozca al pianista
Jean Paul Sevilla, amigo de la Sociedad de Concier-
tos de Tenerife, que le recomienda asistir al curso de
verano que daba la sefiora Descaves en Francia. Ella
lo pone en contacto con el que serd su gran profesor,
Vlado Perlemuter, del Conservatorio Superior de Mu-
sica de Paris, del que recibira directamente la tradi-
cion interpretativa del impresionismo.

Su estancia en Francia como residente del Colegio
Espaiiol de Paris, gracias a una plaza gestionada por
el Ministerio de Educacion y Cultura, y la asistencia a
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las clases de Perlemuter en el Conservatorio abren un
mundo nuevo ante sus ojos y oidos. Las ensefianzas
del insigne profesor las ha mantenido vivas a lo largo
de su doble carrera docente y artistica. Su siguiente
paso es el ingreso en la Schola Cantorum de Paris,
centro y momento en el que prepara repertorio con el
fin de opositar en Espana a las catedras del Estado. Asi
ocurrid y comienza su funcion docente en 1979. Tras
su paso por el Conservatorio Superior de Malaga, ob-
tiene plaza en el Real Conservatorio Superior de Mu-
sica de Madrid, centro en el que desarrolla la mayor
parte de su magisterio. Una pléyade de alumnos, algu-
nos con carrera artistica y otros en la ensefianza, son
la muestra de su dedicacion a esta tarea sin cortapisas,
sin guardarse nada de los conocimientos y la expe-
riencia acumulada en afos de ejercicio, incansable en
el trabajo y buscando mil tretas para solucionar deter-
minado problema técnico en tal o cual alumno. En los
inicios de su carrera docente, se le presenta la ocasion
de dar comienzo a la carrera artistica que inicia con
un extenso y versatil repertorio, pero pronto hara una
deriva hacia la produccion pianistica espaiiola.

En la vida artistica de un musico siempre hay mo-
mentos claves. Para Guillermo Gonzalez tal vez sea
su colaboracion con la Orquesta de Radiotelevision
Espaiola (RTVE), con el concierto n.° 9 de Mozart,
y mas adelante su actuacion en la Concertgebouw de
Amsterdam con la Orquesta de Estrasburgo tocando
el concierto de Ravel en Sol M, lo que verdaderamen-
te constituye un hito en su carrera.

Ha tocado con la orquesta Philarmonique de Estras-
burgo, Orquesta de Dresde, Royal Liverpool Philarmo-
nic Orchestra, Classic Chamber Orchestra de Nueva
York, Orquesta de Camara de Sttutgart, Orquesta de
Camara de Escocia, Orquesta Nacional de Espaia, Or-
questa Sinfonica de Madrid, Orquesta RTVE, Orquesta
Sinfoénica de la Radio de Bratislava y un largo etcétera
en un amplio nimero de paises que abarcan, ademas de
la geografia espafiola, Italia, Paises Bajos, Alemania,
Australia, Austria, Francia, China, Rusia, Estados Uni-
dos, Republica Checa, Rumania, Eslovaquia, Bruselas,
Suizay Latinoamérica.

Ha actuado en las salas Concertgebouw de
Amsterdam, de la Bayerische Rundfunk, Santa Ce-
cilia de Roma, Palais de la Musique de Estrasburgo,
Filarmonica de Bratislava, Auditorio Nacional de Ma-
drid, Teatro de la Maestranza de Sevilla, Teatro Real
de Madrid, entre otras. En 2008, actud en China en un
concierto extraordinario como representante de Espa-
fia y el mundo hispano. La actuacion fue con motivo
de los actos culturales de apertura de los Juegos Olim-
picos de Pekin (Beijing), en el nuevo Teatro Nacional
de China, con los pianistas Lang Lang y Philippe En-
tremont, entre otros grandes, para un aforo de 5500
personas.

Ha hecho grabaciones para Radio Francia, Radio
WGMS de Washington, RTV Caracas, TV de Georgia
(Rusia), Radio Nacional de Espafa, Unién Europea
de Radiodifusion, que grabod en directo la Suite Iberia
de Albéniz en emision para toda Europa y Canada.

Su produccion discografica es extensa y muestra
una tendencia acusada a favor de la composicion espa-
fiola. Ha grabado obras de Scriabin, Emesto Halftter,
Manuel de Falla, Angel Oliver, Antoén Garcia Abril,
Zulema de la Cruz, Carlos Cruz de Castro, José Luis
Turina, Teobaldo Power. Destaco la obra integral para
piano de Albéniz en cuatro discos para el sello Naxos
International, con el reconocimiento en la BBC Music
Magazine de excelente, calificado Disco 5 estrellas.
Hay una critica comparada de mayo de 1999 publi-
cada en la BBC Music Magazine, firmada por Jeremy
Siepmann, sobre la recién salida Iberia que no pue-
do dejar de mencionar y entresacar algun parrafo. La
comparacion la establece entre la interpretacion de la
obra por Alicia de Larrocha y Guillermo Gonzalez y
dice que “necesitamos diversidad de puntos de vis-
ta o el arte se estanca. Guillermo Gonzalez aqui, en
mi opinion, iguala a la De Larrocha en todo sentido,
presenta una vision alternativa de la musica que no
necesita ceder validez y persuasion a ninguna”.

También se adentra en el mundo de la edicion.
La Suite Iberia de Albéniz es una obra sobria basada
en escalas pentatonicas, de textura polifonica, de gran
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dificultad técnica —segun Arthur Rubinstein, una de
las obras mas dificiles a las que se enfrento— y que
ha necesitado revisiones, con mayor o menor fortu-
na, realizadas por pianistas conocedores de la obra
y escritura del compositor. A Guillermo Gonzalez
también le debemos la publicacion de la integral de
la obra revisada, editada en 1998 por Ediciones Musi-
cales Schott, junto a la edicion facsimil de los manus-
critos del compositor, ademas de otra edicion urtex.
Se ha convertido la edicion revisada en una edicion
de referencia para el estudio de la obra, y es utilizada
en las clases impartidas por pianistas de relevancia,
como Daniel Baremboin.

Su implicacion en la difusion y produccion de
la musica espafiola queda patente al observar como
alienta y apoya a los compositores contemporaneos
dentro y fuera de Espafia. Ya en el inicio de su carrera
recupera la obra desconocida de Teobaldo Power vy,
mas tarde, estrena los Homenajes de Ernesto Halffter
(a Scarlatti, Turina, Mompou, Rubinstein y Rodolfo
Halffter) del sello Etnos. Ademas, ha dado recitales con
la obra de los Halffter y ha estrenado la obra para piano
y orquesta de Anton Garcia Abril — su concierton.’ I en
el Festival de Granada, Nocturnos de Antequeruela'y el
Preludio n.° 5 para piano solo—, asi como composicio-
nes de Javier Alfonso, Carlos Cruz de Castro, Zulema
de la Cruz, Angel Oliver y José Luis Turina o los encar-
gos de la Fundacion Albéniz a Manuel Castillo, Ernes-
to Halffter, Anton Garcia Abril y Luis de Pablo. Desde
su catedra de Madrid ha colaborado con compositores
espafoles y ha dado clases dedicadas a la musica con-
temporanea espafiola. En esas clases se ha trabajado y
difundido la obra completa de Angel Oliver, Manuel
Angulo, Miguel Angel Coria y Antén Garcia Abril.

La obra obligada del Concurso de Piano de Jaén
es un encargo anual debido a su iniciativa, pero tam-
bién el Proyecto Albéniz de difusion de la musica
espaiola, en general, cursos en escuelas internacio-
nales con profesores, compositores y musicologos
espafioles. Se implica con su alumno, el director de
orquesta José¢ de Eusebio, en el rescate de la opera
Merlin de Albéniz, gran hallazgo que sali6 a la luz en

1998. Y ya hemos hablado de la grabacion para Na-
x0s, en 1997, de la Suite Iberia, que traspaso nuestras
fronteras.

Como ejemplos de su interés por la creacion y
difusion de la musica espafiola contemporanea, po-
demos citar, asimismo, el proyecto Melbourne, de la
Facultad de Musica de su Universidad, consistente
en envio de materiales y libros de musica espaiiola;
los encuentros de compositores con giras por Viena,
Bratislava, Brnd y Budapest, que han dado como re-
sultado un provechoso éxito; el impulso desde 2005
a un proyecto de difusion de la musica espafola en
China, apoyado por los Conservatorios Superior de
Shanghai y Central de China, uno de cuyos logros es
la publicacion de su edicion revisada de Iberia por la
Shanghai Music Publishing House, y actualmente esta
llevando otro proyecto de esa linea en Buenos Aires.
En resumen, en Guillermo Gonzalez encontramos una
constante por dar a conocer la musica espafiola y sus
compositores.

Ademas de su ensefianza en el Conservatorio de
Madrid, imparte cursos y Master Class en muy diver-
sos y distantes lugares. Aludir¢ a los cursos de verano
de la Universidad Complutense de Madrid, Cursos
Manuel de Falla de Granada, Cursos en Segovia, en la
Kean University en New Jersey, Universidad Central
de Caracas, Universidad Bill Kent en Turquia, Uni-
versidad de Melbourne en Australia, en su facultad de
musica, Conservatorio Superior de Shanghai, Conser-
vatorio Central de China en Pekin, y otros muchos.

Pero su labor en Tenerife merece un capitulo apar-
te. Cuando en 1974 el Conservatorio Profesional de
Musica y Arte Dramatico de Tenerife es declarado
Superior por el Ministerio de Educacion, el Cabildo
Insular de Tenerife asume, en 1975, el centro y se
propone convertirlo en un referente moderno y de
calidad. Para ello y siempre bajo el consejo de per-
sonas como D. Agustin Leon Villaverde, Dia. René
de Armas o D. Francisco Garcia del Rey, por citar
algunos (tuvo mucho que ver la positiva disposicion
de D. Alonso Fernandez del Castillo), busca ayuda en



142 GUILLERMO GONZALEZ HERNANDEZ, PREMIO “MAGISTER” DE MUSICA

musicos tinerfefios o foraneos con contrastadas carre-
ras artisticas y docentes. De esta linea del Cabildo,
con mucho de mecenazgo, surge la figura de Profesor
Extraordinario y Honorario. Estos profesores, entre
los que encontramos a Guillermo Gonzélez, trabaja-
ron con el grupo de jovenes profesores (en el caso de
piano mayoritariamente profesoras), ampliado poste-
riormente a alumnos relevantes, en cursos intensivos
con caracter anual o bianual con el fin de buscar el
nivel necesario para superar las oposiciones que esta-
ban por llegar y la trasmision de mayor calidad a la si-
guiente generacion. Guillermo Gonzélez imparti6 su
primer curso en 1975 y vino de forma ininterrumpida
hasta 1985. Tengo mucho que hablar de aquella etapa,
pero este es otro capitulo que por razones de tiempo
hoy no debo abordar.

Ademas, este retrato no estaria completo si no doy
testimonio de lo que significd para ese profesorado,
en el que me incluyo, la vision que trajo Guillermo.
El repertorio, la forma de trabajo, el avance técnico y,
sobre todo, el trabajo previo de la obra, lo que ¢l llama
“trabajo de mesa”. Ensefi¢ a pensar, a buscar recursos
técnicos, a transmitir no solo una imitacion de lo que
hace el profesor u otro pianista, sino a analizar y bus-
car la manera de transmitir, resolver técnicamente y
situar la obra y el compositor en el contexto historico
y estético. Y también se preocup6 de nuestra forma-
cion en la cuestion pedagogica. Estaba preparando a
ese grupo de profesoras con vistas a desarrollar el ni-
vel del Conservatorio y de la isla, pues no podemos
olvidar que el conservatorio tenia aulas desplazadas
en las comarcas tinerfefias. Y no solo trabajo aqui: lle-
vo como alumnas de su clase del Conservatorio de
Madrid a un grupo de nosotras que de forma reglada
profundizamos unas mas y otras menos en el estudio
del repertorio. E incluso, por la tarde y de forma total-
mente desinteresada nos atendia en su casa. Yo segui
luego por otros derroteros, pero sus ensefianzas las he
aplicado, creo que con fortuna, en mi especialidad.
Gracias en nombre de todas.

Ya solo me queda por afadir a su extenso curri-
culum premios y distinciones obtenidos u otorgados

en distintos momentos de su carrera: premios en los
concursos de piano de Milan, Vercelli (Viotti), Jaén
y el de Tenerife; Premio Casino de Tenerife de Mu-
sica (1968), Premio Nacional del Disco en 1980, por
la grabacion de la obra de Teobaldo Power (edicion
del sello EMI); Premio Nacional de Musica en 1991,
maximo galardon que concede el Estado Espaiiol en
su especialidad; Premio de la Interpretacion Musical
de la Fundacion CEOE en 2001. Se le ha nombrado
Hijo Predilecto de La Laguna, Hijo Adoptivo y Me-
dalla de la Villa de Garachico, y varias sociedades y
escuelas de musica llevan su nombre, como es el caso
de La Laguna.

Asimismo, le han concedido la Medalla de Oro de
la isla de Tenerife, la Medalla Albéniz en 2009, otor-
gada en el afio del centenario de la muerte del com-
positor; es académico correspondiente de las Reales
Academias de Bellas Artes de Canarias, Cadiz y Gra-
nada, y miembro del Comité de Honor del Instituto
Técnico del Piano, y ha sido galardonado por la Uni-
versidad de Granada por su contribucion a la crea-
cion y desarrollo de la orquesta de la Universidad. De
igual forma, ha sido jurado en concursos nacionales
e internacionales, entre los que destacan “The China
International Piano Competition” en Xiamen, el con-
curso pianistico mas importante que se celebra en el
extenso pais asiatico, y el Concurso Internacional de
Piano de Jaén, donde ha recibido la Medalla de Oro
por su labor como presidente del jurado durante die-
cisiete afios.

Guillermo, ha sido un gran placer para mi el haber
tenido la ocasion de hacer un elogio de los méritos
que reunes y que te hacen merecedor de esta distin-
cion que otorga la Real Academia Canaria de Bellas
Artes. Posiblemente, me habré quedado corta, pero
conociendo tu caracter nada dado a la presuncion,
no te lo habra parecido, muy al contrario, modesto y
sencillo como eres, creo que aun no has reconocido
lo que significas para la multitud de alumnos que has
formado, para el pianismo espafiol y, especialmente,
para la difusion de la musica espafiola dentro y fuera
de nuestras fronteras. Enhorabuena.
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o sé si mis palabras podran expresar mi

agradecimiento con las encontradas emo-

ciones que me embargan desde que recibi la
noticia de la concesion del Premio “Magister” 2016
en la especialidad de Musica que entrega esta Real
Academia de Bellas Artes de San Miguel Arcangel.

Quiero agradecer sinceramente a la ilustrisima
académica dofna Carmen Cruz el brillante, carifioso
y muy documentado elogio que nos acaba de ofrecer.
Me une a ella un vinculo de especial amistad. En esa
primera época de resurgimiento musical formo parte
de un grupo de profesoras, muchas de ellas compa-
fieras de estudio mias, que recibia mis clases para
prepararse el acceso al Conservatorio, compartiendo
asi con ellas nuestro amor por la musica y nuestro
afan de superacion, siempre presente. Compartimos
esa época maravillosa que vivio el Conservatorio
de Tenerife y también el auge de la Orquesta Sin-
fonica tras su ampliacion para ser la Orquesta que
hoy conocemos. Esa época que, ademas, fue posible
gracias al apoyo incondicional y entusiasta de nume-
rosas personas pertenecientes a las diferentes enti-
dades insulares, asi como el de otras personalidades
relevantes en el mundo de la cultura en aquel mo-
mento, quienes, desde la mas absoluta generosidad
y solo movidos por el interés de contribuir al bien
comun, participaron y lograron que nuestros proyec-
tos tomaran vida.
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Guillermo Gonzalez Hernandez

Emociones encontradas, decia, que van desde la
mds inefable gratitud hasta un melancélico abati-
miento. Gratitud a quienes me honran, porque supone
el reconocimiento de que he dedicado mi vida a la
musica, mejor dicho, he ido haciendo de la musica el
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hilo conductor de mi vida, sin reservas, sin otra meta
que la satisfaccion del trabajo bien hecho y gustoso
en pro de alcanzar las metas de belleza y de verdad
que requiere el arte exigente de la interpretacion y
que, acompafadas de una amable pero rigurosa dis-
ciplina, impone el ejercicio de la docencia musical.
Ambas actividades me forzaron a salir de estas islas
para iniciar un aprendizaje previo, que nunca se pue-
de dar por concluido. Y es la sensacion de desarraigo,
el saberme fisicamente alejado de mi lugar nativo, lo
que me provoca el melancdlico abatimiento que esta
distincién me agudiza, pues recibir este premio me
sitia en las afueras, en una posicion de persona que-
rida pero distante, privado del gozo de vuestra com-
paiiia, ese placer seguro que promete la condicion de
académico numerario y que, por exigencias vitales,

no puedo disfrutar. Pero, como dijo el poeta Antonio
Machado, “conmigo vais, mi corazon os lleva”.

En efecto, me prendi6 en Paris el amor a la musica
espaiola, quizd porque alli aun se respira el mismo
aire nostalgico y vibrante que inspiraron a Isaac Albé-
niz' y Manuel de Falla. Y en Madrid estudié, interpreté
y grabé la musica de Teobaldo Power, grabacion que
mereci6 el Premio Nacional del disco y que es una
muestra mas de mi amor a estas islas y sus gentes.

Islas y gentes que afioro, que llevo en mi, que
siento como lo mas puro y recio de mi ser inundado
tantas veces de gratitud, porque me demostrais cons-
tantemente que el mio es un amor generosamente
correspondido. Gracias, muchisimas gracias, por este
nuevo honor con que me habéis distinguido.
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PrEMIO “EXCELLENS” DE MUsIica 2016

LoTHAR SIEMENS HERNANDEZ

a Seccion de Musica de esta Real Academia

decidi6 otorgar este afio el Premio “Excellens”

2016, destinado a un artista o creador que se
va consolidando firmemente en su arte, a don Victor
Landeira Sanchez, guitarrista clasico y compositor
nacido en el Carrizal de Ingenio (Gran Canaria) en
1984, dada la importancia que ha adquirido ya su obra
creativa y la relevancia que ha ganado ¢l mismo como
intérprete de su instrumento.

Landeira se inici6 en la guitarra clésica en la Es-
cuela de Musica de Ingenio, donde culmind también
su Bachillerato de Humanidades con matricula de
honor. En 2006, obtuvo el titulo de Pedagogia de la
guitarra en el Conservatorio Superior de Musica de
Canarias, teniendo como maestros a los guitarristas
Fernando Bautista y Carlos Oramas, y adiestrandose
en la composicion y analisis musical con los compo-
sitores Laura Vega y Daniel Roca. Realizados estos
estudios y apoyado con una beca de la Fundacion
Universitaria de Las Palmas, sigui6 su formacion
como guitarrista durante cinco anos en Holanda, en el
Conservatorio de La Haya, con el afamado profesor
Zoran Dukic, y una vez finalizados alli los estudios,
jalonados con diversos conciertos publicos, optd y ob-
tuvo plaza de profesor de Guitarra en Cuenca, donde
ejercié durante tres afos hasta regresar a Canarias en
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2014. Actualmente ejerce como docente de Guitarra
en el Conservatorio Profesional de Musica de Las
Palmas.

Como intérprete ha ofrecido numerosos concier-
tos en diversos puntos de Espafia, Holanda, Brasil y
Portugal, destacandose sus colaboraciones con Juven-
tudes Musicales de Espafia, Galaica Musica, Festival
Classique de La Haya y el Festival de Musica Contem-
poranea y Tecnologia de Campinas. Y ha colaborado
también con otros muchos musicos en diversas agru-
paciones de camara, entre los que destacan los duos
Duhola, en colaboracion con la flautista Gemma Tri-
piana, y Quitayes, con la clarinetista Rocio Campos,
0 su intervencion con agrupaciones mayores como el
Ensemble Royaal de La Haya, la Codarts Orchestra
de Rotterdam, la Orquesta del Atlantico de Canarias
0, incluso, con la Banda Sinfonica de Cuenca.

Para Victor Landeira, el proceso de aprendizaje
continuo, incluso interdisciplinar, constituye un reto
muy enriquecedor para ¢l mismo y para la compren-
sion del mundo que investiga, de lo que dificilmente
se puede sustraer. Asi, si relacionado con la musica se
ha preocupado de asistir a aulas de grandes maestros
sobre musicoterapia, analisis de la musica del siglo
XX, improvisacion o pedagogia del lenguaje musical,
desde su incorporacion a Espaia y en paralelo con su
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actividad docente y concertistica, culmino on line la
carrera de Musicologia en la Universidad de La Rioja,
estando al presente en puertas de doctorarse en Mu-
sicologia por la Universidad de La Laguna, bajo las
directrices del Dr. Pompeyo Pérez. Esta actividad, no
desligada de su investigacion sobre repertorios infre-
cuentes y en torno a creadores olvidados, ha dado lu-
gar a algunas publicaciones suyas importantes, como
su trabajo “Las misteriosas Evocaciones criollas”, en
el n.° 8 de 2013/14 de Roseta, Revista de la Sociedad
Espariola de la Guitarra, que publica el Instituto Com-
plutense de Ciencias Musicales (ISSN: 1888-8305), o
su contribucion sobre el compositor Broqua en las pri-
meras Jornadas Iberoamericanas de Jovenes Musicolo-
gos, celebradas en Lisboa en 2012.

Ha intervenido en la publicacion de varios CDs.
Los dos primeros para el sello RALS en la coleccion
La creacion musical en Canarias, interpretando obras
de su predecesor en este premio D. Ernesto Mateo y de
nuestro compafiero académico D. Armando Alfonso,
asi como duos guitarristicos de otros autores canarios.
De mayor alcance internacional, es su disco titulado
Evocaciones criollas, dedicado a la recuperacion de
las obras guitarristicas del compositor uruguayo Al-
fonso Broqua, un trabajo de extraordinaria calidad
que ha obtenido significativos elogios de la critica. Su
tercera grabacion importante la realizo el pasado afio
para la Sociedad Espafiola de Musicologia, un CD ti-
tulado Muisica Espariola de Guitarra (1927-1955), en
el que ofrece el panorama creativo del segundo cuar-
tel del siglo XX, recuperando obras casi olvidadas de
compositores como Julian Bautista, Agusti Grau, Ma-
nuel Palau, Fernando Remacha, Gustavo Pittaluga y
Joaquin Nin-Culmell. A este innovador trabajo le si-
gue su participacion en otro proyecto para la Sociedad
Espafiola de Musicologia: el CD intitulado Canciones

de camara espanolas (1801-1850), destinado a recu-
perar y difundir otra parcela poco conocida de la mu-
sica espafiola. Este disco fue grabado en el salon de
plenos de nuestra Real Academia Canaria de Bellas
Artes, interviniendo con Landeira la soprano Estefa-
nia Perdomo y la pianista y académica de nuestra casa
Sophia Unsworth. Pero, ademas, ya que hablamos de
sus ediciones, digamos también que ha publicado un
poemario propio titulado Reflejos, puesto que la poesia
es otra de sus grandes pasiones.

No menos interesante y destacada es, a nuestro
entender, su faceta creativa como compositor, con
un variado catalogo que abarca ya casi los cincuenta
titulos. Lo integran algunas obras singulares para un
instrumento solo, como saxofon, clarinete o tuba; un
conjunto de obras para piano y otro set de piezas para
guitarra; numerosas obras cameristicas de todo tipo,
como trios, cuartetos, etc.; obras orquestales, entre las
que recordamos aqui su reciente estreno en las islas de
su Serenata para guitarra y cuerdas; piezas para coro,
canciones con acompafiamiento de guitarra y la peque-
fa opera de camara Los buscones, sobre un libreto de
quien les lee, habiendo elaborado también ¢l mismo
un libreto para una nueva operita de cadmara, que es su
ultimo proyecto.

Por todo lo expuesto, esta Academia ha considera-
do que Victor Landeira, que emerge con potencia en
el mundo del arte musical y de la cultura, es merece-
dor de recibir el Premio “Excellens” en la especiali-
dad de Musica en este afio de 2016, no sin anunciar
que en un proximo futuro se le podra escuchar en un
recital guitarristico que tiene concertado con nuestra
Real Academia Canaria de Bellas Artes. Reciba, pues,
nuestra enhorabuena por el premio que ahora se le
otorga con nuestro mas carifioso aplauso de admira-
cion y de estimulo.
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VicTorR LANDEIRA SANCHEZ

s un gran honor para mi recibir el Premio

“Excellens” de la Real Academia Canaria de

Bellas Artes de San Miguel Arcangel, entidad
por cuyos académicos siento un profundo respeto y
una gran admiracion. Este galardon constituye el
mayor logro de mi carrera hasta la fecha y, ademas,
se convierte en una enorme responsabilidad, sobre
todo cuando en el mismo acto un artista excelso,
un maestro de maestros como Guillermo Gonzalez
Hernandez, recibe a su vez un reconocimiento a toda
una vida dedicada a la interpretacion musical en el
mas alto nivel.

Siguiendo su ejemplo, espero corroborar la con-
fianza que hoy se deposita en mi con un trabajo in-
tenso en los afnos venideros para intentar aportar a
la sociedad canaria, y al arte en general, todo aque-
llo que me permitan mis capacidades. Es de rabio-
sa actualidad el debate sobre qué modelo cultural
queremos para Canarias y como tratamos a nuestros
artistas. Artistas que consiguen con gran esfuerzo lle-
var a cabo sus proyectos gracias a su férrea motiva-
cion y a una ilusion infinita. Yo me siento uno mas
entre tantos luchadores y desde esta tribuna quiero
dejar patente mi reconocimiento a la necesaria labor
que realizan diariamente.

En estos tiempos, donde la banalizacion llega a to-
das las esferas de la vida, los artistas deben poner en
valor no solo su propia obra, sino también todo nues-

ANALES de la Real Academia Canaria de Bellas Artes, n.° 9. 2016

Victor Landeira Sanchez

tro patrimonio artistico, realizando asi una defensa
del arte como conjunto creativo, estético e intelectual
para ayudar a conseguir una sociedad mas sensible
con su pasado y su realidad cotidiana. En mi caso,
la toma de conciencia de este hecho me ha encami-
nado como intérprete a prestar atencion a repertorios
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inéditos o casi olvidados y como compositor a escri-
bir obras que intenten conectar directamente con sus
oyentes, muchas de ellas con la participacion de la
guitarra debido a mi afinidad con este instrumento y,
ademas, por conviccion.

La guitarra es hoy un instrumento universal que
tiene en el patrimonio musical iberoamericano su
canon mas establecido, y por el cual es reconocida
y admirada en cada rincon del globo, convirtiéndo-
se asi en una de las mayores embajadoras de nuestra
cultura. Sirva esta reivindicacion de mi instrumento

como homenaje a esa compafiera de la que ha nacido
gran parte de lo que soy como artista y creador.

Quiero finalizar agradeciendo a la Real Academia
este premio, que luciré con orgullo, a mi familia por
su apoyo incondicional desde que decidi dedicar mi
vida a la musica, a los académicos y amigos Fernan-
do Bautista Vizcaino y Lothar Siemens Hernandez
por ser fuente de motivacion e incentivo para que
mejore y asuma retos mayores cada dia, y a Rocio
Campos, porque al compartir mis ideas con ella, estas
toman forma y parecen mas realizables.
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CICLOS DE CONFERENCIAS SOBRE ARQUITECTURA

a seccion de Arquitectura de la Real Academia

Canaria de Bellas Artes organiz6 dos ciclos

de conferencias con el objetivo de crear una
plataforma para la difusion de la actividad profe-
sional de aquellos arquitectos cuyo quehacer estad
relacionado con el ambito de la rehabilitacion de
edificios antiguos, asi como instituir un foro de de-
bate en el que se reflexionase sobre la problemati-
ca de la conservacion arquitectonica y su necesaria
rehabilitacion. Distintos profesionales del sector han

descrito en sus disertaciones como han solucionado
los problemas que conlleva la restauracion de monu-
mentos y edificios antiguos, pero también de otros de
tan solo una antigiiedad ligeramente superior a los 50
anos. En cada caso, se ha hablado de la mejor manera
de conservar el patrimonio edificado, considerando
que se trata de una interpretacion y no de un segui-
miento fiel, de hacer que el edificio vuelva a la vida
aun cuando se destine a otras actividades distintas a
las originales.

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO

Acto de apertura del ciclo “Reciclajes arquitectonicos”. De izquierda a derecha: D. José Antonio Sosa, coordinador del ciclo,
Diia. Rosario Alvarez, presidenta de la RACBA, Diia. Ylenia Pulido, Consejera de Arquitectura y Vivienda del Cabildo
de Gran Canaria, D. Orlando Brito, director del CAAM y D. Vicente Boissier, decano del COAGC
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El ciclo “Rehabilitacion arquitectonica. Presente
y futuro”, que tuvo lugar en la sede tinerfefia de la
Academia, contd con la colaboracion de la Demarca-
cion de Tenerife, la Gomera y El Hierro del Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias y de la Universi-
dad Europea de Canarias, bajo el patrocinio del Ca-
bildo de Tenerife y de Marmoles Gestoso. Este ciclo,
dividido en dos fases de cuatro sesiones cada una,
comenzo6 el 19 de noviembre de 2015 y se prolongd
hasta el 16 de junio de 2016.

Al término de las dos conferencias correspon-
dientes a cada una de sus sesiones, el académico de
numero y uno de los principales promotores de este
ciclo, don Virgilio Gutiérrez Herreros —en ocasiones,
el también académico de nimero y vicepresidente
de la Academia don Federico Garcia Barba—, daba
paso a los debates que han servido para ahondar y
analizar los diferentes aspectos que entrafia una
rehabilitacion arquitectonica.

Bajo el titulo “Reciclajes arquitectonicos”, dio
comienzo el ciclo de conferencias en Las Palmas de
Gran Canaria, organizado como el anterior por la Real

Academia Canaria de Bellas Artes. Contd en esta oca-
si6n con la colaboracion del Cabildo de Gran Canaria,
el Colegio Oficial de Arquitectos de Gran Canaria
(COAGC) y el Centro Atlantico de Arte Moderno
(CAAM), en cuya sala polivalente se celebraron sus
sesiones, y el patrocinio de Dielca y Sika. La coor-
dinacion de este ciclo se le confio al académico de
numero de esta corporacion don José Antonio Sosa
Diaz-Saavedra.

Las seis sesiones de que constaba este ciclo se ini-
ciaron el 1 de marzo de 2016 y concluyeron el 13 de
diciembre. Como en la anterior serie de conferencias,
después de las dos exposiciones correspondientes a
cada sesion, en las que no solo se han mostrado ejem-
plos de rehabilitaciones en sentido amplio, sino que
también se han analizando aspectos técnicos y cons-
tructivos, legales y ordenancistas, de gestion, socia-
les..., esto es, todos los aspectos que se incluyen en
un proyecto arquitectonico, se continuaba con un co-
loquio a fin de reflexionar y debatir sobre los diferen-
tes problemas que en cada caso se habian presentado.
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INTERVENCIONES EN EL CONJUNTO HISTORICO DE LA LLAGUNA

ALEJANDRO BEAUTELL

n primer lugar quiero agradecer a la Real

Academia Canaria de Bellas Artes la invita-

cion a participar en estas Jornadas sobre “La
rehabilitacion arquitectonica. Presente y futuro”, que
promueven la reflexion sobre un tema complejo y
apasionante. Asimismo, agradecer especialmente la
invitacion a mis colegas los académicos don Federico
Garcia Barba y don Virgilio Gutiérrez Herreros.

Yo soy un arquitecto joven y cosecho aun pocas
certidumbres. Lo que pueda saber sobre mi oficio de
arquitecto lo aprendi, y lo aprendo aun, de mi padre
y de otros compafieros mas o menos cercanos; de sus
obras y, sobre todo, de su actitud frente al trabajo.
Sirvan estas palabras de justificacion por el atrevi-
miento de sentarme hoy aqui a ensefiar mi trabajo a
los presentes.

PIRANESI

Le apasionaban las piedras antiguas, las ruinas,
los caminos imperiales medio desaparecidos por la
incuria de la gente y la fuerza destructora de la na-
turaleza, los monumentos victimas de la usura del
tiempo, seguia con hipnotica perseverancia las exca-
vaciones arqueologicas que iban revelando aquella
antigiiedad de la que vivio siempre prendado.

Con estas hermosas palabras describia Vargas Llo-
sa la personalidad de Giambattista Piranesi, con mo-
tivo de la exposicion sobre su obra que tuvo lugar en
el CaixaForum Madrid, en el afio 2012. Piranesi nacio6
en Venecia en 1720, sofl6 toda su vida con ser arqui-
tecto, oficio que consider6 “una profesion divina”, y
firmaba siempre como “Giambattista Piranesi, Arqui-
tecto Veneciano”, pese a que la inica obra que llego a
realizar fue la restauracion de una pequefia iglesia, la
cual le serviria a la postre de tumba.

Nos dejo incontables aguafuertes y disefios que
han ejercido una gran influencia en literatos, pinto-
res y arquitectos, aun en nuestros dias. Piranesi fue un
precursor, un visionario que anticipo la reciente preo-
cupacion por la forma de intervenir sobre lo que hoy
denominamos el patrimonio historico-arquitectonico,
esto es, los edificios heredados del pasado. Esta
preocupacion, sin embargo, data de mediados del si-
glo XIX, época en la que se empezd a tomar concien-
cia sobre la conservacion de los monumentos como
bienes que se han de proteger y recuperar.

RuskiNn Y Le-Duc

Aunque yo no soy un tedrico de la arquitectura,
sino un arquitecto “practicante”, y vengo a hablarles
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de trabajos concretos realizados en nuestro estudio,
si parece oportuno, hoy, en la apertura de estas jorna-
das, consumir algo de tiempo centrando la cuestion
que nos trae. Permitanme, asimismo, que tome pala-
bras prestadas, que en algiin momento recogi como
si de retales se tratara y que con el tiempo han ido es-
tructurando mis ideas en torno al tema que nos trae.

Los criterios generales de intervencion en edifi-
cios historicos han evolucionado considerablemente
en las Gltimas décadas. Las ideas romanticas de John
Ruskin o las teorias historicistas de su contempora-
neo Viollet-le-Duc han dado paso a documentos con-
sensuados por diferentes organismos que, en forma
de Recomendaciones y Cartas internacionales, abo-
gan por la clara diferenciacion estilistica, favorecien-
do la correcta interpretacion temporal de las nuevas
intervenciones (evitando asi los “falsos histéricos”,
concepto hoy tan en boga y que suele aplicarse con
ligereza, confundiéndolo con reinterpretaciones de la
arquitectura vernacula o con arquitecturas historicis-
tas o revivals).

Estos documentos, suscritos por expertos de todo
el mundo, han ido inspirando las legislaciones de di-
ferentes paises, dando luz y guiando el camino de la
intervencion en los monumentos, en un campo cien-
tifico que, hasta entonces, nunca habia sido tratado.

Dentro de este &mbito y pese a que los criterios
estan suficientemente aceptados por los expertos, el
trabajo del arquitecto restaurador sigue siendo com-
plejo, cada caso concreto es distinto y susceptible de
interpretacion. Hoy podemos decir que existe un mé-
todo, un método objetivo y riguroso de acercamiento
al problema, pero que en ninglin caso se trata de una
receta universal que arroje resultados invariables.
Como sucede con los problemas de cierta compleji-
dad, la solucion pasa por una situacion de equilibrio.

VitrRuviO: FIrmiITAS, UTILITAS Y VENUSTAS

La restauracion o la rehabilitacion no dejan de ser
arquitectura y de regirse por sus mismos principios.

En este sentido, no conozco mejor definicion de Ar-
quitectura que la dada por Vitruvio en el siglo primero
a. C., segun la cual, esta descansa en tres conceptos:
Firmitas, Utilitas y Venustas, o lo que es lo mismo,
firmeza, utilidad y belleza.

La arquitectura se puede definir, entonces, como
un equilibrio entre estos tres elementos, sin sobrepa-
sar ninguno a los otros. No tendria sentido tratar de
entender un trabajo de arquitectura sin aceptar estos
tres aspectos indisociables. Asi ocurre también en la
restauracion de un edificio, con su complejidad afia-
dida, como veremos.

La Firmitas seria la firmeza y estabilidad del mo-
numento que se va a recuperar, pues toda construc-
cion no deja de ser un objeto sujeto a las leyes de
la fisica. En este sentido, el arquitecto y su equipo
entran en la obra como si de un equipo médico se
tratara: reconocen, detectan y prescriben soluciones
para las distintas patologias observadas. Humedades
por filtracién de agua proveniente de la cubierta o
por capilaridad procedente del terreno, pudricion de
elementos lignarios (durmientes, pares, tirantes, enta-
blonados, etc.), grietas, fisuras y abombamientos en
muros, son algunas de las patologias mas habituales.
Hay que entender el sistema estructural y constructi-
vo de un edificio para intervenir en ¢l. Normalmen-
te, su conformacion constructiva constituye un valor
fundamental del bien que se ha de proteger.

La Utilitas es la utilidad o funcionalidad del
edificio. ;Para qué fue concebido?, ;como ha sido
usado en el pasado?, ;cual sera su funcion futura?,
(admite la edificacion el uso pretendido? Hay que
disefiar una estrategia en funcion del futuro uso de la
edificacion, adaptarla a las nuevas necesidades plan-
teadas no es tarea sencilla: nuevo programa de ne-
cesidades, seguridad de utilizacion y accesibilidad,
seguridad en caso de incendio, seguridad estructural,
salubridad, proteccion frente al ruido, ahorro energé-
tico, etc.

La Venustas es la belleza, una parte fundamental
en cualquier arte. “La belleza es el esplendor de la ver-
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dad”, afirmo Platon en El Banquete. No ha de existir
falseamiento, la autenticidad de la intervencion debe
quedar asegurada. El edificio ha de entenderse, ade-
mas, como un verdadero documento historico, donde
cada etapa de su vida 1til merece ser comprendida y
asimilada. ;Admite la edificacion modificaciones en
cuanto a su tipologia, composicién o imagen?

Firmeza, utilidad y belleza. Este es el territorio de
la Arquitectura, y asi lo reconoce nuestro marco legal
que nos otorga a los arquitectos competencias plenas
en este campo. Si falla alguno de los tres conceptos
de la célebre triada vitruviana, falla la arquitectura.

La labor es compleja y exige conocimientos es-
pecificos y un importante trabajo de documentacion,
estudio y analisis previos a la toma de decisiones. La
intervencion pluridisciplinar es una estrategia res-
ponsable que debe darse no solo en el momento de
la redaccion del proyecto, sino a lo largo de todo el
proceso de recuperacion.

Mas alla de la conveniencia de la formacion de
equipos cualificados, quiero insistir en una cuestion:
la arquitectura la hacen los arquitectos. Esto, que po-
dria parecer una obviedad, no lo es tanto, debido al
desconocimiento generalizado sobre nuestra labor
profesional.

El arquitecto debe actuar como catalizador de las
diferentes disciplinas y especialidades, como director
de equipo y verdadero conocedor de todos los aspectos
que definen la complejidad fisica, social y cultural que
comprende una edificacion. Sin esa perspectiva global
y coordinada, que considera el edificio a la vez como
documento historico (su valor historico-artistico), como
elemento que cumple una funcion determinada (usos del
edificio) y como objeto fisico construido (su integridad
constructiva), no es posible garantizar la supervivencia
de nuestro patrimonio cultural en el futuro. Cualquier
otra interpretacion no dejaria de ser una vision sesgada y
parcial que no puede dar respuesta a la complejidad del
problema al que nos enfrentamos.

EL MmETODO

Con esta imagen he intentado esquematizar el
proceso restaurador en cuatro etapas. Los métodos de
restauracion o rehabilitacion que damos hoy por bue-
nos son herederos, en mayor o menor medida, de la
teoria boitiana, “accion minima y notoriedad moder-
na” (fue Camillo Boito, quien en el III Congreso de
Arquitectos e Ingenieros Civiles de 1883, en Roma,
presentd un texto en el que desarrollaba los aspectos
que debian considerarse en una restauracion). Grosso
modo seria algo asi:

Conocimiento: Fase de estudio e investigacion
del bien inmueble, donde de manera multidiscipli-
nar se favorezca un analisis del contexto cultural,
historico-artistico, fisico-constructivo y funcional.

Reflexion: Etapa en la que, una vez obtenido un
conocimiento profundo de la obra, el arquitecto, a
la vista de los resultados de la investigacion y desde
una perspectiva global y coordinada, sintetiza la in-
formacion a fin de dar una respuesta proyectual a la
intervencion.

Intervencion: En una obra de restauracion o reha-
bilitacion, existe una continuidad en la investigacion,
asi que los nuevos datos obtenidos habran de incor-
porarse a la toma de decisiones. La vision coordina-
da es igualmente indispensable en esta fase que debe
quedar debidamente documentada. Como criterio ge-
neral se empleara un lenguaje arquitectonico contem-
pordneo en las nuevas intervenciones que deben ser
rectificables. También es necesaria la intervencion de
empresas constructoras especializadas en restaura-
cion: artesanos de la restauracion.

Mantenimiento: Habra de generarse un Plan de
Mantenimiento y Conservacion con el establecimien-
to de un archivo documental vivo, donde se plas-
men todas las actuaciones (libro del edificio-archivo
BIM); asi como un Plan de Uso y Gestion si fuera
necesario. Hay que recordar que existe una corres-
ponsabilidad entre las partes: no podemos decirle al
duefio de un inmueble que su casa es Patrimonio Mu-
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nicipal, Insular o Mundial y que solo le compete a ¢l
mantenerlo y soportarlo econdmicamente.

ACTUACIONES

A lo largo de esta intervencion vamos a intentar
explicar, por medio de algunos trabajos realizados
en el estudio, nuestro posicionamiento en torno a
esta especialidad de la arquitectura. Justificaremos,
en la medida de nuestras posibilidades, algunas de
las actuaciones llevadas a cabo para favorecer la dis-
cusion posterior. La arquitectura es un arte complejo
donde intervienen muchas personas, por eso, durante
mi explicacion, en la mayoria de las ocasiones utili-
zo el plural por lo que tiene de labor colectiva.

Fachada de la Casa Ossuna, La Laguna (Tenerife).
Fotografia: Efrain Pintos

Patio principal de la Casa Ossuna, La Laguna (Tenerife).
Fotografia: Efrain Pintos

La casa Ossuna

Sobre como introducir un ascensor en una casa del
siglo XVII. La polémica: cubrir o no cubrir el patio.

Samuel se afana en raspar la gran puerta deco-
rada de la planta primera. Samuel es el hijo de Fe-
lipe, el encargado de la obra, que hace ya muchos
arnos dejo de cultivar la tierra para convertirse en un
verdadero profesional de la restauracion. Cuarenta
personas, verdaderos artesanos, trabajan para re-
convertir la situacion. La Casa Ossuna debe reabrir
sus puertas en siete meses...

Se elimina el cuerpo de ampliacion en el frente de
la escalera liberando el pilar que en su dia fue exento
y poniendo en valor la propia escalera, favoreciendo
la vision de ambos elementos desde el patio. Apro-
vechando el vacio resultante, se dispone una estruc-
tura metalica que cumple una doble funcion: alojar
el ascensor y cubrir el patio mediante una estructu-
ra en voladizo, sin apoyos en su perimetro. Como
consecuencia de esta intervencion, las galerias, hasta
entonces cerradas, se abren recuperando su estruc-
tura original de madera, devolviendo asi el caracter
primitivo de la edificacion. Normalmente, en las
casas laguneras, debido al intenso frio del invierno,
las galerias acababan cerrandose, por lo que los ele-
mentos de la estructura lignaria que las sustentaban
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quedaban ocultos en la nueva fabrica. Estos elemen-
tos estructurales se cortaban habitualmente para en-
rasarlos al cerramiento, con la consecuente retirada
de balaustres, corte de zapatas y decoraciones.

UNA CASA CON DOS CARAS

Sobre el patrimonio historico. Una casa es una
casa. Peligros de la ciudad museo.

La vivienda presentaba un estado ruinoso debido
al abandono sufrido durante décadas. Su composi-
cion era sencilla y su fachada, de estricta simetria,
mostraba aun la dignidad de una vieja casa del siglo
XVIII. La casa habia tenido muchas vidas y en esas
vidas habia sido transformada y ampliada..., a veces
herida.

Una joven pareja con dos nifas la eligio y la res-
cato de la ignominia. Asi, se proyectd la conserva-

Fachada trasera de la casa con dos caras.
Fotografia: Efrain Pintos

cion de la primera crujia de la edificacion, que seria
rehabilitada, el resto, carente de valores resefables,
sucumbio bajo la pala mecanica. Un nuevo patio ar-
ticularia la parte historica con la inédita.

CONSTRUIR ENTRE MEDIANERAS

Sobre la nueva arquitectura en los contextos his-
toricos. Una casa es una casa. Peligros de la ciudad
museo.

En el solar habia una pequeria casa terrera en
ruinas, sus dias estaban contados. Un nuevo edificio
habria de levantarse sobre su tumba. Proyectar entre

Patio de la casa con dos caras.
Fotografia: Efrain Pintos
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Terraza del atico Edificio Lifer, La Laguna (Tenerife)

medianeras otorga a la fachada un papel preeminen-
te. La propiedad comprendio y se unio al plan traza-
do: sencillez y luz.

Sencillez para que la fachada, de escasos diez me-
tros lineales de longitud, pareciera mayor. Los pafios
ciegos del plano de fachada, en contraste con grandes
huecos acristalados, concretan las lineas compositi-
vas de la misma. Dos grandes perforaciones definen
la fachada de Nava y Grimon.

La luz debia entrar cenitalmente. Para conseguir-
lo, la seccion del edificio permite el paso de la luz a
través de la cubierta y del suelo de la planta atico, de

tal manera que la luz se derrama por la pared del fon-
do de la parcela. La planta atico corresponde a una
vivienda didfana que disfruta de una terraza acabada
en madera que domina vistas sobre las cubiertas de la
ciudad tradicional.

CONCLUSION. CRITERIOS

“La busqueda de la Modernidad nos llevo a des-
cubrir nuestra antigiiedad... Inesperada leccion histo-
rica que no sé si todos han aprendido: entre tradicion
y modernidad hay un puente. Aisladas, las tradicio-
nes se petrifican y las modernidades se volatilizan; en
conjuncion, una anima a la otra y la otra le responde
dandole peso y gravedad”, nos dice Octavio Paz.

Creo que el éxito de las intervenciones rehabili-
tadoras encaminadas a recuperar nuestro patrimonio
arquitectonico reside en acertar en ese complejo jue-
go de equilibrios que se plantea. Acercarse al punto
de armonia necesario, el cual, desde el conocimiento
profundo del edificio, entiende su naturaleza y, a la
vez, es capaz de interpretarla y aportar soluciones a
las nuevas necesidades planteadas. Ese es el reto al
que nos enfrentamos. En este camino corremos el
riesgo de pasarnos o de quedarnos cortos, aqui radi-
ca, ami juicio, la complejidad de esta especialidad de
la arquitectura.
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ueremos, antes de comenzar a exponer nues-

tro trabajo, felicitar a la seccion de Arquitec-

tura de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes por la organizacion de este ciclo de conferen-
cias sobre “Rehabilitacion arquitectonica. Presente y
futuro” y expresar nuestro agradecimiento por haber
contado con nuestra presencia.

La primera actuacion que vamos a explicar es la
rehabilitacion del Instituto Cabrera Pinto de La La-
guna, ex convento de San Agustin, promovida por la
Consejeria de Educacion del Gobierno de Canarias,
proyectada y dirigida entre los afios 1992y 1997.Y la
segunda corresponde a la rehabilitacion del Hospital
de Dolores para adecuarlo a Biblioteca Municipal de
la Laguna, obra promovida por el Cabildo Insular de
Tenerife, realizada entre los afios 2002 y 2007.

REHABILITACION DEL INSTITUTO CABRERA
PmNtO DE LA LAGUNA (TENERIFE)

El objetivo basico de esta primera obra es la res-
tauracion y adaptacion funcional de un interesante
conjunto conventual para el mantenimiento de la
actividad pedagogica desarrollada durante afios y

la incorporacion de nuevos usos museisticos y cul-
turales. La intervencion debe asumir como uno de
sus contenidos fundamentales la reparacion de las
patologias existentes y la recuperacion de los com-
ponentes arquitectonicos de mayor interés, ocultos o
deteriorados, siempre a partir del criterio fundamen-
tal de recuperar el papel asumido por los dos ambitos
claustrales preexistentes y las relaciones que se esta-
blecen entre ambos, como mecanismo basico de la
articulacion del conjunto.

El Instituto Canarias Cabrera Pinto constituye uno
de los edificios mas destacados del extenso conjunto
historico-artistico de la ciudad tinerfefia de La Lagu-
na. Este centro educativo fue construido a principios
del siglo XVI para cumplir una funcion conventual
y eclesidstica; el conjunto original estaba constituido
por un claustro principal, con una serie de naves dis-
puestas a su alrededor y conectado con la iglesia de
San Agustin, en ruinas desde hace treinta afios.

En el siglo XVIII los monjes agustinos construye-
ron un segundo claustro, interpuesto entre el primero
y la iglesia, visualmente comunicado con él y con sus
galerias continuas. A finales de ese siglo, el inmue-
ble empieza a ser destinado a las funciones docen-
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Claustro segundo del Instituto Cabrera Pinto,
La Laguna (Tenerife)

tes que lo han caracterizado hasta la actualidad; este
uso eminentemente educativo impuso la necesidad de
que, en etapas sucesivas, el inmueble fuera objeto de
actuaciones y afiadidos incontrolados que llegaron in-
cluso a desvirtuarlo en su practica totalidad: galerias
claustrales transformadas en aulas, el segundo claus-
tro cubierto con placas de fibrocemento y convertido
en cancha deportiva y algunos patios de ventilacion
ocupados por diversas dependencias, entre otros. A
todo ello debian anadirsele los problemas patologicos
y constructivos propios del edificio.

En 1926 el arquitecto Pelayo Lopez reforma y
amplia el edificio con la construccion de nuevos pa-
bellones de estructura de hormigoén, que se disponen
alrededor de la antigua edificacion hasta alinearse
con las calles posteriores para formar unos patios ex-
teriores. Este proyecto incorpord también la edifica-
cion de una nave en el interior del segundo patio para
la ubicacion de unas aulas, lo que rompio6 su unifor-
midad e interceptd la comunicacion con el claustro
principal.

El objeto basico del proyecto es la completa re-
habilitacion del edificio y su adecuacion para dos
nuevos usos diferentes, aunque relacionados entre si.
El primero es una funcion museistica y cultural, que
se desarrolla en la zona mas antigua y simbdlica del
edificio en la que se adaptan diversas salas para expo-
siciones, salon de actos, biblioteca y hemeroteca, con
funcionamiento publico e independiente del centro,
pero vinculado, a su vez, con la funcion educativa.

Por otra parte, se mantienen los usos administra-
tivo y docente en la zona mas moderna del conjunto.

Los dos criterios basicos de la solucion adopta-
da fueron la clarificacion de la estructura fisica del
edificio —con la limpieza y derribo de las multiples y

Claustro principal del Instituto Cabrera Pinto,
La Laguna (Tenerife)

desordenadas construcciones afiadidas a lo largo de
su vida, para configurar grandes areas adecuadas al
nuevo uso museistico— y la restauracion del claustro
principal, a partir de la revalorizacion de los elemen-
tos de interés historico y la incorporacién de nuevos
cerramientos y acabados.
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El claustro renacentista construido en el siglo XVI
presentaba un estado ruinoso, que exigia el apuntala-
miento preventivo de todos sus elementos estructura-
les; las deformaciones se debian principalmente a la
humedad por capilaridad que afectaba el muro base
de la columnata.

Las operaciones mas destacadas llevadas a cabo
en este elemento arquitectonico fueron el drena-
je del jardin interior y el refuerzo de la cimentacion
del murete perimetral, practicamente inexistente, el
desmontaje de las galerias del patio para proceder a
la restauracion o reposicion de sus componentes de
mayor interés y el cerramiento de la galeria superior
por medio de un plano limpio de vidrio apoyado peri-
metralmente en un marco de madera que, a modo de
bandeja, recoge el vidrio por su borde inferior.

Dos elementos afiadidos a la edificacion resuel-
ven y contienen todas las instalaciones del edificio.
El primero de ellos es un carril continuo suspendi-
do, que emite iluminacion indirecta sobre el techo
e incorpora un rail electrificado en la parte inferior,
para la colocacion de proyectores puntuales, luces
de emergencia y conexiones eléctricas; el segundo,
desarrollado en el perimetro del pavimento basaltico
del claustro, es una franja que recoge todo el cablea-
do de alimentacion del resto de las salas y permite
disponer de tomas eléctricas en cualquier punto de
su recorrido.

El arco de piedra, condenado por la ubicacion de
un volumen que lo tapiaba, se descubrio para recupe-
rar la conexion visual entre los dos atrios.

En los arcos de piedra recuperados y restaurados,
correspondientes a la fabrica del siglo X VI, se ha pro-
yectado la carpinteria en forma de caja transparente
hacia el interior, para aportar mayor profundidad a
los huecos y permitir la vision desde el exterior de
sus dos caras; en uno de estos arcos se ha restaurado
un fresco perteneciente a una antigua capilla, identi-
ficado bajo sucesivas capas de mortero.

En el caso concreto del segundo patio claustral, se
propone la recuperacion de su geometria original con
el derribo de los componentes indeseables, el anali-
sis individualizado de los elementos a conservar y la
nueva incorporacion de cerramientos y acabados.

La soluciéon ha partido de la consideraciéon de la
integridad que, pese a las alteraciones parciales, pre-
sentaba este claustro, asi como su importancia histo-
ricay su relacion con el claustro principal y la iglesia.
Las operaciones mas destacadas llevadas a cabo en
este sector del conjunto han sido la recuperacion de
la geometria original, con la restauracion de aquellos
elementos arquitectonicos preexistentes de la entidad
y calidad suficientes para justificar su preservacion,
como es el caso de los pilares de madera de la galeria
superior y el cerramiento de la galeria superior con
una carpinteria que se desarrolla en la parte interior
de los pilares originales, integrada por un antepecho
fijo de vidrio y una ventana oscilante, que puede ser
desmontada en épocas de buen tiempo. En la cubierta
de la galeria superior se ha dejado una franja acrista-
lada, de manera que la luz bafie el paramento pétreo
de la iglesia —liberado de sus revestimientos— y acen-
tuar asi su continuidad vertical.

En este mismo paramento, se propone la recupe-
racion del hueco original de comunicacion entre el
claustro y la iglesia, tapiado desde hace varios afios,
para rescatar la vision del impresionante interior de
la misma, actualmente en ruinas y sin un proyecto
concreto de restauracion.

El jardin interior responde a una solucion opues-
ta al ajardinado selvatico del claustro principal, op-
tandose aqui por una base plana y geométrica, con
elementos verticales, en este caso cipreses de porte
columnar de la variedad stricta. La resolucion de esta
base se constituye en la idea de combinar el tapiz ver-
de con los pavimentos duros, para formar una reticula
entrecruzada en la que ambos se mezclen en el mis-
mo plano.

La actuacion se completa con la construccion
de un nuevo bloque de aulas en la zona docente de
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Nave principal de la planta alta del Instituto Cabrera Pinto,
La Laguna (Tenerife)

mas reciente construccion, que formaliza un tercer
patio conectado visualmente con los otros dos, para
producir una insdlita sucesion de patios claustrales
construidos en distintos momentos de la historia del
edificio.

La resolucion de las nuevas aportaciones espacia-
les y constructivas —cerramientos, carpinterias, ins-
talaciones, etc.— obedecen siempre a un criterio de
disefio con un nivel tecnologico actual, argumentado
en base a las que se consideran soluciones coheren-
tes, sin ningun intento de mimetismo formal.

Existe cierta voluntad didactica en el propdsito
de poner en evidencia las pieles del edificio con la
expresion de las fabricas de piedra originarias y la
recuperacion de frescos ocultos, es decir, lograr una
rigurosa eleccion de los elementos a recuperar.

En los paramentos verticales se ha adoptado una
solucion de revestido superpuesto de madera, que
permite integrar las puertas, ocultar huecos no de-

seados o zonas de muro no integradas y que acoge
instalaciones hacia los mecanismos.

En una de las salas se descubrieron cuatro huecos
de asiento del siglo XVI, que estaban tapiados, y se
han recuperado formalmente con una version actua-
lizada de la carpinteria de las ventanas. Y, al final de
esta nave, un lucernario cenital dota a la sala de un
efecto asombroso que la engrandece y permite una
vision insolita de la torre-campanario del convento.

Y, por tltimo, fidelidad al espiritu originario del
lugar armonioso, austero y sobrecogedor, propio de
las edificaciones conventuales, con la recreacion de
los espacios arquitectonicos desaparecidos, sus reco-
rridos y su magia.

REHABILITACION DEL ANTIGUO HOSPITAL DE
DOLORES Y ADECUACION A SU NUEVO USO:
BIBLIOTECA INSULAR “ADRIAN ALEMAN”

El Hospital de Dolores se construyd en 1507, y
desde entonces ha tenido siempre el mismo uso hos-
pitalario para la beneficencia y asilados. En la década
de los sesenta se le incorpord una Casa de Socorro
para urgencias.

La obra, promovida por el Cabildo Insular de Te-
nerife, ha consistido en la completa rehabilitacion del
antiguo edificio para adecuarlo al uso de Biblioteca
Insular.

Su tipologia, como gran parte de las casonas y
conventos canarios, se desarrolla en torno a un patio
o claustro, con galerias en sus cuatro lados. En un
costado del mismo se adosa el cuerpo de la Iglesia. El
inmueble, protegido como patrimonio histdrico en el
Plan general de La Laguna, presentaba un estado la-
mentable, con numerosas construcciones y materiales
afadidos en su uso de hospital, que desvirtuaban su
estructura original. Por tanto, la actuacion consistio
en ir descubriendo paso a paso, con el maximo rigor,
sus envigados, artesonados y entablonados, buscando
cuidadosamente la “historia del edificio”.
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Claustro de la planta baja de la Biblioteca “Adridn Alemén”,

La Laguna (Tenerife)
Las actuaciones mas importantes realizadas en el 4.Resolver los innumerables problemas patologicos
edificio fueron: del edificio, sobre todo los derivados del mal esta-

do de las cubiertas y de las humedades de capilari-

1.La restauracion del claustro principal a partir de dad procedentes del subsuelo.

la revalorizacion de los elementos de interés his-

torico. El cerramiento de las galerias inferiores se 5.Dotar al edificio de las instalaciones propias para
definié con un plano limpio de cristal apoyado pe- conseguir la méaxima flexibilidad del futuro uso del
rimetralmente en un marco de madera que recoge edificio como Biblioteca Insular: como electrici-
el vidrio por su borde inferior y lo deja abierto por dad, Voz y datos, Alarma, Megafonia, cctv, con-

su parte alta. En las galerias superiores, cerradas
con obra de fabrica, se recuperd minuciosamente
uno de los componentes arquitectonicos de mayor
interés: la columnata de pilares de madera de tea y
la baranda original y, a la vez, se introdujo un ele-
mento “cajon” que contiene todas las instalaciones
de esa planta.

2.Clarificacion de la estructura fisica del edificio con
la limpieza y derribo de las multiples y desordena-
das construcciones afadidas, para configurar gran-
des areas que permitan un nuevo uso mas flexible
del edificio.

3.Liberar el patio lateral de todas las construcciones

) ) Claustro de la planta alta de la Biblioteca “Adrian
y recuperar la fachada lateral antes inexistente. Aleméan”, La Laguna (Tenerife)



164 REHABILITACION DEL INSTITUTO CABRERA PINTO Y DEL HOSPITAL DE DOLORES DE LA LAGUNA

trol de accesos, etc. La mayor complejidad de la
actuacion ha sido introducir en el antiguo edificio,
mediante diferentes recursos para no dafiarlo, las
instalaciones propias de su nuevo uso.

6.Desarrollar el programa requerido. La Bibliote-
ca con un aforo de 250 personas se distribuye en
las siguientes dependencias: en planta baja se en-
cuentran la recepcion y control, el area de lectu-
ra infantil, la zona de lectura y préstamos, la sala
polivalente y la administracion, mientras que en la
planta alta, la zona de lectura y préstamos; area wifi
y fonoteca

En el traspatio abierto lateral, se ha introducido
un pabellon transparente que resuelve la exclusa para
entrar a la Biblioteca, lo que permite un mejor control
y genera una ampliacion de la escasa acera existente.

Adosado al edificio antiguo, al otro lado del patio
lateral, se ha realizado una nueva edificacion que con-
tiene dos plantas de depdsitos de libros, cuya planta
baja acoge un salon de actos con un aforo de 100 es-
pectadores.

Vista panoramica del claustro de la Biblioteca
“Adrian Aleman”, La Laguna (Tenerife)

En el jardin del claustro, se han mantenido los
antiguos arboles frutales existentes y el jardin se ha
completado con maderas procedentes de antiguas tra-
viesas de tren, que ofrecen una plataforma para zona
de lectura al aire libre.
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a progresiva extension del ocio y, en concreto

el relacionado a la actividad cultural, a partir

de las ultimas décadas del siglo XX, empezo
a multiplicar el nimero y la variedad de museos en
todo el mundo, y en muchas ciudades aparecieron los
“museos tematizados y los museos de autor”. Si los
museos nacieron a partir de la [lustracion como ins-
tituciones pedagogicas, la mediatica sociedad con-
temporanea los fue convirtiendo en “productos que
intentaban ser rentables”.

La isla de Tenerife, donde el déficit de edificios
dedicados a museos era patente, no era ajena a este
proceso, por tanto, por iniciativa del Presidente del
Cabildo Adén Martin, se cre6 en 1990 el Organismo
Auténomo de Museos y Centros para gestion y desa-
rrollo de los museos, con el objetivo de potenciar, por
un lado, el aspecto didactico y, por otro, “una oferta
al turismo cultural”.

Con esa finalidad, en 1992 se convoca un con-
curso restringido para lo que seria el gran complejo
de Museo de la Naturaleza y el Hombre, que alber-
garia en la edificacion del antiguo Hospital Civil, en
torno a los patios delanteros, los museos de Cien-
cias Naturales y el Arqueoldgico, y en la edificacion
volcada hacia la calle San Sebastian, las oficinas,
laboratorios, salon de actos, ademas de una sala de
exposiciones temporales en el subsuelo de uno de
los patios.

Asimismo, en 2001, el Ayuntamiento de Santa
Cruz de Tenerife, con el objetivo de modernizar las
instalaciones museisticas del Museo de Bellas Artes,
convoco un concurso publico que abarcaba también
el edificio de la Biblioteca Municipal y los juzgados
hacia la calle San Francisco. Y estos dos concursos
fueron ganados por nuestro estudio: Cabrera Febles
Arquitectos.

Los EDIFICIOS CAMBIAN Y CRECEN CON LA
CIUDAD

En ambos casos —Museo de la Naturaleza y del
Hombre y Museo de Bellas Artes—, se trata de edifi-
cios historicos con una presencia urbana significativa
en la ciudad, tanto por su tamafio como por su valor
emblematico.

El Museo de Bellas Artes ocupa los terrenos del
antiguo convento franciscano de San Pedro Alcan-
tara, que tiene su origen en el siglo XVIIL. EI con-
vento habia evolucionado en paralelo al crecimiento
de la ciudad, de modo que a finales del siglo XVIII
era bisagra entre el antiguo casco de Santa Cruz y de
incipientes barrios como el Toscal. Tras la desamorti-
zacion, el templo, la casa y la huerta fueron desagre-
gadas de la propiedad inicial, formando tres unidades
autonomas. La huerta se convertiria mas tarde en la
Alameda de los Principes de Asturias —con trazado de
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Palacio de Justicia pendiente de rehabilitacion,
Santa Cruz de Tenerife

Manuel de Oraé— y el convento pasaria a ser Ayun-
tamiento provisional de Santa Cruz, ademas de otras
dependencias.

La configuracion actual corresponde al proyecto
de Eladio Laredo, quien en 1925 dividio el edificio
en tres zonas con diferentes lenguajes: la Audiencia,
donde se mantiene la torre original del convento, en
estilo barroco; la zona central de estilo clasicista, y
la del museo actual de Bellas Artes que presenta un
lenguaje novedoso, cuyo frente se resolviéo con un
muro-cortina, reiterando un orden gigante, como mar-
co y homenaje a los proceres de las islas.

Por el contrario, la historia del Antiguo Hospital
Civil se remonta a 1745, afio en el que comienza a
construirse un pequeiio edificio al que se le ados6 una
capilla. Hacia 1800 tenia cuatro naves con un patio y
huerta. En la fachada principal, a la derecha, se situa-
ba la iglesia con un acceso mayor y, a la izquierda, la
entrada del hospital y asilo.

Hacia 1853 se declaran provinciales los centros
de beneficencia y hospitales existentes y pasan a ser
administrados por una Junta Provincial de Beneficen-
cia. En 1862, Manuel de Orad y Arcocha realiza el

Vista exterior del Museo de la Naturaleza y del Hombre,
Santa Cruz de Tenerife

proyecto de remodelacion y consolidacion del con-
junto y, en épocas posteriores, Manuel de Cdmara ac-
tha en los patios, colocando los pilares metalicos. La
fachada se culmina en estilo neocléasico de orden tos-
cano y la escalera imperial se situa en la nave central
de acceso, una vez derribada la iglesia. La tipologia
esta inspirada en la traza renacentista.

Hacia 1919, ya bajo el auspicio del Cabildo de
Tenerife, se amplia el edificio en la trasera hacia la
calle San Sebastian, segun el proyecto del arquitecto
granadino Antonio Pintor y Ocete, primer arquitec-
to municipal, que elige el modelo decimononico de
cinco crujias paralelas entre si, de las cuales solo se
construyen tres. Otros arquitectos intervienen en el
siglo XX, como José Enrique Marrero Regalado y
Tomas Machado en 1951.

LAS SOLUCIONES SE ADAPTAN A LOS NUEVOS
REQUERIMIENTOS TECNICOS DE USO Y
CULTURALES

Estas intervenciones nos han servido para re-
flexionar en la forma y técnicas de intervenir en los
edificios existentes catalogados, de valor historico y
arquitectonico, adaptandolos a nuevos usos y nece-
sidades técnicas con soluciones formales contempo-
raneas que sirven de contrapunto y con el maximo
respeto a los valores del edificio preexistente, que se
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traduce en una integracion jerarquica, distinguiendo
lo importante de lo accesorio.

La complejidad actual de las estructuras museis-
ticas conlleva el complementar los espacios exposi-
tivos con otros servicios publicos, como cafeteria,
tienda, biblioteca, salones de actos y reuniones, donde
se fomentan las relaciones sociales, ademas de ofici-
nas, laboratorios, zonas de mantenimiento y conser-
vacion, y almacenes.

Este nivel de complejidad requiere un estudio
pormenorizado de las relaciones funcionales y las
necesidades de cada espacio, asi como determinar
claramente la separacion de los itinerarios de servi-
cios publicos de los de visitantes al museo propia-
mente dicho.
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Proyecto del Museo de Bellas Artes,
planta de acceso

Proyecto del Museo de Bellas Artes, seccion longitudinal

En el caso del Museo Municipal de Bellas Artes
se redacto previamente un Plan Director, estando aun
a la espera de que se culmine la redaccion del proyec-
to de ejecucion. Para ajustar el Museo a las demandas
actuales de unas instalaciones modernas, se necesita
conseguir espacios versatiles de dimensiones mayo-
res a las actuales, por lo que se propuso el derribo
de la antigua Biblioteca Municipal con el objeto de
establecer el area de exposiciones y las actividades
publicas, dedicandose el edificio actual del Museo
Municipal a las areas de administracion, direccion,
investigacion, restauracion y preparacion de las ex-
posiciones.

La colocacién de una escalera complementaria
a la principal existente y un ascensor-montacargas
permitird comunicar todos los niveles del conjunto
llegando a los almacenes. Por la fachada del Palacio
de Justicia, que da a la Plaza de San Francisco, se
plantea el acceso principal al museo, vaciandose la
zona interior central para conseguir un patio de cierta
entidad, como lo tuvo el convento en su momento,
que se incorpore a la estructura funcional del museo
como zona donde se facilitan las relaciones publicas
propias de este tipo de instalaciones culturales.

En la intervencion en el Antiguo Hospital Civil
para Museo de la Naturaleza y el Hombre, un elemen-
to importante fue la resolucion del vestibulo principal
de acceso. Al no poder demolerse la escalera impe-
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rial, lo cual impedia la conformacion de un espacio
con suficiente entidad acorde a la importancia de la
superficie del area expositiva, se planted suprimir el
primer tramo central de dicha escalera y demoler las
divisiones interiores del cuerpo central, logrando asi
una triple altura rematada por un lucernario acrista-
lado y la incorporacion de un ascensor panoramico.
Ademas, se propuso el cerramiento acristalado de los
pasillos laterales del vestibulo, colocandose en el pa-
tio lateral derecho, todas las 4reas publicas (tienda,
biblioteca y bar restaurante), independizadas de las
areas expositivas, que tienen un control de acceso.
La exposicion permanente se situo en el edificio pro-
yectado por Ora4, devolviendo al edificio el ritmo de
huecos interiores de la arquitectura original, perdidos
a lo largo del tiempo.

La cuarta fase del proyecto recogi6 la rehabilita-
cion de las tres naves traseras hacia San Sebastian,
donde se encuentran las oficinas y laboratorios de los
Museos de Ciencias Naturales, Arqueologico e Insti-
tuto Canario de Bioantropologia, y el salon de actos.

En sotano, bajo los patios se sitian los almacenes,
taller y una sala de exposiciones temporales. La obra
de rehabilitacion se ejecuto en diferentes fases, sien-
do su ocupacion y puesta en uso de forma paulatina.

Patio rehabilitado del Museo de la Naturaleza y el
Hombre, Santa Cruz de Tenerife

La cuarta y ultima fase se culmino en 2012, casi dos
décadas mas tarde de la redaccion del proyecto direc-
tor de todo el edificio (1994).

El reto primordial fue la integracion del lenguaje
contemporaneo en las actuaciones principales, pero
respetando la arquitectura original. Se utilizo el cris-
tal como material representativo del siglo XX, com-
binado con otros existentes como la piedra. A nivel
de lenguaje se procur6 ser bastante respetuoso, pero
actuando con contundencia en la resolucion de espa-
cios, como el vestibulo, los espacios interiores de las
naves, la sustitucion de las carpinterias en los patios
y resolviendo las instalaciones generales necesarias
para el nuevo uso con materiales actuales.

De la museografia interior se encargo el disefiador
catalan Enric Franch, cuya colaboracion estuvo pre-
sente desde la elaboracion del Plan director. Se inclu-
yeron dos obras de arte: una, en el vestibulo principal,
del artista Abel Hernandez, y otra, en el patio de la de-
recha, de libre acceso al ptblico, de Juan Bordes, obra
de fundicion de aluminio alegorica al uso del edificio.
Y los pomos de las puertas de cristal fueron disefiados
por el artista Gonzalo Gonzalez. Solo queda afiadir
que este edificio recibid el Certificado de Sistema de
Gestion de Accesibilidad Universal en el afio 2012.

Salon de actos del Museo de la Naturaleza y el Hombre,
Santa Cruz de Tenerife



REPARACION DE UNA PEQUENA CASA EN UNA ROCA

SOBRE EL MAR EN LLAS AGUAS, SAN JUAN DE LA RAMBLA

VIRGILIO GUTIERREZ HERREROS

a pequefia casa, apenas cien metros cuadrados

construidos en una sola planta de altura, cuyo

origen puede remontarse a principios del siglo
pasado, se emplaza sobre una roca al borde del mar
en un extremo del paseo maritimo de Las Aguas. La
situacion de fragilidad constructiva y estructural en
el momento de ser adquirida por sus nuevos propie-
tarios, el matrimonio Hattig, a finales del afio 2012,
era preocupante. La vivienda, asentada sobre un risco
en la costa norte de la isla, volcada sobre el oleaje
atlantico, azotada por los pertinaces y voraces vien-
tos alisios del nordeste, a cuyo embate se orientan sus
pequenos huecos y ventanales, presentaba, entonces,
un estado de conservacion practicamente ruinoso.

La pobre calidad de los materiales constructivos
empleados durante las sucesivas fases de crecimiento
del hogar —paredes mampuestas con piedra y barro en
las dos habitaciones del volumen originario; tabiques
y cerramientos alzados durante las subsiguientes am-
pliaciones, unas veces, con bloques de diversa proce-
dencia y material, de tosca, de hormigon vibrado, de
ladrillo ceramico y, otras, con hormigoén sin armar;
techos ejecutados con finas losas constituidas por
nervios de hormigén armado y ladrillos de arcilla;
carpinterias de maderas de baja calidad y reducidos

Dibujo de la casa realizado antes de la redaccion
del proyecto

espesores— traducen el caracter humilde de la casa
y aducen el logico envejecimiento acentuado por el
simple y silencioso paso del tiempo, por el escaso uso
y por el nulo mantenimiento habido durante los tlti-
mos afios, y, esencialmente, por la progresiva erosion
que las extremas condiciones de salinidad y humedad
del lugar han ido causando.

La finca se encuentra afectada por la servidum-
bre de transito y de proteccion del dominio publico
maritimo-terrestre y sometida, por tanto, a las limi-
taciones establecidas por la ley de costas, que admite
obras de mantenimiento, conservacion y reparacion,
pero prohibe la realizacion de ampliaciones y la re-
cuperacion de aquellos volimenes que por razones
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de ruina o mal estado requirieran de su previa de-
molicion; restriccion que finalmente condicioné el
sentido de la intervencion y el proyecto finalmente
autorizado y ejecutado.

El deplorable estado de los techos, presente en la
cubricion de las diferentes estancias de la casa, afec-
tados gravemente por la oxidacion de sus armaduras,
la imposibilidad legal de acometer su demolicion para
asi proceder con su comoda reposicion, la inestabili-
dad apreciada en la ligazon entre los afnadidos que
conforman el conjunto edificado, la degradacion de
los cerramientos acelerada por la agresividad marina
y salina, y la necesidad de eliminar algunos de los
tabiques divisorios interiores a fin de adecuar el pro-
grama requerido, llevaron a la bisqueda y desarrollo
de una solucion estructural especifica que permitio,
a la vez que arriostrar y estabilizar todo el conjunto,
sustentar las losas corrompidas y resolver la nueva
distribucion.

La imposibilidad estatica de trasladar a los techos
existentes las cargas provenientes del uso de la cu-
bierta —habilitada en la nueva solucién como terraza
abierta a las excepcionales vistas sobre el océano y la
dorsal insular, con el pequefio nucleo de Las Aguas en
su zocalo— condujo a resolver el suelo de la terraza a
modo de pavimento flotante. La solucion consistio en

Dibujo para la redistribucion de la planta realizado como
base para la redaccion del proyecto

Nueva vista desde el interior de la casa
una vez reformada

disponer una serie de vigas atando las cabezas de las
diferentes paredes y muros de carga. Estas vigas pro-
piciaron dos objetivos. Por un lado, resolver con apo-
yo en las mismas, en el espesor inicialmente previsto
para la formacion de pendientes de la propia cubierta,
y asegurando la nula transmision de cargas sobre los
techos preexistentes, la ejecucion de unas losas sobre
las que se despliega la impermeabilizacion y el césped
artificial que las protege y termina. Y por otro lado,
suspender de las mismas vigas una serie de viguetas
transversales que apean, sujetan y evitan el desplo-
me de las losas corrompidas, permitiendo, ademas del
sustento de los falsos techos de plancha de madera
finalmente elegidos, el esquivo de la, en otro caso, ne-
cesaria y no idonea, por lo constrefiido de los recintos
interiores, disposicion de pilares.
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El trabajo, caracterizado y dificultado por la con-
centracion de problemas en un espacio tan reducido,
ha requerido de un proceso constructivo lento y pre-
ciso, atento a cada una de las incidencias que el diario
hacer descubria.

Al tratarse de una rehabilitacion, la intervencion
ha procurado, en todo momento, preservar las carac-
teristicas de la edificacion original, poniendo en va-
lor su memoria, a la vez que integrando las nuevas
soluciones constructivas en el empefio de buscar un
equilibro constante, casi obsesivo, entre la historia de
la casa, su pasado y su crecimiento, y la accion repara-
dora, contemporanea, integradora de la voluntad y los
deseos de las personas que hoy la habita

La rehabilitacion de una edificacion con cierta his-
toria necesita de un proceso de aproximacion riguroso
y detenido, contrastando la informacion que se va co-
nociendo y aprendiendo con los objetivos planteados
desde el principio de la labor, asegurando la constan-
te reflexion y reconsideracion de las decisiones que
se vayan adoptando, y ello con el fin de aseverar, en
ese constante errar, en ese continuo ir y venir, en ese,
muchas veces desalentador deambular, tanto técnico
como conceptual, el maximo respeto por ese lugar,
concreto y especifico, tnico e inequivoco, en el que
se interviene.

Vistas desde la cubierta una vez reformada

La intervencion ha procurado, en todo momento,
conservar el caracter aprehendido en el sitio, la escala
menuda, el caracter doméstico de sus espacios, el com-
plejo sistema de niveles y de alturas libres existentes,
la puesta en valor de aquellos materiales originales que
nos hemos ido encontrado..., como los taludes origi-
nales de lava y de roca en aquellos cuartos que proba-
blemente fueran una cuadra y un secadero o despensa,
ahora habilitados para una pequefia habitacion y para
el bafo, respectivamente; como algunos muros mam-
puestos de piedra, aglomerados con barro o erigidos
en seco, que se han preservado en determinados para-
mentos de las estancias ya renovadas; como la viga de
madera de tea recuperada para el soporte de un dintel;
como los pedruscos y las lajas de basalto reutilizadas
para la ejecucion de algunos peldaios.

Y esencial en los objetivos planteados ha sido la vo-
luntad férrea, casi obsesiva, de aprehender la relacion
de la casa con el paisaje, de respetar y reinterpretar las
condiciones del sitio, la intervencion en el limite, en
esa frontera difusa entre la escala doméstica, menuda,
del pequefio asentamiento urbano y la magnitud so-
brecogedora del Atlantico. El anhelo por subrayar la
condicion del objeto artificial anclado sobre la roca
natural, sobre ese pequefio acantilado basaltico derra-
mado sobre el mar, sobre ese pefiasco escarpado bafia-
do por las olas en su constante y, a veces, frenético y
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Vista exterior de la casa una vez reformada
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agresivo ir y volver. Frente a la certeza de lo natural, la
fragilidad del objeto construido, incluso ya rehabilita-
do, expuesto a las condiciones agresivas de ese mar, y
del alisio, y de la sal, y de la imparable erosion. Sobre
la roca negra y dura, los lienzos blancos, horadados
por pequefios huecos, herencia de la modesta cons-
truccion, expresion de la necesaria proteccion frente
al mar y al horizonte, complementados, ahora, con
nuevas perforaciones en la busqueda de nuevas opor-
tunidades de vision desde el interior sobre ese mismo
mar, procurando una relacion con el paisaje de forma
secuencial, casi cinematografica. Ante el gran ventanal
de la arquitectura contemporanea, y ante la espalda al
dominio del paisaje de las emocionantes arquitecturas
de Alvaro Siza, la relacién puntual y ocasional, la mi-
rada serena y opcional, en una manera azarosa de plan-
tear el vinculo con ese entorno extraordinario.

Y volviendo a lo concreto, resaltar como carac-
teristica de la labor acometida, el uso de la madera,
como casi Unica opcion capaz de envejecer con na-
turalidad en ese aire salobre. Sin tratar, procurando
que la sal, junto al sol y los cambios de temperatura
y de humedad, la hagan gris y dura. Y asi se cons-
truyen las ventanas, las pérgolas, las barandillas, los
armarios exteriores, las claraboyas, convencidos de
la imperfeccion como cualidad propia e inexcusable
de la arquitectura. Y subrayando ese didlogo entre lo
natural y lo artificial, entre la roca y la casa, la tension
constructiva que lo reitera. Y frente a la madera, el
ceésped artificial de la cubierta, de color gris, como las
rocas y los callaos que salpican el litoral, resolviendo
un problema de cargas, pero, al mismo tiempo, ge-
nerando esa deseada y perceptible incertidumbre de
realidades, y de tiempos.



REFLEXIONES SOBRE INTERVENCIONES EN CENTROS HISTORICOS A

TRAVES DEL PROYECTO DE ARQUITECTURA CONTEMPORANEA

LA IMPORTANCIA DEL ‘““NO CONSTRUIDO’ Y EL CONTEXTO

EN LAS INTERVENCIONES EN LA CIUDAD HISTORICA

RAFAEL ESCOBEDO DE LA Riva

nte la oportunidad que desde la Real Aca-

demia Canaria de Bellas Artes se me ha

dado junto a mis compafieros de compartir
nuestros trabajos y reflexiones en torno al tema de la
rehabilitacion arquitectonica, tengo que agradecer y
felicitar a la Academia por esta iniciativa, ya que este
tipo de actividades, en donde se conjuga el didlogo
con la participacion y difusion de las experiencias
dentro de este ambito arquitectonico, es donde se pue-
den encontrar los caminos que nos ayuden a afrontar
la eterna problematica de la intervencion en los cen-
tros historicos desde un punto de vista contempora-
neo, y aun mas en nuestro caso, con especial atencion
a los aspectos mas locales propios de nuestra arqui-
tectura canaria.

Mi aportacion al ciclo de conferencias la he centra-
do en base a mis experiencias dentro de este campo.
Tras cursar mis estudios en Madrid y completarlos
con la realizacién en un Master en Rehabilitacion,
tuve la suerte de poder abrir estudio en Roma, en don-
de durante casi un lustro el dia a dia de la vida profe-
sional era un constante laboratorio en lo que se refiere
a la intervencion arquitectonica en la ciudad historica.
Como bien decia el arquitecto italiano Adalberto Li-
bera, “la arquitectura no se ensefia, se aprende”, y no
cabe duda de que Roma es el lugar ideal.

Durante este tiempo, a través de intervenciones en
distintas escalas —iban desde la reforma del pequefio
negocio en el centro historico de Roma a colaboracio-
nes en libros de investigacion como El estilo raciona-
lista. Anatomia de catorce obras de arquitectura de
Federica Dal Falco o a trabajos de investigacion en la
Universidad La Sapienza de Roma mediante elabora-
ciones de planes directores, como fue el del Hospital
Universitario Policlinico Umberto I de Roma o el de
la ampliacion de la Universidad dentro de la Ciudad
de Fundacion de Latina—, pude continuar mi aprendi-
zaje y apreciar herramientas, como el Plan director a
la hora de intervenir en los centros histdricos, el cual,
a mi modo de entender, esta actualmente infravalo-
rado. Sin duda alguna, puede ayudar a resolver mu-
chos aspectos cuando se interviene en el patrimonio,
por lo que entiendo que se deberia potenciar como
instrumento previo al proyecto, ya que simplificaria
el debate y depuraria gran parte de la problematica,
buscando soluciones concretas seguin cada caso.

De estas experiencias, una de las reflexiones que
siempre hemos tenido en cuenta en el estudio a la hora
de la intervencion en los centros historicos, y que me
gustaria compartir, es la relevancia del “no construi-
do” por encima del construido en este tipo de actua-
ciones.
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Plano de Roma de Giovanni Battista Nolli

Una referencia fundamental para entender esta re-
flexion es el andlisis que Giovanni Battista Nolli hace
en 1748 en su Gran Plano de Roma, donde uno puede
entender perfectamente la ciudad de Roma no solo a
través de sus vacios, de su trama, de sus alineaciones
y tipologias, sino que con una lectura mas minuciosa
nos hace entender perfectamente el no construido, su
caracter, su uso.. ., su identidad.

Estos aspectos que influyen en el caracter de per-
tenencia del lugar a la hora de trabajar en la ciudad
historica los consideramos mas importantes que el
objeto arquitectonico como tal, que en estos casos
pasa a un segundo plano. Claro estd, todo esto en-
tendido desde el deber imprescindible de toda buena
arquitectura, que es desde la “contemporaneidad”.

En nuestros proyectos dentro de la ciudad histori-
ca, entendemos que sobre el valor de la “excepciona-
lidad” debe primar el de la “continuidad” a través de
un lenguaje contemporaneo, donde el no construido
y el contexto es el elemento que vertebra el proyecto.

Partiendo de estas premisas, la siguiente pregunta
es el como, y ahi siempre nos hemos apoyado en una
de las muchas cosas que he aprendido del arquitecto
Nicola Di Battista, con quien tuve la suerte de cola-
borar asiduamente en mi etapa en Roma y que, poste-
riormente, he asumido como proceso de trabajo. Este
proceso esta compuesto de cuatro fases. En el pro-
yecto junto con Di Battista para el Concurso Interna-
cional de ideas para la ampliacion del museo de Arte
Moderno de Roma quedan perfectamente definidas y
son las siguientes: conocimiento, imaginacion, oficio
y libertad.

El conocimiento es el imprescindible punto de
partida para cualquier proyecto. En esta fase de es-
tudio tratamos de entender el lugar y su identidad,
su origen, crecimiento, etc. Recogemos todas las pie-
zas que luego nos serviran para montar nuestro puzle
desde el conocimiento.

La imaginacion es la fase creativa que aportamos
en el proceso, una fase donde dar respuesta de forma

Proyecto para la Ampliacion de la Galeria de Arte Moderno de Roma
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Pasarela peatonal entre los barrios de Testaccio y Trastevere, Roma

contemporanea a las cuestiones que el proyecto nos
presenta a partir del conocimiento ya adquirido.

El oficio es la fase donde aparece nuestra faceta
mas técnica para formalizar y dar respuestas al pro-
yecto desde la formacion y la experiencia. No cabe
duda de que esta fase del proyecto, segin pasan los
afios, va tomando mads protagonismo en detrimento
de la imaginacion, de ahi la importancia de mantener
el equilibrio entre ambas.

Y por ultimo, la libertad, fase del proyecto que ya
no depende de nosotros y donde nuestros proyectos
forman parte de la sociedad y estdn expuestos al uso,
cambio, aceptacion...

En el proyecto de la “Ampliacion de la Galeria
de Arte Moderno de Roma”, hicimos una interesante
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Proyecto para Espacio Cultural La Noria,
Santa Cruz de Tenerife

propuesta sobre la reutilizacion de la antigua fabrica
de cerveza Peroni, donde aprovechando las edifica-
ciones existentes, su relaciones con el entorno y Villa
Albani, propusimos la creacion de un espacio central
fruto del vacio de los distintos niveles de acceso que
sirviera para albergar grandes exposiciones. Se dota-
ba al museo de un atractivo espacio contemporaneo,
que complementaba las antiguas edificaciones de la
fabrica de cerveza, que entendiamos igualmente su-
gerentes como contenedores de arte, frente a las otras
propuestas presentadas que las eliminaban, y con
ellas la identidad del 4rea a nuestro entender.

Otra intervencion que consideramos muy intere-
sante en su contexto urbano es la del concurso que
ganamos para la pasarela peatonal entre los barrios
de Testaccio y Trastevere en el centro historico de
Roma, donde, negando el alarde estructural de este
tipo de intervenciones, apostamos por un recorrido
con multitud de apoyos que uniera los dos barrios y
que, como continuacion de la calle, atravesara el rio.
Esta multitud de apoyos, que recuerdan los mastiles
de los barcos que antiguamente atracaban en la zona,
te acompafian en la noche mediante su iluminacion,
con lo que el elemento estructural de pasarela se con-
vierte en un elemento urbano que supera el limite de
las orillas al conectar los dos barrios historicos.

Aunque si hay un proyecto donde el entorno y
el mundo interior no construido es el eje principal
del proyecto, ese es el Espacio Cultural La Noria en
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Proyecto para Espacio Cultural San Francisco, Puerto de la Cruz (Tenerife)

Santa Cruz de Tenerife, de ahi el lema de “mundo
interior” con el que nos presentamos al concurso que
tuvimos la suerte de ganar.

Estudiada el area, entendimos que existia un pro-
blema general en la zona, donde la situacion actual
con multitud de inmuebles abandonados de titulari-
dad publica se convertian, mas que en un problema,
en la oportunidad para intervenir, por lo que aposta-
mos por aportar algo mas que la mera insercion de
nuestro objeto arquitectonico en la trama existente.

Pensabamos que la solucion tenia que ser mas
global si queriamos dar respuesta a la revitalizacion
del barrio de la Concepcion; por ello, usamos nuestro
edificio como puerta para poder atravesar la manzana
y poder recorrer el mundo de patios existentes, dando
mayor permeabilidad a la tupida trama actual, refor-
zando los usos publicos.

Otro ejemplo, donde el “no construido” y su entor-
no es el protagonista, es nuestra propuesta para el con-
curso del Espacio Cultural San Francisco en el Puerto
de la Cruz. El programa, las bases y el area entraban
en conflicto siempre y cuando se respetaran los valo-

res que entendiamos como patrimoniales en el area.
Por tanto, en nuestra propuesta de proyecto decidimos
primar estos valores por encima del programa plan-
teado y separarnos de la iglesia San Francisco para
que esta recuperara su antigua fachada, y buscamos
una seccion que permitiera no entrar en conflicto con
la iglesia. Fruto de esta estrategia de espacios no cons-
truidos, formalizamos nuestra propuesta.

Otros ejemplos, en los que la importancia del es-
pacio no construido, fruto del analisis del contexto,
ha servido de base para la realizacion de nuestras
propuestas, son las que realizamos para el concurso
de ideas para la ampliacion del Museo de Canarias
(Las Palmas de Gran Canaria) y la ampliacion del
antiguo Cine Odeon en Itirri (Cerdena), donde obtu-
vimos sendos accésit, pero también la rehabilitacion
del antiguo Mercado de Guidonia (Italia), proyecto
con el que ganamos el primer premio. Asi que en-
tendemos que, objetivamente, esta forma de actuar
en los centros historicos logra resultados, los cuales
han sido apreciados en cuanto que aportan soluciones
validas con independencia de la naturaleza historica
del contexto.



REHABILITACION DEL EDIFICIO SIMON

JAVIER PEREZ-ALCALDE SCHWARTZ Y FERNANDO AGUARTA (GARCIA

n uno de los polos urbanos mas representati-

vos de la ciudad de Santa Cruz de Tenerife,

la emblematica Plaza de la Candelaria en la
esquina con la calle del mismo nombre, se encuentra
el edificio Simén, obra del arquitecto Antonio Pin-
tor y Ocete, edificado a partir del encargo efectuado
por el promotor Bernardino Simon Belagay. Antonio
Pintor era reticente al lenguaje historicista que le re-
quirieron al estar desfasado cronoldgicamente, pero
el promotor impuso su criterio, quizas influido por su
vinculacion con el mundo hindu. Y asi, el proyecto
fue aprobado definitivamente el 26 de mayo de 1930,
comenzando las obras en agosto de ese afio y conclu-
yendo en noviembre de 1931.

En relacion a este edificio, el profesor Alberto
Darias Principe sefala:

El técnico concibio una obra correcta y sin estriden-
cias, e incluso con una adaptacion sumamente discreta
al conjunto general que en ese momento conformaba
la plaza. Aun asi, no deja de ser chocante que a pocos
metros, y casi enfrente, Miguel Martin esté edificando
el Casino con un vocabulario formal y constructivo
que mostraba las profundas diferencias entre las dos
generaciones.

... A pesar del anacronismo que representa este
historicismo —concluye el profesor Darias— cuando
empezaba la cuarta década del novecientos, resuelve
con total solvencia su cometido. Se sirve de unos po-

cos elementos identificadores, sabiamente distribuidos
para causar el efecto dptico deseado: una construc-
cion de tradicion mogola; en realidad, son solo dos,

Vista del edificio Simén iluminado desde la plaza de la
Candelaria, Santa Cruz de Tenerife
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tomados del repertorio hindu: los arcos aquillados y
los domos que coronan los pilares del antepecho de la
azotea. Ubicados en uno de los angulos de vision, el
otro es desplazado al entresuelo donde se encuentran
haces de capiteles alambrescos, y por si eso no fuera
suficiente vuelca hacia afuera, aprovechando el volado
del balcon del principal, una serie de columnas neona-
zaries que el espectador no puede soslayar. El comple-
mento que reafirma este falso exotismo es el alicatado
que no se llego a colocar, pero ocupaba en el proyecto
gran parte de los paramentos'.

Cuerpo de cubierta —remate de la edificacion original—
forrado de marmol Macael en piezas de gran formato

Durante demasiado tiempo el edificio estuvo en
pésimas condiciones, y en los ultimos afios infesta-
do de palomas y cubierto por una malla de seguridad
para evitar que la caida de cascotes pudiese causar
dafios a los viandantes. Ante esta situacion y después
de que el inmueble fuera adquirido junto a otra finca
anexa, la nimero 35 de la calle Candelaria, la Geren-
cia de Urbanismo del Ayuntamiento de Santa Cruz de
Tenerife notifico a los nuevos propietarios la obliga-
cion de acometer las mejoras necesarias. Ambas edi-

! Diaz Lorenzo, Juan Carlos: “Un edificio historicista del cen-
tro historico de Santa Cruz de Tenerife amenaza ruina”, en
http://arteyarquitectura.wordpress.com (noviembre 10, 2010).

ficaciones se encontraban en una evidente situacion
de abandono y no reunian las adecuadas condiciones
de seguridad y ornato, por lo que el Ayuntamiento
declard su estado de ruina. El estado de dichas edifi-
caciones deslucia esta cardinal entrada a la ciudad y
ofrecia una lamentable imagen a propios y foraneos.

Dado que ambas construcciones estaban afecta-
das por el Plan Especial de Reforma Interior (PERI),
en el cual se permite mantener la fachada y reformar
el interior, se consiguid un solar en esquina que, me-
diante el apeo y la estabilizacion de sus fachadas y el
posterior vaciado interior de los dos edificios catalo-
gados, podria contener un programa adecuado a las
peticiones de sus nuevos propietarios al tiempo que
recuperaria un apreciable edificio para la ciudad.

Una vez realizada esta operacion, la parcela re-
sultante tendria forma rectangular, con dimensiones
de 17,83 x 11,13 m y una superficie aproximada por
planta de 198,45 m?. Asimismo, parte del solar con-
taba con una planta s6tano heredada de la edificacion
anterior (n.° 35) y los edificios gozaban de distintos
Grados de Proteccion: 4 para el nimero 33 y 3 para
el 35. Es el edificio Simon el de mayor interés arqui-
tectonico.

A continuacion se relacionan cronologicamente
los antecedentes del proyecto:

1.Con fecha 25 de agosto de 2011, la Gerencia de
Urbanismo de Santa Cruz de Tenerife informa fa-
vorablemente el expediente iniciado para el Vacia-
do Interior y Apeo de Fachadas de los inmuebles
n.° 33 y 35 de la calle Candelaria, segn el proyec-
to con visado n.° 87282.

2.Con fecha 21 de septiembre de 2011, la Comision
Insular de Patrimonio Historico del Excmo. Cabil-
do Insular de Tenerife dictamina favorablemente
el Proyecto de Demolicion presentado.

3.Con fecha 18 de enero de 2012, la Gerencia de
Urbanismo de Santa Cruz de Tenerife informa fa-

vorablemente el Proyecto Bésico presentado con
visado n.° 87292.
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El edificio rehabilitado desde la calle Candelaria

4.La Comision Insular de Patrimonio Historico del
Excmo. Cabildo Insular de Tenerife, en sesion ce-
lebrada el dia 19 de enero de 2012, emitid un dicta-
men en el que estima viable la propuesta planteada
en el Proyecto Baésico, condicionada a justificar
por escrito el cumplimiento de lo establecido en el
articulo 34.8 de la LPHC y en especial de la edifi-
cabilidad de la intervencion.

Se trata de una intervencion conjunta en ambos
inmuebles, dedicando Ia totalidad del edificio resul-
tante a uso comercial, concretamente a uso de joye-
ria. Dentro del uso general comercial, la planta de
remonta se destina a la administracion de la joyeria,

Vista de la terraza que enlaza ambas edificaciones
originales, asi como del nuevo cuerpo que las remata

Imagen frontal del edificio Simén hacia
la plaza de la Candelaria

mientras que la planta sdtano se proyecta como un
area restringida destinada a control, instalaciones y
almacén.

De modo que el nuevo edificio se plantea a partir
de la conservacion y futura rehabilitacion de las facha-
das protegidas, cuya estabilidad se asegura mediante
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el apeo previo con estructura metalica. Partiendo,
pues, de la preservacion de ambas fachadas, se esta-
blece una estrategia comun para construir un edificio
donde antes habia dos. Y para ello se plantea la unifi-
cacion en altura de los nuevos forjados, salvando asi
la diferencia de cotas preexistente al ubicar la caja de
escalera-patio, abierta, en el frente del edificio n.® 33.
Esta solucion provoca el retranqueo del nuevo cuerpo
evitando de este modo forjados enfrentados con los
huecos que componian la fachada original.

Este nuevo cuerpo retirado de la fachada se apre-
cia claramente en el volumen de la cubierta, y es alli
donde se establece la alineacion de cornisa que unifica
ambas volumetrias. Y a la vez, se establece como una
coronacion pulcra que aspira a complementar el edi-
ficio original. Es un cuerpo terso, luminoso y sin aris-
tas, cuya expresividad viene definida por las piezas de

marmol Macael, de gran formato, enrasadas con hue-
cos de vidrio con perfileria oculta. En la planta baja
también se redisefiaron los escaparates, combinando
los nuevos requerimientos de seguridad con la sintesis
de materiales propuesta: marmol y madera de morera.

El edificio, una vez rehabilitado, pretende realzar
los valores originales reconstruyendo con minuciosi-
dad sus carpinterias de madera preexistentes (mejo-
rando, eso si, sus prestaciones técnicas en cuanto a
aislamiento y seguridad), la artesania de cerrajerias
florales, asi como el resto de elementos decorativos de
las fachadas. Y aprovecha la ocasion para proponer, a
la vez, un remate limpio y en clave contemporanea: el
elegante volumen de cubierta se viste con materiales
naturales de primera calidad que no solo no compiten
con el edificio original, sino que contribuyen a subra-
yar su valor.
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oy podemos construir imitando las formas

del pasado con la ambicion de reproducir el

espiritu de la arquitectura historica. Tene-
mos sofisticados instrumentos que lo hacen posible
y, también, una gran cantidad de informacion que
permite reproducir lo antiguo de una manera muy
precisa. Sin embargo, habitamos el presente y eso
significa que no disponemos de los mismos codigos
y costumbres de aquellos que nos precedieron. Desa-
fortunadamente, este hecho incontrovertible implica
que cuando queremos reproducir aquello que nos han
legado nuestros antecesores haremos solo imitacio-
nes, fantasmas que reflejan una gran mentira en su
falsedad.

UN MARCO DISCIPLINAR

Solo nos queda intentar entender profundamente
lo que otros hicieron antes que nosotros para preten-
der establecer un didlogo respetuoso con ese pasa-
do imaginado desde nuestra propia experiencia, y
siempre a partir de los recursos expresivos de nuestra
época.

Al mismo tiempo, cuando una gran parte de las
ciudades que habitamos ha sido ya construida, las
transformaciones urbanas que actualizan lo existente
y reforman las fabricas antiguas se presentan como
un objetivo insoslayable hacia el futuro. La rehabili-

tacion de la edificacion heredada se ha convertido asi
en una de las tareas mas importantes de la arquitectu-
ra de nuestro tiempo.

En Canarias, las tradiciones populares ligadas a
la ocupacion del paisaje han generado una enorme
presencia de edificios relacionados con los usos agri-
colas. Aquellas arquitecturas tradicionales origina-
les que atin permanecen son piezas esenciales para
entender este territorio. En el ultimo siglo, han sido
radicalmente transformadas tanto aquellas que se si-
thian en el espacio rustico como las que existen en las
ciudades. Son contenedores que se han reformado y
vuelto a ocupar masivamente en las ultimas décadas
como espacios para la residencia y para todo tipo de
equipamientos y usos alternativos. No siempre con
mucha fortuna en el respeto de lo heredado y la apor-
tacion artistica en aquello que se ha anadido como
novedoso.

UNA POLEMICA QUE NOS PERSIGUE DESDE EL
ROMANTICISMO

John Ruskin y Eugeéne Viollet-le-Duc han repre-
sentado durante mucho tiempo dos visiones arqui-
tectonicas contrapuestas en la actuacion sobre los
edificios historicos. Sus planteamientos, un ideario
que dibuja el pasado como un tiempo de glorias y
hazafias, nos han legado una serie de discusiones y



182

REHABILITANDO ARQUITECTURA TRADICIONAL

argumentos que persiguen a los arquitectos que tra-
bajan en la arquitectura heredada. Un debate que no
ha acabado todavia de resolverse satisfactoriamente
desde que aquellas ¢élites europeas ilustradas del siglo
XIX decidieron salvaguardar los edificios representa-
tivos de épocas culturales anteriores.

El britanico John Ruskin nos propuso una vision
mas conservadora de la arquitectura. Es una idea de
relacion con los edificios que pretende ser respetuosa
con los logros arquitectonicos que nos han llegado
desde los tiempos pretéritos. Su tremenda admiracion
por las presencias urbanas en la historia de la ciudad
lacustre de Venecia —una patina que se despliega en
sus espacios y las arquitecturas de diversas épocas
historicas que los componen— lo llevaron a realizar
una de las obras que mejor explican aquella urbe sin-
gular: The stones of Venice.

Para Ruskin, la verdad historica es mas importante
que el falseamiento de las ruinas. Por ello, argumentd
reiteradamente a favor de mantener los edificios anti-
guos tal cual, asi sean los escombros de un tiempo de
grandezas ya pasado e irrecuperable. De esa manera
induce a una radical “no restauracion”.

En The seven lamps of architecture de 1848, Rus-
kin nos advierte:

Cuidad de vuestros monumentos y no tendréis nece-
sidad de restaurarlos. Hacedlo con ternura y respeto,
vigilancia incesante y mds de una generacion nacerd y
desaparecera a la sombra de sus muros. Pero su ultima
hora, al fin, sonard; y que suene abierta y francamen-
te, sin que ninguna sustitucion deshonorable y falsa lo
prive de los deberes fiinebres del recuerdo.

Por el contrario, el gran arquitecto francés Viollet-
le-Duc era partidario de intervenir profundamente en
los edificios monumentales que han permanecido en
pie. Viollet concebia la restauracion como una ma-
nera de terminar los edificios aspirando a completar
su forma mediante el uso de los patrones estilisticos
presentes en los mismos. Una interpretacion tefiida
de la voluntad del propio restaurador.

En su Dictionnaire raisonné d ' Architecture Frangai-
se, publicado en 1869, dice expresamente: “Restaurar
un edificio no significa conservarlo, repararlo o reha-
cerlo, sino obtener su completa forma pristina, incluso
aunque nunca hubiera sido asi”.

Es lo que luego se ha llamado “reconstruccion en
estilo”. Algo que tiene que ver con el ideal romantico
de un pasado idealizado y mitificado en extremo que
conviene rescatar y rehacer completamente si el autor
que interviene asi lo considera como preciso.

Las ideas de Viollet-le-Duc siempre han tenido
un gran predicamento entre aquellos que conciben la
ciudad como un gran museo que debe conservarse
y mejorarse constantemente. Para todos ellos, tras
Viollet, la presencia fisica y real del pasado en el
presente —que es amada por historiadores, arquitec-
tos y artistas que estudian y reverencian esos tiempos
idealizados que constituyen el fundamento de nuestra
cultura material- debe guardarse y archivarse a toda
costa como testigo de un pasado sublimado desde el
presente.

El problema surge cuando esos conceptos idea-
listas inspirados en las grandes piezas monumenta-
les de Francia —el castillo de Pierrefonds, la Sainte
Chapelle o la catedral de Notre Dame de Paris, por
ejemplo— pretenden transponerse a la gran masa edi-
ficada heredada de la antigiiedad que solo tiene hoy
un valor relativo y testimonial. Inspirados en Viollet,
muchos pretenden en nuestros dias conservar cual-
quier resquicio o elemento material para ensamblar
un relato de los tiempos anteriores como un espacio
mitico de felicidad y de formas de vida en mayor co-
munidn con la naturaleza y las verdaderas aspiracio-
nes del hombre. Proteger se ha convertido en la gran
tarea de los intelectuales ilustrados que reverencian
la historia.

Volviendo hacia atras conviene recordar a Giam-
battista Nolli y aquel magnifico plano cumbre del ur-
banismo titulado Nuova pianta di Roma, publicado
en 1748, y que dibujaria ayudado por Piranesi a lo
largo de afios. Alli, en ese extraordinario trabajo des-
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criptivo que es una expresion del momento en que
se consolida la Tlustracion, la cartografia se institu-
ye en una manifestacion inigualable y rigurosa del
conocimiento cientifico y de la cultura urbana. Para
Nolli, lo importante para la identidad de una ciudad
y una cultura determinada son los monumentos. El
resto edificado acaba de configurar el espacio comun
de la ciudad definiendo un fondo indiferenciado que
no tiene mayor importancia y Nolli lo dibuja en ese
mapa como un rallado indiferenciado. Su sustitucion
no menoscabara los valores culturales y la representa-
cion concreta de lo urbano. Asi, deberiamos conside-
rar la herencia arquitectonica del pasado, conservando
con eficacia solo los monumentos relevantes y per-
mitiendo que el resto se transforme y se sustituya en
ultima instancia. Como asi siempre ha ocurrido con
normalidad a lo largo de los tiempos.

La ARQUITECTURA TRADICIONAL COMO
FUENTE DE INSPIRACION PERSONAL

En un contexto local, el canario, fuertemente tefii-
do de romanticismo en el que lo etnografico es fuente
de identidad, la arquitectura popular desarrollada en
los archipiélagos atlanticos ha sido estudiada en el ul-
timo siglo desde muchas perspectivas. Y entre ellas,
desde la histérica y la constructiva.

A mi, personalmente, me han interesado otros mati-
ces, como los que se refieren a los tipos de composicion
geométrica y la relacion con el paisaje rural y urbano
que esas ideas colectivas han acabado inspirando y
conformando ejemplos de arquitectura integrantes de
una tradicién de una homogeneidad formal sorpren-
dente. Lo que no me ha motivado tanto es cuando se
han intentado imponer unos codigos formales inspira-
dos en unas tradiciones constructivas ya periclitadas y
que pueden considerarse como desaparecidas. Los bau-
tizados por algunos como “invariantes tradicionales de
la arquitectura popular” no dejan de ser torpes remedos
formales: una suerte de supercheria que trata de invocar
un pasado inexistente en la realidad.

Chozas en el Realejo Alto, Tenerife. Finales del siglo XIX.
En La vivienda canaria. Datos para su estudio de José
Pérez Vidal. Estudios de Etnografia y folklore canarios.

Aula de Cultura de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, 1985

Sin embargo, es conveniente y posible abstraer
otro tipo de cuestiones relacionadas con lo popular
que son realmente valiosas y que han supuesto una
manera de hacer local diferenciada. Se trata de co-
nocer las estrategias y maneras de implantacion que
las construcciones tradicionales campesinas y urba-
nas han aportado a lo largo de los siglos aqui, en un
territorio concreto.

La localizacion de los edificios rurales canarios
siempre ha tenido muy en cuenta las caracteristicas
topogréficas para aprovechar las mejores superficies
(aquellas mas planas y mejor orientadas) para el des-
pliegue de los cultivos. Ello ha supuesto en muchos
casos un encaje paisajistico inteligente que aprove-
cha las desventajas del terreno para lograr una inser-
cion apropiada en crestas y laderas de los edificios
destinados a la habitacion y el almacenaje. La consi-
deracion de la orientacion respecto al soleamiento y
los vientos ha sido otra manera de aprovechar mejor
una climatologia generalmente benigna. El empleo
de los materiales existentes sobre el terreno —barro,
piedra basaltica y maderas provenientes de bosques
proximos— ha sido siempre un recurso esencial en
la arquitectura popular, que hoy adquiere un notable
valor ejemplar en cuanto a la sostenibilidad y el con-
sumo energeético.
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Finalmente, las formas de agregacion volumétri-
ca en las ampliaciones de las casas rurales y urbanas
ofrecen todo un catalogo de soluciones incrementales
de arquitectura adaptada a las necesidades cambian-
tes en el tiempo.

OBRAS DE ARQUITECTURA PROPIA
RELACIONADAS CON LAS ARQUITECTURAS
TRADICIONALES

A lo largo ya de cuatro décadas, he tenido va-
rias oportunidades de interactuar con estas maneras
de concebir la arquitectura, en un didlogo personal
constante con las tradiciones populares presentes en
las islas Canarias. Sobre todo, con las preexistentes
de una manera especifica en la isla de Tenerife. Debi-
do a ello, desde 1980, he venido realizando algunos
proyectos que tienen un fuerte aporte referencial en
relacion con las arquitecturas tradicionales.

Les mostraré algunos ejemplos que se han desa-
rrollado con una curiosa periodicidad de uno por dé-
cada. Se trata de la Casa de Los Laureles, empezada a
construir en Tacoronte en 1981 y terminada en 1985,
tras sus varias ampliaciones. La rehabilitacion de la
Casa Monteverde en La Laguna, desarrollada entre
1992 y 1997 para albergar una sede empresarial.
También, la conformacion del espacio museistico de
la Casa de la Sierva de Dios en El Sauzal, un trabajo
de 2003. Y, finalmente, la reforma de un edificio tra-
dicional en La Orotava con destino a la nueva Casa
de la Juventud, terminada en 2012.

En estas obras siempre he tratado de responder
con eficacia a las necesidades funcionales que se me
han planteado como programa arquitectonico. Para
mi, el que un edificio funcione correctamente, que se
entiendan facilmente sus accesos y recorridos, y que
sus espacios sirvan realmente para lo que se pretende,
son requisitos fundamentales que garantizan la viabi-
lidad de la arquitectura.

En todas ellas he pretendido la aplicacion de un
orden formal y geométrico que supusiera una abs-

traccion hacia una mayor racionalizacion del espa-
cio. La aspiracion a una precision en la medida es
una constante disciplinar que me ha acompanado du-
rante todos estos afios. También la preocupacion por
realizar un modelado de esos volimenes mediante el
estudio adecuado para la aplicacion de la intensa luz
que preside nuestras islas en su limpieza atmosféri-
ca. Se trataba en algunos casos de conmover con la
aparicion y movimiento de las trazas que va dejando
ese rayo de luz que entra y acaba de definir los espa-
cios interiores. En otros, comprender la importancia
de los horizontes, percibir esa linea de sutura entre el
mar y el cielo, ese hecho que cualquier canario siem-
pre tiene presente de una manera casi consustancial y
cotidiana. Por tltimo, establecer un didlogo personal
con el entorno como una manera de cumplir la volun-
tad de expresion de una sociedad: aquella en la que
me inscribo y con la que convivo. De alguna manera,
eso acabard siendo la huella arquitectonica enunciada
en un momento determinado como aspiracion cultu-
ral que nos sirva de reconocimiento propio, ahora y
en el futuro.

Casa de Los Laureles, Tacoronte

Este proyecto nace de una confrontacion muy
directa con la arquitectura vernacula del norte de
Tenerife. Asi, el proyecto tratd de recuperar deter-
minadas componentes de la arquitectura popular
como material valido para una obra contemporanea.
Las razones de esta actitud parten de la voluntad de
ofrecer una primera respuesta a una mal llamada
arquitectura “canaria” que recuperando elementos
formales de la arquitectura popular constituye una
de las demandas mas potentes que los clientes proxi-
mos solicitan como lenguaje distintivo de las obras
de arquitectura.

Frente a una vision reductiva de la arquitectura
popular, al afrontar este proyecto de vivienda me
plante¢ una pequefia reflexion sobre determinados
prototipos tipologicos que son muy caracteristicos
en las casas campesinas del norte de Tenerife. Ello
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Casa Los Laureles, Tacoronte.
Federico Garcia Barba, 1986.
(Fotografia: Jorge Nerea)

con el objetivo de evaluar las posibilidades de hacer
un proyecto contemporaneo recuperando determina-
das concepciones espaciales destiladas por la cultura
tradicional.

Casa Monteverde, La Laguna

En una primera fase, el objeto de este proyecto
consistia en la ampliacion de un edificio antiguo lo-

Axonometria de la intervencion de ampliacion de la
Casa Monteverde, La Laguna. Federico Garcia Barba en
colaboracion con Maria Nieves Febles, 1993.
(Fotografia: Jorge Nerea)

Rehabilitacion de la Casa Monteverde, La Laguna.
Federico Garcia Barba en colaboracion con
Maria Nieves Febles, 1997.
(Fotografia: Jorge Nerea)

calizado en el casco historico de La Laguna para su
reutilizacion como sede de la empresa municipal de
aguas. La naturaleza del encargo queddé condicio-
nada, ademas, por la necesidad de reestructurar un
edificio residencial ya desfasado para usos adminis-
trativos, y por las caracteristicas catalogadas del con-
tenedor dentro del plan urbanistico de proteccion de
la ciudad, siendo éstas pautas fundamentales a la hora
de abordar el proyecto.

Para ello, se trato de respetar tanto la casa exis-
tente como mantener el modelo tipologico tradicio-
nal en este tipo de viviendas antiguas, caracteristicas
de La Laguna y de otros nucleos antiguos de la isla,
de raiz netamente mudéjares. Al mismo tiempo, se
buscaba conseguir la insercion en la ciudad de una
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nueva ampliacion con un lenguaje claramente con-
temporaneo.

La rehabilitacion de la parte mas antigua, que se
desarrollo en una fase posterior, se concentro en la
recuperacion de las armaduras de cubierta y la reco-
locacion de la escalera en su posicion original. La in-
sercion de un cuerpo intermedio que funciona a modo
de atrio interior enlaza todos los espacios administra-
tivos y de representacion que necesita la empresa.

Casa Museo de la Sierva de Dios, El Sauzal

En este trabajo se trataba de acondicionar la casa
natal de Sor Maria de Jesus, conocida como la Sierva
de Dios. Este personaje del siglo XVII es una referen-
cia para los creyentes y es profundamente venerado

Restauracion de la Casa Museo de la Sierva de Dios,
El Sauzal. Federico Garcia Barba para
GBGYV Arquitectos, 2003. (Fotografia del autor)

Pabellon expositivo anexo a la Casa Museo de la Sierva
de Dios, El Sauzal. Federico Garcia Barba para GBGV
Arquitectos, 2003. (Fotografia del autor)

por los tinerfefios. Su cuerpo incorrupto se encuentra
depositado en el Convento de Santa Catalina de Sie-
na de la ciudad de La Laguna y algunos estiman que
ese hecho es una expresion de santidad.

La construccion original respondia a los pardme-
tros y recursos tipicos de una pequefia vivienda tra-
dicional campesina rodeada de espacios destinados a
huertos y corrales con destino al consumo doméstico.

El entorno urbano contemporaneo de la parcela en
la que se sita el edificio se caracterizaba también por
la presencia de una abundante vegetacion, asi como
por una importante concentracion de palmeras. Hacia
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el oeste existe un desafortunado edificio de dos plantas
adosado a la propiedad que ofrecia una gran mediane-
ra vista en la direccion hacia la cual probablemente se
contemplaria el mar en el pasado.

El encargo presuponia la habilitacion de espacios
expositivos que permitieran una somera introduccion
explicativa a la vida y obra de Sor Maria de Jesus.
Era necesario disponer de ese espacio didactico des-
tinado a los visitantes de la casa natal y, a su vez,
ejecutar la restauracion del edificio original para al-
bergar mobiliario y enseres que reflejaran el caracte-
ristico modo de la vida rural de Tenerife en el pasado.

Este proyecto responde a lo que se pedia defi-
niendo un didlogo que pretende enriquecer las rela-
ciones entre pasado y presente empleando para ello
lenguajes de dos tiempos distintos sobre la base de

materiales constructivos similares: piedra, madera y
enfoscados acabados en blanco.

Casa de la Juventud, La Orotava

Esta propuesta se situa en pleno casco historico,
lo que otorgaba ventajas relacionadas con la presen-
cia proxima de otros edificios de interés patrimonial
e importantes elementos urbanos dotacionales en su
entorno proximo. La parcela entre medianeras consta
de dos fachadas, una hacia la calle Ledn, cerca del
Ayuntamiento, y otra hacia los Jardines Victoria, un
espacio libre de gran interés historico y patrimonial.

En este caso, el proyecto opt6 por la rehabilitacion
y restauracion completa del primer cuerpo de facha-
da hacia la calle. El volumen posterior reinterpreta la

Casa de la Juventud de La Orotava. Federico Garcia Barba para
Garcia Barba CPPA, 2012. (Fotografia del autor)
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arquitectura tradicional existente en la zona median-
te una deliberada abstraccion, manteniendo el muro
que limita la parcela para una mejor adaptacion a las
condiciones preexistentes.

EriLoGo

Estos edificios que he presentado constituyen un
esfuerzo personal de muchos afos. Un trabajo en el
que han colaborado a su éxito o fracaso numerosisi-
mas personas. Y es que la arquitectura es el resultado
de la confluencia tanto de la voluntad de sus autores
como de situaciones azarosas, muchas veces incon-
trolables. La arquitectura no solo es la consecuencia
de un proyecto que responda a las necesidades para
las que se demanda, sino también el vestigio de la

colaboracion de numerosos técnicos que aportan sus
conocimientos. Y también de artesanos que sean co-
nocedores de sus oficios respectivos: carpinteros, al-
baililes, cerrajeros, etc.

Y sobre todo ello, unas circunstancias propicias, de
un entorno comprensivo y de unos clientes que apor-
ten a riesgo recursos cuantiosos en comunion con las
ideas y argumentos expresados por cada arquitecto.

Solo el tiempo otorgara un posible valor a este es-
fuerzo colectivo que acaba configurando la faz de las
ciudades que habitamos y definiendo en una época
determinada esos espacios mas intimos en los que
transcurren nuestras vidas. Un proceso cultural que
acabara siendo esculpido por el tiempo y la accion de
los elementos.
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a rehabilitacion arquitectonica es una actua-

cion genérica sobre los edificios ya existen-

tes que puede contemplar diversos grados,
desde la simple conservacion hasta la reconstruc-
cion, pasando por la reparacion, la restauracion, la
remodelacion y el acondicionamiento. Casi nunca
se produce una operacion Unica de entre estas, sino
que confluyen varias de ellas simultaneamente, bien
afectando a una misma zona o elemento de la arqui-
tectura tratada, o bien, a elementos diversos.

PriNncIPIOS

1.La disciplina es la Arquitectura.

2.No es un arte para ser contemplado, aunque pueda
serlo, ademads, ni siquiera tiene que ser un arte,
aunque seria deseable que lo fuera siempre.

3.La Arquitectura tiene la inevitable servidumbre de
servir a las necesidades de habitacion del hombre,
lo sobrevive en el tiempo y su pervivencia esta
ligada bien a la continuidad del uso para el que fue
creada, o bien, adaptandose a nuevos usos.

4.Y puesto que la rehabilitacion opera sobre las ar-
quitecturas ya existentes, que son contenido de la

Historia de la Arquitectura, la rehabilitacion es
una operacion historica sobre la Historia a la que
inevitablemente pasa a incorporarse.

5.El conflicto entre arquitectos e historiadores se
produce por tener criterios no coincidentes, a
menudo incluso divergentes y hasta contrapues-
tos: los historiadores pretenden salvar la historia,
mientras que los arquitectos pretenden salvar la
arquitectura.

6.La solucion a este conflicto solo puede conseguir-
se llevando a unos y a otros a un terreno comun,
para lo cual es esencial que los arquitectos co-
nozcan la historia (las nuevas generaciones acu-
san una deficiencia de formacion en este terreno
cada vez mas alarmante) y que los historiadores
conozcan la arquitectura no como una mera es-
peculacion estética y artistica, sino también como
depositaria de unos valores espaciales, funciona-
les, sociales, técnicos, econdmicos, etc., sin los
cuales no es posible su adecuada comprension y
valoracion.

7.Solo asi podra responderse satisfactoriamente a
las siguientes preguntas: ;qué hay que salvar?,
Jpor qué?, ;a qué precio? Esto es, /qué podemos
salvar? y ;como?, preguntas a las que es impres-
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cindible afiadir ;para qué?, porque se rehabilita
para dar respuesta a una necesidad no solo estética
y cultural, sino también social.

Y desde mi condicion de arquitecto, quiero pre-
cisar algunos conceptos basicos para entender la
arquitectura.

La arquitectura no nacié como arte, sino para dar
respuesta a una necesidad social: la de procurar el
espacio susceptible de ser habitado por el hombre;
por tanto, los conceptos arquitectura y espacio van
intimamente relacionados.

Hablo de arquitectura en un sentido amplio, de
forma que es arquitectura tanto el o los espacios que
conforman el hébitat privado (interior de los edifi-
cios), como el exterior que conforma el habitat colec-
tivo o publico. Tan arquitectura es el edificio, como
la calle, la plaza, el puente, etc.

El espacio no es el lugar en el que estan las co-
sas, ni lo que hace posible que las cosas estén, sino
el resultado de la existencia de las cosas; es decir,
el espacio no tiene realidad propia, sino la devenida
de la existencia de las cosas, de tal forma que si hay
otras cosas el espacio es otro y si estan dispuestas o
conformadas de otra manera también resultan otros
espacios diferentes. Asi pues, son las cosas, en su
estar, en su existir fisicamente, las que crean y con-
forman el espacio y, si no hay cosas, no hay espacio,
y ni tiene sentido ni puede hablarse nada de ¢l. Por
tanto, el arquitecto, al proyectar, lo que hace es crear
espacios y las formas en que se materializan sus ideas
son, en realidad, instrumentales.

Esta es absolutamente necesaria para poder apro-
ximarse con garantias al conocimiento y la valora-
cion de las arquitecturas y asi puede entenderse, por
ejemplo, que el barroquismo en la arquitectura no
consiste en el recargamiento de elementos ornamen-
tales, sino en la creacion de un espacio escenografico
complejo; y, asimismo, que la sustitucion de elemen-
tos antiguos perdidos por otros de definicion moder-
na o el uso caprichoso del color suponen la creacion

de espacios diferentes al que se pretendia restaurar, y
que la introduccion de gustos estéticos modernos que
no solo carecen de autenticidad histérica, sino que
llegan, incluso, a traicionarla, no son aconsejables en
la actuacion restauradora.

TEORIAS

Existen tres lineas historicas clésicas: la restau-
racion mimética de Viollet-le-Duc (1814-79); el re-
chazo de la restauracion que sostiene John Ruskin
(1819-1900), quien nos dice “como ningun poeta
puede completar un verso incompleto de La Enei-
da, ningun pintor terminar un cuadro de Rafael ni
un escultor terminar una escultura de Miguel Angel,
ningun arquitecto debe terminar una catedral”, y
la posicion intermedia, base de la moderna escuela
restauradora italiana, por la que opta Camillo Boito
(1836-1914).

Esta tltima es continuada por Gustavo Giovannini
(1873-1947), promotor de la “Carta de Atenas” (1931)
y de la del “Restauro” (1932), en donde se amplia el
horizonte de la arquitectura de interés a la del tejido
urbano y a la arquitectura mas modesta que conforma
Sus espacios.

El Congreso Internacional de Arquitectos y Técni-
cos de Monumentos Historicos dio a la luz, en 1964,
la “Carta de Venecia”, que extiende el concepto de
monumento y el ambito de proteccion del mismo. En
el articulo 6 dice: “La conservacion de un monumen-
to implica la de un marco a escala suya; cuando el
marco tradicional subsiste, este debe ser conservado
y todas las nuevas construcciones, demoliciones o
reformas que podrian alterar las relaciones de volu-
menes y colores seran terminantemente prohibidas”.

Como consecuencia de este congreso surgio
el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
(ICOMOS), organismo que, a partir de este momento,
va a asumir la responsabilidad de fijar teorias, crite-
rios y normas.
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Esta sucesion de teorias y normas muestra una
evolucion sobre el creciente entendimiento de la ar-
quitectura y del concepto de patrimonio arquitecto-
nico, no solo de lo que debe ser considerado como
tal, sino también lo relativo a su extension y la im-
plicacion que de cara a su comprension, su estudio
y su tratamiento tienen otras disciplinas no especifi-
camente arquitectonicas, tales como la economia, la
sociologia, la etnologia, etc., ingredientes necesarios
de la ciencia urbanistica.

Todo ello constituye para el arquitecto un verda-
dero soporte basico a la hora de fijar los criterios de
intervencion. Sin embargo, todos esos estudios, que
deberian acompanar a la operacion rehabilitadora, no
suelen estar disponibles y los censores o inquisidores
de turno, en su ausencia, se contentan con aplicar ri-
gidamente unos criterios maximalistas que no tienen
en cuenta la escala de la arquitectura sobre la que se
va a actuar ni su significacion en su ambito existen-
cial ni sus circunstancias sociales, economicas, cultu-
rales, técnicas, etc.

CRITERIOS

Tras la experiencia adquirida, este técnico ha lle-
gado a las siguientes conclusiones:

1. No existe una teoria ni unos criterios definitivos
y universalmente validos, porque una y otros son
hijos del momento y, por tanto, segiin hemos vis-
to, en permanente evolucion.

2. Cualquier intervencion en el patrimonio es hija
de su circunstancia historica, del momento en
que se decide y produce, que la condiciona con
sus parametros de situacion, oportunidad, cultu-
ra, sensibilidad, economia, posibilidades técnicas,
sociologia, etnologia, etc.

3. Cada arquitectura constituye un caso diferente y
concreto que exige un estudio especifico de la mis-
ma, de las circunstancias historicas que la posibili-
taron, de las que han hecho posible su transmision
a nosotros, de la realidad cultural, patrimonial,

econdmica, urbanistica y social que supone, y de
las posibilidades de utilizacién que presenta.

. No se rehabilita por rehabilitar, porque no es fun-

cion de la arquitectura ser pieza de museo. Se reha-
bilita para algo, para alguna funcion, y es necesario
estudiar la compatibilidad de la arquitectura con
las nuevas necesidades que se han de satisfacer sin
cuyo requisito la rehabilitacion es ociosa.

. La actuacion rehabilitadora exige al técnico un

ejercicio de humildad para reconocer que aque-
lla arquitectura le ha precedido en el tiempo vy,
por tanto, que es antes que ¢l, que debe estudiar-
la profundamente (aqui la aportacion de equipos
multidisciplinares es imprescindible), que debe
aprender a leerla y comprenderla y, solo entonces,
decidir la intervencion de forma razonada, Unica
manera de poder justificarla y defenderla respon-
sablemente.

. No es de recibo que, por falta de investigacion y

de estudio, se recurra a la sustitucion de elementos
antiguos por elementos de disefio moderno con la
excusa de no conocer como fueron, ni a superpo-
ner estéticas modernas a las antiguas, porque el
espacio ya no sera el mismo.

. Es necesario tener presente, siempre, que ac-

tuamos preferentemente sobre arquitecturas con
valor historico y cultural, cuyo testimonio tene-
mos la obligacion de transmitir en las mejores
condiciones de autenticidad a las generaciones
venideras; pero, si historia y arquitectura entran
en conflicto, se debe igualmente tener presente
que la disciplina a salvar es la arquitectura, no
la historia.

. Asimismo, es preciso tener en cuenta que, en oca-

siones, es necesario aceptar ciertos sacrificios para
posibilitar la funcionalidad y la permanencia del
patrimonio, puesto que la arquitectura sobrevive
adaptandose a nuevos usos —como ejemplo: la in-
troduccion de instalaciones o el cumplimiento de
las normas tecnologicas—.
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9. Las circunstancias que rodean o condicionan la actuacion irracionales, etc., por tanto, la actuacion
operacion rehabilitadora no son siempre las idea- de los técnicos debe forzosamente ser entendida
les: normativas técnicas, legales o estéticas incon- condicionado por ellas.
venientes, carencia de materiales 0 mano de obra 10. Si el técnico actia responsablemente, no debe te-
adecuados, presupuestos insuficientes, solicitacio- mer afrontar el veredicto de la historia ante la cual

nes funcionales poco o nada aceptables, procesos de es responsable.
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(RE)ESCRIBIR LA MEMORIA

SALVADOR REYES ORTEGA Y MARIA TERESA CASTELLANO BELLO

a ciudad nunca es una hoja en blanco, siem-
pre se (re)construye sobre unas referencias
anteriores, unas huellas preexistentes. Inclu-
so en el momento de su fundacién, cuenta con una
serie de condicionantes inherentes al lugar, como
son la topografia, el clima o los recursos disponibles.

Buena parte de las obras de los proximos afios
deberan mejorar, ampliar, actualizar o remodelar edi-
ficios existentes. Asi, muchos arquitectos nos pregun-
tamos como convivir con lo que existe, como hablar
a edificios de otras épocas y como convivir con edi-
ficios preparados para otros usos y construidos para
transmitir otros mensajes.

Con el tiempo, las ciudades han demostrado —y
mostrado— su capacidad para sedimentar las diferen-
tes capas de su historia, superponiendo, sin miedo y
con naturalidad, los nuevos trazados y formas arqui-
tectonicas a tramas heredadas sin por ello anular lo
anterior, permitiendo realizar una compleja lectura de
diferentes épocas.

La idea, construir un edificio contempordaneo que
incorpore el pasado sin copiarlo. Tanto en su compo-
sicidon como en sus alturas se tiene en cuenta el con-

texto historico y el paisaje edificado existente. Prima
el concepto de mantenerse ligado por una vision tni-
ca. Una arquitectura con ambicion de permanencia.

Lo existente es el marco de actuacion del arqui-
tecto. Para la produccion de la arquitectura, el respeto
a ese marco es fundamental, tanto hablando en tér-
minos relativos al paisaje como a la ciudad o al con-
texto historico; pero es fundamental entender que lo
existente no se refiere exclusivamente a una realidad
fisica material, sino que existen otros tipos de contex-
tos mas amplios que estan ligados a lo intangible, es
lo que a nosotros nos gusta llamar el “contexto exten-
dido”, es decir, la memoria individual y la memoria
colectiva, las voluntades de las personas y las necesi-
dades de la sociedad, los lenguajes individuales y los
lenguajes universales.

La mejor manera de trabajar con el contexto su-
pone una doble actitud. Por una parte, el respeto a
lo existente, ya sea tangible o intangible, y por otra,
asumir la responsabilidad que tenemos los arquitec-
tos de construir los soportes donde se desarrollan las
actividades de las personas y por extension de las
sociedades, con el optimismo de un mundo mejor
necesariamente multiple y diverso. Parafraseando a
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Emilio Tufion y Luis M. Mansilla, “porque no existe
pasado, presente y futuro, sino presente del pasado,
presente del presente y presente del futuro”.

La adaptacion de edificios singulares a usos nue-
vos permite conservar nuestro patrimonio edificado.
Alahora de valorar los edificios que forman parte del
Patrimonio arquitectonico e historico de la ciudad,
muchos de ellos son obras relativamente recientes,
otros, aun siendo antiguos, mantienen el uso para el
que fueron levantados, pero algunos se han reinven-
tado y con apenas algunas obras de modificacion han
logrado sobrevivir a pesar del declive del motivo que
los hizo construir.

e, Taiw.T Al [N

Montaje del antes y después, rehabilitacion de lucernario
de madera. Calle Pérez Galdos,
Las Palmas de Gran Canaria

Nos referimos a aquellos edificios de singular uso
o significacion, cuya revitalizacion, o salvacion, ha
sido debida a la provision de un nuevo uso. La rela-
cion podria ser relativamente extensa. Su distincion
actual no deriva tanto de su catalogacion o grado de
proteccion, muchas veces inexistente, sino de la ca-
lidad de la intervencion arquitectonica o del proceso
surgido a raiz de la reivindicacion social generada
por su potencial desaparicion.

La aparicion de estos nuevos usos implica en la
intervencion del arquitecto que la aptitud al servicio
sea conforme con dicho nuevo uso previsto del edi-
ficio, de forma que no se produzcan deformaciones
inadmisibles. Los objetivos son preservar la seguri-
dad de las personas y asegurar un minimo nivel de
confort, mantener las prestaciones de la estructura en
el tiempo (durabilidad, funcionalidad, apariencia),
evitar dafios en elementos secundarios no estructura-
les inducidos por el comportamiento de la estructura
bajo las solicitaciones de esos nuevos usos.

En concreto, se debe actuar limitando los dafios
en elementos constructivos no estructurales habi-
tuales, al limitar la deformacion acumulada desde
el momento de su puesta en marcha, manteniendo
la apariencia geométrica de la estructura, limitando
las desviaciones por deformacion total respecto de la
geometria con que el usuario reconoce a la estructura.

LA IMPORTANCIA DEL TRABAJO
MULTIDISCIPLINARIO

En los trabajos de restauracion y conservacion
arquitectonica, como en la de los muebles, es nece-
saria la participacion de multiples disciplinas técni-
cas, humanisticas y cientificas para poder hacer un
estudio completo de las condiciones generales del
edificio y lograr una propuesta de solucion integral
multidisciplinaria.

Por ejemplo, los trabajos de carpinteria tienen una
gran importancia no solo en el ambito de los inmue-
bles, sino en los propios elementos que definen espa-
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cios arquitectonicos. En ocasiones, en la necesidad de
mantener los edificios y muebles antiguos, de forma
que la restauracion sea esmerada para hacer pervivir
el patrimonio como punto referencial de la historia.

Hay casos en los que hasta el proceso, median-
te ciertas técnicas como la de entarugado, pretende
que el resultado de la restauracion sea lo mas fiel al
original, respondiendo a su vez a las solicitaciones
actuales.

El proyecto de ampliacion o intervencion sobre lo
ya existente arranca, la mayoria de las veces, sobre
una arquitectura en desuso, obsoleta o abandonada.
Intervenir sobre estas preexistencias conduce a tener
que reinterpretar los espacios y las historias; pero
siempre es una interpretacion, no un seguimiento fiel
al dictado que los restos “oficiales” nos proponen.

El objetivo de esta interpretacion es que dicha ar-
quitectura vuelva a la vida hoy, dando respuesta a los
requerimientos espaciales y de uso de nuestros tiempos.

Lo existente es la realidad en la que se desarrolla
y opera la arquitectura. En el proyecto lo existente
es el contexto, mostrarse respetuoso con el entorno,
reinventar lo vernaculo, tal vez contrastar el paisaje o
crear un nuevo lugar. Se trata de leer las condiciones
de entorno e integrarse en €l respetando los equili-
brios del contexto.

Se trata de proponer algo nuevo dentro del proce-
so continuado que ha generado ese entorno. No existe
el papel en blanco, como ya deciamos. Nos gusta lo
que decia Oteiza: “el que avanza creando algo nuevo
lo hace como un remero, avanzando hacia delante,
pero rema de espaldas, mirando hacia atras, hacia el
pasado, hacia lo existente para poder reinventar sus
claves”.

La arquitectura es expresion del tiempo y cada
obra se sitlia en ¢l como lo hace respecto a un lugar.
Estructura, luz, forma y peso hacen alusion indirecta
no solo al contexto, entendido como una presencia
fisica evidente, sino al tiempo.

Antes y después, rehabilitacion de detalles en fachada.
Calle Pérez Galdos, Las Palmas de Gran Canaria

El tiempo convertido en espacio, una hermosa
definicion para la arquitectura, convergencia creati-
va de pasado, presente y futuro.

El espacio Tiempo o Ma, como se conoce en la
cultura japonesa, es el entender del espacio, que solo
cobra vida a través de los sucesos o fendmenos que
ocurren en €l, es decir, solo cobra sentido a través
del tiempo que fluye. Como en la pintura de Edward
Hopper, la luz tiene un papel mistico, tal vez, meta-
fisico. En muchos de sus cuadros la protagonista se
encuentra inmersa en un bafio de luz, una luz calida,
brillante, acogedora. La figura se limita a dejarse inun-
dar por esa luz y a contemplarla ensimismada como
quien contempla algo muy atractivo pero inaccesible.
Pretendemos hacer uso de este espacio-tiempo en la
arquitectura, transformando sus espacios y desmate-
rializandolos.

En este espacio-tiempo, el espacio ha dejado de
ser consistente al disolver la integridad de los mate-
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Mirada tamizada en patio. Calle Los Balcones,
Las Palmas de Gran Canaria

riales, creandose un espacio etéreo, donde el techo
no existe y los muros ya no operan como limites fi-
sicos de la habitacion.

La intervencion en el edificio situado en la calle
de Los Balcones (Vegueta) no solo quiere hacer re-
ferencia al paso del tiempo horizontal, el que vemos
a la altura de nuestros ojos, sino al tiempo vertical.
Nos preguntamos, ;cuanto tarda una gota de Iluvia
en caer al suelo? Como anécdota, Newton propuso
una formula empirica que, teniendo en cuenta es-
tos datos, calcula la velocidad de caida y, por tanto,
el tiempo que tarda la gota en descender desde una
altura determinada. Como ejemplo, y supuestas las
condiciones anteriores, una gota de 5 mm de diame-

tro que cae desde una nube a 1800 metros de altitud
tarda en llegar a la superficie unos 4,5 minutos.

Por tanto, el proyecto busca la mirada tamizada
a través de cuando las gotas se hacen Iluvia. La po-
sible logica de este proyecto, es decir, el criterio de
intervencion en estas situaciones, consistiria en des-
cubrir espacios, texturas y materialidades.

Escuchar entre los muros, averiguar entre las lu-
ces. Se trataria de hacerle el juego a este encuentro
fortuito entre cuerpos, espacios y atmodsferas. La luz
como representacion del tiempo.

La relacion entre exterior e interior se realiza a
través de un colchon de aire de 60 cm. El plano de
ventana y el plano de fachada difieren de estos 60 cm,
que ampliariamos a un metro, esto crea un espacio in-
termedio, indeterminado e intersticial entre dentro y
fuera. El resultado es que el paisaje adoquinado del
entorno entra en la casa acotadamente, enmarcada-
mente. Este “espacio” de 60 cm o 100 cm transforma
totalmente la habitual sensacion que tenemos al re-
lacionarnos con el exterior a través de una ventana o
una puerta, este espacio intermedio enfatiza el paisaje
tal y como enfatiza un marco una obra pictorica. Otra
consecuencia de este “grueso innecesario” es la cali-
dad de la luz. Hay mucha luz en esta casa, pero poco
sol, la luz al rebotar sobre el grueso del antepecho de
la ventana la dota de una enorme gama de matices,
de tonalidades, de color. La luz deja de ser una fuen-
te indiscriminada de claridad y adquiere el papel de
“descubridor” del espacio, “hace visible” el espacio.

Trabajar en edificios antiguos tiene algo de estar
de segunda mano, en sitios en cuya creacion no has
participado, jugando el papel de observador. Asi, el
trabajo comienza observando cosas que han hecho
otros, y que puedes juzgar desde fuera.

Observas dibujando, lo registras todo, lo que te
gusta y lo que no. Hasta que pasa a ser un dibujo pro-
pio, un proyecto tuyo, que comienzas a modificar,
adaptandolo al nuevo programa.



SALVADOR REYES ORTEGA Y MARiA TERESA CASTELLANO BELLO 197

ahi entraiia la dificultad y la singularidad de la arqui-
tectura frente a otras artes: nadie comprenderia que
un artista modificara una obra ajena en el campo de
la musica, la pintura, la literatura o el cine, pero todo
el mundo acepta que un edificio puede ser modificado
por otro arquitecto en algun momento de su historia.

Intervenir en un edificio ya existente exige tomar
postura ante su transformacion en el espacio y en el
tiempo: consiste en ultima instancia en desvelar las
leyes que la generaron y ser consciente de como se
transformo a lo largo de su historia.

Fachada rehabilitada, nuevo contacto entre exterior e
interior. Calle Los Balcones, Las Palmas de Gran Canaria

Reconstruimos con otras palabras ideas que ya
estaban presentes: recomponemos Nuevos espacios
que nosotros vemos y que seguramente el autor del
proyecto original nunca imagino asi, al igual que ha-
cemos nuestros los concebidos por otros antes que
nosotros.

La mejor manera de trabajar sobre lo ya existente
es, en nuestra opinion, aproximarse a cada nueva situa-
cion con todo respeto, pero sin juicios preconcebidos.
Como dice Enrique Sobejano,

La idea del arquitecto como unico responsable in-

telectual de un edificio se pone en cuestion al interve- La luz como tejido. Calle Pérez Galdos, Las Palmas de
nir en un proyecto concebido previamente por otros, y Gran Canaria
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Nos gusta imaginar que todo edificio es capaz de na-
rrar como actuar en/sobre/junto a €l: tan solo debemos
saber leer las instrucciones que nos indican como ex-
tenderlo, envolverlo, vaciarlo, cubrirlo o fragmentarlo.

De nuevo el tiempo, a la hora de intervenir en la
historia, es algo que es inherente y constantemente
te persigue. Proyectar/rehabilitar/ transformar arqui-
tecturas preexistentes significa descifrar las intencio-
nes de quien las proyectd en otro tiempo, ser capaz
de interpretar un edificio como la suma de diferentes
textos yuxtapuestos. Como aquellos libros que narran
una historia dentro de otra y asi indefinidamente, la
transformacion o ampliacion de una obra arquitecto-

nica se parece a la insercion de un nuevo capitulo en
un texto siempre inacabado.

La luz como tejido, ya que la luz no ilumina so-
lamente la arquitectura, sino que ademas refuerza el
concepto creativo y el aspecto emocional del espa-
cio. No solo se refuerzan los volimenes, imprime
fuerza a las texturas y a los diferentes valores cro-
maticos.

Finalmente, si se asume que la arquitectura debe
resolver un problema de relacion y no solo de forma,
resultard mas coherente al arquitecto acometer de
manera integra el proyecto de restauracion y rehabi-
litacion de la arquitectura.



MANIOBRAS ORQUESTALES EN LA OSCURIDAD

Craupia CoLLMAR Y MANUEL J. FEo OJEDA

I as cuatro intervenciones que se presentan aqui
se plantean como una sola accion estratégica
en cuatro tiempos y cuatro lugares diferentes

entre si. Las intervenciones donde el tiempo historico

de mayor o menor dimension temporal esta presente
implican siempre una accion de “resituar”. La ruina,
el cambio de uso, la pérdida de su rol urbano —o me-
jor, de su rol en el paisaje urbano— entraiian, por lo

Cuerpos superiores en el Edificio Brigantium, Las Palmas de Gran Canaria
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general, un desenfoque en el tiempo. Las intervencio-
nes que se presentan intentan basicamente proceder a
enfocar fisica y temporalmente a los edificios objeto
de actuacion.

En el edificio Brigantium, la intervencion acep-
ta una cierta condicion taxidérmica al establecer una
relacion dialéctica con la fachada de un edificio en
ruinas, dentro del cual era necesario intervenir. El es-
tado de ruina y el cambio de uso se dan simultanea-
mente en esta ocasion.

Se trata de una intervencion donde, por el grado
de proteccion establecido, se impone la necesidad
normativa de conservar la imagen del edificio pre-

l-v

1
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Casa en el Muro Marrero, fachada a la calle
Sargento Llagas, Las Palmas de Gran Canaria

existente, lo cual implica establecer un mecanismo
donde la antigua fachada quede resituada en un con-
texto de “intensificacion” que le permita recuperar su
rol urbano.

El reto era situar un conjunto de 31 viviendas de
programas diferentes entre si, un bajo comercial y
plazas de garaje, cuyo volumen en conjunto excedia
el de la envolvente definida por la piel existente.

La férmula empleada se basa en interpretar la fa-
chada como un sistema de espesores regulares de va-
riacion discontinua, cuyo rango métrico oscila entre
valores de 2 y 60 centimetros, estableciendo un ejerci-
cio de fondo-figura tradicional en el barrio de Triana.

Casa en el Muro Marrero, fachada al Paseo de Las
Canteras, Las Palmas de Gran Canaria

Las tres plantas que sobresalen por encima de la
cornisa se articulan plasticamente como un reflejo in-
vertido de la fachada existente a partir de un sistema
de espesores discontinuos de variacion regular cuya
métrica varia entre 2 centimetros y 5 metros, mani-
festandose volumétricamente como una estratigrafia
compleja, una topografia continuamente variable que
se expresa como un solido tallado en capas super-
puestas ofreciendo una imagen cambiante para el
peaton que lo observa desde la calle.

Esta volumetria afecta a la geometria interior de
las distintas viviendas, que recuperan el esquema en
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galeria de las casas tradicionales del barrio de Tria-
na, incorporando a través del uso de una plastica
quebrada, rincones y sorpresas en el recorrido. Cada
vivienda ha sido ajustada a su propietario como un
traje a medida, de tal forma que nunca ha existido un
estado “perfecto” de las plantas. Por ello, nos gusta
mas explicar el proyecto como un sistema inestable
en continuo proceso de cambio que, justo cuando cree
establecido un estado de equilibrio, colapsa y vuelve
a reequilibrarse.

En el escenario en movimiento asi definido, las tres
cajas de escalera apantalladas actian como “elemen-
tos de resistencia”, las cuales por su caracter monoliti-

co ponen en valor la variedad de los tipos edificatorios
presentes. Los patios se organizan como negativos de
las torres de escaleras y, en ellos, es posible leer las
ondas que emiten las plantas. Justo en la medianera
sur, un hueco trapezoidal enmarca la vision de la cate-
dral de Las Palmas.

En la vivienda en el Muro Marrero en la Playa de
Las Canteras, sucede que la fachada original de la
casa de trazas coloniales inglesas, construida a prin-
cipios del siglo XX, es objeto de proteccion. Por ello,
la intervencion adquiere la apariencia de una esce-
nografia de caracter “telescopico”, donde el nuevo
cuerpo que emerge sobre la cornisa y que se ejecuta

Distintas escenas luminicas en el Comedor Universitario del Campus de Tafira
(Universidad de Las Palmas de Gran Canaria)
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en acabado de aluminio de aleacion naval exhibe las
huellas a modo de ranurado vertical de esa supuesta
condicion deslizante. Como aparicion, el nuevo vo-
lumen se asoma para atrapar desde su perfil abocina-
do las vistas del horizonte marino.

El z6calo quebrado e irregular de la fachada en
su contacto con el Paseo de las Canteras sugiere una
actitud idéntica: la casa emerge de la profundidad del
suelo y en ese perfil escalonado se leen las huellas de
su deslizamiento hacia arriba.

Los tres grandes balcones acristalados enmarcan
a su vez el horizonte desde el interior y lo resitian
como tres grandes ficciones pictdricas superpuestas
al muro original.

Una escalera, que cambia de peso visual y mate-
rial en su interior conforme asciende desde el stano
hasta materializarse literalmente colgada del techo en
su aparicion en la primera planta, provoca disconti-
nuidades en la forma de los espacios habitables que
se manifiestan sensibles a los espesores provocados
por esta y su relacion con la envolvente.

Un pozo en el sétano permite medir la posicion
altimétrica de la casa respecto del movimiento de la
cercana marea.

En la ampliacion y reforma del comedor univer-
sitario en el Campus de Tafira (Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria), la intervencion se propone
como una nueva capa que se superpone a la ya lar-
ga historia de la construccion del comedor. La edi-
ficacion tiene su origen en una antigua nave de uso
agricola a la que se le fueron afiadiendo sucesivas
ampliaciones para el mismo fin. Afectadas por la pro-
gresiva desaparicion de los cultivos que se hallaban
en el entorno de Tafira, situada al oeste de la ciudad
de Las Palmas, las construcciones derivan en ruina.
Es sobre la traza de estas donde en los afios ochenta
se interviene para realizar el comedor universitario
original. El proceso de crecimiento incorpora una
nueva construccion para las cocinas, que se sitla li-
geramente girado respecto del resto del conjunto, y

Interior en el concurso para la remodelacion de la
Catedral de Santa Hedwig (Berlin)

genera un intersticio triangular en medio, la recons-
truccion de una crujia paralela a la original y la apa-
ricion de dos piramides de hormigon que definen un
patio de planta cuadrada.

Alfinal de los afios noventa, el comedor queda pro-
gresivamente en desuso. Nuestra intervencion actiia
redibujando la huella arqueologica de lo existente y
se propone generar un solo plano de uso, solucionan-
do los excesivos desniveles del edificio precedente,
al mismo tiempo se cubre el patio y se descubre el es-
pacio triangular entre el cuerpo de cocinas y la zona
destinada a comedor propiamente dicho. La torre de
filiacion posmoderna anadida en los afios ochenta se
vacia y se limpia de aditamentos, el nuevo acceso se
desarrolla en una rampa de tres tramos que separa
al usuario del mundo exterior y permite simultanea-
mente la total accesibilidad para discapacitados. Los



CLAuDpIA COLLMAR Y MANUEL J. FEo OJEDA

203

aseos se resitiian en el espacio de la nave original y
se soluciona un bypass circulatorio con el area de co-
cinas mediante un pasadizo acristalado. No obstante,
las acciones descritas solo se desarrollan en el ambito
de un correcto oficio edificatorio.

El proyecto desea situarse, ademds, como meca-
nismo de intensificacion de algunas situaciones que
podemos reconocer en el entorno: habitar el jardin
inmediato con la materializacion de una plataforma
de hormigdén que se inserta entre las palmeras y ta-
baibas cercanas, ofrecer un variado repertorio espa-
cial al visitante asiduo para hacer su estancia diaria
mas intensa, abrir el espacio al exterior mediante un
diafragma de vidrio que refleja la vegetacion, y abrir
hacia el cielo perforando las pirdmides para generar
lucernarios que apuntan distintas escenas de luz a lo
largo del dia. Los nuevos huecos seran bajos para
mirar mientras estamos sentados y la iluminacion ar-
tificial adopta el aspecto de artefactos mutantes que
habitan los espacios vacios sobre nuestras cabezas.

La experiencia espacial es horizontal la mayor
parte del tiempo, excepto en el ambito del patio cen-
tral, donde la nueva cubierta se pliega hacia arriba
para romper la isotropia de la planta, acabado en pvc
tensado de terminacion reflectante, el volumen cen-
tral opera como mcguffin espacial, atrapando en su
superficie interior la mds minima variacion en la in-
tensidad y color de la luz diurna.

El otro espacio vertical es el vaciado de la torre
donde una luminaria metalica de caracter escultorico
pone en valor el vacio recuperado. Desde la cercana
Escuela de Arquitectura, el edificio se mimetiza con
el cielo tras €l. El acabado metalico lacado en blanco
hielo reverbera con los matices luminicos del aire y,
a veces, solo es posible divisar el hueco sobre el vo-
lumen como la flotante sonrisa del gato de Cheshire.

En el proyecto de concurso para la catedral de
Santa Hedwig, en Berlin, también se afiade un cuer-
po superior nuevo. La posicion de la catedral es in-
clinada respecto de la plaza de la Opera y se asoma
en angulo como pidiendo permiso al espacio libre.

En su trasera con la Franzosische Strafle se ubica un
programa enterrado de centro social, espacios expo-
sitivos y dependencias anexas a la catedral catolica
de Berlin.

El proyecto acttia reconociendo el enorme arco tem-
poral que ha recorrido la catedral, cuya cubierta desa-
parecio durante los bombardeos aliados de la II Guerra
Mundial. La intervencioén supone una nueva ctpula
de hormigén traslicido que permitird su aparicion
como linterna durante el culto en la noche y que de-
jard pasar al interior la tenue luz berlinesa. Al tiem-
po, el nuevo programa de servicios se “oculta” para
permitir la relacion con la trasera calle de Los Fran-
ceses. Los huecos practicados en la cupula resitian
geométricamente a esta en el eje ideal ortogonal a
la calle.

En las cuatro intervenciones descritas las estrate-
gias son semejantes. La proposicion de nuevos ho-
rizontes de relacion fisica va paralela a la accion de
resituar en su nuevo tiempo a las piezas arquitecto-
nicas objeto de intervencion. En el caso del edificio
Brigantium, la condicion topografica del cuerpo de
tres plantas emergente explica una suerte de proceso
de crecimiento compatible con la lectura de la facha-
da original. En el caso de la casa en el Muro Marre-
ro, el nuevo volumen aparece como si originalmente
hubiera estado escondido tras la fachada, pero in-
cluso la propia fachada se contamina de ese caracter
emergente apelando a su origen en las profundidades
geologicas del Paseo de Las Canteras.

En el comedor universitario se propone un nuevo
plano de referencia, un horizonte que coloniza inclu-
so el jardin de cactus enfrente del edificio. El nuevo
cuerpo se propone como instrumento de medida de
las variaciones luminicas haciendo visible en su geo-
metria afilada la particular cualidad de la luz nitida
en Tafira. Un reloj de sol que no pretende dar la hora,
sino hacerla visible.

Por ultimo, en el proyecto de Berlin se experi-
menta con una especie de “ensayo con todo”, donde
las estrategias de aparicion, reposicion y redefinicion
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de un nuevo horizonte se articulan para resituar la
catedral en su contexto no solo fisico sino también
temporal.

Por descontado, estos trabajos se producen desde
la certeza de que somos los arquitectos quienes ha-
cemos la historia de la arquitectura. En todo proceso
en el que la ciudad se vea afectada por el tiempo, se
reconocen procesos de transformacion que van desde
la conservacion, la eliminacion, el borrado, la sus-
titucion, la intensificacion o la construccion de ele-

mentos de medida que hacen visibles determinados
episodios urbanos merecedores de significar la ciu-
dad y su tiempo.

Nuestro tiempo no debe sentir complejo frente a
los tiempos anteriores, y también tiene derecho a de-
jar huella. La arquitectura contemporanea es, pues,
aquella que realmente es capaz de hacer dialogar y
poner en relacion al complejo marco temporal de los
tiempos de la ciudad. Pero esto, como decia Rudyard
Kipling, es otra historia.



SILENCIOS

MiGUEL DANIEL HERNANDEZ PADRON

a palabra ‘silencios’ esta escogida para titular

esta ponencia por varios motivos. El principal

es para indicar las ausencias en arquitectura,
pero también para describir la presencia de los dife-
rentes equilibrios que confluyen en los edificios.

En agosto de 1952, John Cage, musico experi-
mental, cre6 una pieza llamada 4’ 33” en que los mu-
sicos no tocaban una sola nota. Para muchos fue una
mala broma, para otros, una obra de arte del siglo
XX. Realmente no quiso crear ninguna pieza musical,
lo que creo fue una experiencia acustica basada en las
ausencias.

La ausencia de masa en un edificio permite el
paso de la luz, el encuentro equilibrado entre materia-
les de diferentes naturalezas y la apertura de huecos,
entre otras acciones. La ausencia de masa también es
arquitectura, tal y como ocurre en una obra musical,
los silencios tienen su notacion y su duracion, forman
parte de la pieza y son tan importantes como la pre-
sencia de las notas y su valor.

El silencio como equilibrio, como serenidad, com-
postura, como ausencia del “sobre disefio”, entendido
este ultimo como disefio de los espacios y los elemen-
tos que los conforman mas alla de lo necesario y de
lo 1til. Tal y como ocurre en la musica, en ocasiones
la belleza reside en la simplificacion y la sencillez de

la obra, es necesario entender la complejidad de todas
las variables que rodea el disefio de una obra de arqui-
tectura para poder llegar a simplificarla hasta el punto
de hacerla bella.

“Sencillez y formas desnudas, esenciales, anulan-
do toda ornamentacion. La repeticion sin diferencias,
la monocromia, los espacios vacios como punto de
referencia, el silencio como uso del espacio arqui-
tectonico (...)”. Esta definicion que hace Mies van
der Rohe sobre su propia arquitectura es la que me
ha guiado durante toda mi carrera profesional hasta
poder materializarla en las obras de arquitectura que
presentamos en esta ponencia.

Presento en esta ocasion tres obras de rehabilita-
cion: dos edificios y un espacio urbano, en las que
se ha aplicado el silencio de tres maneras diferentes.

Ebpiricio WAREHOUSE!'

El edificio fue proyectado por Fernando Navarro
en el afio 1910. Originalmente ocupaba la esquina
entre la calle Eduardo y la calle Buenos Aires de la

! Localizacion: Buenos Aires, 6. Las Palmas de Gran Canaria. Pro-
motor: Warehouse Estudio 95 s.l. Fecha de finalizacion: 2006.
Usos: local comercial en la planta baja, primera y entreplanta, y
dos viviendas duplex en las siguientes plantas.
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Edificio Warehouse, Las Palmas de Gran Canaria

ciudad de Las Palmas de Gran Canaria. Desafortu-
nadamente, fue parcialmente demolido quedando
dividido en dos partes: una de ellas con su fachada
a la calle Eduardo y otra a la calle Buenos Aires. La

esquina fue ocupada por un edificio de mas reciente
construccion. El uso original de este edificio era resi-
dencial. La parte del edificio que da a la calle Eduardo
esta en estado muy precario y en ruina funcional por
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un deficiente mantenimiento de sus propietarios. Se
le encarga a nuestro estudio la rehabilitacion de la
parte que da a la calle Buenos Aires.

En el edificio Warehouse el silencio se manifiesta
por ausencia de masa, encuentros de tabiquerias sin
contacto, estructura bien visible, honestidad cons-
tructiva. Este edificio (en el momento de su rehabili-
tacion) gozaba de Proteccion Ambiental en el Plan de
Ordenacion Urbana de Las Palmas de Gran Canaria.
Su primera crujia y la fachada estaban protegidas, no
asi el resto del edificio. En cualquier caso, la estruc-
tura estaba en estado ruinoso y la recuperacion era
totalmente inviable, por lo que se adopto la decision
de demoler lo poco que quedaba en precario.

La cimentacion se resuelve a base de micro pilota-
je y encepados de los que arranca la estructura de pila-
res metalicos del edificio. Toda la estructura metélica
se entremezcla con los forjados a base de losas de hor-
migon, en los que se ha evitado poner “separadores”,
colgando el entramado de barras de acero antes de
hormigonar las losas, desapareciendo los elementos
accesorios en la ejecucion de la obra, simplificando
tanto su ejecucion como su apariencia.

El silencio se convierte en “micro-silencios”. Los
encuentros de las losas de hormigon realizadas in situ
con las vigas metalicas de la estructura se resuelven
con pequefios verduguillos a modo de juntas. Los
pretiles tanto de tabiqueria como de vidrio no llegan
a tocar los paramentos verticales. La estructura total-
mente vista se pinta en blanco como el resto del inte-
rior del edificio, monocromatismo.

Esun edificio en el que los “micro-silencios” se con-
vierten en protagonistas de la partitura y de la obra final.

La fachada del edificio se restaura completamen-
te, y en planta baja se vuelven a ejecutar y a disefiar
de forma serena los huecos con el ritmo original. Se
recupera el esplendor de la piedra de Arucas labrada
y los elementos decorativos de las cornisas.

Los acabados de este edificio vuelven a tener
atributos de “compostura y durabilidad, presencia e

integridad”, tal y como explica Peter Zumthor que
deben tener los edificios, por lo que estos materiales
permiten que el edificio envejezca con dignidad.

EDIFICIO DE OFICINAS?

Este edificio es proyectado por Rafael Massanet
y Faus en el afio 1924 con el estilo modernista im-
perante en la época, muy ecléctico. Abundan los ele-
mentos decorativos de su estilo en Canarias. El uso
original de este edificio era residencial. Por parte de
la Fundacion Universitaria se nos encarga el cambio
de uso y la rehabilitacion del mismo.

Inicialmente, investigamos la historia del edificio,
la tipologia de este tipo de viviendas, los materiales
empleados, clasificando cudles eran realmente suscep-
tibles de recuperarse para su reutilizacion y cudles de-
biamos descartar. Pavimentos que se encontraban en
las zonas mas nobles de la vivienda fueron recupera-
dos y el resto descartado por su baja calidad o porque
su recuperacion no era viable. Las carpinterias esta-
ban en mal estado, los xilofagos habian realizado una
buena labor durante afios y poco se pudo recuperar.

Las necesidades programaticas de la propiedad
pasaban por realizar una reforma integral y refuerzo
estructural de la edificacion, asi como la adecuacion
de los espacios para su uso de oficinas. La fachada
del edificio, también de un estilo modernista, estaba
pintada de un color que no consideramos adecuado
y todas sus molduras estaban remarcadas en color
blanco. Habia maceteros con piezas fragmentadas en
varias de las ventanas de la planta alta y balcones con
balaustres en mal estado, toda la carpinteria exterior
estaba muy deteriorada. En este caso también el edi-
ficio gozaba de proteccion ambiental por el Plan Ge-
neral de Ordenacion de Las Palmas de Gran Canaria.

2 Localizacion: Juan de Quesada, 29. Las Palmas de Gran Canaria.
Promotor: Fundacion Universitaria de Las Palmas de Gran Cana-
ria. Fecha de finalizacion: 2010. Usos: administrativo.
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Fundacion Universitaria de Las Palmas (FULP)

El silencio aplicado al proyecto de rehabilitacion
en esta ocasion consistia en atenuar, disminuir y equi-
librar el “ruido” que el edificio “emitia” debido a la
abundancia y estridencia de los materiales empleados
originalmente. Cada estancia del edificio mostraba un
catalogo de colores, texturas y materiales inconexos.
El programa de necesidades del nuevo propietario
pasaba por liberar la planta baja de la compartimen-
tacion en habitaciones mas pequeiias. Esta planta dia-
fana debia ser equilibrada, monocromatica, honesta,
sin estridencias, un espacio de trabajo luminoso, de
nuevo ausencia de masa para potenciar la entrada de
luz natural.

Se restauraron algunas de las carpinterias interio-
res de las estancias mas importantes del edificio, los

pavimentos se recuperaron, y se reubicaron las pie-
zas que estaban en mejor estado en las estancias mas
importantes de la planta alta, despachos de gerencia
y direccion. Se respetd la compartimentacion de la
planta alta que divide estancias de mayor superficie,
asi como los acabados de algunas paredes. Se redi-
sefiaron las puertas y ventanas interiores, en el pa-
tio central de la vivienda se ubicaron en su posicion
original. Este patio se techo para poder aumentar la
superficie util del edificio a modo de lucernario, de
tal manera que la luz natural invade el interior del
edificio haciéndolo mas eficiente.

El silencio fue conseguido “serenando” el croma-
tismo del que gozaba el edificio. Este silencio también
se refleja en la fachada, muy historiada. Se le aplico
un solo color, puesto que las molduras resaltan por si
solas cuando la luz incide en ellas, sin necesidad de
jugar con el fondo-figura usando distintos colores.

MIRADOR DE LAS DUNAS DE MASPALOMAS?

Tacet —del latin “calla”, “queda en silencio”™ es un
término que en notacién musical se utiliza para indicar
que el intérprete de un instrumento o voz no debe sonar,
no tiene intervencion durante un tiempo considerable.

Cuando nos encargan intervenir en un espacio li-
mitrofe al campo dunar de Maspalomas, lo primero
que se siente es vértigo, luego esa sensacion va re-
mitiendo y la calma deja paso a la responsabilidad,
de tal manera que se manifiesta inmediatamente y de
forma natural la palabra tacet.

El mirador de las dunas de Maspalomas estaba
disefiado como una plataforma residual en la densa
trama urbana que invade las dunas. Un balcon al que
asomarse un instante, tomar una fotografia y llevar-
sela a casa como souvenir, para luego abandonar el
lugar. Un espacio totalmente aislado de la trama ur-

3 Localizacion: Avenida de Tirajana, San Bartolomé de Tirajana.
Promotor: consorcio urbanistico para la rehabilitacion de las zonas
turisticas de San Agustin, Playa del Inglés y Maspalomas. Fecha de
finalizacion: 2014. Usos: publico, espacio libre.
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Mirador de las dunas de Maspalomas (Gran Canaria)

bana, hasta tal punto que para acceder a él es necesa-
rio atravesar un hotel.

Su antiguo disefio no era acertado, una amplia
plataforma elevada y asfaltada sobre las dunas, con
un pretil balaustrado y blanco como proteccion de la
diferencia de nivel que artificialmente se generaba
entre el espectador y las dunas, y un centro de inter-
pretacion del campo dunar que quedaba timidamente
sefializado y oculto a la vista del visitante.

El Consorcio de Maspalomas nos encarg6 el di-
sefio de este espacio y su rehabilitacion, entendiendo
por rehabilitacion, devolver el uso que debia tener
este espacio y que nunca tuvo. Por ello, la mejor ma-
nera que encontramos de acercarnos a este reto, era
“callar” y escuchar lo que siempre esta presente, la
naturaleza, la ciudad, el espacio y el alma.

Realizamos muchisimas visitas antes de usar el
lapiz, y experimentamos sensaciones. Tal como es-

cribe Tadao Ando, “(...) no creo que la arquitectura
tenga que hablar demasiado, debe permanecer silen-
ciosa y dejar que la naturaleza guiada por la luz y el
viento hable”, nosotros nos dispusimos a escuchar.

A través de esta experiencia, comenzamos a en-
tender que el lugar necesitaba silencio, que debiamos
acercarnos a las dunas con humildad, no es necesario
elevar el punto de vista de toda la plataforma para
entender la majestuosidad del paisaje, comenzamos
a fracturar el suelo y a escalonarlo, dirigirlo hacia
las vistas con puntos més o menos elevados, hacia el
sol, hacia el viento, hacia las dunas, protegiéndonos
o exponiéndonos, dejamos que la naturaleza guiara
el lapiz y que también nos diera las claves para la
eleccion de los materiales.

En un ambiente tan agresivo, la eleccion del pavi-
mento era una decision clave en la intervencion, ne-
cesaria para garantizar su durabilidad. Arena, viento,
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Mirador de las dunas de Maspalomas
(Gran Canaria)

desplazamiento y movimiento, estos elementos fue-
ron claves para que el adoquin sobre lecho de arena
se presentase como la solucion mas idonea. Su dise-
flo a base de simetrias, permitia que las bisectrices

de los angulos que forman las plataformas fueran los
ejes de replanteo del pavimento, una manera sencilla
de solucionar un disefio en apariencia organico.

Realizamos una limpieza de todo elemento acce-
sorio, y jugando con las alturas de las plataformas (y
la normativa) evitamos los pretiles que de una mane-
ra u otra hubiesen limitado las vistas del gran paisaje.
El proyecto también soluciono todos los problemas
de accesibilidad, disefiamos un espacio practicable
en todos sus puntos.

El mirador como obra de arquitectura es, tal y
como haria John Cage, una obra en la que no se tocan
notas, una suerte de ausencias, pero con la existencia
de una partitura clara y legible, en definitiva, forma ya
parte de una experiencia espacial, visual, aclstica y
serena para el espectador.
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stamos viviendo un momento de la historia

de nuestras ciudades y su arquitectura que, si

bien no es nuevo, aparece ahora con un nuevo
impulso que somete a las ciudades y nuestro patri-
monio a una presion renovadora que precisa de una
reflexion profunda. Las ciudades, los edificios y los
entornos habitados han estado siempre en continua
evolucidn, sometidos a operaciones de adaptaciones
funcionales, rehabilitaciones, reconstrucciones, etc.

La nueva sociedad, la sociedad de la informacion,
impulsa un cambio que afecta a todos los aspectos de
nuestra sociedad y, por tanto, también a los lugares
donde vivimos, las ciudades y la propia arquitectura.

Desde la mitad del siglo XX hasta ahora, la ur-
banizacion ha crecido permanentemente creando
nuevos espacios urbanos en los que, a su vez, hemos
construido todo tipo de edificios, las ciudades han
crecido en superficie y en poblacion de forma perma-
nente. Ahora las ciudades no crecen o crecen poco, la
poblacion se mantiene mas o menos estable, pierde
sentido seguir expandiendo el espacio urbano, ya no
lo necesitamos. Probablemente, los problemas que
surgen de la crisis de los refugiados también intro-
duciran cambios en nuestras ciudades y arquitectura.

Los centros urbanos, las zonas historicas, vuelven
a estar en el punto de mira de todos.

Carnaval, calle Triana, ciudad de Las Palmas
de Gran Canaria

Por otra parte, la sociedad evoluciona muy rapi-
do. Los avances tecnologicos, las TICS han cambia-
do la sociedad y los cambios se suceden de forma
vertiginosa; los sistemas de comunicacion, el acceso
a la informacion y la capacidad de relacionarnos e
incluso de llegar a mucha gente de forma individual,
sin desplazarnos, estan cambiando nuestra forma de
vida de manera permanente, nos vemos rodeados de
obsolescencia, un ordenador, un teléfono, un coche,
la ropa que compramos el verano pasado. De un afio
para otro nos quedamos obsoletos, necesitamos estar
atentos permanentemente a estos cambios.



212

HABITAR EL PATRIMONIO

Las exigencias medioambientales, el cambio cli-
matico, dan lugar a una nueva normativa exigente con
aspectos que afectan al confort en los edificios conse-
guido durante el Gltimo siglo a base de sistemas me-
canicos que consumen energia —hasta el punto de que
contaminamos tanto que los edificios son los respon-
sables del 40 % de las emisiones de CO,—. Tenemos
que reducir la demanda de energia de los edificios
manteniendo o mejorando el confort: esto es ya una
exigencia normativa, no es una mera actitud solidaria.

Lanecesidad de renovar es nuestra primera exigen-
cia. Mejorar las condiciones técnicas de los edificios,
asi como adaptar los espacios urbanos y arquitectoni-
cos a las nuevas demandas funcionales son acciones
fundamentales para garantizar el mantenimiento o
mejora de la calidad de vida de las personas y preser-
var el medio ambiente. Esto conlleva operaciones que
van desde la demolicion de edificios existentes hasta
la rehabilitacion. De pronto, la sociedad vuelve a mi-
rar los edificios existentes, nos vemos obligados a re-
flexionar sobre ellos, son el testigo presente de nuestra
historia pasada, son nuestro patrimonio, tenemos que
reflexionar, tenemos que posicionarnos, tenemos que
tomar una actitud. El posicionamiento cultural, la me-
moria social, los vestigios de nuestra historia pasada
estan sometidos a una presion que hace peligrar su
supervivencia.

Ciudad de Las Palmas de Gran Canaria,
principios del siglo XX

Rehabilitacion de Vivienda Unifamiliar,
Las Palmas de Gran Canaria

Evidentemente, tenemos muchos edificios que
tienen reconocida su importancia y su valor, ya sea
por cuestiones historicas, culturales o simplemen-
te porque son propuestas geniales o especiales que
no nos conviene olvidar. Pero a otros muchos que
forman parte de lo cotidiano, lo doméstico, que en
realidad configuran nuestro entorno, no les hemos
asignado valor especifico y por diversas razones sus
propuestas han permanecido ocultas. Considero que
todo edificio tiene detras un trabajo reflexivo, un po-
sicionamiento ante una realidad social o economica,
y también un sentimiento, una expresion artistica, un
valor individual que le da el observador y, como diria
mi amigo el escultor Manolo Gonzélez, “una expe-
riencia estética que emana de la mera observacion
de la pieza arquitectonica”. En definitiva, trabajamos
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con parametros objetivos y con otros que estan en el
area de lo subjetivo, hablamos de belleza, sensibili-
dad, percepcion..., y memoria.

Cuando un arquitecto se enfrenta a una interven-
cion sobre un edificio, que consideramos que merece
ser conservado o, al menos, tratado con sutileza y de-
dicacion, nos vemos obligados a invertir un tiempo en
reflexionar y estudiar su experiencia en el tiempo —el
tiempo es importante— La reflexion nos permite des-
granar las decisiones de proyecto que dieron como re-
sultado dicho edificio y las que produjeron los cambios
que identificamos en ¢, y de esta forma extraer aque-
llos aspectos que los diferencian e identifican, y que

debemos mantener, conservar o transformar para que
se mantengan vigentes dichos aspectos en conviven-
cia con las operaciones de adaptacion, rehabilitacion
y ampliacion que se propongan en el nuevo proyecto.

La nueva sociedad, la llamada sociedad de la in-
formacion, demanda espacios y relaciones que pro-
bablemente hagan imposible la rehabilitacion solo del
edificio sin considerar sus relaciones con otros; por lo
que estamos en un momento en el que acometeremos
grandes operaciones de renovacion urbana, implanta-
cion de nuevos modelos urbanos adaptados a las nue-
vas actitudes individuales y colectivas relacionadas
con la actividad social, productiva y econdmica.

Rehabilitacion de Vivienda Unifamiliar,
Las Palmas de Gran Canaria

Rehabilitacion de Vivienda Unifamiliar,
Las Palmas de Gran Canaria
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Los arquitectos somos los que tenemos el conoci-
miento, la sensibilidad y la creatividad necesarios para
reflexionar sobre nuestros espacios habitables futuros
y tenemos la responsabilidad de analizar, diagnosticar
y proponer como han de ser los futuros espacios so-
ciales e individuales, en definitiva, las ciudades y su
arquitectura.

En Gran Canaria tenemos la oportunidad de desa-
rrollar nuevos modelos sin consumir suelo con el ob-
jetivo de mejorar el confort y la vida en general de los
ciudadanos residentes y de los que nos visitan, tanto
en las zonas residenciales como en las zonas turis-
ticas. Los proyectos seleccionados para ejemplificar
esta reflexion son res intervenciones en el patrimonio

de la arquitectura doméstica, tres casos sometidos a
distintos parametros de valoracion.

Después de esta personal reflexion, les muestro
el fragmento de una reflexion de Louis Kahn, quien
define de forma precisa el papel que la sociedad nos
encomienda a los arquitectos y que ain mantiene
toda su vigencia:

El diserio conduce a una forma de presencia..., los
edificios deben estar de acuerdo con su propia natura-
leza..., y los edificios tienen que tener una voluntad que
se la tienen que dar los arquitectos, esta es la respon-
sabilidad del arquitecto... Es un desafio terrible y un
reto indiscutible.



SOBRE LA SEGUNDA VIDA DE LAS CASAS.
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arios son los proyectos de reforma y reha-

bilitacion de edificios y viviendas historicas

realizados por el despacho de Belvedere
Capital, sin embargo, para este trabajo hemos selec-
cionado dos que creemos que son las mas representa-
tivas. Se trata de dos viviendas unifamiliares, ambas
en Las Palmas de Gran Canaria, una en Ciudad Jardin,
construida en 1940, y la segunda, la vivienda Mirador
del Castillo de 1910.

VIVIENDA UNIFAMILIAR EN CIUDAD JARDIN

El encargo planteado para este proyecto consis-
t16 en la reforma integral de una vivienda unifamiliar
historica y catalogada por la normativa municipal de
Las Palmas de Gran Canaria.

La vivienda fue proyectada en 1940 por el ar-
quitecto Miguel Martin Fernandez de la Torre. Esta
ubicada en el barrio de Ciudad Jardin, zona donde se
encuentra un gran nimero de viviendas catalogadas
del racionalismo canario. Consta de tres plantas so-
bre rasante: planta baja, primera, atico con acceso a la
azotea, y un semisotano con salida al patio con orien-
tacion norte. Tiene una superficie construida apro-
ximada de 410 m* y unos 250 m* de espacios libres

Vivienda unifamiliar en Ciudad Jardin,
Las Palmas de Gran Canaria

en la parcela. Esta vivienda combina una volumetria
contundente propia del racionalismo, con elementos
locales o regionales como pavimentos y columnas de
canteria, asi como puertas y ventanas con tallas de ma-
dera muy elaboradas, elementos todos ellos que hacen
de este inmueble una pieza singular de arquitectura en
Canarias.

El objetivo de esta reforma integral, ademas de
reparar, restaurar y recuperar todos los elementos ori-
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Vivienda unifamiliar en Ciudad Jardin,
Las Palmas de Gran Canaria

ginales de la vivienda, fue dotar a la misma de unas
condiciones de uso, confort y habitabilidad contem-
poraneas. Para ello, se actud en todos los elementos
del edificio: estructura, distribucion interior, instala-
ciones, fachadas, carpinterias, espacios exteriores y
jardines, etc.

Este tipo de intervenciones sobre edificios histori-
cos plantea un nivel de dificultad de ejecucion supe-
rior respecto a otro tipo de actuaciones en todos los
aspectos del proceso: proyecto, gestion ante la admi-
nistracion, construccion, gestion de obra, gestion de
costes y planificacion temporal de ejecucion. El pro-
yecto, ademas de atender al programa de distribucion
propuesto para la propiedad, debe ser sensible con el
caracter historico del inmueble y analizar exhaustiva-
mente toda la documentacion historica que obra so-
bre el mismo para poder restaurar y recuperar, en la
medida de lo posible, todos los elementos originales
que aportan la esencia y la riqueza a esta obra. Desde
Belvedere Capital consideramos que estos objetivos
se han logrado con esta intervencion que fusiona
elementos originales cuidadosamente conservados y
tratados con otros contemporaneos, generando una
propuesta elegante que combina perfectamente histo-
ria y modernidad en un espacio confortable y adapta-
do al uso actual de las viviendas.

Vivienda unifamiliar en Ciudad Jardin,
Las Palmas de Gran Canaria

VIVIENDA UNIFAMILIAR MIRADOR DEL
CASTILLO

Se trata del proyecto de reforma integral de una
vivienda historica de 1910, obra original del arqui-
tecto Fernando Navarro. El inmueble estd ubicado
en el Paseo de San Antonio, zona donde atn se en-
cuentran algunas edificaciones de principios del siglo
XX. La ubicacion es privilegiada, ya que su fachada
principal, que da al Paseo de San Antonio, disfruta
de unas magnificas vistas sobre el recientemente res-
taurado Castillo de Mata. La fachada trasera da a la
calle Dolly, permitiendo la ejecucion de un garaje por
la parte posterior de la vivienda. La excelente locali-
zacion del inmueble se refleja también en la multi-
tud de equipamientos que existen en la zona, tanto
culturales como de espacios libres, docentes y admi-
nistrativos. Ademas, cuenta con la cercania del area
peatonal, comercial y de ocio mas importante de Las
Palmas: Triana.

El objetivo de esta reforma integral es convertir la
vivienda original de una sola planta con 97 m construi-
dos en una vivienda unifamiliar de tres plantas sobre
rasante con 225 m (planta baja, primera y atico con
terraza). El cuerpo original, que constituye la planta
bajay que data de 1910, se modifica interiormente para
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dar cabida al nuevo programa de la vivienda, pero se
mantienen los elementos distintivos de un inmueble de
estas caracteristicas, como es la fachada y sus carpin-
terias, los muros medianeros gruesos de puzolana, pa-
vimentos interiores de baldosin hidraulico con detalles
geométricos y algunas unidades recuperables de arma-
rios empotrados. A este volumen de planta baja, se afia-
dira la planta primera y la planta atico conformando el
edificio como una combinacion equilibrada de elemen-
tos historicos de principios de siglo XX con elementos
contemporaneos de lineas y geometrias sencillas.

Esta intervencion constituye todo un reto proyec-
tual y constructivo, ya que exige una correcta gestion
de los diferentes pasos a dar en la obra para garanti-

Vivienda unifamiliar Mirador del Castillo,
Las Palmas de Gran Canaria
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zar la ejecucion de la nueva estructura sin alterar o da-
far los elementos originales que se han de conservar.
Las reformas de edificios historicos no constituyen,
en ninglin caso, una excusa para no acometer una pro-
puesta comprometida con la eficiencia energética y el
ahorro. Desde Belvedere Capital hemos apostado por
un disefio cuidado e instalaciones que garanticen un
resultado 6ptimo de consumo energético y confort, asi

como la obtencion de una alta calificacion energética,
inusual hasta ahora en las Islas Canarias.

Belvedere Capital atina en esta propuesta la me-
jor fusion entre elementos historicos y contempora-
neos para crear esta vivienda iinica, con inmejorables
vistas y en pleno centro de la ciudad, con todas las
comodidades de una edificacion actual y un fuerte
compromiso con la eficiencia energética y el disefio.
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uando hablamos de paisaje', generalmen-

te expresamos una idea erronea relacionada

con espacios ligados a lo natural o ambiental.
El paisaje, en cambio, surge a partir de la existencia
de un observador, depende de la impresion personal
obtenida a través de los sentidos, de como este per-
cibe los estimulos que recibe de un lugar o entorno
concreto.

Sin percepcion o interpretacion no hay paisaje®. El
paisaje es el resultado de la mirada, las sensaciones y
la lectura de cada individuo. La mirada constituye la
mas valiosa herramienta de aproximacion y estudio
frente al reto de intervenir en él. Permite la sintesis

' Ademas de los autores de este articulo, en los distintos proyectos
han colaborado los arquitectos Oscar Rebollo Curbelo, Hugo Ven-
tura Rodriguez, Francisco J. Garcia Sanchez, Acoidan Fontes Ca-
brera, y Javier Hernandez Sanchez, asi como el ingeniero Agustin
Marrero Quevedo.

2 “Paisaje es lo que se ve, pero también donde se estd; es lo que se
imagina y lo que se describe y en tiltimo caso es lo que se percibe a
través de los sentidos y de la inteligencia, bien en presencia, o bien,
en representacion”, en “La condicion de paisaje como mito”, ex-
traido de la Tesis Doctoral de Manzano-Monis y LoPEZ-CHICHERI,
Manuel: Sobre la arquitectura en la definicion del paisaje, Univer-
sidad Politécnica de Madrid ETS Arquitectura. Departamento de
Composicion Arquitectonica, 2013, p. 18.

y conceptualizacion® de las cualidades y valores que
definen un lugar, para posteriormente desarrollarlos
en una respuesta arquitectonica concreta. La mirada
consciente facilita un acercamiento mas profundo que
aquel generado por el simple hecho de vislumbrarlo o
estar en €l. Ayuda a destilar e interpretar cuantas cla-
ves puedan extraerse como componentes esenciales
del paisaje. El proyecto debe nutrirse de la mirada
consciente hacia el lugar para descubrir su poten-
cial, antes de escribir una nueva pagina en ¢él. De este
modo, asumimos como propia la reflexion que hace
Joan Costa en su libro Diseriar para los ojos:

Una cosa es el ojo. Otra distinta es la mirada...
La mirada es activa: busca, escudrifia, exige y con-
templa; absorbe informacion, emociones y valores. Y
también los expresa. emite. La mirada es tactil: palpa.

3 El paisaje puede ser conceptualizado de diferentes formas de acuer-
do a la perspectiva de estudio a la que se le someta. Se le puede
considerar en general como “la expresion perceptual del medio
fisico, lo que implica que es detectado por todos los sentidos, es
decir, es funcion de la percepcion plurisensorial” (Garmendia &
Al., 2005), en Osepa LEaL, Carolina: Estado del arte en las concep-
tualizaciones del paisaje y el paisaje urbano. Una revision biblio-
grdfica, Universidad de Concepcion, Chile.
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Efectivamente, nuestra mirada intenta palpar todo
aquello que parece escondido tras lo obvio. En ese
acto reflexivo se percibe mas alld; nos adentramos
en un universo de sensaciones que le es ajeno inicial-
mente a nuestros ojos. La mirada nos ayuda a extraer
la esencia de un determinado paisaje. Esa esencia es
la que ha de hilvanar la narracién que desde nuestra
arquitectura pretendemos hacer del lugar. Como Karl
Schlogel, consideramos que los paisajes deben ser
“como grandes textos, (...) de muchos se conocen los
autores, pero aun mas son anonimos’™.

Nuestra arquitectura, lejos de ser protagonista, se
pone al servicio del territorio. El proposito de cada
intervencion es expresar y potenciar el magnetismo
que hemos aprehendido de ¢l, ensalzando sus virtu-
des y minorando sus aspectos negativos. En el acto de
descubrir, proponer y construir pretendemos cambiar
la mirada y la percepcion del observador ante ese pai-
saje, que con anterioridad parecia obvio y evidente.
Las ideas, el proyecto y la obra de arquitectura sur-
gen del descubrimiento y la interpretacion® de cada
cualidad diferenciadora del lugar. Consideramos que
detectar las claves del entorno constituye uno de los

# “Los paisajes son como grandes textos. Facilmente legibles al-
gunos, otros requieren especialistas. Estan escritos en muchos
idiomas. De muchos se conocen los autores, pero alin mas son
anonimos. (...) De muchos textos se ha perdido el original y solo
existen como cita indirectamente. (...) Quien quiera ser ‘sacerdote
del genius loci’, como lo expresara Benjamin, tiene al menos que
exponerse al ‘magnetismo del lugar’, y correr los riesgos que se
corren cuando no hay plan ni programa definido. El camino del
flaneures antes rodeo que camino, y consigue su orientacion mas
segura de lo indefinido”, en el capitulo “Trabajo visual, confiarse a
los 0jos” de ScHLOGEL, Karl: En el espacio leemos el tiempo. Sobre
historia de la civilizacion y geopolitica, Madrid, Siruela, 2003.

v

“En realidad, todo problema de intervencion es siempre un pro-
blema de interpretacion de una obra de arquitectura ya existente,
porque las posibles formas de intervencion que se plantean siempre
son formas de interpretar el nuevo discurso que el edificio puede
producir. Una intervencion es tanto como intentar que el edificio
vuelva a decir algo y lo diga en una determinada direccion. La in-
tervencion significa por lo tanto interpretacion, (...) sera preciso
averiguar (...) cual es la matriz fundamental sobre la que se levanta
el edificio, para prescindir de aquellas cosas que serian sobreveni-
das o secundarias, quedandonos pues con la ley interna mas poten-
te, que seria la que tendria que dominar”, en SoLA-MORALES, Ignasi
de: “Teorias de la intervencion arquitectonica”, en Quaderns del
Col.legi d’Arquitectes de Catalunya, n.° 155 (1982), pp. 30-37.

actos mas importantes del proyecto. También que la
arquitectura ha de servir de instrumento para poner
en valor el paisaje, confiriéndole un nuevo significa-
do y escribiendo otra pagina en su historia.

Nuestro reto consiste en generar nuevos ciclos
en el continuo existir de un lugar determinado com-
binando el espacio-tiempo pasado con un nuevo
espacio-tiempo presente; materializandolo median-
te una arquitectura que se configura a partir de la
interpretacion del paisaje, ensalzando los aspectos
mas atractivos de su genética natural y antropiza-
da. La estrategia consiste en introducir elementos
y materiales que construyan una nueva ‘naturaleza
artificial’, provocando una relacion distinta entre el
espectador y el lugar, despertando en ¢l sensaciones
inéditas. Se pretende hacer surgir lo no evidente a
la mirada que era oculta a los ojos. Leer las claves
hibernadas en el olvido para convertirlas en leitmotiv
de cada propuesta.

Somos Aristipo, ndufragos a la orilla de una playa
desconocida, desierta, en la que descubrimos figuras
geométricas extrafias impresas en la arena para in-
mediatamente, con la excitacion que nos provocan,

Proyecto “Musealizacion del Yacimiento
del Roque Teneguia”,
Fuencaliente, La Palma.

Afio 2002
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interpretarlas y transmitirlas®. En el descubrir de esas
pisadas, en el éxtasis producido por la sensacion de
ver mas alla de lo evidente, surge la idea; aparece el
gesto timido y serpenteante de una pletina de acero
que refuerza su presencia por la sombra que proyec-
ta y que sutilmente delinea la huella del transito que
desde hace afios conduce al mirador. Un gesto leve
sobre el suelo lleno de pisadas es suficiente para pro-
vocar la mirada consciente ante un espacio natural
excepcional. Su traza, a modo de escritura casi ilegi-
ble, dialoga con el caminar del visitante construyen-
do en su silencio la tercera dimension de un haiku
para el paisaje del Teneguia.

Este camino
nadie ya lo recorre,
salvo el crepusculo’.

Creamos distorsiones intencionadas entre percep-
cion, sensacion, lugar y materia. Un nuevo ciclo de
relaciones entre el ser humano y su entorno. El paisa-
je y la arquitectura se muestran como conjunto abier-
to a infinitas posibilidades. Sumamos, no restamos.

En el juego del tiempo transcurrido y del tiempo
presente, la arquitectura es el haiku, el nuevo ciclo
como expresion minima de ese tiempo que se extien-
de abierto indefinidamente a las nuevas posibilidades
del paisaje. Como poema que interpreta el acontecer
del dia, el paisaje y su esencia; espacio-tiempo con-

6 “Aristipo de Cirene —un discipulo de Socrates— fue arrojado en
compafiia de otros naufragos por una tempestad a una playa de la
isla de Rodas. Una vez alli, advirtio, dibujadas en la arena, algu-
nas figuras geométricas. Alzando la voz, dijo a sus compaiieros:
“Animo, amigos mios, nada temais, pues aqui descubro pisadas
de hombres”, en el proemio del libro sexto de los Diez Libros de
Arquitectura de Marco Vitruvio Polion, citado en “Hombre, nu-
mero y paisaje” de Manzano-Monis: Sobre la Arquitectura...,
op. cit., p. 29.

Haiku escrito por Matsuo Basho (1644-1694), trad. de Octavio Paz
y Eikichi Hayashiya, en https://www.tallerdeescritores.com. El hai-
ku es un género poético de origen japonés. Los haiku se escriben,
segun la tradicion, en tres versos sin rima, de 5, 7y 5 silabas, respec-
tivamente. Suelen hacer referencia a escenas de la naturaleza o de la
vida cotidiana. El contenido del haiku se apoya en el asombro y el
¢éxtasis que la contemplacion de la naturaleza provoca en el poeta.

-

creto que permite nuevos dialogos, nuevas interaccio-
nes ligadas a la creacion respetuosa de otros lenguajes
de relacion entre paisaje y arquitectura.

De nuevo la mirada. No se trata de intervenir
desde la mimesis con el lugar. Interpretamos a partir
de la mirada inquieta, buscamos las claves del lugar
para construir de forma equilibrada, sin aspavientos,
sin arrogancia. La arquitectura que proponemos es
arquitectura del silencio. Una arquitectura que tam-
bién construye con lo intangible —la luz del sol, las
sombras que proyecta, su movimiento—y que dialoga
con el paisaje sin imponerse, enfatizando su idiosin-
crasia. Lee sus leyes y las utiliza para provocar una
mirada distinta e intencionada del territorio a partir
de nuevas relaciones.

Otra vez en la orilla, descubrimos surcos en la his-
toria del lugar. El suelo erosionado define un paisaje
peculiar. Paisaje en un territorio que un dia fue rotu-
rado con la geometria impuesta del cultivo. Tierra ar-
diente por el sol del estio, himeda solo por el paso del
agua entre acequias y cantoneras. Descubrimos la hue-
lla del hombre como lo hiciera Aristipo. La herencia
fuerza el disefio geométrico de la nueva arquitectura.
La arquitectura es el suelo. Las trazas de los campos
de la zafra nos impregnan con su peculiar estética y
geometria. Un pavimento reconstruye en sus infinitas
composiciones los paisajes cultivados de antafio. Las
hendiduras e intersticios entre las piezas del suelo re-
cuerdan los antiguos trazados del agua. La presencia
del estanque, las cantoneras y acequias potencian este
viaje de sensitivo a los paisajes agrestes de las tomate-
ras. Se coagula en un instante de sensaciones la histo-
ria del lugar, del cultivo, del agua y sus gentes.

El hombre
que estd labrando la tierra
parece inmovil®.

El nuevo paisaje del suelo alude estatico al hom-
bre trabajando la tierra; es la imagen congelada en el

8 Haiku escrito por Mukai Kyorai(1651-1715), en https://www.poeticas.
com.
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Proyecto “Recuperacion de los espacios exteriores del
Museo de la Zafra”, Santa Lucia de Tirajana,
Gran Canaria, 2007

tiempo del recuerdo a los campos de la zafra. Sobre el
nuevo suelo construido, entre cantoneras y acequias,
continta ardiente el torrido sol del verano.

Agua, suelo, aire, luz, preexistencias, todos son
elementos del paisaje a explorar y utilizar en cada
intervencion. El reto es entenderlos como descrip-
tores de la esencia del paisaje. Los interpretamos y
utilizamos a partir de sus leyes. Existe un estado de
relacion entre ellos que en cada paisaje se define de
forma diferente. La busqueda de esas relaciones en-
tre elementos ayuda a definir el posicionamiento de
nuestra arquitectura frente a un paisaje concreto.

En un ultimo estado, nuestra propuesta inter-
viene en el paisaje desde los conceptos del arte del
Kintsugi’. La arquitectura de la resiliencia de un lu-
gar. Arquitectura para intervenir en las huellas gene-

% “Cuando algo valioso se quiebra, una gran estrategia a seguir es no
ocultar su fragilidad ni su imperfeccion”, en https:/mundoconsciente.
es/kintsugi-el-arte-de-hacer-bello-y-fuerte-lo-fragil. Kintsukuroi es
el término japonés que designa al arte de reparar con laca de oro
o plata, entendiendo que el objeto es mas bello por haber estado
roto. En lugar de considerarse que se pierde el valor, al reparar la
ceramica se crea una sensacion de una nueva vitalidad.

Proyecto “Recuperacion de los espacios exteriores del Museo de la Zafra”,
Santa Lucia de Tirajana, Gran Canaria, 2007
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Proyecto “Reutilizacion de nave agricola para la sede del Consorcio del Guiniguada”,
Barranco Guiniguada, Gran Canaria, 2002

Proyecto “Musealizacion del Ingenio azucarero de
Agaete”, Agaete, Gran Canaria

radas por el paso del tiempo y su historia. Huellas
que producen abandono de un paisaje. Olvido.

Recuperamos, reutilizamos y reciclamos la esen-
cia de cada paisaje. En un acto metafisico semejan-
te al quehacer de un maestro del Kintsugi, tejemos
hilos invisibles entre arquitectura y paisaje que nos
permiten establecer nuevas relaciones y disfrutar
de nuevas percepciones, asi como de sensaciones
ocultas en las heridas del tiempo. La arquitectura se
presenta como conexion entre partes atemporales del
paisaje olvidado.

Intervenimos permitiendo el inicio de un nuevo
ciclo para dar utilidad al vacio que dejo un paisaje ya
desaparecido. El vacio es la herida. En nuestra mirada
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la herida es bella, es la oportunidad para rescatar las
potencialidades que tiene un lugar, un paisaje. En ese
vacio es donde se encuentra la esencia de su belleza,
la belleza que desea realzar nuestra arquitectura.

Desde el cielo veo
tierra rota, un mundo Kintsugi,
hilos de plata brillando'”.

"Haiku escrito por Emma-Jane, AKA The Kintsugi Girl, (5 julio
2016), en https://thekintsugigirl.wordpress.com. [Fromthe skyisee/
broken land, a kintsugi world / silver strands shining].

Haiku, kintsugi. Hilos de plata o de oro, hilos ro-
jos. Una leyenda oriental habla de la existencia de un
hilo rojo invisible que conecta a aquellos que estan
destinados a encontrarse, sin importar tiempo, lugar
o circunstancias'!. Sentimos que ese hilo rojo aparece
en nuestras manos cada vez que un paisaje nos regala
la experiencia de intervenir en ¢l. La experiencia de
conectar con ese hilo rojo invisible permanece siem-
pre en nuestra forma de mirar.

' Hoob, Ann: EI hilo rojo, Barcelona, Planeta. 2014.
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Luis ALEMANY ORELLA

uando estudi¢ Arquitectura en Madrid, nos

ofrecian tres especialidades que desaparecie-

ron después del programa académico. Una de
ellas se llamaba Arqueologia Espafiola y Restauracion
de Monumentos. Era una opcion casi elitista dirigida
a unos pocos, a aquellos que pensabamos que nues-
tro futuro iba a estar ligado a la restauracion. En mi
promocion, diez alumnos elegimos esa via. Y cuando
he querido averiguar qué ha sido de la vida de mis
compaiieros, he descubierto que todos hemos sido
bastante fieles a esa intuicion. Yo mismo, aunque he
hecho arquitecturas muy diversas, sé€ que, si no hubie-
se tomado esa opcion, mi vida habria sido muy dife-
rente. No habria trabajado en las distintas comisiones
de Bellas Artes en las que he participado, ni en El Mu-
seo Canario ni ahora en la Real Academia Canaria de
Bellas Artes.

Ademas de las materias de la carrera, recibimos un
curso de mas de un mes en la Universidad Menéndez
Pelayo de Santander. No solo teniamos clases tedri-
cas, también habia practicas. El final de esa forma-
cion era una estancia en Roma, en el Restauro de la
Unesco. Lamentablemente, aunque durante dos afios
me citaban al pasar lista —me llamaba Bruno Zevi
cada dia, “Alemany”—, nunca pude llegar a Roma ni
asistir a clase porque esa cosa llamada burocracia y
autoritarismo me dejo sin beca. Por entonces, ya esta-

ba en Canarias. Y cuando alguien supo que no podria
ir a Italia, penso en mi para representar a la Comisaria
de Bellas Artes en las siete islas. Acepté..., y aqui
estamos.

Habia mucho trabajo. Con mi amigo de siempre,
Faustino Garcia Marquez, trabajé en los primeros
planes de Vegueta y Triana, y con él descubri que ha-
bia que pensar en la restauracion no solo en funcion
de las técnicas, también en funcion del desarrollo de
la ciudad. El gran problema de la restauracion es que
muchas veces uno se encuentra con algo que una vez
tuvo un fin, pero que ya ha caducado. Y, por eso, hay
que inventarle otro fin. En esto hay una parte de so-
ciologia que quiza sea la verdaderamente esencial.
No importa el como sino el qué hacemos, esa es la
verdadera decision. Siempre hay que saber por qué
estamos trabajando, qué estamos haciendo.

Empezaré¢ por un proyecto muy pequeiio, pero para
mi fue importante, la iglesia de Teguise. Contaré una
curiosa historia de esta iglesia. En 1920, aproximada-
mente, la iglesia se quemo y perdio su torre. Alguien,
no se sabe quién, hizo un apafio con cemento y hierros
y la termind asi, en el color de los forjados. Paso el
tiempo y se cayo. El dia que nos llamaron y que llegué
a Teguise, me encontré con una manifestacion de los
vecinos. Decian, basicamente, que no se modificara,
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Torre de la iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe,
Teguise (Lanzarote)

se oponian, ellos querian su torre tal y como la ha-
bian conocido. Pero dio la casualidad de que ese dia
estaba en Lanzarote Carlos Fernandez Casado, uno
de los ingenieros mas importantes de Espafa. Era
un hombre muy mayor, pero conseguimos que nos
acompanara a Teguise y subiera a la torre. “Don Car-
los, {qué hacemos con esto?”, le preguntamos. Fue
una colaboracion muy ilustre, nos aconsejé como re-
construir la torre. La pintamos de blanco, le creamos
un cuerpo que la sustentara, hicimos una obra con
muy poco dinero y conseguimos que los vecinos se
quedaran contentos. Ha durado 46 afios hasta ahora,
que sé que vuelve a dar problemas. Logicamente, da
problemas si no ha habido el mantenimiento apro-
piado. También es importante decir que alli conoci a
César Manrique, con el que colaboré para restaurar el
conjunto del pueblo de Teguise, que se convirtié en
una especie de atalaya en medio de todo el turismo
que llegaba. Fue un trabajo muy grato para todos.

El Colegio de Abogados de Las Palmas es otro
proyecto importante que tiene un sentido muy diver-
tido para mi: de dos cosas diferentes conseguimos
que dieran lugar a algo tnico. Partiamos de una casa,
una de las mas gloriosas de Vegueta, presente en los
planos del siglo XVI, al lado de la iglesia matriz de

San Agustin. Ademas de antigua, era una casa sober-
bia. El Colegio de Abogados la compré y me encargd
su sede. Era 1982 y hubo un primer encargo con de-
mandas de ideas fundamentales. Los abogados, que
entonces aun eran pocos, querian un salon de actos,
unos servicios administrativos y una biblioteca. Lo
problematico era el salon de actos, pero, después de
darle muchas vueltas, encontramos su lugar en el
segundo patio de la casa, que habia estado relegado
como almacén. Lo cubrimos con una cubierta de cris-
tal y resolvimos el primer problema. La restauracion
fue muy fiel al original, entre otras cosas, porque mi
bagaje atn era pequefio y no me sentia muy seguro
para tomar otras decisiones. Quiza después le hubie-
ra dado otro tratamiento mas atrevido a ese segundo
patio, pero tampoco lo pienso con tristeza. Podiamos
haber estropeado una casa en la que teniamos una
responsabilidad enorme. No podia quedar mal. Nos
concentramos en trabajar muy bien la madera y en
seguir el modelo historico.

Veinte afos después, los 200 abogados se habian
convertido en 3000. El Colegio comprobaba angustia-
do que su sede se habia quedado pequefia. Nuevamente
el problema era pensar qué ibamos a hacer. Entonces
compraron la casa de Agustin Millares, también de abo-
lengo. En estos afios, habian cambiado las necesida-
des, las capacidades técnicas y el conocimiento del

Colegio de Abogados,
Las Palmas de Gran Canaria
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Colegio de Abogados,
Las Palmas de Gran Canaria

arquitecto. Sabia como dar respuesta a la demanda,
demanda del cliente y de la sociedad. Hice una es-
tructura vista de hierro. La parte exterior de la casa
solo la restauramos un poco y la dedicamos a Junta
de Gobierno. En lo demas, usamos estructuras meta-
licas y cristales junto a los elementos originales para
Jjugar 'y asi crear una transicion entre los dos edificios,
de manera que ambos estuvieran presentes el uno en
el otro. Y hubo un atrevimiento, una enorme cercha
que daba sentido al interior del colegio nuevo y daba
continuidad.

Iglesia de San Agustin,
Las Palmas de Gran Canaria

La iglesia de San Agustin empezd como una preo-
cupacion. Estabamos ante la iglesia con mas tradicion
de las islas. Estaba terminada por dentro con unos es-
tucos de mala calidad, pero que nadie queria tocar. El
problema es que las maderas de la cubierta se caian
porque estaban podridas. Hubo que suspender el culto
y entrar a trabajar urgentemente. Tomé una decision
que fue cara, pero que acabo ahorrando dinero: elevar
el nivel de trabajo desde el suelo a una cota que estaba
a tres metros de la cubierta. Ya no habia que subir a
un andamio, sino que el suelo estaba en altura. Eso
nos descubri6 que habia dos filas de palos. Unos palos
estructurales y otros sin funcion constructiva eran una
especie de alarde de regularidad increible. Su tinico
sentido, parecia, era sostener los casetones del interior
de la iglesia, que, ya he dicho, eran horrorosos; no feos,
horrorosos. En cambio, esos palos, como elementos
decorativos, eran una gran sorpresa. Pedi consejo, en
parte para cubrirme las espaldas. Sergio Pérez Parrilla
me ayudd mucho; también Pedro Massieu. Pasamos
horas viendo como se colaba la luz. Y asi decidi restau-
rar la cubierta estructural y dejar la segunda cubierta.

Entonces, la cosa ain se complico mas. Al em-
pezar a picar el estuco, hicimos un descubrimiento,
pues encontramos que, debajo, habia canteria labra-
da. Hubo que recuperar todo lo posible de esa can-
teria. Y atin aparecio una capilla lateral que estaba
cegada. A Juan Antonio Giraldo, otro gran amigo, le
encargué unas vidrieras para crear un elemento de
luz porque, desde esa altura tan grande, la luz era un
problema que molestaba a los feligreses que leian sus
misales. Por eso, subimos el techo del presbiterio e
insertamos las vidrieras de Juan Antonio, que dieron
una luz soberbia.

El Rectorado fue atin mas complicado. El rector
Rubio Royo, con el consejo del siempre recordado José
Luis Jiménez Saavedra, el arquitecto de la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria, convoco un concurso
por invitacion, que dejaba una libertad enorme para to-
mar decisiones. El edificio en el que teniamos que in-
tervenir para convertirlo en Rectorado de la ULPGC
habia sido sede del Cabildo, hospital e instituto de
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ANTIGUIO FCERITAL MILITAR

PARANINFO

Rectorado de la Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria

bachillerato. Tenia un enorme valor simbdlico, habia
una demanda por recuperar el primer gran centro de
la educacion en Gran Canaria. De nuevo, teniamos
que hacernos la misma pregunta de siempre: ;qué se
hace? Fuimos a ver el edificio: teniamos una plan-
ta longitudinal que, en realidad, estaba cortada por
macizos que impedian que hubiese una sensacion de
continuidad. Los patios no tenian ninguna funcion
clara, se habia perdido el sentido original del edificio.
(Por qué no recuperarlo, darle una fluidez que per-
mitiera disfrutar de todo el espacio como un todo? El
otro reto era el paraninfo que habia que inventar. Des-
de el principio tuve la intuicion de que el paraninfo
no debia estar desligado del rectorado, pero tampoco
debia violentarlo. Su lugar era el jardin trasero, pero
no queriamos sacrificar ese espacio. La solucion
fue sencilla: crear una escalera que bajara y cavar.
Habia que cavar debajo del jardin de las monjas.
Teniamos un calculista excepcional, José Luis Ra-
sines; sin ¢l hubiese sido imposible ese reto. Esa

opcion nos permitid crear un escenario muy grande
y con muy buena visibilidad, lo que ha abierto el pa-
raninfo a muchas mas actividades que las meramente
académicas. También hizo posible abrir otro acceso
directo desde la calle, no solo desde el edificio del
Rectorado, y descargar el edificio principal. Fue una
opcion cara, pero el éxito o fracaso de la decision,
una vez mas, se mide por el sentido que hemos crea-
do: el edificio historico vuelve a tener una funcion
simbolica abierta a toda la sociedad.

Estos dias previos a esta charla, he estado contan-
do y me salen treinta y cinco restauraciones a lo largo
de mi carrera: la Plaza de Santa Ana, la casa de Jorge
Petit, el Colegio de Notarios, el Archivo Diocesano,
entre otros. No en vano han sido muchos afios de
actividad, nada menos que cuarenta y seis. No tiene
tanto mérito si lo piensan asi, pero para mi es muy
importante y estoy muy contento de poderles contar
esta historia.
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MaRriaA LuisA GoNZALEZ GARCIA

1 concepto de intervencion en el patrimonio

arquitectonico ha ido evolucionando des-

de las posturas mas radicales de los prime-
ros modernos, para los que el patrimonio histdrico,
exceptuando las catedrales y castillos medievales,
era algo que se debia tener en cuenta inicamente si
no entorpecia el progreso de las ciudades, hasta las
posturas mas puristas de hace unas décadas, de solo
intervenir en el patrimonio para consolidar y evitar
su desaparicion, conservandolo como si fuera una
momia.

En la actualidad, la nocion de patrimonio histori-
co se ha ampliado, incluyendo el patrimonio rural y
el industrial, como féabricas, presas y puentes, consi-
guiendo que algunas de las intervenciones arquitec-
tonicas recientes tengan que ver mas con el concepto
de reciclaje, entendiéndolo como la reutilizacion de
todas las capas de la historia susceptibles de ser apro-
vechadas, que con posturas mas fundamentalistas
con respecto a la proteccion del patrimonio.

Dejar a la vista refuerzos y protesis e incluso re-
saltar el efecto del paso del tiempo en los materia-
les se nos presenta como opciones estéticas validas
que van mas alla de la economia de medios, y que,
acompafiadas de nuevos usos desenfadados e imagi-

nativos, sean capaces de inyectar una nueva vida en
los edificios antiguos que inicien un nuevo ciclo en
la historia.

FORMAS DE INTERVENIR

‘Reciclar’ —es decir, iniciar un nuevo ciclo a partir
de lo viejo— mas que ‘rehabilitar’ —entendido como
habilitar una construccion decadente— o ‘reconstruir’
—volver a construir lo que ya existio, restaurar—, po-
dria ser una nueva manera de intervenir en el patrimo-
nio arquitectonico, frente a otras que ya han quedado
obsoletas. Y podriamos afiadir en este caso ‘ampliar’:
prolongar, dilatar, extender.

Los edificios historicos necesitan nuevos usos que
le den vida a lo viejo, y esto muchas veces implica la
realizacion de ampliaciones en los mismos. Las am-
pliaciones pueden producirse de diferentes maneras,
unas sobre el mismo edificio, remontas o encabalga-
mientos, otras completando o cerrando y reutilizando
los vacios existentes, jardines o patios interiores, y
las mas polémicas y de mayor magnitud, las que se
producen a costa de derribar edificaciones anexas,
construyendo nuevos edificios que engloben o absor-
ban los antiguos.
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Obra de “Rehabilitacion de Las Casas Consistoriales de Las Palmas de Gran Canaria”, 2009.
Arquitectos: Maria Luisa Gonzalez y José Antonio Sosa.
Fotografia: Ronald Halbe

En unos casos se diferencia lo nuevo de lo viejo
respetando lo existente, en otros se prolonga y mime-
tiza el estilo del edificio original'. El tema es polé-
mico y no existen formulas: ;crear un nuevo edificio
que dialogue con el viejo, o crear un nuevo edificio
que englobe el existente y lo actualice?

(Como conseguir que el edificio histérico y su
ampliacion funcionen como uno solo? ;Mediante la
abstraccion de los elementos figurativos y unifica-
cion del material del edificio historico, o envolviendo
ambos con un nuevo material?

Muchas de las ampliaciones tienen en comun lo
que Santiago de Molina denomina “el sindrome del
miembro amputado™. Edificios incompletos que ne-
cesitan ampliarse, bien porque su construccion quedo
inacabada, o bien, porque la evolucion de la ciudad
ha modificado el contexto donde se ubica.

! Rafael Moneo en la ampliacion del Banco de Espafa utilizo muy
acertadamente esta opcion.

2 MoLNa, Santiago de: Hambre de Arquitectura, Madrid, Ediciones
Asimétricas, 2017. [http://www.santiagodemolina.com/2013/05/
el-miembro-fantasma.html].

Concurso “Tabakalera de San Sebastian”, 2008.
Arquitectos: Maria Luisa Gonzalez
y José Antonio Sosa

EMERGENCIAS, REMONTAS Y OBSERVATORIOS®

Algunas veces los edificios historicos no nece-
sitan funcionalmente crecer, sino todo lo contrario,
eliminar los afadidos que la historia ha ido acumu-
lando y sobrecargando a su estructura portante, mu-
chas veces dafiada.

3 Tres proyectos de rehabilitacion, casco historico de Vegueta, Las
Palmas de Gran Canaria: Gabinete Literario (1997), Casas Con-
sistoriales (1998), Teatro Pérez Galdos (1997). Arquitectos: Maria
Luisa Gonzalez y José A. Sosa.
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Las emergencias pueden surgir por necesidades
funcionales de conexion y de crear nuevos espacios
publicos en las azoteas de determinados edificios his-
toricos como plataformas o atalayas para observar el
paisaje del casco historico®.

Otras veces aparece la necesidad de ocultar afia-
didos en cubierta, ante la imposibilidad de elimi-
narlos por necesidades funcionales, y se recurre a
envolverlos con una misma piel, o bien, se acude a
mecanismos de abstraccion y de reinterpretacion de
ornamentaciones complejas de otros momentos de
la historia®.

También las remontas pueden suponer una am-
pliacion funcional del volumen a cubrir que supere
el propio volumen preexistente, en este caso estamos
ante un “encabalgamiento’. Operacion de aparea-
miento con lo antiguo que implica un cierto grado de
desproporcion con lo existente, como es el caso de
la reciente ampliacion de la Filarmonica de Elba en
Hamburgo de H+M.

El caso de los edificios ubicados en los cascos his-
toricos es, ademas, una oportunidad para reflexionar
sobre su sentido en relacion a la trama urbana, todos
presiden un espacio publico a la manera clésica jerar-
quica y distante, y de alguna manera impenetrable;
sin embargo, las emergencias en cubierta tienen mu-
chas veces la capacidad de crear otro espacio publico
y establecer una relacion de posicion y de observa-
cion del paisaje urbano del casco historico, y de crear
interrelaciones entre diversos puntos de la ciudad. La

4 Jobipio, Philip: Urban Roofiops. Islands in the Sky, Taschen, 2016.
Incluye la rehabilitacion de las Casas Consistoriales de Las Palmas
(de la terraza al cielo). Trata de la reinvencion de las azoteas y la
creciente tendencia, con el crecimiento de las ciudades, de expandir
los paisajes urbanos hacia fuera y hacia arriba.

3 Ver “Concurso Rehabilitacion del Gabinete Literario de Las Palmas
de Maria Luisa Gonzalez y José A. Sosa”, en http://maguigonzalez.
com/

6 Ver Gausa, Manuel, y otros: Diccionario Metapolis de Arquitectu-
ra Avanzada, Barcelona, Actar, 2006, p. 186; y “Concurso para la
ampliacion del Teatro Pérez Galdos, 1997, de Maria Luisa Gonza-
lez'y José A. Sosa”.

ciudad y sus monumentos no solo son objetos arqui-
tectonicos, sino que forman parte de un sistema po-
sicional.

Las remontas de los edificios historicos pueden
convertirse en verdaderos observatorios de la ciudad,
con una vision mas amplia y con una presencia fisica
importante, el observatorio —a diferencia de la atala-
ya— es algo mas que un mirador, es algo que implica
un movimiento ascendente, y fijar el conocimiento de
un territorio mas amplio’.

AHUECAMIENTOS E INTRODUCCION DE UN
SOLIDO CAPAZ

Las ampliaciones se pueden producir ocupando
espacios anexos, en que la problematica se reduce a
crear un solo edificio con partes diferenciadas, o bien,
dejando un vacio o aire entre ellos, como el patio, que

Concurso “Museo de la Historia Polaca”, 2009.
Arquitectos: Maria Luisa Gonzalez y José Antonio Sosa

articule lo nuevo y lo viejo. Otras veces se establecen
distancias mayores que alejen el conflicto. La abs-
traccion® o la prolongacion formal o material son dos
formas de enfrentarse a este tipo de problemas.

Pero quizas lo mas complicado es cuando no se
dispone de espacios anexos y la ampliacion requiere
realizarse completando los huecos interiores del edi-

" Ver “Concurso Tabakalera San Sebastian, Matadero Madrid y Am-
pliacion del Centro de Produccion artistica La Regenta, de Maria
Luisa Gonzélez y José A. Sosa”, en http://maguigonzalez.com/

8 Ver “Concurso Museo de la Historia Polaca, de Maria Luisa Gon-
zalez y José A. Sosa”, en http://maguigonzalez.com/
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Rehabilitacion de las Casas Consistoriales de
Las Palmas de Gran Canaria, 2009, nuevo patio.
Arquitectos: Maria Luisa Gonzalez y José Antonio Sosa.
Fotografia: Ronald Halbe

fico existente. Normalmente, en la arquitectura histo-
rica el objeto de esa ocupacion suelen ser los patios,
no solo por estar vacios, sino porque la mayoria de
las veces es la parte mas dafiada. También los nucleos
de comunicaciones y servicios, ademas de su obso-
lescencia técnica, suelen presentar los signos de la
carcoma del tiempo.

Una de las maneras de resolverlo es mediante el
ahuecamiento y posterior introduccion de un elemen-
to que lo sustituya.

La extraccion del elemento dafiado, al igual que el
vaciado del corazon de una manzana podrida, puede
ir acompanada de la introduccion de una nueva pieza,
como si fuera un gigantesco mueble, un soélido capaz
que no toca lo existente y que se introduce en el aire
del patio o en el vaciado previo de los nucleos, con

Nueva Caja de Escaleras en Casas Consistoriales de
Las Palmas de Gran Canaria, 2009.
Arquitectos: Maria Luisa Gonzalez y José Antonio Sosa.
Fotografia: Ronald Halbe

una materialidad ligera, madera o acero, que no toca
los muros preexistentes y que se cuelga o se hinca en
los mismos.

Esta forma de actuar en un edificio historico pue-
de extenderse a cualquier operacion interior, enten-
diendo el elemento mueble no tanto como algo que
pueda moverse, sino algo que tiene aspecto de provi-
sionalidad y de ligereza, y que toca casi con patitas
lo existente.

REcicLAR

El término reciclar aplicado a la historia, iniciar un
nuevo ciclo a partir de lo viejo, de lo antiguo, esta im-
plicito en la esencia misma de la arquitectura. La ar-
quitectura no es un proceso cerrado, sino en continua
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Casa Ruiz, 2005. Arquitecta: Maria Luisa Gonzalez.
Fotografia: Luis Asin

transformacion, como lo demuestra la brillante tesis
“Unfinished”, sin acabar, de los comisarios del pabe-
116n espaiiol en la Bienal de Arquitectura de Venecia,
que obtuvo recientemente el preciado Ledn de Oro’.

A diferencia de las actuaciones en el patrimonio
historico de hace unas décadas, en las que lo moder-
no se superponia a lo antiguo reflejando, tal y como
lo establecia la ley de patrimonio, las diferencias y
siempre con un criterio de reversibilidad mediante la
utilizacion de estructuras ligeras o la introduccion de
elementos exentos con caracter casi de muebles, las
propuestas mas recientes tienen que ver mas con el
concepto de poner en valor lo inacabado y mostrar
todas las capas del proceso constructivo —andamia-

? Ifiaqui Carnicero y Carlos Quintans, comisarios del pabellon de Es-
paiia en la Bienal de Arquitectura de Venecia (2016), presentaron
el proyecto “Unfinished”.

jes, procesos y refuerzos como elementos estéticos—,
como en Matadero Madrid o la rehabilitacion de la
escuela de arquitectura de Toledo, conceptos nuevos
que tienen mucho que ver con la crisis, pero que tam-
bién tienen que ver con la reversibilidad.

Unfinished trata de las respuestas de la arquitectu-
ra a la crisis espafiola, donde la transformacion de lo
existente ocupa un papel protagonista, o la belleza in-
trinseca de lo inacabado, de lo desnudo, de lo que esta
sin piel, de lo que esta en obras. Reciclar implica siem-
pre un nuevo uso, iniciar un nuevo ciclo en la historia.

Ampliacion de La Regenta para Centro de Produccion
Artistica. Arquitectos: Maria Luisa Gonzalez y José
Antonio Sosa. Concurso Nacional, Primer premio
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Concurso “Matadero de Madrid”.
Arquitectos: Maria Luisa Gonzalez y José Antonio Sosa

En contraposicion al edificio museo de hace unas
décadas, estamos asistiendo a la aparicion de nuevos
programas que se instalan con éxito en algunos edi-
ficios historicos, sobre todo en antiguas fabricas, no
solo por la estética industrial, sino por la amplitud es-
pacial de que disponen.

Los centros de produccion artistica comienzan a
instalarse en nuestro pais a partir de los ultimos afios,
mas acordes con los tiempos actuales, representan una
alternativa al museo de arte contemporaneo estrella,
costoso mediatico, que prolifero en la escena espafiola
de los 90.

En estos nuevos centros, se prima la produccion
frente a la exposicion, la inversion en los nuevos va-
lores creativos, en darles instrumentos para su pro-
duccion, en espacios para desarrollar su actividad, en
el intercambio con otros centros similares, en forma-
cion, en facilitarles un tipo de material costoso que
necesitan, como platds, cdmaras, etc., en la edicion de
los productos que se producen.

Es el caso de proyectos como el Hangar ideado por
Florenti Guntin en Barcelona o las naves de Matadero
Madrid, Arteleku o Tabakalera de San Sebastian, que
lanzaron los correspondientes concursos de ideas con
el fin de garantizarse un proyecto de calidad, o el futu-
ro proyecto para la ampliacion de La Regenta en Las

Palmas, como centro de produccion artistica. En todos
ellos, la componente productiva es la protagonista.

Todos estos centros se ubican en antiguas fabri-
cas recicladas, casi todas ellas de alto valor patrimo-
nial, con lo que su recuperacion acrecienta su valor
de continente. En todas estas intervenciones, se han
aplicado las teorias de la no—intervencion que inicia-
ron Lacaton y Vasal en el Palais de Tokio, en Paris. Se
trata de fabricas de cultura que respetan las heridas de
los edificios preexistentes, pero ademas son espacios
contingentes, que, como lo define Wikipedia, es “lo
que puede o no puede ser”, pero teniendo claro que
“todo lo que es contingente es posible, pero no todo lo
que es posible es contingente”.

Para finalizar el concepto de ‘reciclaje’, diremos
que también puede llevar un dardo envenenado, ya
que como apunta Santiago de Molina'?, refiriéndose a
la historia de los “Kintsugi”, la técnica que desde el
siglo XV utilizaban los japoneses para reparar las rotu-
ras del cuenco preferido cosiéndolos con hilos de oro,
el objeto roto adquiere una belleza afiadida, pero tam-
bién puede conducir al fracaso del objeto al convertirlo
en algo mas valioso que el original, y reducirlo a una
pieza de museo porque lo despoja de su uso cotidiano.

10Véase http://www.santiagodemolina.com/2017/03/el-exito-del-amor-
-al-fracaso.html



CoMO SI LA GENTE IMPORTARA

Luis Diaz FeEria

ste texto contiene una apuesta —subjetiva y

personal— por la produccion sintactica de la

arquitectura frente a la produccién morfold-
gica. Dicho de otra manera, a pesar de que la arqui-
tectura se manifiesta a través de elementos formales
muy fisicos, bastante pesados y de tamafio conside-
rable que, por supuesto, deben ser resueltos con sol-
vencia, resulta que:

El detalle, la textura, el color, los adornos o la
significacion de los edificios como piezas autonomas
en si mismas inciden poco en la calidad del espacio
urbano. Y a menudo es una suerte que asi sea.

El proyecto de arquitectura precisa de una estra-
tegia multiple que hace insuficiente el analisis de la
pieza edificada desde la mera Optica de su capacidad
para resolver —o no— el problema funcional o poéti-
co que se le haya asignado como caso particular. Y
ello aun en el caso de tratarse de ‘piezas singulares’,
ya sea por su ubicacion, tamafio o relevancia social.
La estrategia sintactica del proyecto resulta muy 1til
para trascender la condicion de artefacto (de chisme)
del producto edificado.

Ernst Friedrich Schumacher public6 en 1973 su
célebre ensayo Lo pequerio es hermoso: economia

Al lado de un garbanzo
otro garbanzo
se siente acompanado

Luis Diaz Feria

como si la gente importara', del que obviamente es
deudor el titulo de este texto. En el capitulo quinto,
“Un problema de tamafio”, Schumacher se plantea la
cuestion de la dimension de las ciudades, afirmando
que estas son socioeconomicamente disfuncionales a
partir de los 500000 habitantes. No concreta un ta-
mafio para el rango inferior, si bien sugiere que la
ciudad minima seria aquella que esté dotada de una
cierta estructura, entendiendo el término estruc