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PROTECCION PARA EL YACIMIENTO DE VILLARGORDO

EDITORIAL

Proteccioén para el yacimiento de Villargordo.

Cuantos tienen oportunidad de acercarse a conocer el Museo de Villafranca pueden
contemplar, a través del conjunto de piezas arqueoldgicas expuestas, cdmo esta tierra ha
estado habitada por diferentes civilizaciones desde los comienzos de la Prehistoria de
manera casi ininterrumpida. Estos pequefios tesoros arqueoldgicos han sido recogidos en
nuestro Museo y en otros museos espafioles como lugares de salvaguarda, pero no
debemos olvidar que provienen de los diferentes yacimientos que atesora el término
municipal de Villafranca de los Barros.

Los estudios del Prof. José CASCALES MUNOZ fueron pioneros en poner sobre el mapa la
ubicacidn de los principales yacimientos, especialmente en lo que se refiere a los diferentes
asentamientos romanos. Posteriormente, otras investigaciones han profundizado sobre
este trabajo y vienen actualizado el conocimiento que tenemos sobre estos lugares.

Pero, mas alld de determinar su ubicaciéon y de algunas prospecciones a iniciativa de la
Universidad de Extremadura, todavia se desconoce en gran parte el alcance de estos
depdsitos de historia. Es el caso del yacimiento de Villargordo, un lugar de nuestro término
relacionado tradicionalmente con asentamientos romanos que, tras el estudio del capitel
tardoantiguo expuesto en el MUVI, podemos afirmar que avala la continuidad del
asentamiento humano en Villafranca en época tardoantigua, bajo el dominio visigodo de la
Peninsula Ibérica. Dentro del presente nimero el lector podra encontrar un brillante
estudio al respecto, que muestra la importancia de este yacimiento para nuestra historia
local, la necesidad de profundizar en su investigacidon, y la obligacion de preservar su
conservacion.

El interés por los yacimientos, al igual que otras cosas en la vida, estd a merced de
prioridades, y en el caso de Villafranca de los Barros estos depdsitos de historia siguen
ocupando un lugar no destacado en las agendas autondmicas, en parte debido a otras
preferencias justificadas en parte a la falta de recursos suficientes. Ahora bien, no por ser
realistas debemos de dejar de poner en evidencia la situacidn precaria que tienen nuestros
yacimientos en general y Villargordo en particular. Necesitan proteccidn urgente.

Algunos podran pensar que si llevan ocultos cientos de afios, pueden aguantar otros
cientos. Sin embargo, cabe destacar que los riesgos han aumentado exponencialmente en la
actualidad. Por una parte, los aperos de labranza son mucho mas agresivos que antafio de
tal forma que la maquinaria actual profundiza, machaca y destruye lo que antes era
inaccesible. Por otra parte estan los amigos de lo ajeno, los ladrones, en ocasiones mas
conocedores de nuestro patrimonio que nosotros mismos pero con un interés lucrativo
mucho mas perjudicial que cualquier vertedera.

Sirva este editorial como acicate a quienes corresponda y como llamada de atencién a
todos.

EDITORIAL
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No quiero hacer de este articulo mas que una breve sintesis, asi, haré un rapido repaso a
practicamente 500 afios de ocupacién romana por las tierras de nuestra Villafranca, por lo
gue tendremos como resultado este efimero articulo numismaticamente hablando.

En el anterior escrito del n2 0 de esta misma revista, ya hice dedicacidon exclusiva hasta el
comienzo del periodo del Alto Imperio, por lo que considero éste como una continuacion.

EL IMPERIO ROMANO (27 A.C-476 D.C)

El Imperio es el sistema en el que el poder politico real estaba en manos de un solo individuo,
el emperador. Se inaugurd con el emperador Augusto. El Senado quedd limitado a ser un
6rgano de apoyo de ese poder politico.

Se denomina Alto Imperio al periodo que va de Augusto a Diocleciano y Bajo Imperio el que
tiene lugar entre Diocleciano y la caida del Imperio Romano en Occidente.

EL ALTO IMPERIO (27 A.C-305 D.C)
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Imperio Romano en su apogeo

JOSE LOPEZ VAIQUEZ
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Entre los afios 14 y 68 los herederos de Augusto, se van sucediendo en el poder: Tiberio,
Caligula, Claudio y Nerdn. Tras el suicidio forzado de Nerén en junio del 68 d.C le siguié un
breve periodo de guerra civil, la primera en Roma desde la muerte de Marco Antonio en
el 31 a. C. El conflicto duré poco mas de un afio, conociéndose el afio 69 d. C. como el afio de
los cuatro emperadores ya que durante aquellos agitados meses Roma veria vestir
la purpura a cuatro hombres distintos. Entre junio del afio 68 y diciembre del afio 69, Roma
seria testigo del nombramiento y caida de Galba, Otén y Vitelio, hasta la definitiva ascension
al poder de Vespasiano que lograria por fin estabilizar el Imperio e instalar una nueva linea
hereditaria, la dinastia Flavia. La moneda en plata (denario) de este periodo es muy apreciada
e interesante para el estudio y coleccidén, siendo mds que evidente la circulacién en Perceiana,
monetariamente hablando, de estas monedas imperiales.

Denario de Galba durante la Guerra Civil del 68. C.P.

La moneda de plata sirvié para transacciones de valor alto y medio, con una mayor utilizacién.
Mencionar en este articulo, que el pago de Jesucristo se hizo con denarios del emperador
Tiberio, denarios algunos también que se han conservado hasta nuestros dias en nuestra zona
o demarcacién y que, quién sabe si podrian haber sido de la misma serie de cuiio de aquel
famoso pago de las 30 monedas de plata que cobro Judas por su traicidn.

El valor de la moneda no equivalia al de su contenido en metal precioso. Se puede estimar
gue el denario, la moneda de referencia, era 1,6 a 2,85 veces mads que el del valor de la plata
gue contenia. Curiosamente ya ocurrid lo mismo con la pieza de 100 pesetas de Franco en
nuestros dias.

JOSE LOPEZ VAZIQUEZ -
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Anv. Denario de Tiberio. C.P. Rev. Denario de Tiberio

A los Flavios les sucedieron los Antoninos (96-193), nombre genérico que se da a los
emperadores Nerva, Trajano, Adriano, Antonino Pio, Marco Aurelio y Cémodo, con una
politica similar a la de los Flavios.

Con Septimio Severo se inaugurd la dinastia de los Severos (197-235), en la que se encontraba
él mismo, Caracalla, Macrino, Heliogdbalo y Alejandro Severo.

Fue facil ver monedas de estos emperadores en aquella Tertulia Literaria, incluso ahora
también pueden ojearse algunas en las vitrinas del MUVI.

Sabemos de la existencia de piezas de contienda por nuestro término con resellos diversos
de, posiblemente campamentos itinerantes en los que una marca era habitual entre los cuiios
de soldados.

Contramarca o resello cufios itinerantes del ejército en un As de Adrianus. C.P.

El poder absoluto de Roma, capital del Imperio, se fue debilitando con el tiempo. Entre los
anos 235 y 300 la unica prioridad de Roma fue la defensa de las fronteras del Imperio de los
continuos ataques de los pueblos barbaros y de los que provenian imperio sasanida de Persia.
La presidon de estos pueblos motivd que el ejército asumiese el poder a partir del 235,
momento que se conoce como Anarquia militar y que duré unos cincuenta afos. Estos
emperadores soldados tenian como unica finalidad la lucha contra los enemigos del Imperio.

JOSE LOPEZ VAIQUEZ
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La consecuencia de estas guerras fue el encarecimiento del mantenimiento del ejército y el
alto grado de endeudamiento para mantenerlo, lo que llevd al empobrecimiento de Ia
poblacidn y a la pérdida de su identidad y sus valores. Un aspecto de su pérdida de identidad
fue la crisis religiosa, por la invasion de nuevas religiones orientales.

La persecucion de los cristianos por Diocleciano, también llamada Gran Persecucién, no fue
mas que un intento de eliminar los peligros a los que se enfrentaba el imperio. Recordar la
figura de nuestra martir mds cercana Santa Eulalia (292-304), virgen y martir cristiana que
sufrié hasta su muerte con tan solo 12 afios el calvario por ser cristiana.

En el afio 284 una revuelta militar salvd al Imperio, proclamandose Diocleciano emperador.
Durante su gobierno se instaurd la Tetrarquia, sistema por el cual el imperio se repartia entre
dos augustos y dos césares.

Diocleciano abdicé en el afio 305 demostrando la ineficacia del sistema tetrarquico sin alguien
de peso que lo dirija. Todos estos hechos de carencia, penuria y desastres hacen que los
habitantes tanto en la ciudad como en el campo, sean proclives a los ocultamientos de gran
numero de piezas numismaticas que a lo largo de la historia han ido fluyendo de ese interior
de la tierra para deleite de todos y asi como para su estudio y divulgacion, prueba de ello
Villafranca.

A partir de este momento, en su reforma econdmica, Diocleciano da por finalizada la
circulacion de la moneda denominada como Antoniniano y que afios antes puso en
circulacion el Emperador Caracalla con un valor de dos denarios. Inicialmente su acufacidn
era en plata, pero con la progresion desvalorizacién termind sus dias fabricandose en bronce.
De aqui, de esta nueva etapa, podemos extraer igualmente el estudio en nuestro término
gracias a esos esporadicos hallazgos desinteresados de diferentes piezas Antoninianas de
diversos y fascinantes emperadores que como ya he marcado, podemos ver en el Museo
Historico y Etnografico de Villafranca.

Antoninianos del |. Quintilus y Victorianus. C.P.

JOSE LOPEZ VAZIQUEZ -
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Previamente para la fabricacion de monedas, habia que preparar los cufios o matrices
necesarios para estampar sobre los cospeles los tipos y leyendas que la moneda debia llevar.
Los cufios eran realizados por un grabador que con la ayuda de punzones y cinceles tallaba en
hueco sobre ellos las imagenes y letras que en las monedas debian aparecer en relieve. Para
acufiar una moneda son necesarios dos cufios, uno para el anverso o cara principal y otro
para el reverso. En la época romana las monedas eran acuiiadas “a martillo”, para ello el cufio
del reverso se sujetaba a un banco de madera formando una especie de yunque fijo, mientras
que el cuio de reverso era moévil tomando la forma de una especie de punzén que se ma-
nejaba como un cortafrio. Una persona podia bastarse para acufiar las monedas, sosteniendo
el cufio con la mano izquierda mientras que con la derecha empufiaba el martillo. Las
representaciones figuradas muestran sin embargo que en la practica el acuiador era asistido
por uno o dos ayudantes que sujetaban con el auxilio de unas tenazas el cuiio de reverso
sobre el cospel previamente calentado. Al golpear con el martillo el extremo del cufio, la
presion ejercida por el impacto sobre el metal caliente del cospel embutia éste entre los
huecos de los cufios con lo que la moneda obtenia su forma y relieve definitivo.

Circunstancialmente, en Villafranca de los Barros y su entorno también, se solian fabricar
cufios y por consecuencia monedas estrafalariamente como reproducciones de las oficiales o
monedas barbaras como les denominamos ahora. Ciertamente no dejan de ser monedas muy
interesantes para estudiarlas con detenimiento, pues nos estan dando la oportunidad del
estudio de cdmo nuestros antepasados vecinos de Perceiana y alrededores estaban
subsistiendo durante periodos de tiempo practicamente en la clandestinidad. Sinceramente
desconozco tanto en la Tertulia Literaria como en la actualidad, si se conoce alglin cufio
material del lugar.

Centenional barbaro de acufiacion local. C.P.

_ JOSE LOPEZ VAIQUEZ
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EL BAJO IMPERIO (305 D.C-476 D.C)

Desde la abdicacién de Diocleciano, en el 305, se sucedieron una serie de luchas que se
prolongaron hasta el 312, cuando Constantino se convirtié en el Unico emperador de
Occidente y ultimo emperador del imperio unificado. Instituyé el cristianismo como religion

oficial del Imperio.

En esta etapa se produce el traslado de la capitalidad del Imperio a la antigua ciudad de
Bizancio, reconstruida y ampliada por decision del emperador. Bizancio, desde el 8 de
noviembre del 324 (fecha de su inauguracién) pasé a denominarse Constantinopla o ciudad
de Constantino. Bien es sabido por los mas afables entendidos que durante este espacio de
tiempo en que Los Constantinos gobernaban el imperio, las monedas se acufiaron por
millones, por tanto, nuestras tierras en tiempos de Constantino, Constante, Contancio y otros
familiares reinantes, fueron sembradas de aquel cobre acufiando por entonces su gran
mayoria en Constantinopla, que realmente eran buenos tiempos aunque ya en un apagado
imperio.

Monedas acufiadas por Los Constantinos. Coleccion MUVI

Mas tarde Teodosio, nacido en Hispania, dividid el Imperio entre sus dos hijos Arcadio y
Honorio surgiendo el Imperio Romano de Occidente y el Imperio Romano de Oriente. De esta
etapa es interesante ver la proyeccion de la Sala 4 del Muvi donde esta tratada la historia de
los mencionados emperadores sobre un disco de plata, el famoso disco o missorium de
Teodosio.

Emisiones bastante bien conocidas de los tres emperadores hacen un fiel reflejo de esta fase
igualmente en nuestras tierras, donde se pone de manifiesto la posible tranquilidad con que
se vivieron esos afios en Perceiana

JOSE LOPEZ VAZIQUEZ
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El hispano Theodosius y sus descendientes. C.P.

En el afio 476 tiene lugar la caida del Imperio Romano en Occidente. El Imperio Romano de
Oriente, posteriormente llamado Imperio Bizantino, sobrevivié hasta 1453.

Esta crisis econdmica y despoblacion llevaria a un decaimiento de las actividades comerciales,
aspecto que queda patente en la escasez de restos ceramicos de estos siglos.

En el ambito administrativo Diocleciano realizé una nueva divisién administrativa a finales del
siglo Il d. C. Desaparecieron los "conventus iuridici" y la "Diocesis Hispaniorum" pasa a
dividirse en 7 provincias. Hasta finales del siglo V el control de las autoridades romanas sera
sustituido por la aristocracia local. Los pueblos germadnicos se instalardn a partir del siglo V en
distintas regiones de la peninsula.

Con la desaparicién del Imperio Romano de Occidente la aristocracia local mantendria el
poder hasta el establecimiento de la administracion visigoda en el siglo V y la posterior
integracion en la provincia bizantina (siglos VIy VII).

VILLAFRANCA DE LOS BARROS (PERCEIANA)

Son innumerables los hallazgos esporddicos de monedas romanas que se han dado en
nuestros campos desde tiempos memorables tal y como hago mencion a lo largo del articulo
y que gracias a esas personas desinteresadamente que a veces con restriccidn y otras no, han
llegado a nuestros dias para su estudio y visualizacidén. Ejemplo claro ya recalcado es el que
tenemos en las vitrinas de la Sala 4 del Museo Histdrico y Etnografico donde podemos
apreciar diversas monedas de esa etapa romana, de donaciones desinteresadas para disfrute
del visitante.

JOSE LOPEZ VAIQUEZ
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El Sr. Cascales Muioz ya mencionaba en su libro “Apuntes para la Historia de Villafranca” la
cantidad de piezas numismaticas inventariadas en el entonces Museo Arqueoldgico de
Villafranca dentro de la ya mencionada Tertulia Literaria alla por finales del S.XIX y principios
del XX. Es normal, la cercania con Emerita Augusta y el encontrarse Villafranca en una de las
mas transitadas vias de comunicacién del imperio como era la Via XXIlI de Antonino.
Perceiana seria un enclave interesante para el movimiento y comercio, por lo que la moneda
romana esta a la orden del dia, aunque evidentemente, el trueque sigue funcionando.
Cuando la produccion mercantil ha alcanzado cierto nivel y volumen, la funcion del dinero
como medio de pago rebasa la esfera de la circulacion mercantil. El dinero se convierte en
la mercancia general de los contratos. Las rentas, los impuestos, etc., dejan de ser
contribuciones en especie para convertirse en pagos dinerarios. Hasta qué punto esta
transformacion esta condicionada por la configuracién global del proceso productivo, lo
demuestra, por ejemplo, el que por dos veces fracasara el intento del Imperio Romano de
recaudar todos los impuestos en dinero.

Primeras areas de descanso: En la época romana los desplazamientos de largo recorrido se
realizaban en caballerias y en diversos tipos de carruaje. En general se trataba de vehiculos
rudimentarios que hacian que los viajes fueran lentos y pesados, por lo que se hacian
necesarios frecuentes cambios de posta (conjunto de caballerias). Por ello florecieron
numerosas areas de descanso en los mismos margenes del camino, asi es muy probable que
la historia de Villafranca como nucleo urbano comenzase aqui, con el consiguiente
intercambio numismatico, aunque hay vestigios en llano de premonedas y monedas de la
etapa Ibera tal y como detallé en el n2 0 de “El Hinojal.

Su disposicion no era aleatoria, ya que el ingeniero encargado de proyectar en este caso la
Via Iter Ab Ostio Fluminis Anae Emeritam Usque que conducia de Italica a Emerita de la que
partia la calzada Iter Ab Emerita Asturicam que junto con la anterior forman la conocida Via
de la plata, habia calculado con antelacidn qué distancia debia existir entre cada posta, lo que
solia depender de las jornadas que se tardasen en recorrer el trayecto. Como norma general
se establecia una separacién que estaba en torno a los 20.000 pasos (30 Kildémetros), aunque
variaba en funcion de las dificultades que presentaba la orografia del terreno. Estas areas de
descanso no eran iguales. Las mads sencillas eran las Ilamadas mutationes y en ellas los
viajeros podian comer, dormir y cambiar las caballerias. Los clientes mas habituales de estas
instalaciones eran los oficiales del servicio postal, que acudian a ellas para descansar.
También se levantaron establecimientos de mayor importancia denominados mansio
(mansiones). Estos lugares estaban reservados casi exclusivamente al alojamiento de
autoridades, oficiales, jefes del ejército y altos funcionarios de la administracion. Con el paso
del tiempo algunos de estos emplazamientos fueron derivando hasta convertirse en
hospitales de peregrinos, posadas y ventas. Otros ampliaron sus dependencias y se
convirtieron en auténticas ciudades, dando lugar a lo que hipotéticamente pudo ser
Perceiana. La mayoria de estas mansiones aparecen relacionadas en el Itinerarium de
Antonino. Esta circunstancia es muy importante para el estudio de las vias romanas, ya que al
conocer la existencia de estos nucleos de poblacion los historiadores se encuentran en

JOSE LOPEZ VAZIQUEZ
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disposicion de dibujar el recorrido original de numerosos tramos de calzadas ya
desaparecidos.

La moneda romana durante la mayor parte de su trayectoria consistié en el aureo (oro), el
denario (de plata), el sestercio (de bronce u oricalco), el dupondio (también de bronce), el as
(de cobre), follis (igualmente de cobre) y AE (también de cobre), entre otras.

Todas estas circunstancias hacen del término de Villafranca un lugar proclive al hallazgo de
monedas de forma casual y mds aun si tenemos en cuenta que son tierras de labor, las cuales
segun su lugar son también vulnerables a su lavado cuando la zona sufre lluvias intensas.
Evidentemente sin dejar pasar por alto que dentro de la misma poblacién y en cualquier
movimiento de tierra para obras han sido halladas por sus duefios y constructores.

Otro punto fuerte de los alrededores de Villafranca de los Barros es la gran cantidad de lo que
podriamos denominar hoy en dia parcelas -villae en su momento- debido a la fertilidad de sus
tierras como tantas veces se escribio.

Maqueta aproximada de lo que fueron las villae en el imperio incluido nuestro término

Arqueolégicamente hablando, el patrimonio numismatico de Villafranca ha sido alimentado
gracias a ello, a lavilla, la casa de campo de los romanos, que era una granja en una finca de
explotacién agricola, cultivada por arrendatarios y normalmente supervisada por un
administrador (vilicus) y a la vez una casa para descansar del ajetreo de la ciudad, en este caso
podriamos hablar de vecinos de Emerita Augusta.

Como granja dedicada a los trabajos propios del campo, tenia una serie de construcciones
aptas para esta funcion. El conjunto de estas construcciones formaba la villa rustica. Como
residencia del sefior (villa urbana), podia estar ubicada en edificios separados y claramente
diferenciados, pero a veces formaba parte de un mismo edificio, o incluso no existir como tal;

JOSE LOPEZ VAIQUEZ
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es este caso, el sefor se reservaba para su uso personal algunas habitaciones de la villa
rustica.

El lugar ideal para construir una villa era aquél donde hubiera buen clima, tierra fértil y una
via cercana para disponer de un facil acceso a la finca. Inevitablemente en Villafranca de los
Barros disponemos de todo ello. A ser posible, la villa se situaba hacia el sur y cerca de un rio
o de una fuente. Cuando estaban cerca de la costa, se valoraba también la proximidad de un
puerto y se escogia un sitio desde donde se pudiera gozar de una buena vista.

El crecimiento econdmico y el aumento del régimen latifundista favorecen que la parte
residencial de la villa se amplie y se convierta en una magnifica domus, copia con variantes de
la casa sefiorial romana en la ciudad, con todas sus comodidades y lujos. Aqui pondriamos
como ejemplo diferentes lugares del término de Villafranca donde desde siglos anteriores se
han hallado fortuitamente monedas como ejemplo claro del trasiego.

La villa urbana estaba construida en torno a un patio (peristylium o patio amplio porticado; no
suele existir el atriumde la domus) al que se accedia directamente desde el exterior. Ademas
de los dormitorios y las habitaciones propias de la familia, solia haber bibliotecas, estancias
para bafios, salones y varios comedores. En el exterior, podia haber jardines y galerias bajo los
gue pasear resguarddndose de la lluvia o del sol, fuentes, estanques, caminos...

La mayoria de estas construcciones son abandonadas a finales del siglo Il d. C. y las que
perduran son transformadas de forma radical. Las causas son, fundamentalmente, una
restructuracion de la producciéon motivada por la concentracion de tierras y la competencia
con la produccion africana.

Por todo ello, es mas que evidente que habia un gran intercambio de moneda, lo que hizo de
la mayoria de las villas fue una gran fuente de ocultamientos por miedos, enfrentamientos,
crisis y cambios notables, ratificando lo anterior mas arriba. Sabemos que el periodo romano
no fue del todo estable, emperadores algunos, con reinado de menos de 30 dias pero que tras
las conspiraciones y usurpaciones, tenian el tiempo suficiente para acufar moneda,
pongamos por caso a Nepotiano.

Moneda ésta mas exigente para el bolsillo, mas exigente para colecciones, mas exigente para
el estudio. En tan corto espacio de tiempo de emperadores breves tampoco era normal una
gran cantidad de monedas con diferentes reversos, pero suficiente para quedar un legado en
nuestros campos para saber y estudiar ese recorrido que hacian esas piezas desde cualquier
ciudad de acufaciéon del imperio, como podria ser Constantinopla, Arles, Lyon, Treveri,
Aquileia, Siscia, la interesante Carthago con Maxentius o la misma Roma y que aquel Sefior
del mostacho, de reconocida reputacién en toda la geografia espafiola, se encargd de recoger
y guardar algunas de aquellas monedas. Ahora, esas y otras son facilmente identificables
todas ellas en las mismisimas vitrinas del MUVI
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Reversos de diversos motivos imperiales.

La autoridad para acufiar monedas de oro o plata sélo la tenia el emperador, y las
acufiaciones de las monedas de alto valor se centralizaban en Roma. Estas monedas eran las
interesantes para la maquinaria recaudadora de impuestos. En cuanto a las monedas de
bronce y cobre habia mds permisividad y Roma permitia que se realizaran acuiaciones locales
por parte de los reyes-cliente o por parte de sus gobernadores provinciales, ejemplo claro el
centenional barbaro.

Las de bronce se empleaban en las transacciones corrientes de la vida diaria. La mayoria de
las personas nunca tuvo en sus manos una moneda de oro y sus ahorros, cuando los tenian,
se hacian en monedas de plata. Los niveles mds bajos de la poblacién, que constituian la
mayor parte de la misma, sélo utilizaban monedas de bronce. Remitamonos a las pruebas.

Claro ejemplo de denario de plata de aquellos que guardaron sus ahorros y que algun dia
fueron perceianos.

No quiero concluir este conciso articulo sin antes hacer entender lo mucho que debemos
agradecer a la poblacién pobre, al humilde, por que sin ellos querer, sin tenerlo en cuenta,
han dado lugar a una accion muy beneficiosa para la historia numismatica, pues para quien
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no lo escuchd nunca, debemos tener en cuenta que la moneda romana se ha seguido
utilizando en nuestros pueblos entre los campesinos hasta finales del SXIX como trueque o
moneda de cambio, o pago. Por tanto esto es otra razéon o motivo por el que han llegado
tantos ejemplares hasta nuestros dias, no todo fue tierra. Gracias por dar la oportunidad de
conocer mejor nuestra historia a través de la moneda.
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INTRODUCCION

Conocemos como arte visigodo, o hispanovisigodo, el desarrollado en la Peninsula Ibérica
entre el s. VI y VIl d.c. tras la caida del Imperio Romano y anterior a la dominacién
musulmana.

Como centros irradiadores de este arte se consideran las ciudades de Tarragona, Toledo,
Cérdoba y Mérida. A partir de estos centros se desarrolla en el resto de la Peninsula con una
serie de caracteristicas arquitectdnicas y estéticas determinadas, que hacen que este arte se
caracterice, como decia San Isidoro, por sus adornos y decoracién, y no tanto por su buena
estructura o distribucién.

Hasta hace pocos afios se consideraba casi inexistente la presencia visigoda en nuestro
término de Villafranca de los Barros. Gracias a la construccion del MUVI (Museo Histérico —
Etnografico de Villafranca de los Barros) y las donaciones realizadas por diferentes vecinos, se
ha podido constatar, no solo la presencia de esta cultura, si no que la misma fue de tal
entidad que bien pudo existir un centro religioso de cierta importancia en su término, y mas
concretamente en la finca de Villargordo.

2. ANTECEDENTES

Es conocida la mas que probable existencia de una villa romana en la finca de Villargordo. En
esta zona del norte de nuestro término y a orillas del arroyo Bonhabal, tradicionalmente han
aparecido una serie de restos en superficie, material latericio, tegulae, terra sigillata, y otros
materiales que podemos contextualizar cronolégicamente en momentos del Imperio
Romano, y que incluso muchos estudiosos han relacionado con Perceiana, villa - mansio
situada en la Via de la Plata, y que el itinerario de Antonino situa en la zona.

Ya a principios del s. XX, el historiador villafranqués José Cascales Mufioz decia sobre esta
zona que “en Villargordo, que estd al N., habia una extensa colina cubierta de escombros |[...],
y al remover el suelo, han aparecido antiguas casas romanas desmoronadas”. Este hecho nos
da una idea del conocimiento que se tenia de la existencia de restos romanos en esta zona.

Mas actualmente, el también villafranqués y catedratico de Prehistoria de la Universidad de
Extremadura, Alonso Rodriguez Diaz, mediante un sistema de prospecciones dentro del
término del municipio, cuantificd un total de catorce posibles asentamientos romanos, y
entre ellos el localizado en la zona de Villargordo.

De esta manera vemos que el conocimiento de restos romanos soterrados en esta zona no es
nueva. Lo que si resulta ser una novedad, gracias al aumento de restos conocidos, es la
ampliacion del conocimiento de la utilizacion de esta zona. Hecho que nos permite ampliar de
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una forma diacrdnica la historiografia sobre este sitio, permitiéndonos crear la hipotesis de
que este lugar estuvo habitado y utilizado durante el Imperio Romano y la tardoantiguedad.

4. APROXIMACION AL MUNDO VISIGODO

En los primeros siglos de nuestra era, los visigodos se situaban en la orilla izquierda del rio

Danubio, hasta que la invasion de los Hunos los expulsé de esta zona en el 376 d.c.
atravesando este rio y desplazandose hacia Tracia y Moesia al mando de Atanarico, donde el
emperador Valente les habia concedido tierras con la condicidon de que estos aceptasen las
leyes romanas y abrazasen el arrianismo. Pero estos, hartos de la crueldad de Valente,
gobernador de esa zona, se sublevaron. De esta manera, con la ruptura del limes danubiano y
el posterior asesinato del emperador Valente en el 378 d.c. en la batalla de Adriandpolis, se
inicia la definitiva presencia visigoda en el Imperio Romano. Realizando en los siguientes afios
diferentes incursiones en Tesalia, el Epiro y Acadia.

En el afo 410 saquean Roma a mandos de Alarico, haciendo ver al Imperio Romano su poder.
De esta manera, el emperador Honorio, llega a un acuerdo con el sucesor de Alarico, Ataulfo,
concediéndole tierras en las Galias con la condicion de que sean aliados de Roma. Pero este
atraviesa los pirineos y se establece en Barcino, Barcelona, en el afio 414 d.c. Alli es asesinado
por uno de sus seguidores, al igual que su sucesor Sigerico, sucediéndoles Walia, quien pacté
con Honorio expulsar a las otras tribus barbaras de la Peninsula Ibérica en provecho de Roma.
Labor que logra aunque no del todo, ya que los Vandalos asdingos retroceden hasta Gallecia,
retirandose Walia hacia las Galias, fijando su residencia en Tolosa.

En el 418 d.c. se produce un acontecimiento importante para Hispania. El rey Visigodo Walia
pacta con Roma el asentamiento definitivo de los visigodos en esta zona, por lo que Hispania
deja de formar parte del Imperio Romano. Aun asi, en la Peninsula Ibérica no hacen su
entrada definitiva hasta mediados del S.VI, cuando el emperador de Roma Valentiniano pide
ayuda al rey visigodo Teodorico Il para expulsar al resto de “pueblos barbaros”. Sin embargo,
segun la Consularia Caesaragustana, la presencia de visigodos civiles en la peninsula no se
afianza hasta el 494 — 497 d.c. Con un primer asentamiento en la Tarraconense que pronto se
extiende por la Cartaginense y la Meseta Central. Desde este momento se produce un
traslado de poblacién visigoda desde la Galia hasta Hispania, encontrando un fuerte sustrato
romano.

Sobre dicho sustrato los visigodos trasladan a Hispania las formas de gobierno y costumbres
que ya habian tenido en la Galia. Es decir, una monarquia electiva, organizada conforme al
cddigo de Alarico, en la que la aristocracia tenia un peso especifico importante.

Merece la pena destacar, que con la entrada de los Visigodos en Hispania, trajeron con ellos
de forma masiva el Arrianismo, herejia que aparecié en los primeros afios del s. IV d.c. en el
Imperio Romano, y que negaba la naturaleza divina del Hijo, produciendo un alejamiento
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doctrinal con los catdlicos. Sin embargo, en el Il Concilio de Toledo celebrado en el 589 d.c.,
el rey visigodo Recaredo adjuré del arrianismo, suponiendo este hecho el paso oficial de la
confesidn arriana del reino y de la monarquia a la fe catélica. De esta manera, el rey visigodo,
buscaba convertir a la iglesia en puntal ideoldgico con el cual articular el reino, erigiéndose el
mismo en minister dei.

A finales del s. VIl y principios del VIII las luchas internas en el seno del reino visigodo eran
importantes. En el 710, supuestamente Tarif ibn Malik desembarca en las costas gaditanas,
donde se levantaria Tarifa, con cien jinetes y cuatrocientos infantes saqueando toda la zona.
Sin embargo es en el 711 cuando Musa ibn Nusayr ordena a Tariq ibn Ziyad realizar una
expedicion al sur de la peninsula con un importante contingente bereber. Tal vez fruto de
contactos previos entre las autoridades islamicas con el sector clientelar contrario al rey
visigodo Rodrigo y representado por los hijos de Witiza. Esto supone la caida del reino
visigodo en Hispania y la aparicidon de la presencia musulmana en lo que se denominaria Al-
andalus.

5. EL CAPITEL VISIGODO DEL MUVI Y SUS PARALELOS EN OTROS

Entre los restos depositados en el MUVI destaca este capitel realizado en marmol y que
podemos observar en la sala dedicada a la Tardoantiguedad. Se trata de un capitel de pilastra
gue presenta dos bandas diferenciadas; una inferior decorada con hojas acantizantes (figura
1) que, aunque presentando forma palmiforme, combinan diferentes modelos, y una superior
(figura 2) en la que los cauliculos forman lo que parecen ser palmeras ligeramente curvadas,
en lugar de las volutas tipicas de los capiteles corintios romanos. Esta muy bien conservado,
observdandose Unicamente algunas roturas en las hojas acantizantes y en los bordes.

Fig. 1: hojas acantizantes de la banda inferior del capitel.

LUIS MANUEL SANCHEZ GONZALEZ



EL CAPITEL TARDOANTIGUO DEL MUVI

Fig. 2: banda superior del capitel en la que el
cauliculo forma lo que parece ser una palmera
curvada hacia la derecha.

Como podemos ver en la figura n2 3, el capitel tiene unas medidas de 27 cm de longitud y 16
de anchura. Contando con una altura maxima de 11 cm. Aunque esta altura va reduciéndose
en la parte superior a medida que nos acercamos a la parte trasera. Hecho causado por ser
este el lugar en el que arrancarian las dovelas que formarian el arco.

q: 27 cm. $

16 cm.

Alto 11 cm.

Fig. 3: medidas del capitel.

Analizando la iconografia que presenta, y los cambios con respecto a los capiteles corintios
clasicos romanos, observamos ciertos paralelismos con otros capiteles datados entre los ss. VI
y VIl d.c. que nos permite adscribirlo cronolégicamente a este periodo.

En la propia ciudad de Mérida nos encontramos con ejemplos similares. Como el de la figura
4. se trata de un capitel reaprovechado colocado actualmente en el pértico de la Alcazaba de
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Mérida. Podemos comprobar como, de forma esquematica, presenta un calatos decorado con
hojas acantizantes, y de entre las hojas surgen los cauliculos que parecen formar hojas de
palma. Este capitel estd datado aproximadamente en el s.VIl d.c.

Fig. 4: capitel con la misma iconografia reaprovechado en el pdrtico de la alcazaba de Mérida.

Pero no solo en Mérida nos encontramos con capiteles con una iconografia similar al del
MUVI. Esta misma iconografia la vemos reflejada en otros capiteles, como por ejemplo en
algunos reutilizados en la Mezquita de Cérdoba y datados entre la segunda mitad del s.Vl y el
s. VIl d.c.” Entre estos destaca uno por lo que representa para el mundo visigodo. Se trata de
uno de los capiteles que estaban situados en la basilica de la ciudad visigoda de Recépolis.
Ciudad creada por Leovigildo en honor de su hijo Recaredo en el 578 d.c. Situada en el
término municipal de Zorita de los Canes, Guadalajara, fue comenzada a excavar en 1945 y
supone la Unica ciudad creada de nueva planta por los Visigodos en la Peninsula Ibérica.

En las excavaciones de esta ciudad se encontrd el capitel de la figura 5. En él vemos que a
grandes rasgos la iconografia se repite, es decir, tenemos unas bandas inferiores, en este caso
dos en lugar de una, de hojas acantizantes, de cuyos cauliculos surgen lo que parecen ser
hojas de palma en lugar de los tradicionales volutas corintias. Este capitel esta datado en la
segunda mitad del s. VI d.c.?

! DOMINGO MAGANA, Javier Angel. Capiteles tardorrons y visigodos en la Peninsula Ibérica (ss. IMK-V
d.c.). Tarragona. Institut catald de d"Arqueoldgii@ssica. 2011. Pp. 154-155.

2 DOMINGO MAGANA, Javier Angel. Capiteles tardorronas y altomedievales de Hispania (ss. IV — VIII
d.c.). Tarragona. Universitat Rovira i Virgili. ZD0P. 665.
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Fig. 5: capitel visigodo de Recépolis.

6. POSIBLE UBICACION Y FUNCION

Antes de ubicar dicho capitel en la obra arquitecténica debemos comentar su iconografia. Los
dibujos de este elemento arquitectonico reflejan lo que parecen ser palmeras. Dichos
elementos aparecen reflejados también en muchos elementos relacionados con la liturgia
visigoda. Como por ejemplo en los canceles de las iglesias de este periodo (fig. 6). Dicha
iconografia podria representar al rbol de la vida y a la idea del triunfo®, por ello no resulta
extrafio que sea un tema tan recurrente en este tipo de escenarios.

*DOMINGO MAGANA, Javier Angel. Op cit. P.298.
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Fig. 6: cancel procedente de una Iglesia Visigoda. Coleccion de Arte Visigodo, Mérida.

Por lo tanto es mas que probable que dicho capitel formara parte de algun edificio de culto
ubicado en este lugar del término de Villafranca de los Barros durante los ss. VI y VII d.c.
é¢Pero dénde? Para contestar esta pregunta nos vamos a ayudar de un cimacio visigodo
localizado en el Museo Arqueoldgico de Cérdoba (figura 7). Como podemos comprobar, en
este cimacio podemos ver cuatro columnas coronadas por cuatro capiteles en los que, de
forma muy esquematica, se aprecia una iconografia muy similar al nuestro del MUVI. De estos
capiteles parten los arcos formando cuatro naves. Aunque podemos apreciar cémo podrian
haber mas.

Fig. 7: cimacio del Museo Arqueoldgico de Cérdoba.

LUIS MANUEL SANCHEZ GONZALEZ



EL CAPITEL TARDOANTIGUO DEL MUVI

Pero el ejemplo anterior no nos vale del todo, ya que los capiteles presentes en dicho cimacio
son de columna, mientras que el que se encuentra en el MUVI es de pilastra. Es decir de un
pilar adosado al muro. Por ello nos podemos fijar en la figura 8. En ella vemos la
representacion de una basilica visigoda. Si nos fijamos en la izquierda, lugar en el que finalizan
las naves, volvemos a ver un capitel con una iconografia similar al que estudiamos en este
articulo, pero esta vez de pilastra.

Fig. 8: reconstruccidon de una Basilica Visigoda.

7. CONSIDERACIONES FINALES

Son varias las posibilidades que se nos abren sobre la posible funcién de un edificio en la finca
de Villargordo a partir del estudio de este capitel. Desde una pequena iglesia en una pequefia
villa aislada utilizando las ruinas de una edificacion anterior, hasta una iglesia de cierta
entidad rodeada de un pequeno cementerio asociado a ella. La aparicion de este tipo de
elementos nos permiten pensar en una Ermita o Iglesia que, ademas de estar reutilizando las
ruinas de una edificacién ya amortizada anterior, como se ha podido comprobar por la
aparicion de elementos de cronologia Imperial Romana, pudo estar insertada en un complejo
agropecuario y que podemos datar entre el s. VI y el s. VIl d.c. Este se inscribiria dentro de
esta red de edificaciones religiosas dependientes de la gran metrépolis que era la Mérida del
momento. Proceso que demuestra la importancia de la difusién del cristianismo desde las
propias zonas rurales, ademas del crecimiento del patrimonio eclesiastico. Patrimonio que se
encontrarian las tropas arabo — bereberes cuando llegaron a la peninsula.
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También tenemos que tener en cuenta algunos aspectos, como el que nos aportan los datos
escritos, como el canon XIX del concilio provincial celebrado en Mérida, que nos comenta que
en la diocesis hay una gran cantidad de iglesias rurales y que algunas de ellas son tan pobres
que su administracién ha sido encomendada a un solo presbitero®.

Es de destacar de la misma manera la importancia que la devocién sobre la martir Santa
Eulalia existia en ese momento. Este fendmeno convirti6 a Emerita en un centro de
peregrinaje de toda la peninsula, lo que hacia que fuera muy comun ver peregrinos
accediendo a esta ciudad por el camino que suponia la Iter ab Ostio fluminis Anae Emeritam
Usque, la actual Via de la Plata, lugar en el que se encuentra el sitio de Villargordo como
hemos comentado.

Esta investigacion nos permite crear una serie de conjeturas a partir de un elemento que ha
sido donado a este Museo Histérico — Etnografico de Villafranca de los Barros. Estos datos
podrian ampliarse considerablemente y confirmarse o descartarse, y esta cronologia podria
acotarse de una forma mas clara si se desarrollasen en el lugar trabajos arqueoldgicos de
envergadura. Hecho que nunca se ha realizado y hace que el patrimonio que aun queda
soterrado corra un grave e inminente peligro, ya que la zona se dedica a trabajos agricolas
que cuentan con cada vez maquinaria mas potente capaz de horadar mas el terreno,
extrayendo los restos que aun queden in situ, privando a la comunidad cientifica de ciertos
datos de importancia.

A esto hay que afiadir el hecho de que, aunque este sitio esté considerado como yacimiento
arqueoldgico, han sido varios los "expoliadores" sorprendidos en el lugar con detectores de
metales, privando de informacidn importante a unas futuras investigaciones, y que dafian
considerablemente el patrimonio comun.

* FRANCO MORENO, Bruno. “De emérita a marida. &ftitorio emeritense entre la Hispania Gothorura y |
formacion de Al-Andalus (ss. VII - X): transformaes y pervivencias. Tesis Doctoral. UNED.P. 339.
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“LA RUINA DE LOS POBRES”, MOTINES POPULARES EN VILLAFRANCA DE LOS BARROS A

FINALES DEL SIGLO XIX

JUAN JOSE SANCHEZ GONZALEZ
Historiador del Arte
Presidente de Amigos del MUVI

Resumen: En este articulo analizamos los motines populares acaecidos a finales del siglo XIX
en Villafranca de los Barros (Badajoz). Estos motines, causados por el encarecimiento de los
productos alimenticios basicos, manifiestan las tensiones sociales existentes en el seno del
régimen liberal. Muestra de la continuidad de un modelo social basado en una extremada
polarizacidn de la sociedad, contribuyeron a crear una conciencia de clase sobre la que se
organizara la lucha social del siglo XX.
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1. INTRODUCCION

En la Extremadura de finales del siglo XIX, en torno a los motines suscitados por las crisis de
subsistencias y el impuesto de consumos, se fue gestando, entre la masa jornalera, una
conciencia de clase y una forma organizada de lucha que, aunque de baja intensidad vy
condicionada por la inmediatez de los objetivos perseguidos, prepararon el terreno a la
difusidn de las ideas anarquistas y socialistas en los primeros afios del siglo XX. Estos motines,
asi como la reaccién paternalista que a menudo mostraban las autoridades municipales a la
hora de disolverlos, presentan muchos rasgos en comun con los motines de hambre del
Antiguo Régimen, prueba de la continuidad bajo el régimen liberal de una misma estructura
social fundada en una misma organizacién de la economia. Sin embargo, estas protestas, que
tomaron la forma de motines sujetos a esquemas muy definidos, evidencian el creciente
malestar social existente dentro del rigido marco politico impuesto por el sistema de la
Restauracién borbdnica, generando el caldo de cultivo idéneo para la difusion de las nuevas
ideologias que sostendran la lucha obrera del siglo XX. En consecuencia, su estudio comporta
un gran interés por constituir un punto de inflexion en la historia social de la regién, a partir
del cual la masa jornalera ira asumiendo una progresiva conciencia de clase, pasando de su
tradicional pasividad frente al predominio de la oligarquia agraria, a una defensa cada vez
mas activa de sus intereses y derechos como grupo social.

En este trabajo nos proponemos analizar los motines populares acaecidos en la Villafranca de
los Barros de finales del siglo XIX. Hasta el presente, este aspecto de la historia social de
Villafranca no ha sido tratado por ningun trabajo con la atencién que merece. José Cascales
Mufioz (1866-1933), que debid conocer directamente los hechos durante su juventud, no
alude a ellos en ninguna de sus obras, pese a ser un autor cuyas preocupaciones histéricas y
sociales lo aproximan a la Generacion del 98. Antonio de Solis, autor de la primera obra sobre
la historia de la localidad basada en fuentes documentales y elaborada con criterio cientl'ficol,
no hace referencia alguna a estos acontecimientos. José Antonio Soler Diaz-Cacho estudio en
un articulo la frustracién que para la clase jornalera de Villafranca supuso el fracaso de las
ideas progresistas que justificaron la revolucidén de 1868, pero su estudio no se extiende hasta
los acontecimientos de finales del siglo®. Juan Garcia Pérez si hace referencia a ellos en un
articulo sobre los motines populares que se sucedieron en Extremadura en torno a 1898, pero
desde la perspectiva generalista con la que aborda el estudio del tema®. En nuestro libro
sobre la historia social y urbanistica de Villafranca, basandonos en la informacidon que nos
aportan las actas de las sesiones del ayuntamiento, hicimos una primera aproximacién al
tema dentro de contexto histérico que enmarca el desarrollo urbano de la localidad a finales

! DE SOLiS SANCHEZ-ARJONA, AYillafranca en la Historia Badajoz, Diputacion de Badajoz, 1981.
? SOLER DIAZ-CACHO, J. A.: “La quinta de 1869 en Villafranca de los Barros. Un ejemplo de frustracién popular”

Revista de Estudios Extremerios. N2 3, 2000, pp. 1041-1066.
®> GARCIA PEREZ, J.: “Del desinterés por la Guerra de Cuba a la protesta social, los motines populares del 98 en
Extremadura”, Revista de Estudios Extremefios. 1998, Vol. lll, pp. 1085-1107.
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del siglo XIX*. En este articulo nos proponemos desarrollar el estudio de estos
acontecimientos que consideramos de gran importancia para conocer el dramatico giro que,
desde 1900, conocio la historia social de Extremadura.

2. VILLAFRANCA DE LOS BARROS A FINALES DEL SIGLO XIX

2.1. Una poblacion en crecimiento

El 2 de enero de 1877, por Real Orden, Alfonso Xll concedia a Villafranca de los Barros el titulo
de Ciudad. El acta de la sesion celebrada por el ayuntamiento el 7 de enero, da cuenta de este
acontecimiento, exponiendo que el titulo fue concedido “en consideracion a la importancia
que por su aumento y desarrollo en industria y comercio ha sabido alcanzarse”. Aunque la
concesiéon del titulo debia mucho a la marafia de relaciones personales que unia a la
oligarquia que sostenia el régimen®, lo cierto es que venia a certificar el desarrollo que, en
diversos ambitos, Villafranca habia experimentado en las décadas anteriores, si bien el
momento algido de este desarrollo se alcanzaria en torno a 1900.

En el aspecto demografico, Villafranca habia conocido un notable crecimiento a lo largo de la
centuria. Si en 1787 el censo de Floridablanca fijaba la poblacion de Villafranca en 2.652
habitantes’, un padrén de 1889 elevaba este nimero hasta los 10.107°. A falta de un estudio
detallado sobre la evolucién demografica de la localidad, no es posible conocer qué
porcentaje de este aumento se debid al crecimiento natural de la poblacion, pese a las graves
epidemias de célera que azotaron a la localidad en los afios centrales de la centuria, y cudla la
aportacion de poblacién inmigrante, atraida por las posibilidades de trabajo que podia
proporcionar el grupo de grandes propietarios agricolas avecindados en Villafranca y el
desarrollo de una incipiente industria local. A este respecto cabe sefialar que las actas de este
periodo suelen hacer alusiéon a un buen nimero de vecinos procedentes de Portugal, aunque
sobre este asunto carecemos de datos numéricos precisos.

Este crecimiento demografico tuvo su reflejo en el desarrollo urbano de la poblacién, asunto
que hemos tratado por extenso en el libro Historia urbanistica y social de Villafranca y del que
aqui nos limitaremos a sefalar sus aspectos mas significativos. Desde mediados del siglo XIX,
este desarrollo se habia articulado en base a sucesivos ensanches tanto al sur como al norte
del antiguo casco urbano de Villafranca. Estos ensanches, promovidos en un principio por las
autoridades locales, tenian como principal objetivo solucionar los graves problemas de

* SANCHEZ GONZALEZ, J. J. (Coord.Historia social y urbanistica de Villafranca de |8arros (ss. XIV-
XXI). Villafranca de los Barros, 2012, pp. 239-242.

® Archivo Municipal de Villafranca (en adelante A. M.) Acuerdos Capitulares, Caja 19, carpeta Je @rkro de
1877, folio 11 reverso.

® El acta agradece expresamente al diputado D. Séséhez Arjona y Boza, natural de Villafranca, aeng
avecindado en Sevilla, las gestiones realizadasqar el titulo le fuera concedido a la localidbiiem.

" GIL SOTO, A.:Deudos, parciales y consortes. Estrategias poltigaociales de la oligarquia rural extremefia
(siglos XVII'y XVIII).UNEX, Caceres, 2003, p. 25.

® A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 23, carpeta 1, 20 de junio de 1889, folio 92 reverso.
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hacinamiento que comenzaba a padecer la clase jornalera. Tras las desamortizaciones de
bienes propios y comunales de mediados de siglo, el ayuntamiento perdié el dominio del
antiguo ejido que rodeaba a la poblacién, conservando tan solo una porciéon del mismo al
norte del casco urbano. En consecuencia, en las uUltimas décadas del siglo, los ensanches que
ampliaron el casco urbano por el flanco sur, dando lugar al actual barrio del Pilar, fueron
promovidos por los nuevos propietarios del terreno, miembros de la oligarquia local. En
cambio, durante los afios del denominado Sexenio Democratico, las autoridades locales se
preocuparon por trazar nuevas calles en los terrenos publicos que aun conservaba el
municipio en su lado norte, cuyo principal objetivo era proporcionar a los jornaleros terrenos
a precios asequibles en los que construir sus viviendas. En los ultimos afios del siglo, el
ayuntamiento llegaria a perder la libre disposicion de estos terrenos, que el Estado pretendia
poner en manos privadas, dando lugar a un largo proceso de negociaciones que finalmente
concluirian en una solucién de compromiso que, si bien dejaba el antiguo ejido en posesidn
del municipio, limitaba su uso exclusivamente a fines agricolas.

En el aspecto econdmico, Villafranca continuaba siendo a finales del siglo XIX una poblacion
eminentemente agricola. Antonio Bogeat y Asuar escribié en 1919 una especie de guia
informativa sobre la poblacion, en la que recoge los datos obtenidos en 1917 por el Servicio
Agrénomo de Avance Catastral sobre la distribucion en superficie de los diferentes cultivos
que se daban en la poblacidn. Aunque algo tardios con respecto al periodo que nos ocupa,
estos datos debian variar poco con respecto a los ultimos afos del siglo XIX. Segun dicha
fuente, los cereales de afo y vez ocupaban una superficie total de 6.830°6646 hectareas,
seguida por la de olivar con 2.637°1208, a la que habria que sumar las 313°7938 de olivo
combinado con vifia. El resto de cultivos ocupaban una superficie mucho menor, el vifiedo
apenas abarcaba unas 207°4242 hectareas. Todavia en esta época el pueblo conservaba
14°7333 hectareas de dehesa para pasto y 7°1334 de encinar®.

En cuanto a la propiedad de la tierra, tras las desamortizaciones de bienes eclesiadsticos y
comunales™, el desequilibrio en el reparto de la tierra, caracteristico ya del Antiguo Régimen,
no habia hecho mds que acentuarse, concentrando en las manos de unas pocas familias la
mayor parte de la propiedad agricola.

Por otro lado, es bien conocido el caracter obsoleto de las técnicas y utiles empleados en la
agricultura extremefia de finales del siglo XIX, causa de su bajo rendimiento y escasa
capacidad competitiva en un mercado cada vez mas internacionalizado, siendo el reducido
coste de la mano de obra el Unico factor que proporcionaba rentabilidad a esta forma de
explotacién. Con todo, entre algunos propietarios agricolas, existia una cierta preocupacién
por modernizar la agricultura local. En la sesidon del 15 de junio de 1882, el concejal D.
Fernando Fernandez de Soria, gran propietario agricola, proponia que se tomasen medidas
para promover la extension del regadio, introducir fertilizantes quimicos y maquinaria, asi

® BOGEAT Y ASUAR, A.:Guia de Villafranca de los Barro¥illafranca de los Barros, 1919, p. 11.

9 Del Archivo Municipal de Villafranca ha desapadkexsi desconocemos desde cuando, el libro de actas
correspondiente a 1855, asi como la documentaelénionada con el proceso desamortizador, lo gaénmgide
hacer un estudio detallado del tema.
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como mejorar la formacién de los trabajadores del campo, “estancados en los hdbitos
recogidos de la tradicion”, para lo cual seria necesaria la creacion de una granja escuela con
pretensiones de convertirse en una institucion de referencia regional'’. Lo cierto es que la
granja escuela no llegd a instalarse y que la agricultura local continué estancada en sus
métodos tradicionales. Solo a comienzos del siglo XX se advierten ciertos intentos de
modernizacion mediante la introducciéon de maquinaria agricola, lo que suscitara tensiones
con los trabajadores del campo™?.

En cuanto a la industria, la Guia de 1919 ofrece una detallada ndmina de las fabricas
operativas en la localidad en aquel afio. Sin embargo, como advierte el propio autor, el
desarrollo de la industria era un suceso reciente®™, por lo que en este caso debemos tomar
con cautela los datos expuestos. El desarrollo de la industria villafranquesa del siglo XIX es un
tema que apenas ha abordado la investigacidon histérica. Al menos para finales del siglo,
ademas de varios tejares, alcoholeras y alguna fabrica de jabon, los principales pilares de la
industria local eran varios talleres de bordados', la Harinera de San Antonio, instalada en el
local que ocupa hoy la Casa de la Cultura y la incipiente area industrial que se estaba
desarrollando junto a la estacion del ferrocarril, en funcionamiento desde 1879. Como
veremos, la Harinera, propiedad de las familias Montero de Espinosa y Rengifo, desempefiara
un destacado papel en los motines populares de finales del siglo. Su existencia esta
documentada desde, al menos, 1882", aunque es posible que existiera desde algtin tiempo
antes. En la ultima década del siglo XIX fue reformada y ampliada, adquiriendo el edificio su
configuracion actual. Lo mas significativo de la reforma fue la instalacion de un generador
eléctrico, consecuencia de un acuerdo comercial entre los propietarios de la fabrica e Isaac
Peral, que, desde 1896 y hasta 1932, surtiria de electricidad a la poblaciénls. Desconocemos a
gué numero de trabajadores ocupaban estas industrias, aunque su porcentaje con respecto al
global de la poblacién obrera de Villafranca, predominantemente jornalera, debia ser muy
reducido.

1 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 20, carpeta®de junio de 1882.
'2 Carlos Lépez Pego hace referencia, en su historia del Colegio San José de Villafranca, a la existencia de motines

antimaquinistas y a la destruccién de maquinaria agricola por parte de grupos de jornaleros a quienes la crisis
agricola de 1905-1906 habia dejado sin trabajo. LOPEZ PEGO, C. (S. J.): Historia del Colegio San José de
Villafranca de los Barros. Cien afios de vida 1893-1993. Asociacion de Antiguos Alumnos del Colegio San José,
1994, p. 118.

Y “La Industria, antes casi nula, ha crecido de un modo prodigioso, las fébricas se multiplican rdpidamente...”.
BOGEAT Y ASUAR, A.: Op. cit. p. 13.

14 Los talleres de bordados de Villafranca, algureokod cuales obtuvieron premios internacionalesuetiempo,
bien merecen un estudio que, por desgracia, nasedlizado ain. En el Museo de la localidad hay sala
reservada exclusivamente a esta actividad, a ncadiino entre la artesania y la industria.

!5 En la sesién del ayuntamiento celebrada el 20litede 1882, se propuso la construccion de urdienmen las
inmediaciones de la fabrica de harinas, primera qu@2 es nombrada en la documentacion consultada por
nosotros. A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 20peta 2, 20 de julio de 1882.

18 En la sesion del 14 de abril de 1895 se acorabératacion del suministro eléctrico con la Haénde San
Antonio, tras que en la subasta publica de la atation celebrada el primer de mes en Madrid nloubgera
presentado ningln proponente. A. M. V. AcuerdositOkpes, Caja 25, carpeta 1, 14 de abril de 189%s 25
reverso-26. La inauguracion de la iluminaciéon mablpor electricidad fue celebrada el 1 de mayo8%§,1como
anunciaba el periddico locgl Eco de los Barrogdel 30 de abril de 1896.
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2.2.-Oligarquia y clase jornalera

El desarrollo de Villafranca a lo largo del siglo XIX habia dejado intacta, e incluso acentud, la
acusada polarizacidn de su estructura social, existiendo una honda brecha que separaba a una
minoria acaudalada, poseedora de la mayor parte de las tierras y detentadora tradicional del
poder, de la gran masa jornalera sumida en precarias condiciones de vida, desposeida y
completamente marginada del gobierno local. En consecuencia, el desarrollo de la poblacién
se produjo conservando la estructura social caracteristica del Antiguo Régimen.

Los afios finales del siglo XIX suponen un periodo de esplendor para la oligarquia local. Este
grupo social estaba integrado por los herederos de las antiguas familias que habian detentado
el poder en el Antiguo Régimen'’, como los Baca, Jaraquemada o Sanchez-Arjona, junto a
nuevas familias como los Ferndndez de Soria, Montero de Espinosa o Rengifo, cuyos apellidos,
ademas de a la posesion de tierras, muchas de ellas procedentes de las desamortizaciones, se
asocian con la incipiente industria local.

Como es sabido, la Restauracion borbdnica, con su sistema parlamentario basado en la
pactada alternancia en el gobierno de los partidos liberal y conservador, integrados por la
oligarquia agraria, industrial y financiera, habia proporcionado una gran estabilidad al
predominio de este grupo social, al conservar intactas las estructuras econémicas y sociales
que sustentaban su poder. La de Villafranca no fue una excepcion. Los miembros de la
oligarquia local, que en 1873 se habian decantado mayoritariamente por la Republica
Federal®, se integraron muy pronto en el aparato politico del nuevo régimen. Varios vecinos
de Villafranca llegaron a ser diputados en Cortes, como D. José Sanchez Arjona y Boza, D.
Rafael Fernandez de Soria y Cabeza de Vaca o D. Alejandro Pidal y Mon.

En estos afios, como reflejo de la atmdsfera de seguridad y optimismo en que vivia inmerso
este grupo social, fueron remodeladas buen nimero de antiguas casas solariegas, a las que se
doté de un aspecto mas burgués y cosmopolita, al asimilar los criterios estéticos del
clasicismo y el modernismo®. Los espacios publicos situados en areas urbanas donde
predominaban sus viviendas, como la actual Plaza de Espaifa y la Plaza del Altozano, fueron
reformados, convirtiéndose en amenos paseos burgueses®. Los escasos ejemplares
conservados del periddico local El Eco de los Barros, constituyen un fiel testimonio de la

7 Fenémeno caracteristico de la Extremadura contemporanea: MERINERO MARTIN, M. J. y SANCHEZ MARROYO,
F.: “El monopolio del poder en la Extremadura contempordnea” Espacio, Tiempo y Forma, Serie V, H."
Contempordnea, t. 3, 1990, pp. 101-117.

18 El acta de la sesi6n celebrada el 13 de febrerb8@8 es muy explicita al respecto: “Los habitankeseste
municipio, en su mayoria republicanos, se habizadal revolucionariamente en esta mafiana con ebgitople
aguardar el resultado de esta crisis suprema yeksp a no aceptar otra forma de gobierno quepebtieano
democratico federal”. A. M. V. Acuerdos Capitular€sja 18, carpeta 1, 13 de febrero de 1873, Toliaeverso.
' LoZANO BARTOLOZZI, M. del Mar: “Urbanismo y arquitectura de Extremadura en torno a 1898, una etapa de

transito” Revista de Estudios Extremeiios, 1998, n2 3, pp. 973-1016.

2 Este tema lo hemos tratado por extenso en el Historia urbanistica y social.ademas de en el siguiente
articulo: SANCHEZ GONZALEZ, J. J.: “De plaza baraoce paseo burgués: la Plaza Principal de Villafiahe
los Barros (ss. XVIII-XIX)",Revista de Estudios Extremefid814, tomo LXX, nimero |, pp. 489-516.
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crénica social de la época, dando noticia de las bodas, de las jornadas de caza, de las salidas al
campo y de los conciertos que amenizaban la vida de este privilegiado conjunto de vecinos.

El fomento de la cultura se convirtid en estos afios en una actividad distintiva de este grupo
social, articulada desde instituciones como la Tertulia Literaria y el Centro de Instruccion y
Recreo. Las conferencias, las lecturas publicas, los conciertos o la exposicion de piezas
arqueoldgicas®, eran algunas de las actividades desarrolladas por estas instituciones. Sintoma
de la efervescencia cultural que conocio la poblacion en estas fechas, fue la publicacion de
hasta seis periédicos en los afios en torno a 19007, de los que, por desgracia, apenas se tiene
noticia de la conservacién de algunos pocos ejemplares.

En la ultima década del siglo abrieron sus puertas los colegios de San José, de la Compafiia de
Jesus®®, y el de Nuestra Sefiora del Carmen, de la Congregacién de Hermanas Carmelitas de la
Caridad®*. Ambas instituciones compartian el doble objetivo de proporcionar una educacién
elitista a los hijos del grupo oligarquico con el desarrollo de actividades evangelizadoras y
caritativas dirigidas a los estratos mas humildes de la poblacion, actividad esta ultima a la que
se sumaron las Hermanas de la Cruz, instaladas desde 1889 en el antiguo hospital de la
Inmaculada®.

El intenso fomento de la caridad y la difusidon de un discurso fundado en la resignacién como
virtud cristiana, eran los principales instrumentos ideolédgicos de los que se servia el grupo
dominante para intentar neutralizar el descontento de la amplia masa jornalera. Lejos
quedaban ya los discursos de tinte progresistas del Sexenio Democratico®®. La Restauracion
habia convertido a la Iglesia en el pilar ideoldgico del sistema. Sin embargo, las miseras
condiciones de vida en que se hallaba sumida este amplio grupo social, constituia el caldo de
cultivo idéneo para las revueltas sociales y la difusién de un discurso ideoldgico alternativo.

Entre las principales causas de la misera situacién de la clase jornalera cabe destacar los bajos
salarios y el caracter estacional de los trabajos del campo, situacion que se agravaba en
tiempos de sequia o lluvias excesivas, lo que hacia del paro estructural un rasgo caracteristico
del sistema econdmico, situando a las familias trabajadoras en condiciones de extrema
necesidad.

En 1873, un censo elaborado por el ayuntamiento fijaba en 444 las familias pobres
avecindadas en la localidad, a las que habia que sumar otras veinte o treinta que “a causa de

2L A José Cascales Mufioz, miembro de la Tertuliarite, se le deben los primeros intentos por aredviuseo
Arqueoldgico en Villafranca. CASCALES MUNOZ, Yillafranca de los Barros. Romanizacion y otros aies.
Villafranca de los Barros, 1982. pp.77-85.

22 Segun Antonio Bogeat y Asurar fueron: El Eco de los Barros, El Chiquitin Charlatdn, El Demdcrata Extremeiio,

La Opinién de Extremadura, El Heraldo y La Patria Chica. BOGEAT Y ASUAR, A.: Op. cit. pp. 19-20.

% El colegio abria sus puertas en 1893, instaladuigionalmente en una casa de la calle Hernan €améy
cerca de la casa consistorial. LOPEZ PEGO, C.)S0p. cit.pp. 17-19.

24 El colegio inici6 su andadura en 1897, en la misasa que sirvié de sede inicial al de San JoséSOHS
SANCHEZ-ARJONA, A.:Op. cit.pp. 451-452.

% SANCHEZ GONZALEZ, J. J. (Coord.Mistoria urbanistica y social.pp. 335-336.

% SOLER DIAZ-CACHO, J. A.Op. cit.pp. 1041-1066.
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ser pobres que imploran la caridad y no suelen estar en sus casas” no pudieron ser inscritas®’.
El elevado nimero de pobres que recibian asistencia sanitaria sufragada por el municipio
dentro del sistema de beneficencia publica era tan elevado en 1870, que el médico titular D.
Miguel Sanchez Tesoro, desbordado por la carga de trabajo, solicitaba la restitucion de su
colega D. Lucio Hurtado, inhabilitado por la Junta Revolucionaria que se habia hecho cargo del
gobierno local tras la revolucién de 18682,

La mala alimentacién, basada fundamentalmente en el pan, los garbanzos y las habas®’,
generaba multitud de problemas de salud. Uno de ellos era la incapacidad de las madres para
amamantar a sus hijos recién nacidos. Tan extendida era la situacion que una de las funciones
del sistema de beneficencia era proporcionar ayuda econdmica para pagar a nodrizas.
Algunas actas municipales ofrecen testimonios muy explicitos al respecto. En mayo de 1875
Andrés Balsera, que vivia en la calle del Agua, situada en el ensanche norte de la poblacién,
solicitaba la ayuda del ayuntamiento por haber enviudado hacia pocos dias, habiendo de
cuidar de un nifio de pecho, en cuyo parto fallecié su mujer, y quedando a cargo de otros tres
hijos mas, todos menores de diez afios. El ayuntamiento le concedid una ayuda de siete
pesetas y cincuenta céntimos para que pudiera pagar a una nod riza°.

Otro elemento que establecia una radical diferencia entre ambos grupos sociales era la
vivienda. Los acuerdos celebrados por el pleno municipal para justificar la realizacion de los
ensanches incluyen crudas descripciones acerca de las condiciones de habitabilidad de las

731 "Eran construcciones

casas jornaleras, que llegan a ser calificadas como “tristes viviendas
pequefas, de modesta factura, carentes de condiciones higiénicas adecuadas y en la que se
hacinaban gran nimero de personas e incluso, en caso de haberlos, los animales de labor®>.
Tampoco las calles presentaban mejores condiciones, carentes de empedrado, las aguas
residuales discurrian por albafiales al aire libre. El terreno arcilloso en que se situa Villafranca
hacia especialmente penoso el transito por las mismas en tiempos de lluvia, tanto que es una

de las razones aludidas por el ayuntamiento para justificar el elevado absentismo escolar?>.

Frente al fomento de la cultura por parte del grupo oligarquico, entre la masa jornalera el
analfabetismo continuaba siendo predominante. Las escuelas publicas, saturadas y precarias,
eran incapaces de acabar con esta lacra. A ello debe sumarse el hecho de que los nifios
comenzaban a trabajar desde muy temprana edad. Las lecturas publicas que realizaba la
Tertulia Literaria y las escuelas nocturnas para adultos que ofrecian tanto el Colegio de San
José como algunos maestros particulares, apenas lograban mitigar el problema.

27 A, M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 18, carpeta8lde diciembre de 1873, folios 82-83.

2 A M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 17, carpetaBde enero de 1870, folios 8 reverso-9 reverso.

2 FLORES DEL MANZANO, F.: “Formas tradicionales diela en Extremadura en el transito del siglo XIX al
XX". Revista de Estudios Extremefid8o 1998, n° Ill, pp. 1031-1062.

30 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 18, carpetaZBde mayo de 1875, folios 63 reverso-64.

3L A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 17, carpeta%de agosto de 1872, folios 41-42.

%2 FLORES DEL MANZANO, F.Op. cit.pp. 1031-1062.

33 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 19, carpetaZ¢de mayo de 1880.
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3. LOS MOTINES POPULARES

3.1.-La causa coyuntural: impuesto de consumos y crisis de subsistencia

Los motines populares eran puntuales manifestaciones de un malestar generalizado y latente
entre la masa jornalera, consecuencia de los graves desequilibrios que sustentaban el
predominio de la oligarquia. Por tanto, son causas estructurales de los mismos la falta de
verdadera representatividad en los érganos de gobierno, el desigual reparto de la tierra, los
bajos salarios, la estacionalidad del trabajo y la miseria cronificada. Sin embargo, la inercia de
siglos, la falta de una conciencia de clase y de una perspectiva amplia del problema, sumado a
la influencia ideoldgica de la Iglesia, que actuaba como elemento desmoralizador para
cualquier forma de protesta, impedia que dicho malestar se articulase a través de
organizaciones permanentes y acciones con objetivos precisos y de largo alcance que
apuntasen a los males radicales del problema. Solo cuando la situacidn se agravaba
tornandose insoportable las clases populares salian de su habitual pasividad protagonizando
acciones que, sin embargo, se agotaban en la resolucion de las causas coyunturales que las
habian generado.

La mads habitual de entre estas causas era la combinacidn de crisis de subsistencia provocadas
por el aumento del precio de los productos de primera necesidad, en especial del pan, en
tiempos de malas cosechas, con el impuesto de consumos, que gravaba los productos
alimenticios que entraban en la localidad. En estas circunstancias el acceso a los alimentos
basicos se hacia imposible. La supresidn del impuesto de consumos era una antigua
reivindicaciéon de la clase jornalera y venia siendo causa de conflictos desde mediados de
siglo, constituyendo la expresion maxima de un sistema impositivo que castigaba duramente
a las clases mas humildes®®.

El cobro del impuesto solia realizarse mediante arrendamiento, que es la modalidad
practicada en Villafranca, lo que incrementaba mas aun la carga fiscal y lo que, en
consecuencia, convertia a sus arrendatarios en uno de los objetivos de la protesta.

3.2.-Un esquema fijo de actuacion

Como sefiala Juan Garcia Pérez, los motines respondian siempre a un esquema muy similar,
tanto en lo que se refiere a los protagonistas del mismo como al modo en que se
desarrollaban los hechos. Los motines solian prolongarse durante varios dias sucesivos,
generalmente dos. En el primer dia las mujeres, junto con los hijos pequefios que aun no
tenian edad para trabajar, se concentraban en algun espacio significativo de la poblacién,
generalmente ante el ayuntamiento, el local donde estaba instalado el fielato y registro de las
mercancias gravadas con el impuesto de consumos o incluso ante las fabricas de pan y las
panaderias, exigiendo la supresion del impuesto y la reduccion del precio de los productos de
primera necesidad. Al segundo dia se sumaban los hombres, lo que incrementaba la tension.

3 GARCIA PEREZ, J.0p. cit.pp. 1085-1107.
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Algunas veces estas concentraciones degeneraban en actos violentos, orientados por lo
general a destruir los fielatos, aunque lo mas comun es que se negociase una salida pacifica
mediante rebajas en los precios de los productos de primera necesidad>. Los motines de los
que tenemos noticias en Villafranca se ajustan a este esquema, con algunas minimas
variantes.

Nuestra unica fuente de informacidn son las actas de las sesiones celebradas por el pleno
municipal que, para los motines de los aflos 1889 y 1892, ofrecen una extensa narracién de
los hechos, no asi para el que tuvo lugar en mayo de 1898 dentro de un contexto de protestas
generalizadas que llevaron al Gobernador Militar a declarar el estado de guerra en la region.
Por desgracia, entre los escasos numeros de E/ Eco de los Barros que se han conservado, al
menos en archivos de acceso publico, ninguno da noticia de estos acontecimientos. El
periodico habia comenzado a publicarse en noviembre de 1891, por lo que al menos debio
dar cuenta de los sucesos acaecidos en 1892 y 1898. Aparte de la informacién que hubieran
podido proporcionarnos acerca de los acontecimientos, hubiera sido interesante conocer qué
interpretacion de los mismos ofrecia la oligarquia local, de la que el periddico era portavoz.

El acta del 27 de junio de 1889 da cuenta de las “manifestaciones publicas” acaecidas durante
los dos dias precedentes®. El 25 de junio, sin especificar a qué hora, comenzaron a reunirse
ante la casa consistorial un grupo de personas formado casi en su totalidad por mujeres y
nifos pequefos, exigiendo la anulacion del arriendo de los derechos del impuesto de
consumos. En este tiempo la casa consistorial se situaba en la calle de Herndn Cortés, en un
local ocupado hoy por una entidad bancaria, en el tramo de la calle orientado hacia la esquina
con la Plaza del Corazén de Maria y la calle Pizarro. Se trata de un espacio no especialmente
amplio que debia obstruirse muy pronto.

El segundo dia, el 26 de junio, la manifestacién fue

“hecha con cardcter y formas mds imponentes y alentadas las mujeres por hombres que se
mantenian a cierta distancia, cortdndoles la retirada, por si desistian de su propdsito de
recoger el expediente de arriendos de consumos, revistio un cardcter de verdadera gravedad”.

Ante el cariz que iban tomando los acontecimientos, los arrendatarios del impuesto
comparecieron ante la multitud anunciando que estaban dispuestos a anular el contrato, lo
que dejo al consistorio en una dificil situacion, por ser el Unico dispuesto a mantener las
condiciones del cobro del impuesto. Las autoridades municipales amonestaron por tres veces
a la multitud para que disolviera la manifestacion. Finalmente hubieron de recurrir a la
Guardia Civil, que comenz6 a repeler a los hombres, sin lograr intimidar al resto de los
manifestantes, no atreviéndose a ejercer violencia contra las mujeres y los nifios®’.
Finalmente, para evitar que la creciente tensién derivase en un conflicto violento, el

% Ibidem.pp. 1094-1096.

3 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 23, carpeta7l¢e junio de 1889, folios 94 reverso-95 reverso.

37 La Guardia Civil contaba en Villafranca con un stogpermanente desde 1885. En aquel afio de 1888da
cuartel estaba instalada en la actual Avenida @ofestitucion, en una casa alquilada propiedacsé Carrillo
Ramos. A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 22, etrfl, 30 de mayo de 1886, folios 51-54.
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ayuntamiento se comprometié con los manifestantes a suspender el arriendo en las
condiciones acordadas.

El 28 de junio el pleno se reunid en sesion extraordinaria para deliberar acerca del asunto,
acordandose la celebracidon de una nueva subasta que ofreciera condiciones menos duras
para la poblacién®. Sin embargo, la Delegacién de Hacienda en la provincia anulaba el 18 de
julio la nueva subasta, ordenando que se mantuviese el acuerdo original. El ayuntamiento,
reunido en pleno el 10 de agosto, aunque acataba la orden, expresaba su desacuerdo,
argumentando que el cobro del impuesto en tales condiciones era “la ruina de los pobres,
agravdndose la necesidad y el hambre que sufrian con la carestia de los precios de los
articulos de primera necesidad”*®. No hay noticias acerca de la repercusion que tuvo en la
poblacién la orden dada por la Delegacién de Hacienda.

En 1892, el exceso de lluvias habia ocasionado un grave problema de paro entre los
trabajadores del campo. Ante los previsibles conflictos que de ello pudieran derivarse, los
propietarios de la Harinera de San Antonio se comprometieron con las autoridades
municipales a suministrar fondos, pan o cualquier otro tipo de ayuda que contribuyese a
mitigar la grave crisis por la que atravesaba la poblacién jornalera®. Ello no evité una nueva
manifestacion publica a comienzos del verano, exigiendo la anulacidon del impuesto de
consumos. En esta ocasion, el primer dia, ademas de la concentraciéon de mujeres y nifios
ante la casa consistorial, otro grupo se reunio frente a la casa del alcalde. El segundo dia, la
concentracién ante el ayuntamiento revistié mayor gravedad “por la falsa idea propalada por
los enemigos del orden y del sosiego publico de la subida considerable que habian de
experimentar los articulos de primera necesidad”*!. La corporacién, reunida en pleno, hizo
subir a la sala consistorial a un grupo de mujeres para que expusieran sus reivindicaciones.
Estas exigieron el cierre inmediato de la administraciéon de consumos porque encarecia los
alimentos de primera necesidad, en especial el pan y el aceite, haciéndolos inaccesibles para
las familias jornaleras. En esta ocasidén la corporacién acordd no modificar el contrato de
arriendo del impuesto. Es posible que en esta decision pesase lo sucedido en 1889, cuando la
decisién del ayuntamiento fue anulada por la Delegacion de Hacienda. Ademas, el
ayuntamiento decidié reafirmar su autoridad acordando tomar las medidas necesarias para
mantener el orden publico. Sin embargo, a fin de paliar la situacion de la masa jornalera, se
acordd tomar medidas encaminadas a abaratar los productos mas basicos.

El acta de la sesidn extraordinaria celebrada 1 de julio de 1892 informa de las medidas

tomadas por el gobierno local*. El concejal D. José Vicente Martinez, a la sazén administrador
de la Harinera de San Antonio, garantizé, en nombre de los propietarios de la fabrica, rebajar

el precio del pan hasta los 20 o 22 céntimos de peseta. Por otro lado, se acordd instalar un

3 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 23, carpeta8lde junio de 1889, folio 96-97 reverso.

39 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 23, carpetaQige agosto de 1889, folios 114-117.

*OA. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 24, carpeta de marzo de 1892, folios 37 reverso-38 reverso.
*LA. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 24, carpetaide junio de 1892, folios 86-87.

“2 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 24, carpeta de julio de 1892, folios 87 reverso-88 reverso.
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depdsito de aceite sujeto a la inspeccion del ayuntamiento en la administracion de consumos,
donde los jornaleros pudieran comprarlo a un precio asequible.

Pese a ello, pocos dias después, ante el incremento del precio del pan en las panaderias,
cuyos propietarios justificaban por tener que hacer frente al excesivo coste del impuesto de
consumos, se produjo un nuevo conato de motin. Para apaciguar los animos, el ayuntamiento
dicté un bando en el que se comprometia a mantener los precios acordados®. Dias mas
tarde, uno de los propietarios de la Harinera, D. Eduardo Rengijo, se comprometioé con el
ayuntamiento a que, pese al rapido incremento que estaba experimentando el precio del
trigo, su fabrica no subiria el precio del pan durante los dias en que se celebrase las fiestas de
Nuestra Sefiora del Carmen, en torno al 16 de julio**.

Del motin de 1898 poco informan las actas, pese a que debid revestir mayor peligro por
vincularse a un movimiento de protesta generalizado en la regidon extremefa. Juan Garcia
Pérez informa que el motin de Villafranca se produjo el 7 de mayo y que la causa principal del
mismo era una crisis de subsistencia. El de Villafranca solo fue uno mas de los motines que
entre el 2 y el 9 de mayo se produjeron en casi una veintena de poblaciones de toda la region,
especialmente en la Baja Extremadura®. Ante la gravedad de la situacidn, el Gobernador
Militar ordend al ejército reprimir el movimiento de protesta, declarando el estado de guerra
en la region®®.

3.3.- Los actores

En los motines, la masa jornalera actua de forma organizada, siguiendo un esquema fijo y con
unos objetivos precisos. Cabe preguntarse si este modo de actuacién es fruto de una larga
experiencia de enfrentamientos contra el poder o de la difusién de un discurso y una tactica
de lucha por parte de quienes promovieron los primeros movimientos de agitacién obrera
existentes en la regién. En cualquier caso, el grado de organizacion es minimo, limitdndose a
fijar roles especificos en funcién del sexo y la edad, y su existencia efimera, por cuanto se
trata de una organizacidn que responde exclusivamente a fines operativos y que se disuelve
en cuanto deja de estar activa. En cuanto a los objetivos, aunque sus reivindicaciones iniciales
exijan la supresién del impuesto y la fijacion de precios asequibles para los productos de
primera necesidad, lo cierto es que acaban aceptando las medidas acordadas por las
autoridades municipales encaminadas a mitigar una situacién especialmente penosa, pero en
ningun caso alcanzan a realizar la totalidad de las exigencias iniciales. Ademas, son objetivos
centrados en problemas inmediatos y coyunturales que en ningun caso cuestionan el
funcionamiento del sistema en su conjunto.

En realidad, estos motines suponen la reedicidén en el marco del Estado Liberal de los motines
de hambre caracteristicos del Antiguo Régimen y demuestran la pervivencia de una

*3 A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 24, carpetf de julio de 1892, folios 90 reverso-91.
* A. M. V. Acuerdos Capitulares, Caja 24, carpeta7lde julio de 1892, folio 96 y reverso.
5 GARCIA PEREZ, J.0p. cit.p. 1090, cuadro I.

*® Ibidem.1099.

JUAN JOSE SANCHEZ GONZALEZ




“LA RUINA DE LOS POBRES”, MOTINES POPULARES

estructura social estatica e inmovilista en que la configuracion de la sociedad se acepta como
algo dado que no tiene sentido cuestionarse.

Una caracteristica singular de estos motines, era el protagonismo que adquirieron las
mujeres. Juan Garcia Pérez, siguiendo a M. Baumeister, atribuye este protagonismo tanto a
una cuestion tactica, por cuanto ante mujeres y nifios cabia esperar una reaccion mas
benévola por parte de las autoridades, como a una razén de “autoconciencia” en tanto que, al
combatir los elevados precios de los productos basicos y el encarecimiento causado por el
impuesto de consumos, lo que hacian era defender la supervivencia de sus casas y familias,
funcién que, en esta sociedad, definia su rol como mujeres®’.

La efectividad tactica del protagonismo femenino es corroborada por los testimonios
recogidos en las actas. En el motin de 1889, la Guardia Civil solo se atrevié a repeler a los
hombres que alentaban a las mujeres a cierta distancia, pero no asi al grupo de mujeres y
nifos concentrado frente al ayuntamiento. En el de 1892 ni siquiera se hace referencia a la
intervencidn de la Guardia Civil, pese a que las mujeres llegaron a concentrarse incluso ante la
casa del alcalde.

Con respecto a la “autoconciencia” como mantenedoras del hogar y la familia, es posible que
ello fuera una consecuencia logica del papel que la mujer desempefaba en la vida familiar de
los hogares jornaleros. La mujer jornalera tenia un rol menos definido como madre y ama de
casa que la mujer burguesa. Las precarias condiciones de vida en que se hallaban sumidos sus
hogares, la forzaban a colaborar activamente en su sustento trabajando como lavanderas,
criadas o costureras en alguno de los florecientes talleres de bordado de la poblacién. Ante
situaciones especialmente penosas, es ldgico que las mujeres asumieran su activa
participacién en los motines como parte de unas responsabilidades que compartian con los
hombres. A este respecto cabe destacar como en el motin de 1892 un grupo de mujeres llegd,
incluso, a actuar como representantes de la poblacidn jornalera frente a las autoridades
municipales, algo inconcebible en el caso de las mujeres pertenecientes a la burguesia.

En cuanto al ayuntamiento, es el Unico actor que muestra un cierto grado de evolucién a lo
largo de los sucesivos motines. En el de 1889 las autoridades municipales parecen intimidadas
por la inesperada reaccion de la masa jornalera. Es muy posible que este fuera el primer
motin que sufria la poblaciéon. En la abundante documentacion consultada no hemos
encontrado ningun rastro acerca de un motin anterior a este. También los arrendadores del
impuesto se muestran temerosos, accediendo inmediatamente y de forma unilateral a la
anulacién del contrato. La reaccion inmediata del ayuntamiento es recurrir a la Guardia Civil,
que también se muestra indecisa a la hora de reprimir la protesta de las mujeres y nifios
concentrados ante la casa consistorial. Finalmente, el ayuntamiento acepta la anulacién del
contrato de arriendo y acuerda volver a subastarlo en condiciones menos gravosas. La
Delegacién de Hacienda en la provincia recrimina al ayuntamiento su debilidad y ordena que
se reestablezcan las condiciones del contrato original.

*" Ibidem.p. 1098.
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En el motin de 1892 el ayuntamiento se muestra mas firme y previsor. Ante circunstancias
proclives de generar un nuevo motin, se toman medidas encaminadas a mitigar las
dificultades por las que pudiera atravesar la masa jornalera. A este respecto, la oligarquia
local, representada por los propietarios de la Harinera de San Antonio, y la corporacion
municipal, de la que forma parte el administrador de la fabrica, actuan de manera
coordinada, lo que implica un plan conjunto de actuacion en respuesta a la accidon organizada
de las masas. Asistimos, por tanto, a la creacién de un procedimiento de actuacién por parte
del grupo dirigente encaminado a preservar la autoridad del ayuntamiento no por medio de la
Guardia Civil, que se habia mostrado ineficaz en 1889, sino recurriendo a medidas de tinte
paternalista. En esto identificamos una forma de dominacidon que hunde sus raices en la
sociedad del Antiguo Régimen, donde las relaciones entre la minoria oligarquica y la masa
jornalera se articulaban en base al ejercicio de una autoridad que entremezclaba la coaccién y
el miedo con la caridad y la compasién®®. Esta accién coordinada del ayuntamiento v la fabrica
de pan mas importante de la localidad, permitia al primero defender los acuerdos tomados en
lo que afecta al impuesto, como le habia exigido la Delegacién de Hacienda en 1889.

Es posible que la sistematizacion de este procedimiento, aplicado de manera inmediata en
circunstancias analogas a las que habian dado lugar a los motines de 1889 y 1892, sea la razén
por la que las autoridades municipales apenas prestasen atencion al motin de 1898.

4. CONCLUSIONES

El siglo XIX, en especial su segunda mitad, supuso para Villafranca de los Barros una larga
etapa de crecimiento demografico, desarrollo urbanistico y de cierto nivel de
industrializacion. Este proceso de crecimiento se compagind con el sostenimiento de una
economia esencialmente agraria, basada en el predominio del cultivo del cereal y anclada en
técnicas obsoletas de produccion, y de una estructura social muy polarizada entre una
oligarquia agraria y una masa jornalera sumida en precarias condiciones de vida.

Cuando, a causa de coyunturas especialmente dificiles, las condiciones de vida de la masa
jornalera se deterioraban en exceso, agravadas por el encarecimiento que imponia el
impuesto de consumos a los alimentos de primera necesidad, el malestar se manifestaba en
forma de motines. En Villafranca de los Barros tenemos noticias sobre tres de ellos acaecidos
en 1889, 1892 y 1898. Estos respondian a un esquema fijo, lo que demuestra un cierto grado
de organizacién, que no sabemos si procede de la propia experiencia de lucha o de patrones

*8 EnEl Eco de los Barroslel 12 de noviembre de 1893, el médico titulactatoDiego Cortés Gallardo, expone
en un articulo de opinion, titulado “Avanzamos éroeedemos”, su filosofia social, en el que acttama
portavoz ideolégico de la oligarquia local. Su piegia para resolver el problema obrero es resuaridas
siguientes lineas:ESs preciso combatir con mano enérgica y severa gsosienes de disolucion social que
pretenden destruir todo lo existente. Es necesaditmar y robustecer el principio de autoridad; hay sociedad
posible sin Dios, y sin acatamiento & las leyesn@@ndemos que el problema social es complejograteles
dificultades su solucion... Si una de las raizelsndal esta en el malestar que siente la masa coindhrera,
estidiense los modos de mejorarla; que no se ohithea y ante todo la hermosa caridad cristianaekss el
verdadero y Unico camifio
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tacticos preestablecidos difundidos por los primeros grupos de agitacidén obrera operativos en
la regién. En ellos las mujeres y niflos desempefiaban un destacado papel como agentes
activos de la protesta, en tanto que los hombres ejercian una solapada presion sobre
manifestantes y autoridades. Aunque las reivindicaciones originales solian exigir la supresion
del impuesto de consumos y precios asequibles para los productos basicos, lo cierto es que el
motin se resolvia siempre tras acordar el ayuntamiento la toma de medidas encaminadas a
paliar situaciones especialmente penosas, aunque coyunturales.

Las autoridades municipales, que se muestran desbordadas ante los acontecimientos en
1889, articularon, en colaboracion con los propietarios de la Harinera de San Antonio, un
sistema de medidas encaminadas a prevenir y resolver esta clase de conflictos mediante
rebajas en el coste del pan. Es posible que la sistematica aplicacion de este sistema permitiera
resolver con cierta diligencia otros conflictos similares, como el de 1898.

En el comportamiento de ambas clases sociales en estos acontecimientos, la masa jornaleray
la oligarquia representada por el ayuntamiento y los propietarios de la Harinera de San
Antonio, identificamos la continuidad de patrones de comportamiento que nos remontan al
Antiguo Régimen. En efecto, los motines de finales del siglo XIX constituyen la versidén de los
motines de hambre del Antiguo Régimen en el nuevo marco impuesto por el régimen liberal.
En ambos casos la masa jornalera exigia el acceso a los productos alimenticios basicos, sin que
ello implicara el cuestionamiento de la organizacidon social dada, considerada como una
estructura inmovil y estatica. En cuanto a la oligarquia, en colaboracién con las autoridades
municipales, las medidas tomadas para paliar el problema son similares a las que acordaban
los concejos del Antiguo Régimen ante situaciones de hambruna, mediante la constitucion de
poésitos para pobres y reparto de pan. En ello se trasluce el caracter paternalista de una forma
de dominio en que la caridad sustituye al derecho y la compasién a la justicia. En
consecuencia, podemos afirmar que los motines populares de finales del siglo XIX demuestran
la continuidad de una organizacién social que hunde sus raices en el Antiguo Régimen,
organizacién social sobre la que se estructuré un régimen liberal que no habia sido
consecuencia de una ruptura violenta con respecto al pasado, sino fruto de la capacidad de
adaptacion del grupo dominante al nuevo contexto ideoldgico impuesto por el triunfo de las
revoluciones liberales en Europa. Sin embargo, para la clase jornalera, estos motines sirvieron
para configurar la base de una conciencia de clase en torno a la confrontacion de los intereses
antagodnicos que enfrentaba a ambos grupos sociales, creando las condiciones iddneas para la
difusién de las ideas anarquistas y socialistas a partir de los primeros afios del siglo XX.
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DOCE NOTAS MARGINALES, PERSONALES Y AMIGABLES DE UN LECTOR VILLAFRANQUES

AL LIBRO HISTORIAS DE LA MUSICA EN VILLAFRANCA DE LOS BARROS

JOSE MARIA DIAZ MORENO SJ
Doctor en Derecho Candnico

Profesor Emérito de las Universidades Pontificias de Comillas y Salamanca

Aprovechando la oportunidad que me brinda la revista "El Hinojal", comparto con el lector
algunos apuntes personales, como hijo de Villafranca y apasionado de la musica, a modo de
aportacion al libro "Historias de la Musica en Villafranca de los Barros" de mi estimado amigo
Juan Martinez Cortés (qg.e.p.d.).

1. LOS BALSERA

Con una ldgica y comprensible frecuencia aparece en interesante libro, ya desde las primeras
paginas, el apellido BALSERA (pag. 21 y 322 y ss.) Sin el menor esfuerzo he recordado las
horas interminables de conversaciones que escuché entre mi padre y Manolo Balsera. Eramos
vecinos en la calle Carvajales y ellos eran muy amigos y, con frecuencia, fumaban un cigarro,
sentados, en las tardes de verano, a la puerta del Comercio de mi padre. No creo que lo
invente mi imaginacion, sino que estoy seguro de haberles oido comentar, con ilustraciones
musicales, ya que los dos cantaban muy bien y tenian excelente oido, trozos de éperas y
zarzuelas que ambos habian escuchado en sus viajes a Sevilla. Ademas yo era companero, en
la Escuela de Don Manuel Sdnchez, de Pepe y de Felipe Balsera Duran. Lo mismo que de su
primo Polito (¢), hijo del violinista Miguel, a quien tantas veces alude en su libro. Y, por
cercania familiar, he recordado a mi entrafiable Antonio Asuar Duran. Quede aqui este
testimonio personal de mi relacidon con ese apellido que, con legitimo orgullo, comparte el
autor y que tanto ha significado en la historia musical de nuestro pueblo. En esta misma linea,
écémo no recordar a Don Santiago el Sastre, de figura tan venerable, y que vivia en la misma
calle Carvajales, unas casas mas arriba?

2. EL COLEGIO DE SAN JOSE Y LOS JESUITAS

Creo que tiene total razén el autor en seialar el influjo que en la historia musical de
Villafranca tiene la presencia de mi Colegio de San José (p. 27).
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Mis recuerdos personales en la aficion a la musica se remontan a un tiempo anterior a mi
ingreso en el Colegio, como estudiante de bachillerato. En plena guerra y nada mas volver los
jesuitas de su destierro en Portugal, un joven jesuita murciano, recién ordenado sacerdote, el
P. Antonio Capel, S.J., nos reunia a los Flechas en nuestro cuartel de la calle Macias, en el
caseron solariego de los Cabeza de Vaca, para rezar el Rosario y...icantar! Acudiamos con una
puntualidad y asiduidad ejemplar, y llenabamos aquel salén. Esto hoy, a la distancia de mas
de medio siglo, parece ciencia ficcion, pero fue una realidad. Y cuando inesperadamente
destinaron al Peru al P. Capel, se encargd de mantener aquellas reuniones, creo que
semanales, Don Narciso Brunet, ejemplar Maestro Nacional y amante de la musica. Con el P.
Capel y con D. Narciso formabamos aquel primer coro juvenil y entonces aprendimos, y no
hemos olvidado, canciones como “Morito pititén..”, "Nadie plante su vifia junto al camino...”,
“Levantate, morenita...”, etc. Ademas, claro estd de los cantos religiosos a la Virgen.

Tengo que confesar que desconocia los nombres de Echaniz y Gorostegui, Profesores de
Musica en el Colegio y de tan relevante influjo, junto con D. Pedro Cortés y Don Pedro Bote,
en la historia musical de Villafranca (pags. 342 y ss.). Nunca oi hablar de ellos.

Pero tengo que afirmar, porque es muy viva la memoria, el influjo que, en la aficién y gusto
por la musica de los Externos de Villafranca, tuvieron las zarzuelas que nos hacian representar
en las vacaciones de Navidad los jesuitas, sobre todo los Maestrillos, como Garcia Murga y
Gdémez- Pallete. Recuerdo la representacion de La marcha de Cadiz del maestro Valverde, con
el “duo de los patos”* y la mazurca del clarinete. En mi estancia en el Colegio en los cursos
1953 a 1955, como Profesor e Inspector de los tres ultimos cursos de bachillerato, tuve
mucho interés se volviera a representar en las fiestas de San José. Y recuerdo el entusiasmo
con que llevd adelante los ensayos y la representacion el entonces profesor de musica D. José
Lépez Chaves que aparece mencionado en el libro (p. 348). También recuerdo la
representacion de Los Aparecidos del Maestro F. Caballero con aquellos coros de “Os
comprais una estampa bendita...os coméis cuatro cabos de vela de cera bendita, después de
ayunar...” Si recuerdo la inverosimil adaptacién sélo para hombres de El Rey que rabié de
Chapi, con su coro de pajes (“Compaieros venid, compafieros llegad... El Rey no estd en
Palacio seis dias ha..”), el coro de los Doctores con sus absurdos latinajos, los lamentos de
Jeremias, muy bien cantados por Eugenio Macias (de Mérida) y aquel extrafio final, cuando
Manolo Diez, que cantaba espléndidamente la parte del Rey, iba viendo los fotos de...paisajes
de las naciones a las que le invitaban los respectivos Embajadores (i!), en vez de escoger la
foto de la novia mas guapa, tal y como esta en el original de la zarzuela. jUn prodigio de
imaginacién! La musica era sélo y suficiente, el piano de D. Antonio Naharro. Creo que mi
aficion y entusiasmo por nuestra zarzuela, arranca de aquellos afios, tan lejanos ya, pero
ciertamente inolvidables.

En la pag. 59 aparece un P. Cerro, S.J., flautista. No sé quién puede ser, ni jamas he oido
hablar de él. Pero, me ha tentado la curiosidad y pediré al P. Lopez-Pego que investigue en el

! ;Cémo adaptamos la letra de ese dlo para querezep "la pata"? No lo recuerdo. Cf. p. 237 debliParece
imposible la adaptacién a un ddo entre dos homBers. se logro.
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Archivo SJ de Alcala. Si encuentro datos, los comunicaré al Hinojal. Si sé quién fue el P. Juan
de la Cruz Granero, Provincial, que aparece en la pag. 60. Era también musico. De aqui el
interés al que se alude de D. Pedro Cortés, de quedar bien ante él. Hay una biografia del
mismo escrita por el P. Alberto Risco, muy dificil de encontrar ya, pero en nuestra Biblioteca
de la Comunidad SJ de A. Aguilera, 21 tenemos afortunadamente un ejemplar. Era muy amigo
del gran violinista Jesus de Monasterio.

Es casi imposible, como acertadamente se dice la nota 9 al cap. VI (pag. 148), que el P. J.
Ignacio Prieto, S.J. fuese el autor de esa composicién musical dedicada a San Antonio que
canté Marcos Redondo en su primera visita a Villafranca en 1920. El P. Prieto habia nacido en
Gijén el afio 1900 e ingres6 en la Compafiia de Jesus, el mismo dia que cumplia 15 afios (12 de
agosto de 1915). Por lo tanto, cuando Marcos Redondo canta esa composicidn a San Antonio,
el P. Prieto era un “junior”, una vez terminado su noviciado. En la nota biografica que sobre el
P. José Ignacio Prieto, escribe José Ignacio Tejon, S.J., también musico, se afirma que, aunque
antes de ingresar en la Compaiiia, a los quince afios, el P. Prieto ya habia terminado los
estudios de piano, armonia y 6rgano en Madrid y aunque habia dirigido los coros de sus
compaferos jesuitas, durante su noviciado en Loyola, sus estudios de Letras en Carrién de los
Condes (Palencia) y de Filosofia en Ofia (Burgos), sus primeras composiciones son de los afios
1924-1927, durante su magisterio en Comillas, donde sucedid al P. Nemesio Otafio, S.J., en la

direccion de la famosa “Schola Cantorum”.?

Tampoco creo que el P. Prieto estuviese alguna vez en Villafranca, tal y como se insinua en la
pag. 338. Al P. José Ignacio Prieto lo conoci y traté mucho en Comillas (Cantabria), los cursos
1964-1970 en los que ensefié alli Derecho Candnico y Teologia Moral. Simpatizamos muy
pronto y pasé con él - en su estudio-despacho, que era una especie de “sancta sanctorum”,
donde sdlo los muy amigos teniamos acceso - muchas horas escuchando musica de su
espléndida discoteca y oyéndole interpretaciones al piano. Y me extrafia que, conociendo
ciertamente mi origen villafranqués, jamas me aludiese a que habia visitado el Colegio y
conocido alli a nuestro paisano D. José Rodriguez Cruz, que habia sido precisamente mi
“presbitero asistente” en mi Primera Misa solemne en la Parroquia del Valle, el 25 de julio de
1958.> Era un artista de cuerpo entero con una impresionante sensibilidad y una
extraordinaria cultura. Su labor con los Pueri Cantores, de cuya Federacion llegd a ser

2 Cf. José Ignacio Tejon, S.J., Biccionario Histérico de la Compafiia de Jeslismo IV, Roma-Madrid 2001,
2330- 2331. En la nota 9, pag. 148 de tu libro e hay un pequefio error. El P. Prieto no “heretid"P.
Nemesio Otafio los cargos de organista y directda déchola dd.oyola sino de la Universidad deomillas
(Cantabria). Anoto, de paso, que en la pag. 130 &lemesio Otafio, se le llama Nicasio. Para |aiiéste la
Schola Cantorum comillesa, pueden verse las pagima®l eximio musicologo y querido compafiero raid.
José Lopez Calo, S.J., le dedica en E. Gil, SdJ), (ea universidad Pntificia Comillas. Cien afios de tHis,
Madrid 1993, pp. 375- 392.

% Es posible que se pueda dar una cierta confusitme eos PP. Ignacio Prieto. EI P. José Ignaciet®ri
Arrizubieta que es el musico y que murié en nueSulegio de Alcala de Henares el 11 de diciembr&g89 y
el P. Ignacio Prieto Marne que fue Rector del olég Villafranca en los afios 1942-1949. La cordfugs facil
pues hasta el P. José Ignacio Tejon, estupendaomnisjuerido compafiero de muchas horas felicescopacio
muy biena los dos PP. Prieto, confunde los segundos dgelfioniendo Marne donde debié poner Arrizubieta,
cuando escribe la semblanza del musico ddiadionario Histérico de la Compafia de Jesrsel lugar que he

citado en la nota anterior.
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Presidente Internacional, fue impresionante. En su familia se dio uno de esos casos, hoy ya
casi inimaginables, porque su hermano Luis, a quien también conoci como excelente
organista en la Universidad, fue Hermano Coadjutor jesuita, su hermana y su madre entraron
religiosas y su padre ingresd, como Hermano Coadjutor, en la Compania de JesuUs.

3. EL MAESTRO ALONSO

En las paginas 146, 154, y en otras muchas, se hace referencia al Maestro Francisco Alonso,
autor de tantas inolvidables Zarzuelas como La Calesera, La linda tapada, La Parranda, etc.,
etc. Su nieta Lourdes Golmayo Alonso fue alumna mia en segundo curso de Derecho en la
Facultad del ICADE y bendije su matrimonio con Ramén Mercader en la Iglesia del ICAI-ICADE
el 30 de mayo de 1987 y he tenido la suerte de bautizarles a sus hijos, bisnietos del Maestro.
Por eso, siempre que veo su nombre y, sobre todo, oigo su musica, lo siento como alguien
cercano, dada mis muchas conversaciones con sus hijas y nieta.

4. MARCOS REDONDO

Los datos que el libro aorta sobre este insigne baritono, genuina gloria de nuestra historia
musical me han resultado de excepcional interés. Y, sobre todo, cuanto se refiere a su
relacion con Villafranca (cap. VI). En mi casa habia algunos discos con interpretaciones suyas.
Agquellos viejos discos de la Voz de su Amo y aquel viejo graméfono de mi padre encerrado en
un precioso mueble que le habia hecho mi tio Pepe Requejo. Recuerdo muy bien haber oido
muchas veces la Romanza de La Parranda, “Diga Ud, sefior platero...” que le encantaba a mi
padre y también a mi. Y me sigue encantando. Cuando, por los afos cincuenta aparecieron los
microsurcos, estando yo de Profesor en el Colegio, recuerdo, una tarde en vacaciones de
navidad, haberle puesto a mi padre en el tocadiscos del P. Prefecto una version integra de La
Parranda y vi como se le saltaban las lagrimas. Para mi padre Marcos Redondo era el mejor
intérprete de Zarzuelas y le gustaba mucho mas que el mismo Fleta, de quien teniamos
también algunos discos (“Ay, Ay, Ay”, “El trust de los tenorios”, etc.) Como ya te dije, entre las
viejas fotografias familiares que conservaba mi hermana Mercedes (g.e.p.d.) y que vi muchas
veces, con ella y mi padre, en mis visitas a Villafranca, recuerdo muy bien que habia una de
Marcos Redondo con mi tio Francisco Diaz Mancera, con dedicatoria carinosa del baritono,
pues habia sido compariieros en el Servicio Militar. Tenia datos imprecisos de la estancia en
Villafranca de Marcos Redondo, pero ignoraba cuanto sobre ella aporta este libro.
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5. AQUELLOS CARNAVALES

La referencia que se hace en la pag. 194 a Asuncién Portillo, como Madrina de los Granaderos
de El Desfile del Amor en aquellos carnavales de 1935 (¢) me ha hecho evocar el momento en
gue fueron a recogerla a su casa. Los Portillo tenian un negocio de torrefaccidon de café en la
calle Carvajales, en la casa que fue de Antonio Asuar, exactamente frente a la mia y, por ello,
pude desde mi balcén ver perfectamente aquella escena que recuerdo muy bien. En el grupo
de Granaderos iba mi tio Bernardo Diaz Mancera, en cuya sastreria, si no estoy en un error, se
hicieron aquellos brillantes uniformes. De los Portillos recuerdo, ademas de Asuncidn, a Isabel
que era, poco mas o menos de mi edad y a un hermano mas pequefio que creo se llamaba
Gregorio. Tengo idea de que eran cinco hermanos, pero no recuerdo los nombres de los otros

dos
6. LA BANDA DE LOS REQUETES

Su recuerdo estaba ya casi borroso en mi memoria, pero la lectura del capitulo VIl de este

libro ha hecho que rememore aquella visita a nuestro pueblo de la Banda del Tercio de
Requeté de Ntra. Sefiora de los Reyes. Fue clasica la oposicion entre los chavales que éramos
Flechas (falangistas) y los que eran Pelayos (Requetés tradicionalistas), hasta el Decreto de
Unificacion en abril de 1937. Nos perseguiamos mutuamente. Los Flechas intentabamos
cortar la borla que llevaban los Pelayos en su boina roja y ellos intentaban, en represalia,
cortarnos la borla roja y negra de nuestro gorro azul de Falangistas. Al leer las paginas que en
tu libro dedicas a esta visita, me ha venido a la memoria que, cuando volviamos del Colegio
de ver desfilar y de oir las marchas de la Banda, en el Altozano coincidimos un grupo, en el
gue yo iba con Sebastian Rodriguez Asuar, con otro en el que estaba Pepe Maestre, que era
un fervoroso requeté y nos enzarzamos en una discusién que, por poco, termina a trompazos.
Afos mas tarde, mucho mas tarde y cuando ya éramos de la familia, por su matrimonio con
mi prima Carmen Moreno, recordamos juntos, Pepe yo, aquella agria discusién, con un tono
de intima nostalgia.

7. MANOLO BENITEZ

Creo que en la pagina 257 y en la nota 40 de la pag. 299 hay un error. Manuel Benitez
Carrasco, poeta y literato nunca fue Secretario de José Maria Peman, ni pasé su adolescencia
en Villafranca. Yo le conoci y le oi recitar espléndidamente sus versos en recitales que nos dio
a los jesuitas en Granada. Pero su padre no fue ciertamente telegrafista. Asi me lo ha
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confirmado, desde Granada, su hermano el P. José Manuel Benitez Carrasco, S.J., con quien
he mantenido una conversacién telefénica sobre este punto.

Creo, con toda seguridad, que a quien visitéd nuestro paisano Antonio Solis en Madrid fue a
Manuel Benitez Sdnchez-Cortés. Este si pasé su adolescencia en Villafranca, ya que su padre
era efectivamente el Encargado de Telégrafos. Conoci a los tres hermanos. Antonio que es
ingeniero del ICAI, Pepe que fue compainero mio en el Colegio y Manolo, algo mayor que yo,
pero compafiero tanto en el Colegio, como en la Juventud de Accién Catdlica. Era un
muchacho de muy buenas cualidades literarias. Recuerdo sus “declamaciones” en las Fiestas
del Colegio. Ciertamente fue secretario de D. José Maria Pemdan, empresario del teatro
Recoletos y — creo- que durante algun tiempo fue Director de la Coleccidn Alfil de Teatro. Al
menos tradujo algunas de las obras alli publicadas. Creo, no estoy seguro, que murio
relativamente joven en la Argentina. Pero vive su hermano Antonio vy, si tienes interés, puedo
darte su direccion en Madrid.

8. ASTARLOA- HUARTE-MEDICOA

Como cierre del cap. IX de este libro se transcribe, muy oportunamente, un trabajo de Orio-
Zabala que se publicé en una Revista “pregonera” de las Fiestas del Carmen de Villafranca, el
afio 1959. En él alude a una posibilidad de que el Cuadro Artistico de Villafranca actuase en
Badajoz con la Compafiia de Ases Liricos. La propuesta no cuajé. Pero, en el articulo de Orio-
Zabala, se menciona un apellido que para mi es muy querido. Me refiero a Esteban Astarloa.

En la nota 63 de este capitulose afade se aportan unas biograficas de Esteban, se sefiala su
calidad artistica primeramente como baritono y, mas tarde, como bajo, y se une su nombre al
de su mujer Lina Huarte- Mendicoa, excelente soprano en tantas Zarzuelas. Una coincidencia
mas entre el autor del libro y el lector paisano.

Los hijos de Esteban y Lina, Ignacio y Esteban Astarloa Huarte-Mendicoa han sido alumnos
mios en la Facultad de Derecho. Especialmente con Ignacio (Ifiaki) y con su mujer Maravillas
Araluce mantengo una larga, sincera y carifiosa amistad. He bautizado a sus hijos, nietos de
Esteban y Lina y, con esa feliz ocasién, he tenido la oportunidad de conocerles. Cuando
bauticé a su nieta Lucia, el 15 de julio de 1988, en la ceremonia, hice alusién a que ese dia se
cumplian treinta afios de mi ordenacion sacerdotal y, como recuerdo de esa feliz coincidencia,
me regalaron la concha de plata con que habia hecho cristiana a la pequefa Lucia. La
conservo en lugar preferente en mi Despacho. Recuerdo que, al felicitarme Esteban por ese
aniversario, le dije que le habia oido cantar, como bajo, en una representacion de Marina y
hablamos un rato de nuestro carifio por la zarzuela. Su muerte, en junio de 1997, me cogié
dando una tanda de Ejercicios a sacerdotes en Cuenca. Me enteré de su muerte al regresar a
Madrid.
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Su hijo Inaki, Letrado Mayor de Cortes y Ex-Secretario de Estado de Interior es en nuestra
Facultad un excelente y competente profesor de Derecho Constitucional. Siendo Secretario
de Estado de Justicia, tuvo el detalle de intervenir en el Acto Académico y presentacién del
libro-homenaje que mis compafieros de profesorado y mis antiguos alumnos me dedicaron,
con ocasion de mi jubilacion y nombramiento como Profesor Emérito de la Universidad. (cf.
Diario HOY, 7 de julio 2000).

Por todas estas razones, y algunas otras que podria mencionar, ha sido para mi una gratisima
sorpresa encontrar en tu libro el apellido Astarloa - Huarte-Mendicoa.

9. EL NINO DE MARCHENA

Este era el nombre con que yo conocia a este admirable intérprete del cante flamenco. Al hilo
de lo que se dice—y se dice muy bien- en el capitulo Xlll del libro, me vino al recuerdo con una
gran viveza de detalles - jque misterio éste de la memoria! — que mi tio Juan Moreno
Rodriguez quien, con mi tia Catalina Diaz se fueron a vivir con nosotros cuando murid nuestra
madre (29 diciembre 1932), me llevd un dia a oir a Marchena. Y puedo asegurar que no fue
ciertamente al Salén Alhambra, sino a un Corralén o Molino de la Carrera (Chica), donde
habian levantado una especie de escenario y acomodado unos bancos para el publico. De
esto estoy seguro. Recuerdo muy bien que, al comenzar el recital, Marchena dijo: “iVa por ti,
Venansio!” Luego, ya en casa, oi comentar que Venancio - a quien también recuerdo con su
sombrero cordobés - le “habia recogido” cuando Marchena era nifno.

En este capitulo del flamenco sale el apellido Cestero que también me ha traido gratos
recuerdos. En la zapateria de mi padre trabajaba, como primer oficial, Joaquin Cestero. Creo
gue era tio carnal de Eloy a quien te refieres como figura central del flamenco en Villafranca.
Joaquin, tenia una magnifica voz y, mientras trabajaba en los altos de mi casa, le oia cantar. Y
hasta recuerdo que estando yo enfermo en la cama, él pasaba por mi habitacién para
preguntarme como estaba y yo le pedia siempre que me cantase coplas. “Dénde estaran
nuestros mozos...” de La del Soto del Parral, “Todas las mafianitas...” de Don Gil de Alcala, se
las oi a él, y a mi padre, en mis afos de nifio.

10. LA VOZ DE MARIA CORONADA

La primera noticia de esta “voz de Villafranca” me llegd hacia los afos 60 por medio de un
jesuita extremefio, el P. Alberto Lépez Caballero, S. J., quien me dijo que habia encontrado en
el aeropuerto de Bucarest a dos chicas de Villafranca y que al identificarse él como pacense,
hablaron de nuestro pueblo y del Colegio y que, al preguntarle si me conocian, le dijeron que
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a mi no, pero si a mi hermana Mercedes. Lopez Caballero me dio los nombres y yo se los
referi a mi hermana la primera vez que hablé con ella por teléfono y me dio mas datos sobre
qguién era Coro Herrera. Luego ya supe de sus triunfos. Cuando vino a Madrid y actud en El
teatro Real con el Retablo de Maese Pedro bajo la batuta de Odén Alonso (pdg. 421 de tu
libro), Paco Trigo Macias y su primo Antonio Pinilla, entrafiables amigos, nos enviaron dos
estupendas entradas, una para Alejandro Bermejo Almoguera, S.J. y otra para mi. En el teatro
saludamos a una numerosa representaciéon de Villafranca. Y Antonio Pinilla nos llevd, a
Alejandro y a mi, al camerino de Coro, para saludarla y felicitarla por su triunfo. Recuerdo
también que, al salir del teatro, coincidimos con José Luis Pérez de Arteaga, antiguo alumno,
tanto de Alejandro, como mio y prestigioso critico musical que nos hizo grandes alabanzas de
la actuacién de nuestra paisana.

11. SECUENCIA INTERMINABLE DE NOMBRES

Me resulta imposible recoger aqui tantos y tantos nombres que he ido encontrando a ir
pasando mis ojos sobre las pdginas de este precioso libro. No creo seria exagerado afirmar
gue en casi cada pagina he encontrado un nombre que ha suscitado en mi hondos recuerdos
y vivencias. Solo por este motivo, el autor y el libro merecen sincera y honda gratitud. Porque,
en buena parte, somos lo que son nuestros recuerdos y vivencias.

He aqui, algunos nombres en este desfile de gratos recuerdos:

Los Romero, Paco, el padre, y sus hijos Manolo y Juan. Este amigo y compafiero en el Colegio
y en la Accién Catdlica y que termind casandose con una de mis primas mas queridas, Maruja
Diaz Flores y que han dado a nuestra familia la saga, amplia y querida, de los Romero Diaz, a
algunos de los cuales bauticé, di la Primera Comunién y bendije su matrimonio. Algunos de
ellos han heredado el patrimonio de la voz familiar y de su amor a la musica que arranca del
abuelo Paco Romero. No puedo olvidar el Ave Maria que Inmaculada Romero Diaz canto en
su propia boda, en la Capilla del Colegio, cuando bendije su matrimonio con Leandro Cadaval,
el 15 de julio de 1989. También recuerdo que cuando bauticé a su hermana Ana-Mari, en casa
de Juan y Maruja, en la reunion familiar que siguid al bautizo pedi a Manolo Romero que
cantase “Flor roja..” de Los Gavilanes y lo hizo admirablemente.

Don Fernando Espinosa y sus hijos los Espinosa Bote, de tantos y tantos recuerdos; mi primo
Mateo Moreno Moreno, tantas veces citado en tu libro, y que tanto trabajo por la Agrupacién
Lirica de Villafranca y tan orgulloso se sentia de sus éxitos*; Don Juan Soler, inolvidable

* En la pag. 244 creo que se ha deslizado un pecerefio se dice “Mateo Moreno Diaz”, en vez de Mateo
Moreno Moreno, como con exactitud se dice en la B#@. Otras veces se le cita por su tercer apellithteo
Requejo. Otras pequefias erratas de transcripci@md@trado en la pag. 98 donde dice Lino PéregcBlaen
vez de Blanco, en la pag. 190 dice “Jesu, dulcimong, debe decir:"Jesu, dulcis memoria” y en laps60 dice
Jorge Miravate, por Miravete (jtan recordado!).

m JOSE MARIA DIAZ MORENO SJ




DOCE NOTAS MARGINALES, PERSONALES Y AMIGABLES...

Director de la Banda de Mdusica, para quien tuve un recuerdo especial en mi Pregdn del
Cincuentenario; Don Miguel Gallego en la Ermita de La Milagrosa, Don Joaquin Diez y sus hijos
Beatriz y Manolo, S.J a quien tantas veces, durante nuestros afos de estudiantes jesuitas, oi
cantar, con su privilegiada voz, entre otras canciones Los tres amores y el Quiero, Madre, en
tus brazos queridos que se trasnscribe en las pags. 131 y 323 de tu libro; Antonio Solis
Sanchez-Arjona, nuestro historiador; Pio Corral y su sobrino Antonio Corral Lépez; mi tio
Antonio Calero (pag. 146); mi amigo Juan Clemente (pag. 198); D. José Rodriguez Cruz y su
madre Regina; D. Alonso Garcia Molano y su primera Misa en la que fuimos acdlitos Alejandro
Bermejo y yo, etc., etc, etc.

Asi podria ir enumerando nombres, algunos de ellos no los habia vuelto a recordar hasta leer
este libro, como el de Dofa Sira (pag, 105), a cuya escuela fui, con mi hermano Mateo, al
menos, algun verano y...la Maestra Barbera (pag. 386, nota 22) que he vuelto a evocar como
si la estuviera viendo con sus andares varoniles, su voz ronca y su melena encrespada...

12. LAS DOS CARENCIAS

El Capitulo XVII del libro constituyen un espléndido y expresivo finale. Espero que nuestros
paisanos reciban, lean y piensen en lo que nos dices en esa carta abierta, sobre esas dos
carencias que sefala y que resultan ciertamente extrafias, y hasta contradictorias, en una
ciudad que tiene a gala titularse “ciudad de la musica”. Hago mia las dos peticiones de mi
amigo Juan. Y, pido a quienes pueden responder que no las dejen caer en el vacio. Villafranca
se merece eso y mucho mas.

En lo que a mi toca, que ya es muy poco, me permito hacer un par de sugerencias.

Comienzo por el himno. En la pag. 439° se menciona la légica sorpresa ante la naturalidad y
cuasi obviedad con que, en mi Pregdn del Cincuentenario de la Coronacidon candnica de
nuestra bendita Patrona, afirmé que la musica del Himno “En toda la Extremadura” se debia
al maestro D. Pedro Bote Torres y la afirmacién, en tono dubitativo, atribuyendo al letra al
poeta villafranqués Juan Diez, el cual, si mal no recuerdo, tenia una calle dedicada que bajaba
de la Plaza de la Iglesia a la calle Larga.

¢De donde saqué esos datos? El aifio 1968, del 30 de agosto al 8 de septiembre, tuve la honda
satisfaccion, como hijo de Villafranca, de predicar las homilias correspondientes a la Novena
de la Virgen. Era Mayordomo de la Hermandad mi antiguo Profesor de Fisica y Quimica en el
Colegio, Presidente de nuestra Accion Catdlica, y siempre buen amigo, Casto Dominguez
Alvarez del Vayo. Tenia la delicadeza de acompafiarme cada noche, desde la Coronada hasta
el Colegio, acompafiados de algin otro miembro de la Junta de la Hermandad. Al final de las

® En esa pagina, por error, se dice que el Pregdel €entenario.
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Misas de la Novena se cantaba ya el Reina y Madre, no el En toda la Extremadura. Le
manifesté una noche mi nostalgia del viejo himno y mi deseo de que no se olvidase. Entonces
le pregunté por los autores del viejo himno y Casto, sin la menor duda, me dijo que el autor
de la musica era D. Pedro Bote y que el autor de la letra creia que era Juan Diez. Y eso fue lo
que yo repeti en el Pregdn. No tengo mas datos. En cuanto a la carencia que denuncias, me
atrevo a hacer una sugerencia. Entiendo que deberia conservarse el viejo himno En toda la
Extremadura y también el de la Coronacién. Son parte de nuestra historia. Sobre todo el viejo
himno lo aprendimos de nuestras madres y entra dentro de la herencia religiosa que de ellas
recibimos. Es algo que deberia transmitirse a las nuevas generaciones y a las futuras, porque
es parte de nuestro patrimonio y de nuestra memoria histoérica. Y, ante esto, el valor musical
pasa a un segundo plano. El hecho de que ni la musica ni la letra sean una maravilla, es un
dato que no debe oscurecer el valor de una tradicidn que se han mantenido hasta nuestros
dias.®

Mads que un nuevo himno a la Virgen de la Coronada, me pareceria mas oportuno, buscar, con
las mayores garantias de acierto, un himno a Villafranca para llenar asi esa carencia que,
como he indicado, entra casi en contradiccion con una ciudad que se precia justamente de ser
“ciudad de la musica”. Esto es lo que pienso y aqui queda mi sugerencia.’

En cuanto a la segunda carencia, mi parecer y sugerencia es mas simple y absoluta: hay que
llenar esa carencia y hay que llenarla con urgencia y eficacia. Tus razones no admiten
discusidn. Si no se encuentra patrocinador o patrocinadora, como se encontraron para los
anteriores Organos, que, en todo o en parte financien el coste de un nuevo Organo, abrase
una suscripcion publica para que el pueblo, una vez logrado lo que se pretende, lo sienta
COMo Suyo.

Esto lo afirmo, tanto en relacién con los villafranqueses que residen en nuestro pueblo, como
en relacion con los que ya llevamos muchos afios en la didspora. Asi lo pienso y asi te lo digo.

Y aqui pongo punto y final a mis DOCE NOTAS amigables. Agradezco muy sinceramente se me
haya permitido en EL HINOJAL comunicarlas con mis paisanos y que sirvan como recuerdo
entrafiable a mi amigo Juan, autor de ese precioso libro.

® El Oriamendj auténtico himno, ni en su masica, ni en su keteaparecemodélico. Pero esto no le quita que sea
un eje de una tradicion

" Aprovecho esta referencia al himno, para recagdarel Colegio de San José carecid de himno dunantbos
afios, hasta que Eduardo Espert, entonces jesofsr en el Colegio, hacia los afios cincuenta tiizarreglo

de la marcha de IBlormade Bellini y escribié una inspirada letra: “Bajoleso radiante del sol...” No sé si
seguird cantando. Pero es muy hermoso y creo auoelewon las condiciones que tu sefialas para untboeo.
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AMPARO FRAILE SANCHEZ
Hija de don Manuel Fraile Mayoral

Aunque parezca paraddjico, es muy dificil para mi hablar de mi padre, porque si opto por una
noble objetividad, se me presenta este articulo demasiado estructurado y si me inclino por dar
rienda suelta a mis sentimientos, lo invadiria todo la sensibleria. Veré si puedo hacer una
simbiosis para no defraudar a los lectores y presentarle tal como fue en su responsable carrera
sanitaria y su inmensa ternura de esposo y padre.

Permitanme comenzar con una anécdota muy significativa. Hace un par de afos, en plena
Fiesta de la Coronada, cuando el pueblo se arremolinaba en torno a la Virgen, nuestra
Patrona, una sefora se acerco al velador donde degustabamos un sabroso “guarrino” y sin
mas preambulos nos preguntd: ¢son ustedes hijos de Manolo Machuno? Ante nuestra
respuesta afirmativa extendié la mano hacia la gente y con un giro casi taurino dijo: “Miren
ustedes; todos, todos los que estamos aqui, le debemos algo a su padre”.

Y yo me pregunto, ¢Quién fue mi padre para que una multitud, casi cincuenta afios después de
su muerte, le deba algo? Don Manuel Fraile Mayoral, popularmente llamado “Machuno”, fue
un buen hombre que vino al mundo un 8 de julio de 1900.

Sus padres, José Fraile y Maria Mayoral vivian con su hija Maria Dolores en una casa pequefia
de la calle Santa Eulalia en la zona de las Peiitas.

El siglo XX y Manolo estrenan la vida. Una vida insegura para ambos; el siglo, dando bandazos
politicos, econdmicos, sociales.... Manolo, como cualquier nifo, entretenido jugando a los
bolindres, a guardias y ladrones, o embarrado en el cercano arroyo Tripero.

Y van pasando los anos. Ahora tiene que ayudar en casa aunque sélo sea para hacer recados.
El pequefio Manolo se muestra ya afable y servicial. Ayuda a su familia y a los vecinos.
“Manolo, ve a la plaza, ve al zapatero, ve a la botica..” Esto ultimo le gusta; siente atraccién
por aquel comercio en el que se venden cosas para sanar a la gente; contempla abstraido
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como el boticario mezcla sustancias y elabora pomadas... “Anda Manolito, ayudame, machaca
esto que hay en el mortero hasta que se haga polvo....” Y a Manolo le gusta todo aquello, la
balanza de precision, las probetas, las jeringuillas, aquel olor distinto a los demas olores....

Don Rafael

Don Rafael y dofia Rosario, duefios de la botica de la Plaza Vieja, han cogido gran afecto por
aquel muchacho simpatico, trabajador y avido de aprender; asi que hablan con sus padres y lo
contratan de mancebo.

Ahora si que estd Manolo en su centro. iMancebo! Y nada menos que con Don Rafael. Alli se
familiariza con el tema, aprende férmulas magistrales para todo tipo de dolencias, alli se abre
ante su mirada el mundo de los enfermos, del sufrimiento, de la entrega para ayudar. No pasan
desapercibidos para Don Rafael los sentimientos del joven Manolo y de comun acuerdo con su
esposa, le proponen que encauce sus aptitudes sanitarias en la carrera de Practicante, ellos se la
pagarian.

AMPARO FRAILE SANCHEZ
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Promocion de la Universidad

Ahora comienza otra etapa. Primero en Sevilla y después en Salamanca, Manolo aprovecha
todas las oportunidades que se le brindan para ampliar sus conocimientos. Estudia, lee,
practica, todo con la mirada puesta en Villafranca como campo de accién de sus ilusiones.

Cuando vuelve al pueblo, ya es un hombre, joven, culto, apacible y trabajador. Su caracter
noble, con un apreciable don de gentes, le hace abrirse a la amistad superando las dificiles
circunstancias por las que atraviesa la ciudad.

A principios del siglo XX, Villafranca presentaba un aspecto totalmente distinto al que
presenta hoy. Sus calles y plazas estaban cubiertas por espesas capas de polvo y pajas
preludio de los grandes barrizales en tiempo de lluvias que le obligaban a usar leguis para
preservar los pantalones. Algunas calles, muy pocas, estaban empedradas; pues, bien,
Manolo, al comienzo de su vida laboral como Practicante, va grabando en su interior todos
los itinerarios y distancias, el niumero de las casas, el nombre de sus moradores y las
dolencias que le aquejan.

Manolo ya es D. Manuel Fraile Mayoral. El apodo de “Machuno” le vino por analogia con un
zapatero apodado “Machuno”, que daba bromas a sus clientes pinchandoles en las nalgas
con la lezna. Cuando mi padre comenzd a poner inyecciones decian: Tiene las ideas del tio
Machuno. Y a partir de ahi...
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El joven Manuel Fraile

A este hombre, la vida le sonrie ofreciéndole un gran campo de accidon donde practicar el cimulo
de conocimientos adquiridos, primero con Don Rafael, luego en sus escuelas sanitarias y, por
ultimo, el complemento que él aporté con la asidua lectura de grandes volumenes sobre
medicina casuistica.

En aquellos primeros afios de su actividad laboral, saca tiempo para recrearse en actividades
deportivas. Es aficionado al atletismo formando equipo con otros jovenes del pueblo y en las

carreras pedestres que se organizan gana buen numero de medallas que conservamos con
ilusion.
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Equipo de atletismo local
Como es natural, llegd el tiempo de formar una familia y puso sus ojos en Dolores, una joven

diez afios menor que él, hija mayor de Fernando Sanchez, maestro de harinas en la fabrica
harinera de Villafranca, hoy Casa de la Cultura, Su madre, Amparo Ramirez.

Dofia Dolores
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Dolores es guapa, jovial, que sabia lo que era el trabajo. Compaginaba el colegio con el cuidado
de sus hermanos pequefios, mientras su madre atendia la tienda de comestibles que tenia en el
Camino de la Fuente; después, como buena villafranquesa, iba al taller de Juliana la bordadora
para aprender a manejar la aguja en aquellas filigranas que tanto renombre han dado al pueblo:
los bordados.

Durante el noviazgo, alternaban con los amigos en la costumbre de la época. Una de ellas era
reunirse en un saldon del Hotel Reverte, tocando el piano, bailando, entonando canciones y
recredndose con la inmejorable voz de Dolores Castro, cuya aptitud heredaron sus hijos Tere,
Manolo y Carmen.

En estas tertulias en las que el mayor peso se lo llevaban las zarzuelas, participaron alguna vez
famosos tenores como Marcos Redondo y otros.

El dia de su boda ocurrid un incidente que mi madre nos conté muchas veces. Como era
costumbre del pueblo, salieron de la casa de la novia en fila. Comenzaba la comitiva mi madre y
el padrino, después mi padre y la madrina, luego los invitados. Cuando se acercaban a la
Parroquia, un grupo de republicanos les cortaron el paso, pues no se permitian bodas catdlicas.
Es de entender la angustiosa situacidon que se presentd, pero por poco tiempo; pues levantando
la voz, uno de aquellos hombres dijo: “iAbrid paso, que es Machuno!”.

Foto de boda
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Mis padres se instalaron en una casa alquilada de la calle Alzada. De esa casa tengo los
mejores recuerdos de mi vida.

Fuimos tres hermanos, Carmen, “la perfecta callada” como la definiera Ramoén Almoguera en
un poema dedicado a sus amigas. Pepe, que les proporciond grandes alegrias con su buen
hacer de estudiante, consiguiendo dos veces, la dignidad de Principe del Colegio San José.
También heredd el amor al trabajo y la honradez de mi padre. Por ultimo, naci yo después de
la guerra. Pasé una infancia pachucha y enclenque, atributos que merecieron ser la nifa
mimada. Cuanto recuerdo aquellos dias en los que al llegar mi padre cansado y sudoroso, su
primera faena era buscarme por la casa para darme un beso y... jalgo! lo que llevara: podian
ser cacahuetes, recortes de los moldes de caramelos de Lino, un cuento....

Antes de mi nacimiento, cuando el siglo XX se debatia en una terrible guerra cosechando
frutos de pobreza y hambrunas, mi padre luchaba incansable por combatir las epidemias
generadas. Hay enfermos aqui y alla, y mi padre va de un lado para otro, andando, con frio,
calor, lluvias, tormentas... llevando el consuelo de una posible curacién. Cuando le
preguntaban “Manolo, {Qué te debemos?” él contestaba sonriente: “Cuando estés bueno,
hablamos” y asi con todos; a algunos le lleva el alcohol, a otros les mete debajo de la
almohada unas monedas, a una mujer le dice que vaya a casa para darle medicina, y lo que le
da es un pollo. De esta forma pasa la jornada, hasta que llega a casa con los pies destrozados.

Nunca tuvo en su trato acepcidn de personas, ni destaco en él ningun interés egoista, pues su
centro estaba en el enfermo, en salvarle, sin importarle nada mas. Por eso, el dia de su santo,
el pueblo se volcaba llenando la casa de regalos, no para pagarle, sino para agradecerle y él
radiante de alegria adivinaba el carifio que habia detras de cada uno. Este agradecimiento del
pueblo también revestia otras formas.

Anteriormente he dicho que yo era una nifia débil, por lo que a mi hacia nido cualquier
enfermedad. Una de ellas fue la tosferina y para que me recuperara aconsejaron los médicos
me llevaran al campo. No pasaron muchos dias para que pusieran en sus manos las llaves de
un cortijo “Las Bodegas” propiedad de los Mird. Alli pasamos un inolvidable verano al
cuidado de Fernanda, una entranable mujer, mano derecha de mi madre. No estdbamos
solos, pues en la casa contigua vivian los Mancera con sus hijas Anita, Isabel y Maruja que
jugaban conmigo, me llevaban con ellas a coger caracoles y a lo alto de la sierra de San Jorge.
Me hicieron feliz.

Mas adelante, Pepe Barroso, vecino nuestro, nos llevd a mi madre y a mi a su cortijo “El
Lobo” cerca de Hornachos.

He de decir que tanto mi padre, como mi madre, aprovechaban cualquier ocasién para
inculcarnos una jerarquia de valores totalmente evangélicos. Una de estas ocasiones era la
de los regalos. “Mirad cudntos regalos. Todos son valiosos, no importa que sean de un rico o
de un pobre, todos son importantes”. Como apenas cobraba, era escaso el dinero que habia
en casa, asi que teniamos que acomodarnos a la escasez, no de viveres, que abundaban en la
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despensa, sino al cuidado de nuestras cosas personales, vestidos, zapatos, juguetes, libros... y
a no ambicionar lo de nuestros amigos mas pudientes que nosotros. Debiamos conformarnos
con lo que teniamos. A mi que era la mas pequefia, me repetian que asi era el Nifio Jesus.

En esta misma linea iba el amor al trabajo. Teniamos que aprovechar el tiempo en los estudios y
si habia que madrugar.... Se madrugaba. Mi padre iba por delante con el ejemplo. Se levantaba
antes de salir el sol, abria la puerta, encendia las hornillas de carbdn, ponia en una el puchero del
café y en la otra un gran jarro de aluminio con agua para el aseo. Luego, con mucha dulzura nos
despertaba llevdndonos a la cama una tacita de café. Por Ultimo, comenzaba su tarea con los
enfermos que debian ir temprano a sus trabajos del campo o de las fabricas.

Don Manuel de mayor

Uno de los momentos mas dificiles y sacrificados fueron los ultimos afios de los cuarenta y
posteriores, al comenzar el uso de la penicilina. La complejidad del producto tenia exigencias
sanitarias laboriosas, no sélo por el preparado previo, sino por su aplicacion al enfermo ya
gue habia que inyectarle cada tres horas.
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Es facil comprender como se complico la vida de mi padre. Primero, preparandose bien para
dominar el tema, luego, en la aplicacién de los tratamientos. Pocos al principio, mas
abundantes después. De tal modo, que en ocasiones se vio obligado a pernoctar al lado del
enfermo.

El siglo XX ya va por la mitad del camino. En Villafranca comienza una sangria de gente que
deja su hogar para establecerse en ciudades industriales y prosperas. En la vida de mi padre,
los cincuenta anos van haciendo mella, su cansancio es manifiesto y anda con dificultad, la
consulta que tiene en casa se prolonga hasta media mafiana. Esta consulta en ocasiones, era
mas delicada, pues alli iban pacientes derivados de algunos cirujanos que, conociendo a mi
padre, ponian en sus manos el cuidado postoperatorio. También sajaba flemones y
foranculos purulentos y dolorosos y en alguna ocasidén se veia obligado a practicar
paracentesis.

Todavia recuerdo cuando llevaban algun nifio pequefito deshidratado y débil. Mi padre me
llamaba para que sujetara en alto la botella del suero, hasta que finalizaba el trasvase del
liquido que iba abultado el vientre el pequefio.

Un verano, cuando se disponia a salir para su trabajo vespertino, llamaron con insistencia a la
puerta. Era una sefiora con una nifia pequefa en los brazos. jManolo, sdlvala, sdlvala!l. Mi
padre examind a la nifla y movid la cabeza indicando que no se podia hacer nada: estaba
inerte. Ante la insistencia de la madre, le dio un prolongado masaje y le inyectd no sé qué. Al
rato, la chiquilla abrié los ojos y dijo: “Mama”.

Es muy dificil resumir la vida de mi padre. Creo que he expuesto abundante materia para que
el lector se haga una idea de la profundidad de la misma.

No obstante, continuaré el paragén con el siglo, pues mientras éste sigue sus derroteros ano
tras afo, el corazon de mi padre dejé de latir en plena calle un 26 de noviembre de 1965
repartiendo migaja por el pueblo. No pudo elegir un altar mejor para entregar su alma a Dios.

Habia muerto Manolo Machuno, el hombre bueno que se entregd al pueblo; el hombre
respetado y querido por todos. Una nifia que acababa de perder a su padre dijo: “Ahora que
tienen que abrir las puertas del Cielo para que entre mi papd épor qué no se escapa
Manolo?”. Un afio después, el pueblo entero, encabezado por el Excmo. Ayuntamiento cuyo
Alcalde era Don Fernando Rengifo Fernandez de Soria, erigié una lapida laudatoria en la plaza
de Espafia para perpetuar su memoria. Esa lapida luce hoy en la fachada del Centro de Salud.
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SEMBLANZA DE DON MANUEL FRAILE MAYORAL

El siglo sigue impulsado por grandes innovaciones. Importantes adelantos en todos los
ambitos del saber y da un gran salto hacia el siglo XXI.

Y la figura de D. Manuel Fraile Mayoral, permanece en la memoria del pueblo. El 26 de enero
de 2005, el programa de radio llamado “Inolvidables” es dedicado integramente a mi padre.
Como dieron voz a toda la ciudadania, se agolparon las llamadas. Todos recordaron vivencias
entrafiables en torno a Manolo. Todas las intervenciones fueron profundas y sentidas. Para
no alargarme plasmo aqui dos de ellas.

La hermana de Alvaro Mayo cuenta “Mi hermano estaba enfermo desde muy nifio y
necesitaba la atencion de Manolo varias veces al dia. Alli estaba este hombre entrafiable
todas las veces que se le requeria. Pasaron los afios y Alvaro mejoraba y recaia. Cuando tuvo
la edad suficiente y aprovechando una mejoria, su padre le comprd una moto. ¢Qué hizo
Alvaro con su moto? Pues ni mds ni menos, que llevar a su practicante y amigo a todas las
consultas para que no le sufrieran tanto los pies."

Por ultimo transcribo también el testimonio de Don Serapio Corchado, sacerdote y parroco
del pueblo. Asi pongo de manifiesto una faceta aun sin tocar: su fe en Dios y su intensa vida
cristiana.

“Lo conoci y traté muchisimo durante 15 afios. Este hombre fue una ayuda extraordinaria
para Villafranca en el campo de la sanidad. Era como Dios pues estaba en todas partes. Daba
pena verlo andar, pero él llegaba a todos los rincones. Fue un gran colaborador con la Iglesia
como amigo y cristiano, pues a veces, me buscaba para comunicarme qué enfermos estaban
moribundos por si querian confesarse y recibir el ultimo Sacramento. “Don Serapio, en tal
calle hay un enfermo que necesita su ayuda.” Fue para todos un ejemplo de bondad y
entrega. Un Villafranqués inolvidable."

También en el afio 2005, Don Ramon Ropero Mancera, Alcalde del Excmo. Ayuntamiento
solicité que el nuevo Centro de Salud llevara el nombre de Don Manuel Fraile Mayoral,
solicitud que fue concedida por el entonces Consejero de Salud, Don Guillermo Fernandez
Vara. Ahora en 2015, con motivo del cincuenta aniversario de su fallecimiento este deseo va
a ser realidad.

Quiero terminar como comencé esta semblanza, pero ahora somos nosotros los que
extendemos las manos sobre todos los que recuerdan a nuestro padre y deciros muy alto
que os debemos mucho; pues en vuestro corazén se mantiene el alma de Manolo, este
hombre irrepetible que fue vuestro. Gracias.
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VIRIERAS TRONCOS DE VID-a

VIDRIERAS
"TRONCOS DE VID-a"

Proyecto Final del Ciclo Superior en Artes Aplicadas al Muro

VICTORIA VALENZUELA GARCIA
Grado Superior en Artes Aplicadas al Muro
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1. GENERALIDADES DEL PROYECTO

El proyecto "Troncos de Vid-a", como su nombre puede dejar ver, estd cimentado en mis raices, en la
tierra en la que naci y a la que siempre vuelvo y tengo presente en mi vida diaria. A pesar de haber
vivido en diferentes ciudades, es cierto que tengo un lugar de referencia, un lugar al que siempre
volver, mi casa. Las calles, el paisaje del campo, los olores, los colores, las voces de los vecinos, el sol
pegando fuerte sobre el blanco de las casas, la comida, los recuerdos, las campanas de la iglesia... son
algunos de los detalles que me enamoran de mi tierra, Extremadura. Por todo esto, porque me siento
cémoda, por la cercania, porque conozco los gustos de mis paisanos y por satisfacciéon personal, mi
proyecto final de ciclo esta disefiado para el Ayuntamiento de mi ciudad, Villafranca de los Barros,

Badajoz, concretamente, son las vidrieras para los cuatro balcones del Salén de Plenos.
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Dentro de las Artes Aplicadas al Muro que hemos estudiado durante estos dos afios de formacion,
pintura, ceramicas, estucos, esgrafiados, relieve escultérico... la vidriera nos ha resultado la materia
mas interesante. Seguramente por el desconocimiento de las técnicas y de la historia de este arte al
gue nunca le habiamos prestado especial interés, a pesar de su belleza y espectacularidad. Al ir
aprendiendo en el taller de la escuela la técnica del corte manual del vidrio, el emplomado, la pintura
con grisalla... te vas, de alguna manera, "enganchando" al vidrio y a sus cualidades estéticas que son
muchas y bellisimas. Trabajar el vidrio artesanalmente, admirar cdmo la luz atraviesa los colores y
transformar una estancia en algo mas completo, es algo muy satisfactorio; es una experiencia estética
diferente a lo que puede transmitir una pintura o cualquier otra de las artes aplicadas y eso resulta

muy atractivo.

Es por esto, que el proyecto final de ciclo son unas vidrieras: "Troncos de vid-a" tendran como
protagonista a la cepa, el tronco de la vid, del cual brotan los sarmientos y en definitiva toda la planta.

Es la raiz, el principio.

Villafranca de los Barros, es un localidad agricola en gran parte, que cultiva sobre todo vid y olivo.
Estd ubicada en el antiguo trazado de la Via de la Plata y ya en el Imperio Romano era conocida como
Perceiana, que se sitla en la calzada que unia Emérita con Itdlica. En el siglo XIV pertenecio a la Orden

de Santiago y fue nombrada Cabeza de Encomienda.

La localidad es un importante centro oleicola y vinicola de Extremadura, con abundancia de almazaras

y lagares, y es célebre también por los trabajos artesanales de bordados.
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Forma parte de Tierra de Barros, junto a otras como Almendralejo, Aceuchal, Torremejia, Solana de los
Barros... un conjunto de localidades que se han distinguido durante siglos por sus excelentes
producciones agricolas y en especial, muchas de ellas, por el cultivo de la vid. Las tierras arcillosas, en
algunas zonas rojizas tan caracteristicas de esta comarca, les han proporcionado una pujanza agricola,
sobre todo en la produccién de vinos cuya calidad le ha hecho merecedora de la Denominacion de

Origen Ribera del Guadiana desde 1999.

Concretamente Villafranca de los Barros, cuenta con dos grandes cooperativas vinicolas fundadas en
los afios 60 y formadas por mas de 1000 socios, C.A.V.E. San José y Sociedad Cooperativa San Isidro

(http://cooperativasanisidro.com/, http://bodegascave.com/), y con varias bodegas familiares, una de

ellas Pago de las Encomiendas, de 200 hectareas de vifiedos que da como fruto un vino galardonado

internacionalmente por ser exquisito y cuidado al maximo (www.pagodelasencomiendas.es).

Es por esto que el dia 8 de septiembre, coincidiendo con el Dia de Extremadura, se celebra en
Villafranca la Fiesta de la Vendimia, dando el pistoletazo de salida a la recolecta anual del fruto que,

una vez tratado, nos acompafiara en la mesa.

Puesto que el campo, la agricultura, y en concreto la vid son el medio de vida de una gran parte de los

habitantes de Villafranca de los Barros, no podia sino dedicarle a la vifia este proyecto que estd
situado en el Ayuntamiento de la localidad, ya que esa es la fuente y el origen de todo, la raiz. La vifia

es el pasado, el presente y el futuro de muchas familias de la ciudad.
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2. REFERENTES EN LA HISTORIA DEL ARTE

A lo largo de la Historia del Arte, los artistas, desde los comienzos, siempre han perseguido la
representacién de la naturaleza de un modo fiel. Su objetivo era plasmar lo que veian sus ojos y eso
les llevé a una evolucidon maravillosa que culmind con la representacion de la deseada perspectiva,
dandole a las pinturas una profundidad mas real que hacia de los cuadros ventanas, celestiales o
paisajisticas, domésticas o palaciegas. Con la ayuda de los tratados renacentistas, los pintores fueron
depurando una técnica que les permitia salir del hasta ahora encorsetado estilo de representacion de
la realidad. Podriamos decir que el éxito de estas largas investigaciones es "Las Meninas" de Diego
Veldzquez, donde el pintor consigue representar de manera sublime la perspectiva aérea, de la que en
su dia ya hablo Leonardo, y que hace que esa pintura de 1656 llegue mas alla de la fotografia. Poco a
poco, a lo largo de los siglos, los artistas siguieron este camino, llegando a impresionantes creaciones

como las de Vermeer, Delacroix o Il Canaletto.

Il Canaletto, "El gran canal", 1730. Vermeer, obra de 1658.

Mientras el arte estuvo sujeto a la lIglesia, a la monarquia y burguesia, no pudo desarrollarse
"libremente". Estos magnificos artistas, estaban sometidos a encargos y, en parte, al gusto del

mecenas. No existia el "arte por el arte" del que tanto hoy dia hemos escuchado.

La aparicion de la fotografia a principios del siglo XX, fue un fendémeno que afecto a la pintura tanto en
positivo como en negativo. Por un lado, los pintores, podian servirse de fotografias como una
herramienta mas de trabajo para pintar sus cuadros mas cdmodamente, para estudiar las formas...,
pero sin embargo, esa representacion de la realidad que tanto habia preocupado a los artistas, ahora

con "un golpe de flash", se solucionaba.

A partir de ahora, se da una importante revolucion en el arte. Los pintores dejan de ser artesanos y

exploran sus conocimientos e ideas para crear un arte nuevo lejos de los convencionalismos y lejos de

VICTORIA VALENZUELA GARCIA




VIRIERAS TRONCOS DE VID-a

la realidad. Esa ya no es una preocupacién, ahora hay que crear. Crear un mundo de suefios, de lineas,
de colores exuberantes e irreales, de movimiento..., ahora lo interesante es romper con la naturaleza,

ir mas alla de ella, removerla, alterarla y mostrar al mundo lo que el mundo no puede ver.

Los artistas que surgieron desde el Impresionismo hasta las Vanguardias (Cezanne, Monet, Miro,
Macke...) estuvieron marcados y perseguidos por feroces criticas, pero su lucha y el desarrollo de una

nueva sociedad de post-guerra, demacrata y libertadora, dio paso a una explosion de obras que hoy

en dia aun siguen impresionando por su valentia y fuerza.

Estos artistas que dedicaron sus carreras a desvirtualizar la naturaleza que les rodeaba, dotandolas de
belleza y de formas geométricas, de colores inventados, hasta llegar a una concepcién personal y
Unica de ver las cosas, son los que me han inspirado a la hora de realizar mi proyecto final "Troncos de
vid-a". Entre todos, he de destacar el trabajo de Gustav Klimt (1862-1918), pintor simbolista
austriaco. Su estilo pasé de un modernismo discreto a una explosion de dorados que resaltaba con el
uso de pan de oro y con unas formas que recuerdan al mosaico bizantino. Sus obras van desde el amor
y la pasidn, a la ternura, el miedo y el terror, la naturaleza viva, el mundo de los suefios y el de la

mitologia.

“El arbol de la vida” es el motivo central de un gran friso decorativo. Es el arbol de la sabiduria, donde
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se posa la muerte en forma de ave de rapifia negra, ya que en el ciclo vital, la muerte es parte
imprescindible. Las ramas del arbol se alargan en forma de espirales hasta casi convertirse en mujeres,
las otras protagonistas del friso. Esta manera de tratar el arbol, lejana de lo convencional,
convirtiéndolo en un ser vivo que parece bailar, de brazos infinitos, sensuales, colores dorados y
elementos decorativos totalmente inventados por el artista, nos han servido de ayuda a la hora de

hacer el disefio de las cepas, de ramas inacabadas, que contintdian cuando se acaban las ventanas y de

colores brillantes e irreales como son el rojo y el rosa.

Friso Stoclet (Saldn del Palacio de
mismo nombre) y detalle del arbol de

la vida de Klimt

Contemporanea vy discipulo de Klimt, Egon Schiele (1890-1918) es una gran influencia por el estilo tan

personal, colorido y formas de sus pinturas. La representacion de la naturaleza por parte de Schiele se
centrd en arboles y flores. El paisaje, para él, era el reflejo del alma, por eso siempre prefirié el otofio
y el invierno a momentos mas alegres del afio. Los arboles despojados de sus hojas en medio de su
entorno transmiten un ambiente melancdlico y sombrio. En la mayoria de sus paisajes el espacio

naturalista tiene un papel secundario, la tierra tiende a sugerirse a través de rayas horizontales vy el
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cielo se convierte en una superficie vacia y casi monocromatica.

En el proyecto "Troncos de vid-a" se pretende expresar lo mismo. Las cepas son las Unicas
protagonistas de la obra, dentro de un paisaje casi inexistente donde ellas destacan
monumentalmente. Unas cuantas lineas ondulantes en direccién horizontal, de tonos en gradacién

gue van del verde oscuro al amarillo claro, sirven de marco a estos fuertes troncos. El paisaje pasa un

tanto desapercibidos, pero sin dejar de realizar su funcion aglutinadora.

Por ultimo, querria destacar a Piet Mondrian (1872-1944), Pintor vanguardista nacido en los Paises
Bajos. El intenso trabajo de Mondrian pasa por diferentes fases y estilos artisticos. Influenciado por
unas fuerte ideas filosdéficas, la obsesion de Mondrian era llegar a lo esencial de las formas. Para ello, a
lo largo de toda su vida, analiza la naturaleza, primero desde un punto mas naturalista, pasando por el
expresionismo, hasta llegar a la abstraccion absoluta. Se puede decir que se dedica a descomponer la
realidad para reducirla a lineas y cuatro colores basicos. Para llegar al disefio final de las vidrieras, se
ha pasado por un estudio de las formas de las cepas, desde la fotografia, hasta el dibujo analitico,
pasando por unas acuarelas monocromas, llegando asi a la composicién final donde los arboles estan

compuestos por lineas rectas y algunas ondulantes y parcelas de color claramente diferenciadas.

De la figuracion de una fotografia de un arbol a la completa abstraccion de este. Ejemplo de la

evolucion estilistica de Piet Mondrian.
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3. EL VIDRIO Y LA VIDRIERA

El vidrio es un material inorganico duro, fragil, transparente y amorfo que se encuentra en la

naturaleza, aunque también puede ser producido por el ser humano.

Los primeros objetos de vidrio que se fabricaron fueron cuentas de collar o abalorios. Es probable que

fueran artesanos asiaticos los que establecieron la manufactura del vidrio en Egipto.

A lo largo de la historia, el tratamiento y la investigacion de los componentes del vidrio ha ido

evolucionando y dando diferentes resultados.
Los tipos de vidrio mds comunes para la realizacién de vidrieras son:
el vidrio soplado, el vidrio estirado y el conocido como “float” o vidrio flotado.

Algunas de las técnicas con las que se trabaja el vidrio artisticamente, bien para la realizacién de

vidrieras o bien para crear esculturas en vidrio o joyeria son:

Emplomado, Tiffany, Termoformado, Fussing, Chorro de arena y Grisalla.

El desarrollo del vidrio en la historia ha ido ligado a la arquitectura. Ha existido siempre el dilema de
como preservar la intimidad dentro de un edificio pero a la vez, cobmo dejar pasar la luz del dia sin
dejar pasar el frio o el calor. El vidrio, al ser un material transparente, duradero y fuerte, es perfecto

para cubrir esta necesidad de los arquitectos o maestros constructores.

Fue a partir del desarrollo de la arquitectura gotica que el arte de la vidriera emplomada comenzé a
dar maravillosos ejemplos, como en la catedral de Chartres, un edificio con ciento setenta ventanas
multicolores y la Sainte-Chapelle de Paris, concebida como una gran jaula de cristal, en la que los

elementos arquitectdnicos sirven principalmente para exaltar y liberar la luz que pasa por las vidrieras.
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En el siglo XIX, se sale de la oscuridad, y se da un resurgir de la vidriera. En este momento se vuelve a
revalorizar la Edad Media y se quieren recuperar las técnicas, formas y expresiones artisticas de esta

época. El arte de la vidriera vive su maximo esplendor en Europa.

Sera en Inglaterra William Morris funda el movimiento social y estético "Arts and Crafts" donde lo mas

importante era recuperar la tradicién artesana frente a la devastadora industria tan emergente en
estos afios, valorar al artesano como un artista que disefia y confecciona sus obras, darle al un lugar
digno donde trabajar, utilizar materiales de maxima calidad y no hacer objetos en serie, sino dar alma
y personalidad a cada creacidn. Su actividad comercial incluia la realizacidon de papeles pintados para

decorar paredes, disefio de muebles y edificios, metalurgia, telas para tapizados y también vidrieras.

Ademads de Morris, la figura de Louis
Comfort Tiffany (New York, 1848-
1933) es esencial para entender el
desarrollo del la vidriera en la historia en
particular y del Art Nouveau, en general.
Pintor y disenador, hijo del joyero
Georges Tiffany. Estudid y vivid en Paris
y se sintié atraido por Espafia y Africa
donde viajé en muchas ocasiones. En su

obra se aprecia un fuerte orientalismo,

especialmente en la decoracion, pero a
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su vuelta a New York trabajé en la joyeria familiar y centrd su trabajo en los vitrales, ya que poseia un
gran conocimiento de los trabajos medievales y antiguos. Por ello, se dio cuenta de que la calidad del
vidrio contemporaneo era mucho peor que la de los vitrales goticos. Mas que artisticamente, se centra
en mejorar las técnicas para trabajar el vidrio. Detestd la grisalla porque segun él, le quitaba la

transparencia al vidrio y lo empobrecia con esa opacidad que rechazé por completo.

Tiffany defendié y practicd fervorosamente el
"vitral mosaico", es decir, aquel en el que color
y plomo, no Ila grisalla, constituyen los
elementos narrativos principales. Esa fue su
gran aportacion a la renovacién del concepto

vitralistico y alcanzé una gran difusion.

Su periodo mas logrado fue el anterior a la
primera guerra mundial donde su obra brillo y

no dejé indiferente a nadie. Simbolo de la

riqueza y de la nueva alta sociedad industrial
norteamericana, revoluciond el arte de las vidrieras y hoy en dia su estilo sigue en auge y es

reproducido en cientos de talleres.

En la Peninsula Ibérica, Catalunya y mas especialmente Barcelona, se convirtio a partir de 1900, en una
de las grandes capitales del Modernismo y alcanzan su maximo esplendor en el Palau de la Musica
Catalana, reflejo del Modernismo y de la sintesis de las artes al que este estilo aspiraba. Como
ejemplo maravilloso y espectacular la claraboya central realizada por el taller de Rigalt y Granell y
resuelta en una composicion radial de cibas de diferentes didmetros y colores que van desde el ocre al

marrdén oscuro y hasta el amarillo mas vibrante.

Por otro lado, hay que destacar a la
Sociedad Maumejean Hermanos de
Vidriera Artistica. El taller original, "La
vidriera artistica", se fundé en 1860 vy
posteriormente abrieron sedes en Madrid,

Hendaya, San Sebastian y Barcelona.

De orientacién esencialmente industrial, su

obra es notable por su extensa produccién y

por la técnica depurada y sélida con la que

siempre han trabajado. Su produccidn se centra en encargos de vidrieras de grandes dimensiones y de

VICTORIA VALENZUELA GARCIA




VIRIERAS TRONCOS DE VID-a

una ejecucién ejemplar.

En estilo Art Déco, cabe destacar el trabajo del Banco de Espafia de Madrid en la ampliacion de 1932,
los Maumejean, realizaron las vidrieras del hall de entrada, de la escalera principal y en el nuevo

Patio de Operaciones.

Se componen de vidrios industriales de diferentes texturas e incoloros. Los temas los desarrollan en
grisallas y esmaltes de color amarillos, azul, rojo, ocres y verdes. Son de caracter geométrico abstracto
tipico de los afios 30 y con influencias cubistas y futuristas en algunas de las representaciones tan
austeras pero al mismo tiempo, tan dinamicas. Alegorias clasicas conviven con el hombre
contemporaneo en estas maravillosas vidrieras. Impresiona lo robusto y monumental de los cuerpos
de los obreros y agricultores y la delicadeza con la que resuelven a Atenea o La Sabiduria. El juego de

luces que hacen los vidrios texturizados es elegante y moderno a la vez que revolucionario y tendria

mucho éxito en la sociedad madrilefia de la época.

Actualmente, en el panorama nacional e internacional debemos citar al maestro segoviano Carlos
Muioz de Pablos especializado en el arte de la vidriera. Su labor profesional ha estado a caballo entre
la restauracion de vidrieras del patrimonio histérico artistico y la obra nueva, en la que ha desarrollado
un lenguaje propio cargado de fuerza expresiva y con un manejo muy singular de la luz, el color y los

materiales.

Trabaja en su taller de Segovia junto a sus hijos Alfonso y Pablo. Con ellos ha formado Vetraria, la
empresa desde donde nacen sus vidrieras. Todos licenciados en Bellas Artes, se dedican en cuerpo y

alma ala creacidén de vidrieras y la restauracion.
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Mufioz de Pablos, ha
desarrollado una
renovacion de la vidriera
partiendo de resultados
tradicionales enriquecidos
con nuevas investigaciones
propias. Para este artista, lo

agotado de las vidrieras no

es su técnica, sino las
formas e imagenes que siguen un eterno historicismo académico y vacio. En sus obras mas intimas ha
creado una vidriera que supera las apariencias de lo real mediante la expresidon de un arte cargado de

magia e intimismo.

4. INTENCIONALIDAD DEL PROYECTO

Teniendo en cuenta el recorrido histérico del arte de la vidriera, tomando como ejemplo a artistas
destacados y el trabajo de artesanos pasados y actuales que se dedican a este precioso trabajo, el

proyecto fin de ciclo serdn las vidrieras para el Salon de Plenos del Ayuntamiento de Villafranca de los

Barros.

La finalidad de estas vidrieras, como lo ha sido siempre histéricamente, es embellecer un espacio

arquitectdnico sobrio dandole vida, color y pasion.

Al ser un espacio publico, abierto y centro de reuniones politicas donde asisten muchas personas de la
ciudad y de fuera de ella, la intencidn, es que estas vidrieras sean reflejo de la tierra que rodea la
ciudad y de la que se vive, de los origenes de la agricultura, de la sencillez de la gente de Extremadura
tan ligada al trabajo del campo vy reflejo de la naturaleza tan cercana a nosotros, por eso, el tema de

las vidrieras es la cepa, el arbol de la vid.

Se trata de una obra mural en vidrio integradora, puesto que los colores y formas que se han utilizado,
siguen en consonancia con los colores y formas del espacio que ya nos es dado, tanto en la propia
arquitectura, como en el mobiliario y materiales con los que esta realizado el Salon de Plenos. Se
pretende realizar un proyecto completo y decorativo a la vez que funcional, inspirado en la
naturaleza. Unas vidrieras con las que engalanar la ciudad y hacer disfrutar a cada una de las personas
que visiten este lugar, haciendo asi, de un espacio tan importante como el Salén de Plenos, un lugar
también suntuoso de la Tierra de Barros, puesto que las vidrieras, a lo largo de la historia, siempre han

servido para engrandecer la belleza de los edificios para las que eran creadas, ademas de realizar una
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gran labor pedagodgica. Aqui se podrian aunar las dos razones, por estética y por ensefar cual es el

fruto que da la el campo de Villafranca de los Barros. El resultado final del disefio de las vidrieras es el

siguiente:

5. HISTORIA 'Y DESCRIPCION DETALLADA DEL ESPACIO A INTERVENIR

El Ayuntamiento de Villafranca de los Barros, provincia de Badajoz, se sitla en Plaza de Espana,

numero 11, en el lugar mas céntrico de la ciudad:

La Plaza de Espafia y la casa solariega que ocupa el actual Ayuntamiento se construyen durante el
reinado de Carlos lll, en el siglo XVIII. La fecha aproximada de construccion de la plaza es 1.774 y del
Ayuntamiento 1.790. En cuanto a su localizacidn geografica el Ayuntamiento esta ubicado en el centro

de la poblacion frente a la Iglesia parroquial de Sta. Maria del Valle.
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Se tiene constancia de la fecha de creacién del edificio, gracias al acta del Concejo de Villafranca de los
Barros de 6 de febrero de 1.765, en el cual se aprueba la construccion del Ayuntamiento o casa
Consistorial, de la Plaza de Espafia y de una antigua carcel. La inscripcion de este documento aparece

grabada en la puerta de cristal a través de la cual se accede hoy al Salén de Plenos.

Aunque el proyecto de que la Casa Consistorial pertenece a 1.765, no es hasta el presente siglo
cuando se cumple el deseo de Carlos Ill. El edificio se disefia para el uso como vivienda de una familia
burguesa que trabaja en el entorno rural. Se distingue por tanto la zona de vivienda en la parte bajay

la segunda planta o buhardilla para el almacenaje del grano.

Serd en 1989 cuando la casa principal es adquirida por el Ayuntamiento a sus duefios, Felipe de
Ceballos Zufiiga y Concepcidon Sanchez con el fin de adaptarla para lo que fue concebida, Casa

Consistorial.

El sistema de construccion se basa en muros de carga y bovedas de artesonado de madera. Estas
bovedas se han podido conservar en algunos de los despachos, como son el de personal y el de
intervencién. Para la restauracion de estas bdvedas se ha conservado la madera original en buen

estado, con mas de doscientos afios de antigliedad.

En la planta baja, la parte ocupada por el actual pasillo, eran dependencias de la antigua vivienda, el
pasillo se incorpora mas tarde, cuando se habilita como ayuntamiento. Las bévedas del pasillo son
originales hasta el primer arco, las tres restantes son creadas imitando a las originales. La parte central

del pasillo la ocupaba una pequefia capilla. La actual secretaria esta utilizando el antiguo comedor de

la vivienda .

Fachada principal del Ayuntamiento.

o

Balcones de ubicacion para las vidrieras. Escaleras de acceso al Salén Detalle de arco y capitel de una de las salas.
I de plenos.
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En 1.920 se construird un comedor mas amplio para la celebracion de la boda de una de las hijas del
matrimonio llegando hasta lo que hoy en dia es el despacho ocupado por la alcaldia. En lo que se
refiere a este despacho el arquitecto D. Vicente Lépez Bernal ha creado un tipo de béveda imitando a

las que tenia la antigua casa e incorporando ventanas en el muro para dar al despacho luz natural.

A lo largo del S. XIX las bovedas de madera se sustituyen por las bévedas tipicas de la época, mucho
mas adornadas, con pinturas decorativas. Muchas de estas bdvedas se han restaurado y adornan hoy

los diferentes despachos del Ayuntamiento.

Todas estas obras de restauracion, rehabilitacién y adaptacién a las nuevas funciones, se han hecho a
lo largo de tres proyectos aprobados por la Junta de Extremadura entre en afio 1994 y 1997 y llevadas
a cabo bajo la direccidn del arquitecto D. Vicente Lopez Bernal. Fueron culminadas en 1999 como
refleja una placa situada a la entrada del edificio, colocada alli el dia de la inauguracion del nuevo

Ayuntamiento propiamente dicho.

Desde el afio 2000 la nueva Casa Consistorial de Villafranca de los Barros esta oficialmente en Plaza de

Espafia nimero 11 y en pleno funcionamiento.

Salén de Plenos: quizas las obras mds arriesgadas se realizaron en la planta superior del edificio. En la
planta superior tenemos el Salén de Plenos, en el que se ha separado la antigua edificacion de la
moderna a través de una estructura metalica que permite el paso de la luz natural. Esta planta la
ocupaba el antiguo granero de la vivienda por lo que fue reconstruida por completo respetando, eso

si, la fachada imponente y la cornisa superior.

El espacio consta de 218 m? y sigue la singular linea constructiva del arquitecto Lépez Bernal, que
también convertiria la antigua fabrica de harina en Casa de Cultura. En el resultado queda patente el
estilo del arquitecto, muy del gusto de mezclar metal con hormigdn y del uso de la piedra en bruto, sin
pulir, que da al conjunto un resultado mas austero. Hace en el Salén de Plenos una estancia diafana
con cubierta a dos aguas de cemento y vigas de acero inoxidable que hacen funcion de contrafuertes

de la béveda.

El frente y la parte posterior estan rematadas por un frontdn de piedra sin pulir con grabados que
representan el escudo de Villafranca de los Barros y la fecha de fin de la obra 1994, respectivamente.
Bajo el simbolo heraldico se observa un panel de madera de nogal oscura de buena calidad, cubriendo
el muro de piedra, que continlda en la mesa presidencial de formas mixtilineas que estd orientada

hacia las butacas fijas en color rojo.

Los dos muros de contencidn son respetados, con cuatro ventanas dentro de gruesas hornacinas a

cada lado. En el derecho, hay cuatro ventanas de menor tamafio que dan a un patio interior bastante
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amplio y en el lado izquierdo estan los balcones que dan a la fachada principal y que seran el lugar
donde se colocardn las vidrieras del proyecto. Los muros que albergan las ventanas son gruesos,
originales de la fachada y estan pintados de amarillo-ocre mientras que las maderas de las ventanas

estan pintadas en blanco como en todo el edificio.

Mesa presinncial del Salén de Plenos.

Detalle de los colores que predominan

‘ en el espacio.
l
l_ =
Ventanas (balcones) para donde estdn proyectadas las Vista de la Parroquia del Valle Puerta de acceso al Salén de Plenos
vidrieras “Troncos de vi-a". desde el Salén de Plenos (se con fechas de la historia del edificio,
corresponde con la segunda construccion y reforma.

ventana de la imagen anterior).
La luz natural en este espacio durante el dia es muy potente. En esta zona de Badajoz el tiempo es
muy soleado todo el afio, por esta razdén y por la orientacidn suroeste del edificio, estos balcones
reciben la luz del sol casi todo el dia, desde las nueve de la mafiana hasta las siete de la tarde en
verano y hasta las cinco en invierno. La plaza abierta que tiene delante ayuda a que este paso de los
rayos del sol sea aun mas fuerte y hard que las vidrieras luzcan en todo su esplendor hasta el

anochecer.
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En la fotografia anterior podemos observar la luz natural que entra en el Salén de Plenos a las doce
horas un dia despejado de diciembre. Y en las imagenes anteriores de la fachada también se puede

corroborar este efecto pero en el mes de julio.

Ademas del Salén de Plenos, el resto de la planta esta ocupado por las siguientes dependencias:
Archivo, ubicado en lo que era la despensa de la vivienda, Sala de Reuniones y Despachos de Obras y
Salon de Protocolo: este es el saldn que ocupa el centro fisico del edificio en la planta alta. Reservado
para reuniones importantes se encuentra anexo al Salén de Plenos. La luz entra por el gran balcén
presidencial. Cuando se realizd la parte documental del proyecto, habia en ese salén una pintura
mural del afio 2000 del artista local José Maria Larrondo que actualmente ha sido trasladada al Museo
Etnografico de la ciudad donde se expone permanentemente. Larrondo es uno de los pintores
extremefios contemporaneos mas innovadores del momento y que casualmente trabaja en gran
formato. La obra se llama “Diez metros de historia” y es un paseo por nuestra tierra a lo largo de los
siglos pasados. Los dos ultimos metros de este imponente mural, Larrondo los dedica a Villafranca,
dibujada sutilmente sobre la linea del horizonte en un atardecer espléndido. Es un campo plagado de
hojas de parra y uvas moradas sobre lo que se apoya la ciudad, de lo que vive, donde descansa, es un
lecho de vides. Esta obra y su simbologia, también ha servido como inspiracién a la hora de elegir la
cepa como protagonista de las vidrieras. Al estar contigua una sala de otra, el hilo conductor, el tema,
es el mismo en las dos obras murales, en la pintura de Larrondo y en las vidrieras, la naturaleza de la

Tierra de Barros. La vifia, el fruto y la hoja en la primera, y la raiz y el tronco en las segundas.

Mural pictérico "Diez metros de historia", J.M. Larrondo. Salén de protocolo.
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6. ENTORNO DEL AYUNTAMIENTO

Este Salén de Plenos sirve de marco para matrimonios civiles, acoge recepciones de delegaciones
extranjeras, reuniones de equipos deportivos, y ademas de los plenos periddicos de la corporacién
municipal también se celebra anualmente el pleno infantil. Es en este espacio donde se decide
cualquier tema de indole politico de la ciudad y se debaten cuestiones econdmicas importantes. Por
eso, por ser un punto sumamente importante de la localidad, necesita ser ensalzado con una
intervencion artistica que le aporte dinamismo vy belleza, sin romper, claro estd, con la sobriedad del

conjunto.

Desde las ventanas del Salén de Plenos, donde irian las vidrieras, vemos la Plaza de Espafia, el quiosco
de musicos que preside dicha plaza y la iglesia de Nuestra Sefiora del Valle al fondo, la mayor de
Villafranca, declarada recientemente Bien de Interés Cultural y conocida popularmente como “la
parroquia”. En la misma calle, se encuentra el Museo Etnografico de la ciudad, antiguo Ayuntamiento
antes del traslado al actual en el afio 2000. También se trata de una casa solariega del siglo XVIII
rehabilitada propiedad de una familia burguesa, los Ulloa. Acoge hoy exposiciones temporales y una
interesante coleccidon permanente donde se muestran las tradiciones e historia de Villafranca y de

Extremadura, en general.

Camino de Santiago junto a la Parroquia del Valle.

Parroquia del Valle y Plaza de Espana. Fachada principal del Ayuntamiento en PLaza de Espana y sede de la Policia
Municipal a la derecha.
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La calle Carvajales y la calle Santa Joaquina, las laterales del edificio del Ayuntamiento, son dos de las
calles con mas historia de Villafranca. Consta de maravillosas casas solariegas con diferentes

funciones.

Es “el centro del pueblo”, por lo que no podia haber lugar mejor para la realizacion del proyecto.
Ademas, justo al lado de Ayuntamiento pasa el Camino de Santiago, el de la Ruta de la Plata, asi que
no sdlo es la poblacion de Villafranca la que transita esa zona, sino también peregrinos de todas partes
de Espafia y del mundo caminan por estas calles y descansan en esa plaza desde la que se pueden
admirar las vidrieras perfectamente. Es una zona donde se respira bastante vida y a todo eso hay que
sumarle los maravillosos arboles y palmeras de decoran toda la plaza y alrededores de la Parroquia del

Valle que lo hacen aun mas agradable.

7. PLANOS DEL AYUNTAMIENTO

ESCALA 1/150 ALZADO PRINCIPAL PLAZA DE ESPARA

ALZADOD LATERAL CALLE CARVAJALES

ESCALA 1150

- Alzado (las zonas en verde se corresponden con el lugar que ocupan las vidrieras "Troncos de vid-a")
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- Planta (las zonas en verde se corresponden con el lugar que ocupan las vidrieras "Troncos de vid-a")

Salén de Plenos.

- Secciones del Salén de Plenos - ESCALA 1200
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Como conclusidn, podemos decir que el Salén de Plenos del Ayuntamiento de Villafranca de los
Barros, es un lugar solemne y arquitecténicamente muy sencillo. La riqueza se la da la mezcla de los
materiales constructivos y los propios colores que estos tienen, como el color rojizo de la madera o el
blanco de la piedra. Es un espacio situado dentro de un edificio historico que data de 1774, es decir,
una arquitectura contemporanea dentro de una casa tradicional y tipica de la zona del sur de Badajoz.

Esa es la riqueza de este lugar. Las vidrieras seguirian con esa dindmica: un técnica tradicional pero

con un disefio contemporaneo.

Panoramica del Salon de Plenos con las ventanas a intervenir en el centro.

Esa austeridad necesita de algin elemento decorativo en su superficie que le dé mas vida, color y
suntuosidad. Por eso, al estar abierto al exterior por cuatro magnificos balcones tradicionales lacados
en blanco, unas vidrieras artisticas le aportarian el equilibrio necesario para que este Salon de Plenos

se convirtiera, después de catorce afios de su remodelacién, en una obra completa.

Ambientacion de las ventanas del Salén de Plenos con vidriera.
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La forma en la que se quiere intervenir en este espacio, como se observa en la imagen superior, es por
medio de la armonia e integracion. Todos los vidrios que componen las vidrieras "Troncos de vid-a"
son de colores iguales a los que se encuentran en todo el espacio, es decir, se continta con el mismos
cromatismo con el fin de no romper con la sencillez del lugar y no alterar demasiado la concepcién
gue tuvo en su dia el arquitecto, ya que vamos a intervenir en un espacio ya dado y de una gran
tradicion. Se trata de que las vidrieras sean un complemento decorativo mas del Salén de Plenos, no

las protagonistas, puesto que el foco de atencion debe estar en la mesa presidencial.

Rojos, ocres, marrones, verdes,
blancos y grises son los colores que
componen las vidrieras porque son
los colores de los que se compone
el Salén de Plenos. El rojo es el
color de la tierra que nos rodea,
simbolo de la ciudad, por eso es el
tono predominante, al igual que

predomina en el Salén. No podia

faltar el verde, uno de los tres
colores de la bandera de Extremadura y el ocre sigue con el tono que poseen los muros del salén. A lo
largo de todo el edificio de repite este juego cromatico del rojo, blanco y ocre, por eso, después de un

largo estudio, decidi que para armonizar el espacio debia seguir esta corriente estilistica.

Arco de acceso al Salén de Plenos. Arco de la planta baja del Ayuntamiento.
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8. ASPECTOS ARTISTICOS: DESCRIPCION PLASTICA DE LA OBRA

Las vidrieras del proyecto "Troncos de vid-a" representan cuatro cepas de vid de manera monumental
y con un lenguaje esquematico. Por la situacidon geografica del espacio elegido para la intervencion
artistica, el Ayuntamiento de Villafranca de los Barros, se ha optado por las vifias que dominan el
paisaje alrededor de esta localidad y en general, de toda la comarca de Tierra de Barros, donde los

campos de vid se hacen infinitos a la vista.

Cada una de las vidrieras tiene forma rectangular, en total son ocho, dos para cada ventana, ya que se
tienen que poder abrir hacia dentro. Cada ventana mide 183x119,5 cm y por lo tanto, cada vidriera

debe medir 166,4x 43 cm, un formato muy alargado.

Tienen en comun la asimetria, puesto que representan algo natural, de formas organicas y

desordenadas. La fuerza de cada una recae en el centro, donde se situa cada tronco. Cada cepa esta
trabajada individualmente. Son diferentes en su aspecto y cada una tiene su propia personalidad,
naturaleza y morfologia. Las ramas se distribuyen en la parte superior del disefio intentando equilibrar

el peso pero respetando las formas naturales de la vid.

Las lineas y tonos del paisaje tienen una continuidad en las cuatro vidrieras, es el hilo conductor de la
obra. Hay un contraste entre las formas rotundas de las cepas con las delicadas del paisaje. Este
ultimo estd resuelto a base de curvas muy sutiles que continlan de una vidriera a otra. Intenta
simbolizar la naturaleza y la lejania del campo, el infinito del horizonte. Los tonos van desde el verde
en la base, pasando por el marrdn a la mitad seguido de un degradado de ocres que culmina en un

amarillo suave, evocando a la luz del atardecer otofial en las llanuras extremenas.
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Por el contrario, el tratamiento morfoldgico de las cepas es mas rotundo. A pesar de que se trata de

arboles de pequefo tamafio, en "Troncos de vid-a", se ha querido engrandecerlos dotandolos de un
mayor protagonismo y fuerza. La cepa en esta obra se ve monumental por su valor simbdlico, por lo

que significan las vinas y el vino en esta tierra.

El disefio final resulta de un largo estudio de la planta "in situ", de dibujarla de manera realista y de ir
sacando sus formas cada vez mas esquematicamente. El juego de lineas entrantes y salientes, casi
siempre rectas y alguna curva para dar mayor dinamismo, van dando la forma de los arboles que
recuerdan a los poliedros. Se ha geometrizado una forma tan organica como la de las cepas de vid con

el fin de darle majestuosidad y pensando en todo momento en la técnica del emplomado.

Ejemplos de poliedros irregulares.

En la obra no existe movimiento, es una obra estatica. Al tratarse de unas cepas desnudas, sin hojas, ni
uvas, no se han dotado de movimiento por que no lo tienen. Es esa rigidez la que se pretende expresar

en consonancia con la arquitectura en la que se encuentran las vidrieras, de lineas puras y simples.

Como es ldgico, el color es lo que tiene mas fuerza en estas vidrieras. El rojo es el color predominante.
En todo el Ayuntamiento el rojo es el color que mas llama la atencidn, junto con el blanco. Esos dos
tonos unidos dan al edificio un aspecto muy especial que no se podia dejar pasar. Ademas, la Tierra de
Barros se caracteriza por el color rojizo, asi que esos dos factores hicieron que se dotaran a las cepas
de "Troncos de vid-a" de maravillosos vidrios rojos. Los tonos rosaceos, grises y blancos le otorgan la

luz y volumetria.

En este proyecto, no podemos separar disefio de técnica. Lo primero esta pensado para lo segundo y
viceversa. Lo que concierne al fondo, mas ligero, curvilineo y volatil esta realizado con la técnica de
tiffany, mucho mas delicada y cada tronco estd concebido para hacerse emplomado, de resultado

mucho mas robusto y fuerte.

En unas vidrieras, la luz es el factor mas importante a tener en cuenta. Cuando pasa a través de los

vidrios de colores crea un juego de luces maravilloso con la ventaja de que cambia segun la hora del
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dia o si es natural o eléctrica. No se puede pensar una vidriera sin pensar en la luz que pasara a través
de ella. En este caso, durante todo el, la luz natural es muy potente y deja ver perfectamente todos
los detalles de las vidrieras. Por la noche, en la celebracidn de los plenos, serd la luz eléctrica la que

hard, que desde fuera, se puedan contemplar en todo su esplendor.
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En estas imagenes podemos ver el proceso de descomposicion de las formas y el trabajo de bocetaje a
partir de fotografias tomadas de vifias de Villafranca de los Barros. Partiendo de las formas de la
naturaleza y de la reproduccidn naturalista de las cepas, se han geometrizado radicalmente el tronco y
las ramas en un principio, hasta derivar en una composicion mas curva y mas cercana a la naturaleza

de la vifa.

9. MATERIALES Y TECNICAS SELECCIONADAS

Entre las técnicas artisticas en las que se puede trabajar el vidrio, para el proyecto "Troncos de vid-a"
se ha optado por la vidriera mixta, es decir, una vidriera en la que se mezclan la técnica del
emplomado y el trabajo en tiffany. Ambas técnicas combinadas dan riqueza a la vidriera y crea dos
sensaciones bien distintas. Tradicionalmente, la técnica tiffany se ha utilizado, dentro de una vidriera
emplomada, para colocar un detalle que precise de piezas mas pequefias y delicadas de emplomar,

como por ejemplo, un escudo de una familia en el centro de una puerta de vidrios emplomados.

En el proyecto, se ha hecho justo lo contrario. El motivo central y con mas detalles, que es la cepa, se
ha resuelto como una vidriera emplomada y el paisaje de alrededor que sirve de marco a la pieza
principal, estd realizado en tiffany. El motivo de esta alteracidn de la técnica tradicional, radica en la
expresividad de los materiales. El plomo hace de la cepa un elemento fuerte y vigoroso. Las lineas son
gruesas y le aporta rotundidad. Mientras que el paisaje es suave, de curvas delicadas, abierto, por lo

tanto, la delicadeza del resultado en tiffany era idoneo para esta parte de la vidriera.

Una breve explicacion de ambas técnicas hara que el trabajo sea mas facilmente entendido:
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El proceso consiste en preparar varios bocetos a escala del trabajo a realizar, que después se pasaran
a tamano real, quedando asi la plantilla (las piezas deben ser cortadas con tijeras de calibrar para
respetar la distancia del alma del plomo) preparada para proceder a cortar el vidrio, con la rulina
(cortador de vidrio). Una vez cortados todos los vidrios exactamente segun la plantilla, se pasara al
emplomado, que consiste en unir las piezas cortadas con las vergas de plomo, quedando asi las piezas
de vidrio prisioneras las unas de las otras. El montaje se realiza en horizontal, sobre una mesa de taller
de gran tamafio o en un tablero con la ayuda de una espatula, y de martillos y clavos que nos ayudan a

asegurar el trabajo.

Una vez emplomada toda la vidriera se sueldan con estafio y acido las vergas de plomo en sus uniones
siendo ya imposible que los vidrios se suelten. Solo quedaria el enmasillado, que consiste en aplicar
una pasta o masilla que se hace entrar entre el vidrio y el plomo, para dar consistencia y unidad a la

vidriera. Una vez seca esta pasta quedara la pieza rigida y firme.

En a técnica que ided L. C. Tiffany, de ahi su nombre, se utiliza la cinta de cobre en reemplazo de las
vergas de plomo. El corte es igual, siguiendo la plantilla en este caso cortada con tijeras normales;
pero cada pieza ha de ir pulida para su posterior “encobramiento” y asi evitar el corte de la cinta
adhesiva. Una vez estén todas las piezas envueltas en la cinta adhesiva de cobre de 6mm, soldamos
con estafio fundido unos puntos de unién que nos ayudaran a soldar toda la vidriera, por ambos lados.
En las vidrieras tipo tiffany no es necesario enmasillar. SGlo enmasillaremos la parte que corresponde

a cada cepa que es la parte emplomada.

Rulina. Cinta de cobre. Soldador. Pulidora.
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10. "TRONCOS DE VID-A" PASO A PASO (Proceso de realizacion de la vidriera)

*El proyecto completo estd formado por cuatro ventanas concebidas como ocho vidrieras artisticas.
Como pasa primero, se amplia el boceto original en papel continuo con la ayuda de una cuadricula a

escala real.

*El cartdn a escala se duplica y se procede al corte de todas las piezas de papel que seran la guia para
después cortar el vidrio. Las piezas se cortan con tijeras de calibrar para salvar el espacio que ocupara

el plomo.

*Una vez tengamos todas las piezas de papel cortadas, las enumeramos y cortamos con la rulina o
cortador todas las piezas en vidrio y las vamos colocando sobre el cartén que nos sirve como guia y

gue tenemos sobre el tablero.

[ Pt i
Al e

* Cortados todos los vidrios, se pulen las piezas que van a ir en tiffany, las que corresponden al paisaje,

y se encobran en toda su superficie.

*Al ser una ventana de doble hoja, la vidriera se
divide en dos y se comienzan a ensamblar con el
plomo todas las piezas de vidrio que van a constituir
la hoja de la izquierda. El tablero tiene unos listones
de madera que nos sirve de escuadra para ir haciendo
correctamente la forma rectangular de la vidriera.
Con la ayuda de una espatula se van ajustando los
vidrios en las vergas de plomo. Este se debe ir
cortando como el cartén nos indica. Para sujetar bien

los vidrios nos ayudamos de clavos.
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* A la vez que vamos emplomando, vamos acoplando las piezas que iran soldadas al estilo tiffany. En la

imagen superior izquierda se puede observar que es este fragmento de la obra son las dos piezas

verdes las que estan encobradas.

*Una vez emplomadas todas las piezas de la
parte izquierda de la vidriera, la cerramos con
una verga de plomo en toda su superficie
exterior. Para que quede mas fuerte y sujetos los
vidrios, con la ayuda de un listoncito de madera
bajamos las solapas del plomo redondeéandolas y
dandoles mayor consistencia. Soldamos por
ambos lados. Para ello, aplicando acido en las
uniones de los plomos y en toda la superficie del

cobre y estafiamos con el soldador eléctrico.

*Repetimos el mismo procedimiento pero ahora con la hoja derecha de la vidriera. Nos ayudamos de

la escuadra y ajustamos las piezas con los plomos, bien fuerte para que cuando se levante la vidriera

no haya huecos ni se muevan los vidrios.

*Cuando la hoja derecha también estd completamente ensamblada, cerramos la pieza con plomo en

todo su perimetro, bajamos las solapas del plomo y soldamos con estafio por ambas caras como lo

hicimos anteriormente. Los puntos de unién en la parte de la cepa que va emplomada y todo el

cordon en las zonas de tiffany que corresponde al paisaje que rodea la cepa.
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*Ya tenemos las dos partes de la vidriera
listas y soldadas. El siguiente paso es
enmasillar. Mezclamos blanco de Espaia,
con aceite de linaza y pigmento negro
hasta crear una masa densa y pastosa
gue aplicamos sobre la vidriera en ambas
caras con una brocha redonda. Hay que
intentar introducir esa masa entre los
plomos para que al endurecer, ayude a la

perdurabilidad de la vidriera y la haga

mas resistente.

eLa masilla ha de retirarse una vez aplicada en toda la superficie de la vidriera ya que si llega a secar,
es muy dificil de limpiar. Para ello nos ayudamos de serrin. Se esparce por todas partes y se raspa con

un cepillo para limpiar los vidrios, ya que sélo nos interesa que la masilla quede dentro del plomo.

*En este momento, las vidrieras estdn completamente terminadas. Se puede observar como la

riqueza de los materiales hacen que el disefio luzca resalte mads. Los colores y texturas del vidrio
combinados con la fuerza del plomo y del estafo resaltan las formas de la cepa creando un mosaico de

colores riquisimos que y de calidades extremas que le otorga integridad.

*Para su mejor traslado y exposicién se ha construido un marco de madera que simula la ventana real
del Salon de Plenos del Ayuntamiento de Villafranca de los Barros para la que esta proyectada la obra.
Por eso, se ha pintado de blanco el marco y le he aplicado una fina capa de barniz para que se asemeje

a todas las ventanas del edificio, lacadas en blanco y barnizadas.
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RESUMEN FOTOGRAFICO DEL PROCESO DE REALIZACION DE LA VIDRIERA:
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11. AMBIENTACION.

A partir del disefio de las cuatro vidrieras y de la realizada a escala en vidrio, se han creado varias
ambientaciones fotograficas para ver el resultado final sobre los balcones del Saléon de Plenos del
Ayuntamiento de Villafranca de los Barros. Gracias a ello, nos podemos hacer una idea bastante
aproximada de como quedarian las vidrieras in situ y de qué manera afectaria al espacio que ya nos es
dado. Se puede observar perfectamente la armonia cromatica del conjunto y la riqueza decorativa que

estas vidrieras aportan a la estancia:

m VICTORIA VALENZUELA GARCIA
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12. CONCLUSION FINAL.

Las vidrieras "Troncos de vid-a" son el reflejo de lo aprendido a lo largo de dos afos de ensefianza
superior y de la pasiéon por una técnica antigua y tradicional pero trasladada a un disefo

contemporaneo.

Pretende ser una obra integradora del Salon de Planos. Su finalidad es embellecer un espacio sobrio y

otorgarle luz y dinamismo.

La representacion de una naturaleza geometrizada sigue las lineas rotundas del espacio dado y se aleja
de la clasica imagen que podemos tener del paisaje trasladado a la técnica de la vidrieras, muchas

veces amanerado y de formas sinuosas.

Lo novedoso de este trabajo no es la técnica, ya que la vidriera mixta es bastante tradicional, si no el
disefio. El uso de unos vidrios de colores atrevidos para describir unos sobrios troncos de cepa,
engrandecer la planta hasta el punto de agigantarla y sus formas de estilo "poliédrico" hacen de este

conjunto de cuatro vidrieras un proyecto elegante, correcto, sencillo y efectista.

El tiempo, el trabajo, el esfuerzo y la ilusion que le ha sido dedicado esta presente en el resultado final
de la obra. "Pensado con el corazén" y con el deseo que toda persona que pueda contemplarlo sienta,

al menos un poco de la pasion, que estas cepas tiene entre sus ramas de vidrio.

"Los colores del vidrio a través de los que respira la luz,
se reflejan brillantes.
Siempre nos recordardn el horizonte de llanuras repletas de vides,
alimentadas de heladas noches, aguas de arroyo,
lluvia y dias rasos.
A esas tierras de rojo barro que,
entre cdlidos atardeceres,

despiden cada dia al sol".

(Texto de Lola Valenzuela Garcia)
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V JORNADAS DE HISTORIA “JOSE ANTONIO SOLER DIAZ-CACHO™:

EL CINEY LAS CIENCIAS SOCIALES

IES MELENDEZ VALDES
Departamento de Historia

PRESENTACION

Buenas tardes a todos/as. Bienvenidos/as a las V Jornadas de Historia “José Antonio Soler
Diaz-Cacho”, este afio dedicadas al cine y las Ciencias Sociales. Gracias por estar aqui.

¢Por qué unas jornadas dedicadas al cine y a las Ciencias Sociales?

En primer lugar porque, en cierto modo, hemos nacido con el cine. Las peliculas forman parte,
desde la mas tierna infancia, de nuestros recuerdos y han contribuido a configurar nuestro
imaginario. Gracias a ellas, nos hemos entretenido, pero también nos hemos formado,
muchas veces sin ser muy conscientes de ello. Gracias al cine, a las imagenes que han pasado
por delante de nuestros ojos, hemos aprendido a ver, oir y sentir nuestra cultura y nuestra
historia.

En segundo lugar, las TIC y los medios audiovisuales se han convertido en parte fundamental
de la vida actual, en general, del curriculo educativo, en particular, y del dia a dia en nuestras
aulas. En este sentido, el cine se convierte en un poderoso vehiculo para educar, sensibilizar y
hacer mas atractivos y asimilables los contenidos curriculares. En el caso de las Ciencias
Sociales y de la Historia, en concreto, enseiar a través del cine o complementar, a través de él,
es casi imprescindible hoy en dia.

El objetivo de estas jornadas, por tanto, es despertar en la comunidad educativa el interés por
el cine como lenguaje, técnica y arte, y dotar a profesores y alumnos de herramientas
apropiadas para entender el lenguaje cinematografico y el cine histérico, de cara a una mejor
utilizacion del mismo en las aulas.

En este sentido, contamos con la presencia de grandes profesionales vinculados con el cine, la
educacidn y la Historia:

José Maria Santiago, profesor de Lengua y Literatura y critico de Cine, nos hablara de
lenguaje cinematografico.

Reyes Gonzdlez, profesor de Geografia e Historia, nos acercara al cine histdrico.

Ainhoa Rodriguez, doctora en teoria, andlisis y documentacién cinematografica,
vinculara el lenguaje cinematografico, desde el punto de vista del director de cine, con la
educacion.
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Por ultimo, para concluir, se establecera un interesante debate sobre la importancia de la
verosimilitud en el cine.

Esperamos que sea de su agrado.

EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO

JOSE MARIA SANTIAGO
-El cine: sintesis de las demas artes (Riccioto Canudo):

-Arte inmovil (del espacio): arquitectura, a la que se vinculan pintura y escultura.
-Arte movil (del tiempo): musica, a la que se vinculan literatura y danza.
(De las dos participan el teatro y la danza).

-Fotograma: Unidad minima sin significado cinematografico. Veinticuatro por segundo
producen el movimiento: cinematégrafo (aparato y salas).

-Primera representacion publica de cine el 28/12/1895 en el Salén Indio de la Avenida de los
Italianos, de Paris, patrocinada por los hermanos Lumiere (pequefios documentales, La
llegada de un tren a la estacion de Ciotat). Un espectador (Georges Mélies, Viaje a la luna)
sera el primer inventor de ficciones (realidad/ficcidn, cinematdgrafo/cine).

-David W. Griffith, verdadero creador del lenguaje cinematografico (en la lectura de Dickens
encontro los hallazgos narrativos de su obra).

-Llegada del sonoro (El cantor de jazz, de Alan Crossland, 1927; El misterio de la Puerta del
Sol, Francisco Elias, 1929). No es bien acogido por Eisenstein, Pudovkin, Griffith, Keaton,
Stroheim, Chaplin...

-Llegada del color (La feria de las vanidades, de Rouben Mamoulian, 1935; Garbancito de La
Mancha, Antonio Moreno y JM Blay, 1945; En un rincdn de Espafia, Jer. Mihura, 1949).

-Géneros: Terror, comedia, musical, drama, western, thriller, ciencia-ficcién...
-Movimientos: Expresionismo, Surrealismo, Neorrealismo, Nouvelle vague...

-Plano: Unidad minima de significado, lo que la camara captura en una sola toma (las veces
que se rueda un plano), desde “Accion” hasta “Corten”. Hay distintas clases. Su uso y duracion
dependen de la funcion dramatica que desempefie:

-PP (fuerza dramatica, psicologia, expresividad).

-Primerisimo plano, detalle, inserto.
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-PM (mitad superior).

-PA (desde las rodillas, western).

-PG (accién en su conjunto).

-GPG (dilatado campo visual, épico, espacio, ambiente).
-(Plano secuencia).

-Angulacién de la camara:

-Picado (empequefiecimiento, humillacién).

-Cenital, vista de pdjaro. Acentua el significado del picado.
-Contrapicado (engrandecimiento, prepotencia).

-Nadir, vista de gusano. Acentua el significado del contrapicado.
-Oblicuo (desequilibrio, confusién, inseguridad, incertidumbre...).
-Imposible (tomado desde donde no puede colocarse la cdmara).

-Los planos se agrupan en escenas; estas, en secuencias; varias forman las partes y todo, la
pelicula. Las escenas aparecen especificadas y numeradas en el guion (literario y técnico) y
estan separadas por fundidos, encadenados, cortes o cortinillas.

-Movimientos de cdmara: Panoramica, travelling (atras, adelante y lateral), cdmara en mano.

-Rodaje: El productor ejecutivo desglosa el guion teniendo en cuenta sus diversos escenarios,
escenas, planos, sesiones de los actores, necesidades técnicas... (Hoja de desglose, plan de
rodaje). El jefe de produccién vigila en el rodaje el cumplimiento de las previsiones. El director
controla todo, maximo responsable de estilo, direccion de actores... El equipo lo forman
ademas el ayudante de direccidon, cameraman, director de fotografia, script (controla los
raccords, atrezzo...), foquistas, ingenieros de sonido, decoradores, encargados de vestuario,
asesores...

-Montaje: Las tomas elegidas de los planos numeradas en la claqueta se van ordenando en la
mesa de montaje o moviola para obtener el copidn. Dos clases de montaje:

-Analitico (tension, desazén emocional que nos sumerge en la accion dramatica).
-Sintético (coacciona menos al espectador que tiene mds libertad y tiempo de ver lo
gue sucede en el encuadre).

-El espacio (platd, escenarios reales, profundidad de campo, gran angular...) y el tiempo
(comprimido, alargado o adecuado el filmico al fisico, elipsis) son flexibles, no corresponden a
la realidad.

-Narracién: lineal, flashback, flashforward, in medias res, montaje paralelo, voz en off...

-MUsica (subjetiva y objetiva).
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-Recursos cinematograficos (metaforas, sombras, iluminacion, espejos, paralelismos, lineas,
tiempo atmosférico, elementos de suspense, planos subjetivos, fondo en flou, objetos,
McGuffin...).

ESCENAS DE PELICULAS

-La llegada del tren a la estacion de Ciotat (Hermanos Lumiére, 1895)
-Nosferatu (F. W. Murnau, 1922). Expresionismo, sombras...

-Un perro andaluz (L. Bufiuel, S. Dali, 1928). Surrealismo...

-Cantando bajo la lluvia (S. Donen, 1952). Paso del mudo al sonoro...
-Tiempos modernos (Ch. Chaplin, 1936). Mudo/sonoro. Critica social, trabajo en cadena...
-Centauros del desierto (J. Ford, 1956). Paralelismo. Composicién del plano...
-Psicosis (A. Hitchcock, 1960). Montaje analitico...

-El sur (V. Erice, 1983). Montaje sintético, elipsis, voz en off...

-Ordet (C. T. Dreyer, 1955). Montaje sintético, tiempo...

-Los pdjaros (A. Hitchcock, 1963). Tiempo, suspense...

-La dama de Shangai (O. Welles, 1947). Espejos...

-Johnny Guitar (N. Ray, 1954). Plano/contraplano...

-Ladrén de bicicletas (V. de Sica, 1948). Neorrealismo...

-2001: Una odisea del espacio (S. Kubrick, 1968). Ciencia-ficcién...

LA VEROSIMILITUD CINEMATOGRAFICA

REYES GONZALEZ CASTANO

La razdn que nos trae aqui es establecer una relacion entre cine e historia y cuestionar lo que
pueda derivarse de esa relacién o relaciones, si las hubiese. Dentro de este tema, lo que nos
va a ocupar, ademas, es la validez que puede tener el cine en la ensefianza de la historia.

Pero puestos a establecer relaciones o cuestionamientos, esto también podriamos hacerlos
entre otras disciplinas y el cine: la literatura, la historiografia, la filosofia, el arte...

Asi podriamos ir buscando relaciones entre un medio, relativamente reciente, y otros, que si
nos centramos en el fondo, nos estan obligando a cuestionar la verdad de otras disciplinas.
Pareciera que inicidasemos implicitamente los planteamientos, asumiendo el valor que el cine
tiene para la explicacion de la historia o de cualquier otra disciplina y esto nos obliga a
cuestionar el concepto de ficcidn, que conlleva explicitamente el cine, y la verdad histdrica
propiamente dicha de la que se ocupa la Historia. En estos términos, ées el cine una
herramienta suficientemente positiva para mostrar la historia? ¢Para aprender o ensefiar
historia? O por el contrario el cine patrimonializa la ficcidn que podria suponer la antitesis de
la verdad histérica.
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Antes de continuar miremos estas imagenes:

- Augusto “Prima Porta”
- La Piedad de Miguel Angel
- Vagén de tercera de H. Daumier.

- Fusilamientos del 3 de Mayo de Goya.

¢Qué nos aportan las imagenes a cada uno de nosotros?
¢Entendemos todos, su significado?
éTodas son imagenes relacionadas con la Historia, qué historia nos aportan?

Podriamos decir que todas estan pensadas para aportarnos algo. ¢A todos nos aportan lo
mismo?

No vamos a hacer una puesta en comun sobre ello, pero seguro que nos aportarian cosas
diferentes dependiendo desde qué intencionalidad o punto de vista las mirasemos, incluso
pudiera que para alguno no tuviese ningln significado. Sin embargo, si quisiésemos
conocerlos: ¢Qué necesitariamos para entenderlo?

Aqui lo dejo simplemente apuntado, pero al menos seria preciso un cddigo de interpretacion,
sin éste no pasariamos del mero goce estético (que es bastante) pero nos perderiamos sin
duda algo mas.

Esto nos lleva a iniciar esta reflexion, necesariamente, con una serie de cuestiones:

— ¢El cine ayuda a entender lo que podriamos llamar “Historia seria”? ¢ Contribuiria mas bien
a falsearla? ¢incluso podria deformarla o radicalizarla en algunos términos?

— ¢El cine construiria historia o mas bien la podria manipular? Es mas, podria servir é{para
adoctrinar desde la historia, para hacer olvidar y recordar la historia de manera amarga o
dulce? (Holocausto o La vida es Bella).
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— ¢Tiene, en suma, algun valor histérico el cine, o es mds bien es un puro entretenimiento?

— ¢Qué aporta mas a la historia, un documento cinematografico, un literario, como novela
histdrica, narracion, etc o tal vez uno periodistico o uno historiografico por excelencia?

— ¢El narrativismo a qué se aproxima mas a la verdad o a lo verosimil, distinguiendo entre
aquello que es o lo que podria haber sido?

—En qué cabria incidir en si el cine transmite historia o en como la transmite.

Este podria ser nuestro primer acercamiento, nuestro punto de partida en torno al tema que
estamos planteando.

Sin embargo todo este cuestionamiento nos obliga a estructurar unos contenidos para poder
darles una explicacién lo mas coherente posible, e intentaremos hacerlo.

Sin querer cansar con preguntas, pero después de las lanzadas anteriormente y centrandonos
mas si cabe, podriamos afadir otras:

— ¢Cuando los espectadores vemos una pelicula histérica percibimos, vivimos, sentimos,
valoramos todos de la misma forma el significado? Por otra parte, esto cabria preguntarselo
no solo con el tema de la historia sino de cualquier otro tema que tratase la pelicula ¢De qué
depende que unos percibamos unos significados y otros otros?éLlegariamos todos a las
mismas conclusiones y lo mas importante, nos moveria a todos las mismas acciones si el
contenido de la pelicula nos impulsase a tomar posicionamientos y soluciones segun de qué
temas tratase?¢Donde estaria la verdad?

Hasta aqui podriamos pasar, del visionado placentero, intrascendente, simple, de un film, que
seria absolutamente respetable, a un tratamiento mas complejo del mismo, en que
seguramente tendriamos que profundizar en muchos elementos cognitivos, psicoldgicos,
sociologicos, didacticos, etc. Como podemos observar a la hora de insinuar Cine e Historia
nos surgen un sinfin de planteamientos, dudas, certezas y esto hace que algunos sectores del
profesorado de ciencias Sociales y otras materias, expresen su temor a utilizar el cine como
fuente de aprendizaje y prefieren utilizar otras fuentes de documentacidn mas
convencionales porque piensan que utilizando el cine se produce una bajada de consideracién
en los niveles tradicionales.

Tras tantos interrogantes y acercandonos al tema en el que estamos, podriamos ir
concretando algunas conclusiones para el inicio del desarrollo del tema:

— Hay que tener en cuenta la capacidad de espectador para entender la pelicula e
interpretarla y distinguir entre los elementos que transmite el argumento con valor histéricoy
aquello que sirve para el desarrollo de la trama.

— Otro aspecto imprescindible es el uso critico del historiador o profesor de historia a la hora
de utilizar una pelicula para ensefiar Historia.
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— En este punto de partida incidir en si el cine transmite historia, sino como la transmite.
Este debate podria aplicarse a la novela histérica, a la épica, la filosofia, etc.

Limitando bien el fin y el medio, el uso de licencias en cualquier medio de expresion no
deslegitima su valor para aprender Historia.

Citando a Julian Marias: “El cine es en principio, al menos, la maxima potencia de una época
pretérita. ¢Por qué? Porque realiza el milagro que se le pide a la literatura o a la historia
cientifica: reconstruir un ambiente, una circunstancia. Eso que para las palabras es un
prodigio inverosimil, lo hace el cine sélo con existir”.

Dicho de otra forma, el cine mas que otro medio de expresion al llegar directamente a lo
actitudinal, a los sentimientos, el objeto de conocimiento se convierte en un constructo
poliédrico que tenemos que tener muy claro los profesores de Ciencias Sociales a la hora de
ensefarlas y seguir unos pasos muy claros y bien definidos porque el poder de la imagen es
tan grande, que sirve para aclarar y delimitar hechos y acontecimientos pero también es muy
poderoso a la hora de generar preconcepciones hacia ellos que cuando se aprenden en el
proceso de formacidn son después casi imposible erradicarlos y por tanto, sin querer, estar
consiguiendo resultados no deseados.

APROXIMACION METODOLOGICA
PARA EL APRENDIZAJE DE LA HISTORIA A TRAVES DEL CINE.

Me gustaria empezar este apartado con algunas frases que encierran contenidos necesarios
a la hora de utilizar el cine, en su mds amplio sentido (El arte de las imagenes en movimiento)
por que al menos a mi me han servido a la hora de preparar clases en las que el tema para
estudiar giraban en torno a algin documento audiovisual en general y al cine en particular.
Casi todas estan relacionadas con unos contenidos de los que se hablé mucho en el capitulo
anterior.

¢Como nos puede afectar el cine en el conocimiento de ciencias, que plantean verdades
universales?

— “Tan solo sefialo los lugares en donde el film duele, en donde puede aprenderse alguna cosa
padeciéndolo”.(Julio Cabrera)

— “La empresa de conocer no puede tener lugar sino es conociendo (...) querer conocer antes
de conocer es extravagante, como el sabio propdsito de aprender a nadar antes de haberse
arrojado al agua” (Hegel).

— “Es necesario dejar entrar también en todo conocimiento un efecto patico, estos
pensadores no se han limitado a tematizar el componente afectivo, sino que lo han incluido
en la racionalidad como un elemento esencial de acceso al mundo”.
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— “No sélo hay que entender, sino también vivir sentirlo en la piel, padecerlo, sufrirlo, sentirse
a uno mismo”.

— “No se trata de entender sino de apropiarse de lo que se quiere entender”.
— “El cine tiene una capacidad “imaginante”, el cine piensa”.
— “El cine presenta un lenguaje a veces mas apropiado para expresar la realidad”.

— “El cine conseguiria dar sentido cognitivo teniendo ademads en cuenta que lo emocional no
desaloje lo racional, lo redefine”.

— “La historia se plantea o debe plantearse como algo cinematografico”.

“La presentacion debe trasmitir algo sensible, producir un impacto, eso si con
presentaciones que deben ajustarse a la realidad y no desviarse de lo objetivo”.

PARADIGMA PARA EL VISIONADO DE UN FILM.

Es imprescindible comenzar con una funcién EXPLICATVA:

Esta funcion es la que de manera tedrica pretende sentar las bases de cdmo se favorece o
debiera favorecerse la adquisicién del conocimiento y en este caso a través de medios
audiovisuales. Por lo tanto ha de partir de una teoria general de aprendizaje, por un lado y en
el ambito cientifico de una determinada concepcidn de la disciplina a impartir por otro.

Aceptamos que en el trabajo de una pelicula para la asimilacion del conocimiento deben
contemplarse cuatro fases intimamente relacionadas y que se solapan sin solucidon de
continuidad.

Para no presentar sélo un modelo estrictamente tedrico lo vamos a ir intercalando con el
trabajo acerca de una pelicula: “Paradise Now” :

1.-Contexto.

El profesor no puede empezar en vacio, debe conocer la realidad que rodea y vive el alumno,
el ambiente socioeconémico, las “metas del centro”, el ambiente del mismo,etc. A partir de
ahi podra profundizar en aspectos mas especificos y personales del alumno para su correcta
instruccion. Ese contexto es el envolvente que condiciona todo proceso de aprendizaje.

“Una imagen sobre la historia se instaura y funciona dentro del contexto de un conocimiento
qgue hace falta tener para poder tener ese conocimiento”.

Es preciso pasar por un estudio previo de los contenidos que se van a estudiar para entender
y discriminar lo que después va a visionarse.
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No se trata solo de tener imagenes, sino tener un conocimiento previo que esté en el
ambiente del alumno y este haberse dejado afectar por algin hecho, circunstancia, imagen,
una experiencia vivida para poder entender la que va verse. En el caso de la pelicula tomada
como modelo, habria que incidir en realidades contrapuestas en las que el alumno pueda
estar viviendo o conozca a través de los medios de comunicacion, realidades que entiendan la
vida desde diferentes parametros personales ,politicos ,religiosos, culturales...

Muchas veces el mensaje que queremos transmitir no es transmisible a aquel que, por un
motivo u otro, no esta en condiciones por la influencia del contexto en el que vive y no
entiende el mundo que le representa el documento. Si hiciese falta habria que provocar el
contexto necesario para lograr el objetivo propuesto a través de documentos, explicacién
previa del tema que trata la pelicula. Podria valer el documento: “Morir matando” o
cualquiera otro que informe y haga interactuar al alumno desde su contexto y este otro
nuevo, en el que puede sumergirse.

El solo hecho de ver una pelicula de tema histérico en si no es aprender o mostrar historia, es
preciso tener una experiencia previa con la historia, para que se produzca una comunicacion
entre el tema histérico de la pelicula con los conocimientos que pueda tener el espectador.
Se trataria de provocar un “conflicto cognitivo” en la persona que va a aprender. Esto es
preciso para que se produzca una interactuacién entre la imagen(es) y lo que quiere
transmitir, junto con el conocimiento que se tiene del tema que trate y de sus propias
vivencias.

2- Experiencia.

Los conceptos- imagen del cine buscan producir un impacto emocional en el espectador, algo
que le diga acerca del mundo en este caso de la historia y que al tiempo tenga un valor
cognitivo, persuasivo y argumentativo a través de su componente emocional que surge de la
experiencia.

No se trata solamente de dar informacidn sino en provocar un impacto en el espectador que
no debiera ser solo afectiva o emocional sino integrada en el conjunto de la experiencia
vivida. Se trataria de conectar lo que se les va a proponer a los alumnos, al espectador, con la
“base de datos” del individuo y en donde ha intervenido lo afectivo como ingrediente decisivo
para su incorporacion a los esquemas de conocimiento de la persona. Esta experiencia se
refiere tanto a la que el alumno trae ya consigo antes del aprendizaje como la nueva que va a
adquirir a través de él. El cine es un provocador ilimitado de experiencias varias, es mas es
capaz de provocar una movilizacidon en el alumno tan necesario para la motivaciéon en
particular y para el aprendizaje en general.

La experiencia debe conducir a una actitud que provoque el deseo de la busqueda de la
verdad y universalidad. Sin estos dos elementos el cine, lo que quiera expresarse en el cine es
figurado y no se sostiene sobre sdélidas bases. El cine no debe eliminar la verdad, sino que la
redefine desde la definicion del contexto, la experiencia y la reflexidon, sobre la que
trataremos, que delimita esa verdad y evita distorsiones.
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Es cierto que lo que provoca el cine no se lo provoca necesariamente a todos, pero si podria
provocarselo a cualquiera.

Un film puede considerarse un concepto-imagen de una nocidn o de varias. Seria un macro-
concepto-imagen que a su vez se relaciona con otros micro-concepto-imagenes.

En el cine es importante el desarrollo de los episodios experenciales.
A partir de aqui es preciso captar cual es la reflexién global o plenaria que nos plantea el film.
3.- Reflexion.

De la experiencia inicial a la que se va sumando mientras se ve pelicula ha de pasarse a la
reflexion, unos cuantos conceptos-imagenes que nos puedan pasar relativamente rapidos
puede provocarnos si los reflexionamos, pensamientos que nos conducen a valores mas
abstractos dificiles de percibir en algunos momentos.

En la reflexion se ponen en juego los procesos intelectuales adecuados para su
conceptualizacion, asi como los elementos afectivos que den sentido a los conocimientos
adquiridos y, en consecuencia, pasen a enriquecer dicha experiencia. Metidos en esta
dindmica y a través de la pelicula sugerida, la experiencia seguida de la reflexion, al
espectador le va haciendo descubrir cada vez mds matices que, sin tener en cuenta el
proceso, podrian pasar desapercibidas. Tales son el papel de la chica, el de los lideres
espiritual militar, las familias de los protagonistas...que tan importantes van a ser para el
desenlace del film y de la propia actitud que se va generando en el espectador mientras
suceden los acontecimientos.

La reflexiéon se concibe, por tanto, como una interaccion profunda del sujeto con los
elementos de la experiencia.

Es preciso estar dispuestos a poder, mediante la reflexién, descubrir contenidos histdricos
gue pueden aparecer “enmascarados” o evidentes en el film.

En Paradise Now puede verse claramente el papel que juega la jerarquia religiosa y militar y
el que juega el creyente convencido, tanto que le parece un privilegio ser elegido para la
inmolacidn. Es preciso descubrir desde la reflexion lo que el cine tiene de metafdrico aplicado
a la historia. En la pelicula son evidentes estas metaforas a través de los didlogos, la luz, la
noche, el taller...La reflexién nos lleva a ellas.

Aunque se estableciese una divisién entre lo metaférico y lo realista, esto no obstruye el
camino a la verdad. El cine podriamos decir claramente que explicita lo que lo escrito por la
historia se sugiere. Una combinacién entre ambos integraria el conocimiento.

Es cierto que sélo la imagen cinematografica no explica los entresijos de la explicacion
historica escrita.
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El cine es exterioridad por eso es preciso una instruccién didactica que provoque el
conocimiento profundo del hecho.

Esto hace que muchos temas histdéricos sean dificiles de tratar en el cine (lucha por la libertad,
insidias politicas, enfrentamiento hegemdnicos, motivaciones racistas...)

Es aqui donde el cine tiene las limitaciones para ahondar en la epistemologia de la historia.

El cine puede provocar la afectivizacién hacia la historia ¢Pero provoca el conocimiento de la
misma? Dejo ahi la pregunta. Lo que si es cierto es que consigue obtener un impacto
emocional, fundamental para la eficacia cognitiva y ademas potencia las posibilidades
conceptuales de un relato histérico.

El cine proporciona una potenciacién de las posibilidades conceptuales de la historia. El cine
a través de los pasos que hemos ido dando nos conduce a la plenitud de la experiencia vivida
que es la accion.

4.- Accion.

Producir una accién es producir un cambio conductual que sea la garantia de que aquel
conocimiento ha sido integrado y personalizado por el que aprende, por el alumno. Es este el
momento en el cual el aprendiz esta en condiciones de ser auténomo en el uso y manejo de
lo aprendido.

Al plantear el cine soluciones abiertas y problematizantes, el espectador puede afadir su
propia solucidn, su propia interpretacioén, esto aplicado a la historia podria desviarla del fin
ultimo que esta se propone que es llegar a una verdad de los hechos, pero lo mismo el cine
nos abre una mirada a que los hecho al estar protagonizados por personas al igual que el cine
puede entenderse y llegar a finales y conclusiones diversas.

CONCLUSION: PUNTOS PARA EL DEBATE.

La historia tiende al estatismo y a soluciones definitivas, conciliadoras, antiescépticas vy
constructivas.

El cine todo esto lo deja al azar de la emocién el desencuentro, de lo inesperado, de la
contingencia.

El cine al elegir lo inverosimil, lo fantastico, lo calamitoso, el heroismo sin gloria, la injusticia,
la violencia, la agonia, la inconsciencia, la falta de referencias si las aplica a la historia rompe
con ese estatismo, con las soluciones o conclusiones definitivas propias de la disciplina.

Contrariamente a la historia el cine vive del asombro, del descontrol, del ojo sorprendido por
cada instante. Tomando un momento histérico como el paleolitico este desde la Historia es
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monotonia, necesidad de control y la sorpresa no es en el instante sino en el largo tiempo. (En
busca del fuego)

La historia, a veces, queremos construirla con légica y sabemos que como el cine no lo es, si la
entendemos desde ahi nos descoloca.

Mientras que desde la historia quieren confirmarse cosas, desde el cine no. La historia
pretende la logica desde los argumentos bien fundamentados, el cine se escapa de estos
parametros y busca otros hasta tal punto que el tema histérico pueda ser un pretexto para
mantener el hilo argumental del fondo que persigue el film.

Tal vez el riesgo es ver el cine desde el lenguaje de la historia y la historia desde el del cine,
cada uno por separado tendran sus planteamientos y objetivos, juntos conviene marcar las
diferencias, no para excluirlos sino para entenderlos, descifrarlos y complementarlos. Es lo
que hemos hecho antes diseccionando la pelicula.

El cine en su afan de captar desde los impactos visuales, sus esperpentos ha sido a veces mas
un instrumento de captacidon de lo incontrolado, justamente nace ahi en el vodevil en la
marginalidad.

El cine va en contra del happy end que pretende la historia, la literatura o la filosofia “arreglar
el mundo desde la cabeza” (Marx) que criticara a los fildsofos.

¢COMO PUEDE UNA FICCION TENER UN COMPROMISO CON LA VERDAD
UNIVERSAL?

Fellini ya se autodenominé como “un gran mentiroso”. No cabe duda que el cine es una gran
fabrica de ilusiones, malabarismos, artilugios.
¢Coémo este lenguaje podria tener algo que ver con la historia?

Si el cine es una impresién de la realidad écdmo pretenden que contribuya al conocimiento de
la realidad?

La historia por el contrario, busca la verdad por conspicua que esta sea.

No obstante debemos reconocer la cantidad de veces que la fantasia nos ha conducido a la
realidad. Muchos cuentos medievales nos han hecho comprender la realidad de la Edad
Media.

Debemos partir de que para conocer la realidad se puede partir de un grandioso artificio y
esto no va en contra de la realidad.

En muchas ocasiones para llegar a la realidad debemos partir del impacto emocional.

La pelicula es un golpe no un mensaje de la historia misma.
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Sus imagenes entran por lo visceral y de ahi al cerebro por eso el cine es mas eficaz que la
propia escritura o ensefianza de la historia.

El espectador es interpelado por el cine mas que a través de la lectura o ensefianzas.

No es lo mismo explicar el Movimiento Obrero que visionar "Germinal" o "Nacido el 4 de
julio", "Sacco e Vanzetti".

No es lo mismo que lean la problematica acaecida en Ruanda que ver “Hotel Ruanda” o que
te expliquen una sociedad militarizada y ver "Brazil" (Tery Gillion).

Es cierto que el cine propone particularidades y no llegara a lo universal. Es preciso provocar
una reaccién desde lo particular para comprender lo universal.

El cine es la mediacién emocional que hace imprescindible entender la verdad universal.

Aqui se corre el riesgo de convertir el medio en fin. Utilizar la imagen para convencer, de
sobra hay muestras de cine manipulador de la historia que convencen mas por la emocién
que por los argumentos.

Por eso la imagen y su efecto emocional no son pues autosuficientes precisan de alguna
informacidn, algun elemento que no provenga de la propia imagen.

(Es aqui donde es preciso guiar la ensefianza del espectador, acostumbrarlo a pedir formacion
previa)

La emocidn no debe separarse de los argumentos objetivos porque, si asi fuese, podriamos
convertir el medio en fin (Discursos varios de Hitler, Franco, mitines preelectorales...)

A la historia se puede acceder pero desde una perspectiva.

La pretension de verdad o universalidad debemos imponerla nosotros en nuestra lectura del
film, mas alld o mas aca de que el director se lo haya propuesto.

No pidamos a las peliculas coherencia histdrica, las peliculas no suelen tener coherencia
histérica aqui debe estar el espectador o en nuestro caso el profesor el que proponga lo que
hay que observar, buscar, sintetizar y concretar como contenido histdrico.

Al no buscar la pelicula la concatenacion argumentativa de conceptos propios de la historia si
conceptualiza imaginativamente aquello a lo que se refiere articuldndolo y proporcionando
inteligibilidad.

El cine plantea a la Historia que es preciso cambiar el lenguaje de la exposicidn sin que ello
tergiverse el contenido de lo expuesto.

El cine puede convertirse en el pilar fundamental de la motivacién del aprendizaje histdrico,
pero no debe sustituir a otros caminos para llegar al conocimiento en este caso de la historia
como en otros, de la filosofia, la ciencia o la literatura.
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El cine no viene para sustituir mas equilibradamente al conocimiento o la transmisién del
mismo, solo viene a acompafiar (ojald) didacticamente a la comprension de la historia.
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RELACION EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

AINHOA RODRIGUEZ LOPEZ

Habida cuenta de la condicion sine qua non de manipulacién de la realidad que posee el cine
y conscientes de que los limites sobre el mayor o menor grado de artificio de un filme han
sido motivo de confrontacidn a lo largo de su historia, vamos a entender como “realistas”
aquellas corrientes cinematograficas que quieren acercarse a la cotidianidad de una clase
social o0 a un personaje individual y a su entorno para reflejar su habitat de la manera mas fiel
posible. Subyace, en este caso, el concepto de imitacién, pues tratan de reconstruir con la
mayor fidelidad el objeto representado, y realizan, asi, una reproduccién de la realidad.

Muchos utilizan como barémetro para determinar la calidad de una pelicula el mayor grado
de mimesis de esta con respecto a la realidad, despreciando aquellas obras que dan la
espalda a la misma. Es frecuente en conversaciones con amigos o conocidos percibir que
existe, en el imaginario colectivo, la idea de que la ejecucion por parte de un actor de una
interpretacion no realista obtiene como resultado una interpretacion no verosimil,
desprovista de verdad, una idea que suele ser manifestada por comentarios del tipo: “Ese
actor estaba sobreactuado”. Pues bien, este planteamiento es profundamente erréneo ya
que la verdad cinematografica no esta refiida con la reinvencion de la realidad; esta podria ser
una construccidén en torno a universos magicos y, por tanto, profundamente irreales vy, al
mismo tiempo, absolutamente verosimiles, siempre y cuando los autores sean coherentes
con los cddigos vy las leyes planteadas, con el “acuerdo” al que han llegado con el espectador.

Hay peliculas de alto contenido realista que, sin embargo, no se acogen, en muchos de sus
desarrollos, a lo que ha sucedido expresamente en la vida real y que, por el contrario, la
tratan de reflejar. Un ejemplo lo encontramos en Roma cittd aperta, para cuyo rodaje se
construyeron cuatro decorados en una nave: la sacristia, la oficina el comandante de la
Gestapo, un salén burgués y la celda donde se rodarian las escenas de tortura de los
partisanos. La oficina del comandante nazi, Kappler, y sus salones, aparecen en el filme
recreados al lado de las celdas de martirio, en el mismo pasillo del mismo edificio, algo que no
seria creible en la realidad y que ademas no se dio. Cuenta Ugo Pirro al respecto de esto,
sobre el decorado de la pelicula:

“Una escenografia alejada de la realidad, ya que Kappler no torturaba a los antifascistas en el
cuarto de al lado de su saldn y su oficina, pero en compensacion, esa conveniencia permitia
unir en rapida sucesion las escenas de la perdicidn y la traicidén de la Michi con las intrigas del
comandante nazi, las escenas de la tortura con los encuentros entre el comandante de la
Gestapo y el servil jefe superior de la policia de Roma.”
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Si imaginamos un espectro de representacién filmica, a un lado colocariamos las obras que
tienen una absoluta conviccidn realista, que pretenden reproducir la realidad siendo lo mas
fieles posibles al objeto representado; mientras que en el otro extremo del espectro estarian
las peliculas que reinventan la realidad con elementos altamente imaginarios y que carecen
de una conviccion realista, que se abstraen de la misma. La eleccion por parte del cineasta del
modo de representacién le permite desplazarse de un lado a otro del espectro, a veces mas
cercano a una concepcidén mimética, a veces mas proximo a la idea anti-naturalista.

Es importante precisar que no hay relatos puros, ya que no existen filmes que sean
completamente realistas ni peliculas cuya realidad sea, como dice Robert Mckee, “la pura
imaginacién”. Asi, concurren peliculas con mayor o menor porcentaje de realismo y/o
peliculas con mayor o menor proporcién de reinvencién filmica de acuerdo a unos codigos
subjetivos. Siempre habra una base realista que apunte a nuestra percepcién de la vida y a
nuestras experiencias y relaciones personales. Incluso en obras protagonizados por
personajes no reales hallaremos -si estan eficazmente construidas- una cierta humanizacion
por pequeia que sea. Incluso en peliculas rabiosamente naturalistas también estara presente
la representacion para la cdmara y resultara inevitable forzar elementos y situaciones para ser
captados por el objetivo, ya que la puesta en escena seria y es ineludible desde el momento
gue hay un creador.

“Las historias son metaforas de la vida. Nos llevan mas alld de lo factico, hasta lo esencial. Por
consiguiente sera un error aplicar las normas estrictas de la realidad a la narrativa. Los
mundos que creamos obedecen a sus propias leyes internas de la casualidad (...). Incluso la
minitrama mas naturalista y mas de “la vida como se vive” sera una existencia abstraida y
enrarecida. Cada realidad ficticia establece de manera Unica como se producen las cosas en
su interior.”

Fijados los principios que definen el espectro representacional, vamos a definir una pelicula
verosimil como aquella que actua a favor de la l6gica de su trama, de las motivaciones de los
personajes y del planteamiento Unico y homogéneo de la puesta en escena y del resto de las
técnicas desarrolladas en torno a la obra, relacionando intimamente forma y contenido. Una
pelicula expone, en sus primeros minutos, sus codigos, principios y planteamientos que
configuraran su propia realidad y esas normas generadas han de ser seguidas y respetadas a
lo largo del mismo. En ese acuerdo tdcito establecido con el espectador cinematografico
radicara la verdad de nuestra historia.
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