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DOS

GENEROSIDAD

No puedo por menos que empezar esta pequena editorial con una alabanza a la generosidad. Todos
nuestros colaboradores, un grupo cada dia mas numeroso, nos envian sus trabajos con una gran generosidad.
Sin ese habito de dar, esta publicacién no serfa posible. Nuestros amigos Atticus nos dan lo mejor de si sin
esperar nada a cambio. Vivimos en unos tiempos en que no estamos acostumbramos a este tipo de altruismo.
Tal vez sea porque el capitalismo todo lo inunda y se busca que nuestros actos estén recompensados por
la retribucién econémica. Creo que los tiempos estain cambiando. Los movimientos colectivos en nuestro
pais, parece indicar que algo se mueve. Dentro de ese grupo humano de amigos Atticus se encuentra gentes
de toda edad: Me consta que hay colaboradores muy jovenes que se quitan horas de estudio para enviar su
colaboracion y también tenemos otros, menos jovenes, pero llenos de un vital entusiasmo que no faltan a su
cita. Y todos los articulos, poesias, relatos, fotografias o reportajes, en definitiva todos los trabajos, creemos
que tienen la calidad suficiente para figurar entre los mejores. Desde aqui quiero agradecer a esos amigos
Atticus tanta generosidad y como ya he dicho en otras ocasiones esta es su publicacién. Revista Atticus sin
ellos no serfa igual. Gracias por vuestra generosidad. Y todos vosotros queridos lectores agradeceros vuestra
confianza y que sigais apostando fuerte por nosotros.

Y hablando de generosidad. Se incorpora Alfredo Martirena quien ya se ha convertido en un habitual
pero que en esta ocasion es su debut en la edicion impresa. También le damos la bienvenida a Inés Gutiérrez-
Carbajal, Doctora en Historia del Arte; a Juan Antonio Sanchez Hernandez que nos desvela los secretos del
arte contemporaneo; Elias Corona Manzano, una joven promesa con un brillante futuro y a Ifiigo Salinas un
periodista consolidado que a partir de ahora sera un habitual (esperamos que por mucho tiempo). También
contamos con un gran ilustrador que nos ayuda a poner una nota de color a nuestras paginas: Tono Benavi-
des que se une a Enrique Diego (otro gran artista).

Nos volveremos a ver a mediados de noviembre. Antes en la web con otro numero en su edicion digital.
Aprovechen el buen tiempo para leer, ir al cine o pasear. Feliz verano.

Luis José Cuadrado Gutiérrez
Editor de Revista Atticus

luisjo@tevistaatticus.es
www.revistaatticus.es
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AURELIO CARRETERO

CREADOR DE ILUSTRES ICONOS VALLISOLETANOS

Jos E_ MIGUEL TRAVIESO



a ciudad de Valladolid ha mostrado a lo largo

de su historia una predileccion especial por el

arte de la escultura, modalidad artistica que

desde siempre desperté el interés de los viaje-
ros foraneos llegados a la ciudad. Esto ha venido ocurrien-
do desde que en el siglo XVI marcaran la pauta estilistica
de buena parte de Espafia los atamados talleres de esculto-
res como Alonso Berruguete, Juan de Juni, Gaspar Becerra
o Esteban Jordan, y en el siglo siguiente por el enorme
alcance de la obra claborada por Gregorio Fernandez y
todos sus seguidores, cuyas creaciones siguen impactando
a todo el mundo. Es por eso que en los dltimos afios la
ciudad ha querido recuperar esta tradicién y ha visto como
por todos los rincones de la ciudad afloran esculturas de
nueva creacién, mas o menos afortunadas, que contribu-
yen a realzar los espacios urbanos desde distintos plantea-
mientos y estilos, unas obras que oscilan desde las amables
figuraciones de la escultora local de origen corufiés Ana
Jiménez a las abstracciones de los consagrados Oteiza y
Chillida. Pero este proceso, iniciado a finales del siglo XX,
pone de relieve el protagonismo de un autor que se antici-
po clen afios en este empefio, dejando firmadas sus obras
como Aurelio Carretero.

Este escultor contribuy6 a principios del siglo XX a
forjar la fisionomfa de los espacios urbanos mas impor-
tantes de Valladolid a través del modelado y fundicién en
bronce de algunos de sus personajes mas ilustres. De tal
modo, que hoy difa serfa inconcebible la Plaza Mayor, la
Plaza de Zorrilla, el Campo Grande o el Cementerio sin
las obras por él creadas, a pesar de lo cual sigue siendo un
escultor un tanto desconocido, pues aunque todos los va-
llisoletanos conocen sobradamente sus creaciones, conver-
tidas en auténticos iconos de la ciudad, pocos saben quién
fue su autor. Por otra parte, si analizamos el conjunto de
escultura monumental de Valladolid, sus esculturas des-
tacan por una vitalidad no siempre conseguida por otros
escultores, aportando al mismo tiempo, segun los criterios
historicistas de su época, unos originales trabajos en los pe-
destales de los monumentos, en los que funde con maestria
aplicaciones en bronce a novedosos y originales trabajos de
piedra. Todo ello justifica el intento de recuperar su nom-
bre de un injusto anonimato.
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EL ESCULTOR AURELIO CARRE-
TERO (1863-1917)

Aureliano Rodriguez Vicente Carretero nacié el 17
de enero de 1863 en Medina de Rioseco, provincia de Va-
lladolid, recibiendo en el entorno familiar de la Ciudad de
los Almirantes su primera instrucciéon. Pronto manifesto
un talento especial para el dibujo y la creacion artistica, lo
que le llevé a iniciar a los 15 afios sus estudios artisticos en
la Real Academia de Bellas Artes de la Purfsima Concep-
cién de Valladolid, donde al finalizar recibié una beca del
Ayuntamiento vallisoletano para perfeccionar sus estudios
en la ciudad de Roma por un periodo de tres afios. Poste-
riormente completarfa su formacién en la Escuela de Be-
llas Artes de Barcelona y en la Academia de San Fernando
de Madrid, donde en 1887 fue reconocido con la Segunda
Medalla de la Exposicion Nacional de Bellas Artes, cer-
tamen al que concurrié en cinco ocasiones entre 1887 y
1906.

Plenamente formado en el mas estricto academicis-
mo decimonénico, se desplazé por un tiempo a Argentina,
desde donde regresé a Madrid en 1893 para establecer alli
su estudio y su residencia definitiva. Durante una década
obtuvo reiterados reconocimientos, logrando una mencion
honorifica en la Exposicién Nacional de 1895, la tercera
medalla en 1897 con su obra Lamentos, actualmente con-
servada en el Museo del Prado, una segunda medalla en
1901, cuando ya habia realizado sus primeros trabajos para
el Ayuntamiento de Valladolid, la tercera medalla en 1904
y otra segunda en 1906 en las mismas exposiciones co-
lectivas, lo que informa que su obra fue suficientemente
reconocida y apreciada por aquellos afios. Una obra que
presenta valores eclécticos propios de su época, con un
toque del academicismo clasicista imperante en las escue-
las oficiales, resabios modernistas captados durante su es-
tancia en Barcelona, figuras de exaltacion romantica que
reinventan la Edad Media en clave historicista y una im-
pronta personal en el intento de dotar a sus personajes de
cierta grandilocuencia, profundizacion psicologica y espe-
cialmente un gran dinamismo, sin que falten abundantes
elementos narrativos y simbolicos.

Durante la celebracion en 1908 del Primer Centena-
rio de la Guerra de la Independencia, que generd por toda
Espafia numerosos encargos de monumentos dedicados
a los héroes nacionales, fue elegido para conmemorar las
hazafias de Andrés Torrejon, célebre alcalde de Mostoles,
y de los héroes de la batalla de Moclin, contienda aconteci-
da en las inmediaciones de Medina de Rioseco, su pueblo

natal. En ellos puso en practica novedosos disefios estruc-
turales en basamentos y pedestales con el fin de adaptar
expresivas figuras y relieves, fundidos en bronce, a sopor-
tes irregulares de piedra natural, tendencia que mantuvo en
su ultima etapa, centrada en monumentos oficiales erigidos
para honrar a destacados politicos y escritores. En todas
sus obras publicas el escultor muestra una gran preocupa-
ci6én por el disefio de los pedestales y su entorno, con una
gran variedad de modelos que siempre estan orientados a
realzar los retratos y recreaciones historicas, hasta llegar a
constituirse una de las caracteristicas diferenciadoras de su
obra.

Sin cesar en ningin momento en su actividad, Aure-
lio Carretero murié en Madrid en 1917 relativamente jo-
ven, a los 54 afios de edad, dejando tras de si una estela
de esculturas muy dignas diseminadas especialmente por
tierras vallisoletanas.

Aunque su nombre ha caido en un injusto olvido, en
su tiempo la obra de Aurelio Carretero fue muy estimada a
nivel nacional en los ambientes artisticos, como lo prueba
una alusién referida a su persona cuando se decide levan-
tar en el municipio guipuzcoano de Arrasate/Mondragon
un monumento al filintropo Pedro Viteri Arana, donde la
Comisién que convoco el concurso hizo constar en el acta
del 12 de diciembre de 1909: “Después de esta explicacion
el Sr. Resusta tomo la palabra para manifestatle que luego
de terminada la reunion le presento el sefior director de La
Voz una carta del afamado artista don Aurelio Carretero
recientemente agraciado con el monumento a Nuflez de
Arce... y que ademds tiene noticias de otros escultores en-
tusiastas de la memoria de Viteri que acudiran con gusto a
la presentacion de proyectos artisticos...”!

OBRA DESTACADA

LAMENTOS, 1897
Museo del Prado, Madrid.

Aurelio Carretero obtuvo con esta obra la tercera me-
dalla de la Exposicién Nacional de 1897, siendo adquirida
por el Estado para el denominado Museo de Arte Moder-
no de Madrid, tras lo cual pasé en depdsito al Museo del
Prado. Es una obra en bronce con connotaciones costum-
bristas y fuerte carga lirica que representa a un nifio pidien-
do limosna alargando su gorra, mientras sujeta un violin y
la correa de un perrillo que le acompana.

1 Arregui Barandiardn, Ana. Un ejemplo de escultura conmemorativa
en el Pais Vasco: el monumento a Pedro Viteri y Arana en Arrasate/Mondragon.
Ondare, Diputacion Foral de Gipuzkoa, 2004.
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MONUMENTO AL
POETA JOSE ZORRILLA, 1900

Plaza de José Zortilla, Valladolid

Tras la muerte del poeta vallisoletano en 1893, des-
pués de conocer en vida su reconocimiento a nivel nacio-
nal, el Ateneo de Madrid y el Ayuntamiento de Valladolid
establecieron un acuerdo para convocar un concurso de
proyectos para erigirle un monumento en su ciudad natal,
hecho que se hizo publico en 1899, siendo elegido el pro-
yecto presentado por Aureliano Rodriguez Vicente Carre-
tero.

El escultor se dedic6 en cuerpo y alma a este monu-
mento, de modo que entre enero y julio de 1900 el fun-
didor Ignacio Arias dio cuerpo a los modelos entregados
por el artista, la efigie del poeta a escala monumental y una

musa, asi como la leyenda, dos placas y el escudo de Va-
lladolid que completan el monumento, que fue inaugurado
con toda pompa el 14 de septiembre de aquel afilo mientras
sonaba el himno a Castilla interpretado por el Orfedn Pin-
ciano. Para su ubicacion se eligié un lugar privilegiado, en-
tre el espacio que ocupara la Puerta del Campo y el recién
creado parque del Campo Grande, a pocos metros del por
entonces edificio octogonal de la Academia de Caballerfa.

El monumento consta de un pedestal, con forma de
robusta columna de piedra caliza, sobre el que se yergue la
figura de tres metros del poeta, de pie, vestido con traje, le-
vita y un gaban abierto, en actitud de rapsoda, declamando
los versos del folio que sujeta en su mano izquierda, reme-
morando el momento en que se dio a conocer en Madrid
leyendo una elegia durante el sepelio de Mariano José de
Larra. Suimponente cabeza, con larga melena, toma como

Revista Atticus DOS 9



referencia los rasgos fisionémicos de la mascara mortuotia
del poeta que hiciera en yeso el propio Aurelio Carretero

y que adn se conserva en su casa natal, lo que confiere al
trabajo el caracter de un auténtico retrato. Sobre la base del
pedestal, a ras de suelo, aparece sentada la musa de la Poe-
sfa, elegante figura de resabios iconograficos modernistas,
revestida con una vaporosa tinica y dotada de alas de ma-
tiposa, que cesa de tafier la lira y hace un elegante ademan
para escuchar al poeta. A los lados se colocan dos placas
broncineas, una con las fechas del nacimiento y muerte del
poeta y otra con titulos de su obra: Cantos del Trovador,
Don Juan Tenorio y Granada.

Desde el mismo momento de su inauguracion, el mo-
numento recibi6 criticas por su falta de altura, entre otros
de Garcia Valladolid, lo que dio lugar a la publicacién de
caricaturas satiricas que destacaban las desproporciones
entre escultura y pedestal. Por este motivo, Agapito y Re-
villa afiadi6 en 1929 a la base dos bancadas adornadas con
mascarones convertidos en cafios, lo que realzé la altura
del monumento, aunque también cambio el significado de
la musa colocada directamente en el suelo, tal como figu-
raba en el proyecto original, pues hay que tener en cuenta
que esta figura, una de las esculturas femeninas mas bellas
de Valladolid, al igual que la de Zorrilla, esta descrita con

10 Revista Atticus DOS



multiples detalles anecddticos y realistas, siendo su presen-
cia la que da sentido al monumento. El bronce utilizado
para la fundicién de las figuras procede de dos cafiones de
Cartagena de tiempos de Catlos 111, que fueron cedidos
por el Ministerio de la Guerra, en nombre del Estado, para
honrar al afamado poeta.

Como era habitual en la época, el conjunto en princi-
pio estaba protegido por una cerca metalica ornamentada
que hoy no se conserva. Tiempo después el monumento
ha presidido una glorieta, ha estado inmerso en una fuente
y en los dltimos tiempos aparece exento en la remodela-
da plaza, ofreciendo un contraste de aire romantico en un
entorno de trazado minimalista que constituye uno de los
espacios urbanisticos mas importantes de Valladolid.

ALEGORIADE CASTILLA, 1900

Pantedn de Vallisoletanos Ilustres,
Cementerio Municipal de Valladolid.

La muerte del José Zorrilla y el traslado de sus restos
a Valladolid impulsaron al Consistorio a crear en el Ce-
menterio Municipal un espacio dedicado a sus hijos mas
ilustres, ocupando el frente la sepultura del poeta. Este
proyecto fue encargado directamente por el Ayuntamiento
a Aurelio Carretero, que establecié un recinto ochavado,
acotado por cordones metalicos de los que penden emble-
mas de Valladolid, que se sujetan sobre pivotes de piedra
ornamentados con pebeteros de la llama eterna en bronce
y presidiendo el centro una alegoria de Castilla elevada so-
bre un pedestal, también ochavado, en el que se alternan
escudos de Valladolid y coronas de laurel.

En el dibujo del proyecto original realizado por Ca-
rretero, la mujer que representa a Castilla aparecfa domina-
dora y triunfante, vestida de reina y con una corona de lau-
rel en la mano, con un aire muy semejante a la escultura del
Conde Ansurez, que el escultor trabajaba por las mismas
fechas. En la version definitiva, que fue fundida en Madrid
en los talleres de Ignacio Arias y colocada en 1900, atn
manteniendo los atributos reales, la figura adquiere un aire
clasicista y una significaciéon mas religiosa, con la mirada
clavada en la cruz que porta en su mano derecha levantada,

£

mientras que en la izquierda, colocada relajada hacia abajo,
sujeta un haz de ramas de laurel y roble, simbolos de vic-
toria y fortaleza.

La figura luce una tinica anudada en los hombros
con lazos y cefiida a la cintura, de la que pende un zurrén,
una medalla al pecho y otro cinturén con una espada envai-
nada al frente, mientras la cabeza se toca con una corona
con formas almenadas y una corona de laurel, todo ello
aderezado con los multiples detalles anecddticos habituales
en la obra de Carretero. El semblante del rostro es melan-
coblico, con unas facciones muy proximas a las de la musa
del monumento a Zorrilla, aunque con una actitud mucho
mas rigida, seguramente en el deseo de impregnar a la figu-
ra de mayor solemnidad.

A T e e
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La inauguracién del monumento tuvo lugar el 13 de
diciembre de 1902 y constituy6 todo un acontecimiento
social en la ciudad, motivado por el traslado de los restos
del poeta Zorrilla, el primer personaje depositado en el re-
cinto disefiado por Aurelio Carretero, que preside y destaca
en el centro de una alameda bordeada de cipreses, que cru-
za longitudinalmente el Cementerio de Nuestra Sefiora del
Carmen de Valladolid.

MONUMENTO AL CONDE ANSUREZ, 1903
Plaza Mayor, Valladolid.

La idea de erigir un monumento al principal promo-
tor de la ciudad es anterior al monumento a Zorrilla, pues
la decisién fue tomada por el Ayuntamiento en 1864. Fue
en 1900 cuando Aurelio Carretero presentaba un modelo
que fue aceptado, una imagen mayestatica que recrea el as-
pecto del noble medieval del siglo XI del cual sélo existian
los imaginarios retratos del sepulcro en la catedral y de una
pintura anénima de 1606, hoy en el Ayuntamiento, ambas
recreaciones imaginarias del ilustre conde. El escultor no se
cifie a estas imdgenes, sino que hace un ejercicio de corte
historicista, tan del gusto de la época, presentando la figura

en bronce del conde sobre una pequefia peana en la que es-
tampa su firma, incorporando a la figura multiples detalles
narrativos, como es habitual en su obra.

El Conde Ansurez aparece altivo y dominante, reves-
tido de conde, con orlas decorativas en los bordes y una
muceta, una enorme espada que pende del cinturén en la
parte delantera, un escudo con el emblema familiar a su iz-
quierda y sujetando en su mano izquierda el pergamino de
los fueros de repoblacién, mientras con la derecha enarbo-
la en alto el pendén de Castilla. Su cabeza, levemente gira-
da hacia la izquierda, estd recubierta por una cota de malla,
sin celada, configurando su rostro unos ojos penetrantes,
una perilla y un bigote arqueado hacia arriba.

La escultura del conde, que es una de las esculturas
mas sencillas del artista, ha sido criticada en ocasiones
como hierdtica e ingenua, a pesar de lo cual es uno de los
iconos mas populares de Valladolid. No obstante, conviene
recordar que la realizacion de la obra estuvo rodeada de
carencias materiales, pues ante la escasez de medios econé-
micos y la negativa del Ministerio de la Guerra, suministra-
dor del bronce, a sufragar la obra, por otro lado nada am-
biciosa, fue el propio escultor quien terminé costeando el
material necesario para la fundicién, labor realizada final-
mente por Bovisau con un bronce de 1.700 kilos de peso.
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Realza la escultura un pedestal decorativista y ecléc-
tico realizado en piedra caliza por Juan Agapito y Revilla,
arquitecto municipal, que se aparta del disefio original con-
cebido por el escultor. Tiene forma cuadrada con refuerzos
en los angulos, en forma de contrafuertes que llevan incor-
poradas columnillas pareadas y remates almenados con el
emblema condal. En los frentes laterales del pedestal se
fijan dos relieves de Aurelio Carretero, fundidos en bronce,
que representan dos episodios de la vida del personaje: la
figura ecuestre del Conde Ansurez en presencia del rey Al-
fonso VI, el rey castellano que le otorgd la villa, y el Conde
Ansurez dirigiendo las obras de la colegiata de Santa Marfa
la Mayor de Valladolid. En la parte posterior el espacio es
ocupado por el escudo laureado de la ciudad y en la parte
frontal por un relieve con el escudo de Castilla sobre el
que aparece una cartela que reza “Afio de 19037, una bella
alegoria de la Historia sentada junto a un rollo con un libro
en la mano y en actitud pensativa, con la anatomia realzada
por el uso de pafios mojados y la inscripcion: “La ciudad
de Valladolid erige este monumento a la memoria de su
protector y magnanimo bienhechor el Conde D. Pedro An-
surez. Siglos XI-XI1".

Por su privilegiada situacion, presidiendo el centro
de la Plaza Mayor vallisoletana, el monumento al Conde
Ansuarez ha participado desde su colocacion de todas las
celebraciones tumultuosas vividas en la plaza, tanto alegres
como luctuosas, siendo ya tradicional la colocacién de un
pafiuelo en su cuello por las pefias de la ciudad, durante la
inauguracion de las fiestas y otros festejos populares, en
un gesto de identificacién de los vallisoletanos con el buen
conde.

MONUMENTO A LOS
HEROES DEL MOCLIN, 1908

Parque de Medina de Rioseco (Valladolid)
Junto ala iglesia de San Francisco

El monumento fue inaugurado con motivo de la ce-
lebracion del Primer Centenario de la Batalla del Moclin, la
primera de las libradas contra las tropas francesas de ocu-
pacién en un cerro situado en las inmediaciones de Me-
dina de Rioseco, donde los sublevados castellanos fueron
derrotados por las tropas de Napoleon, que gracias a esta
victoria pudo colocar a su hermano José como rey de Es-
pafia. El propio Napoléon escribia el 17 de julio de 1808
en Bayona esta carta: “Mi hermano: Recibo en este instan-
te vuestra carta que me anuncia la victoria de Medina de
Rioseco. Es una victoria muy gloriosa. Testimoniad vuestra
satisfaccion al general Bessieres enviandole el Toison de
Oro. Es el acontecimiento mas importante de la guerra de
Espafia y cambia decididamente el color de las cosas...”. La
importancia de esta batalla aparece reflejada con grandes
letras en el Arco del Triunfo de Paris, donde junto a otras

poblaciones distinguidas por su resistencia al invasor figura
Medina de Rioseco.

El monumento que Aurelio Carretero hace para su
villa natal es novedoso en distintos aspectos; en primer lu-
gar, porque esta concebido para ser contemplado a corta
distancia a ras de suelo, con lo que el escultor se anticipa a
la corriente generalizada a finales del siglo XX que presen-
ta los monumentos escultéricos prescindiendo de los tra-
dicionales pedestales, hecho que algunos han interpretado
como un afan por “democratizar” del arte, como un deseo
de hacerle mas cercano a los espectadores, en este caso
identificandole con el pueblo que participé en la contien-
da; por otra parte, en este monumento Aurelio Carretero
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ajusta las figuras fundidas en bronce a un soporte pétreo
informe que presenta la piedra en su estado natural, apa-
rentemente sin trabajar, experiencia que repetird en Mosto-
les, recurso que sin duda condiciona el trabajo compositivo
de las figuraciones.

Esta compuesto por dos figuras, un soldado desar-
mado cuyo cuerpo ha caido sobre una pefia herido de
muerte, que apoya una mano en el corazén y gira la cabeza,
con un rostro languido, hacia una alegorfa de la victoria o la
gloria que le besa la frente al tiempo que le corona de laurel
y extiende su manto para que repose la cabeza. Esta figura
femenina adapta su cuerpo al pefiasco y sigue el modelo
habitual en el escultor, que en este caso consigue un grupo
muy lirico y expresivo, impregnado de espiritu patriético y
pleno de movimiento.

En 1991 se afiadio, en la parte superior del conjunto,
un frente presidido por una escultura pétrea que sigue el
disefio original que Carretero no pudo concluir, en el que
ha desaparecido un sable auténtico que alli aparecia hasta
hace pocos afios. La obra fue realizada por el también es-
cultor riosecano Miguel Angel Jiménez y presenta una lapi-
da en la que figura: «Monumento a los Héroes de la Batalla
del Moclin. En el Arco del Triunfo de Paris figura como
de Medina de Rioseco 14 de julio de 1909. Guerra de la
Independencia. Inauguraciones I Centenario 1908, actual
1991. Escultores bronce Aurelio Carretero 1863-1917, pie-
dra Miguel Angel Jiménez (ambos riosecanos).”la Batalla
de Medina de Rioseco ha puesto a mi hermano José en el
trono de Madrid” (Napoleén). “Por su sencillez clasica, su
ejecucion irreprochable y el espiritu patridtico que le ani-
ma” (Ilustracion Espafiola 1908)».
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MONUMENTO A ANDRES TORREJON,
ALCALDE DE MOSTOLES, 1908

Plaza del Pradillo, M6stoles (Madrid).

El monumento, situado en una céntrica plaza de la
poblacién madrilefia, también erigido para celebrar el Pri-
mer Centenario de la Guerra de la Independencia, fue
inaugurado por el rey Alfonso XIII y estd dedicado a An-
drés Torrejon, el legendario alcalde de Mostoles que de-
claré la guerra a los franceses el 2 de mayo de 1808 e hizo
proselitismo de la resistencia.

Sobre una doble plataforma de granito, Aurelio Ca-
rretero coloca un pefién natural extraido en la provincia de
Segovia, que simboliza los Pirineos, en cuya cuspide apare-
ce coronado por un aguila imperial de bronce, que repre-
senta el poder napoleénico, que sobrevuela y amenaza al
escudo de Espafa, que ilustrativamente aparece sin coro-
na. Mas abajo se halla la figura del célebre alcalde portando
el bastén de mando y en actitud de arengar a los vecinos,
junto a un postillén, jinete a galope que, segun la tradi-
cién, hizo recorrer el bando de levantamiento firmado por
Andrés Torrején de pueblo en pueblo por los alrededores
de Madrid en direccién a Extremadura. Su valor hizo que
Mostoles quedase escrito en la Historia, tal como figura
sobre el pefiasco con letras de bronce. En este monumen-
to todo es simbdlico, poniendo de manifiesto el afan del
escultor por combinar y ajustar con maestria figuraciones

fundidas en bronce a una base de piedra natural debida-
mente adaptada.

El conjunto ha sido reubicado en la plaza después de
la construcciéon de la moderna terminal de Metrosur, apa-
reciendo actualmente rodeado de un pequefio jardin acota-
do por un reja protectora, elemento que junto al vanguar-
dista mobiliario urbano del entorno desvirtia y minimiza
en parte su contemplacion.

MONUMENTO AL POETA
RAMON DE CAMPOAMOR, 1913

Parque Ramén de Campoamor, Navia (Asturias).

Este grandilocuente monumento fue encargado por
el municipio asturiano en 1912, doce afios después de la
muerte del poeta romantico, para set colocado en el centro
del parque también a ¢l dedicado a orillas del rio Navia,
siendo inaugurado el 19 de agosto de 1913.

Este conjunto representa la madurez del escultor, que
en ¢l combina todas las experiencias anteriores. Esta for-
mado por un pesado pedestal de piedra de planta cuadrada
y forma troncopiramidal, en cuyos frentes se acoplan gran-
des relieves en bronce con escenas inspiradas en las obras
mis conocidas del poeta naviego: Doloras, Pequefios poemas,
Humoradas y Poemas, titulos rotulados en bronce bajo los re-
lieves. En la parte superior, sobre una base que finge piedra
natural, aparece la monumental figura pensativa del escri-
tor, sentado en un banco y en un rapto de inspiracién, con
la mirada al frente y portando un libro y una pluma en sus
manos. Bajo sus pies figura un medallén con una corona
de laurel y la leyenda “Asturias a Campoamor, 1913”. En su
parte posterior otra leyenda reza: “La patria nunca olvida a
quien la enaltece”, pues la monumentalidad perseguida por
el municipio para este conjunto también estuvo avalada
por el prestigio alcanzado por el escritor en sus funciones
politicas.

OTRAS OBRAS DE AURELIO CARRETERO

Fraternidad, 1884. Real Academia de Bellas Artes de
la Purisima Concepcidn, Valladolid.

Busto del comunero Juan Bravo, 1886. Real Aca-
demia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion, Valla-

dolid.

Busto de la reina Isabel la Catélica, 1904. Monu-
mento en Medina del Campo (Valladolid).

Busto del alcalde Miguel Iscar, 1907. Jardines del
Campo Grande, Valladolid.

Lapida del poeta Emilio Ferrari, 1911. Casa natal
en la calle Ferrari, Valladolid.
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Monumento al poeta Ramén de Campoamor, 1913 Parque Ramoén de Campoamor, Navia (Asturias).
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Busto de la reina Isabel la Catdlica, 1904. Monumento en Medina del Campo (Valladolid).

Busto del alcalde Miguel iscar, 1907. Jardines del Campo Grande, Valladolid.
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ace ya algo mas de cien afios que el expre-
sionismo tomoé carta de naturaleza entre
las corrientes de vanguardia que catracte-
rizaron la pintura en las primeras décadas
del siglo XX. Mas ain, aquella forma de pintar, prefigurada
en la obra de Munch y Ensor, acab6 por convertirse, de la
mano de los grupos El Puente y el Jinete Azul y de sus con-
tinuadores, en una de las vias mas adecuadas para mostrar
a la sociedad la visién que desde la pintura se tenfa acerca
de los problemas de la propia existencia humana en la so-
ciedad contemporanea; una via que concebia el arte como
medio para expresar emociones y sentimientos agénicos,
recurriendo para ello a elementos tan relevantes como la
distorsion de la figura o el uso de colores intensos.

Desde luego, aquellos postulados iniciales se vieron
plenamente confirmados por el devenir histérico de un si-
glo plagado de muerte, violencia y destruccion. En tales
coordenadas, la pintura expresionista no ces6 de evolucio-
nar al compas de la propia centuria y supo reinventarse
a s{ misma en los aflos posteriores a la Segunda Guerra
Mundial con la aparicién del expresionismo abstracto, en
los EE.UU., y del informalismo en los paises europeos. En
ambos casos, la renuncia a los elementos figurativos en el
discurso pictérico era una caracteristica compartida por
estos artistas que trataron de combinar la manifestacion
de sus ideas sobre el mundo y sus problemas con la pura
abstraccion.

En todo caso, y para lo que mas adelante apuntare-
mos, conviene dejar claro ahora que el expresionismo, en
cualquiera de sus formas, recurrié a menudo a inspirarse
en la naturaleza, cuando no recurri6 a ella como objeto de
su representacion, de manera que no resulta raro encon-
trar paisajes u otros temas naturales en cuadros de Nolde
y de Kirchner o en los de Kandinsky y Marc. Incluso los
propios expresionistas abstractos norteamericanos no fue-
ron ajenos a la influencia de ciertos elementos naturales en
unas obras que se postulaban por completo ajenas a toda
figuracion. Desde luego, no se trata en este caso de una na-
turaleza sometida a la visién paisajistica, sino de otra bien
distinta, vinculada a fuerzas teluricas primigenias. Esas que
hacfan decir a Clyfford Still que “el color podria llegar a las
entrafias de un hombre, quemandolo” o a Mark Rothko
defender la idea de que en sus cuadros los colores estaban
tan comprimidos como gases a punto de estallar.

Sin embargo, en las ultimas décadas del siglo el de-
sarrollo de una nueva corriente neoexpresionista supuso
el retorno a cierto tipo de pintura figurativa, con lo que
la representacion explicita del paisaje, aunque fuese desde
un punto de vista muy especial, muchas veces cercano a la
desolaciéon, cobré nuevo vigor. Y de esta manera hemos
llegado al siglo XXI: la plastica expresionista ha manteni-
do todo su vigor, ha sabido renovarse y se dispone hoy a
seguir mostrando al mundo su peculiar visiéon desgarrada

de la realidad.

En esa corriente neoexpresionista podemos encua-
drar la obra del pintor Alejandro Schmitt, aunque su op-
cion en este ambito sea, como veremos a continuacion,
tan tremendamente personal que lo dota de un estilo bien
definido en el que la voz de la naturaleza (no su mera repre-
sentacion) juega un papel de primera magnitud.

La biografia de Schmitt no es facil de resumir en po-
cas lineas. Ninguna vida lo es, pero quizas menos la de este
pintor nacido en 1960 en la argentina ciudad de Rosario
que paso casi la primera mitad de su existencia recorriendo
el mundo: en sus primeros afios al amparo de una familia
interesada en los viajes; mas adelante como joven repor-
tero fotografico al servicio de diversas revistas y agencias.
Algo, mucho tal vez, ha quedado de esa etapa de su vida
en Alejandro Schmitt, porque no sélo conserva una pasion
por la fotograffa que se inicié en su infancia (es bien sabido
que esa es una pasion que dura lo mismo que la propia exis-
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tencia), sino que la continua ejerciendo por pura necesidad
vital, como ocurre siempre con los buenos fotégrafos.

Sin embargo, el destino quiso que Schmitt llegase a
la ciudad de Murcia en un lejano dia de 1986, y allf reside
desde entonces. A esas alturas, y abocado ya a la treintena,
Schmitt habia cursado estudios de periodismo y acabarfa
por doctorarse en filosoffa econémica sin dejar por ello de
sentirse atraido por la fotografia. Y no sélo eso: hacia 1989
efectia su primera incursién en el campo de la pintura,
proceso que aborda de una manera completamente autodi-
dacta. Opta ademas por el camino de la abstraccién matéri-
ca y un cierto éxito acompafa a sus primeras exposiciones,
en las cuales invita al espectador a traspasar esa barrera in-
visible que nos hace permanecer alejados unos centimetros
de la obra que contemplamos. Antes al contrario, el pintor
quiere que el observador rompa la distancia, que toque el
cuadro, que su tacto se impregne de la textura de la obra y
que el color y la luz puedan ser también percibidos desde
la propia epidermis de quien lo disfruta.

Por esta via, la pintura de Schmitt fue ampliando pro-
gresivamente su campo de difusién: hubo mas exposicio-
nes y llegé a mostrar sus cuadros, junto a algunas de sus
fotograffas, en dos muestras colectivas en Nueva York, alli
donde todo artista actual presupone que se encuentra el
supremo éxito. Es justo entonces cuando, como si revisi-
tasemos la trayectoria de Man Ray, sucede lo imprevisible.
El pintor se aleja voluntariamente de esa lucha que supone
para un joven artista conseguir que su obra se abra camino
entre la multitud de propuestas del mercado artistico. Du-
rante un largo periodo abandona por completo la pintura
y vuelve a concentrarse en la fotograffa. Mas adelante re-
tomara de nuevos los pinceles, pero lo hara en la soledad
de su taller murciano, sin mostrar interés alguno en que lo
que hace sea conocido por el publico, situacion ésta que se
extiende a lo largo de casi trece afos.

Afortunadamente, sabemos bien que en la vida nada
es del todo inmutable y a finales de 2008, superado este
largo periodo de silencio, el pintor recobra el interés en que
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su obra sea conocida. Asf que regresa de nuevo al mundo

de las exposiciones y lo hace con una muestra individual en
Madrid, presentando una serie de cuadros a los que titula
“Apuntes del sur del sur”. A ese grupo de obras pertene-
cen todas las imagenes que acompafian este comentario. Ya
seflalé mas arriba como a fines del siglo pasado el neoex-
presionismo habia recobrado el interés por un cierto tipo
de figuracién y como la naturaleza se convirtié en una te-
matica frecuente en esa corriente pictorica. En este movi-
miento debemos insertar esta serie de pinturas de Schmitt,
tanto por el estilo que en ellas nos muestra como por el
tema comun a todas ellas: la naturaleza.

Afirma el propio autor que con esta serie de obras
ha pretendido “mostrar las heridas que estamos haciendo
a la tierra”, renunciando motu proprio a toda intencién de
llevar a sus lienzos paisajes bucdlicos. Para ello, ha recorti-
do la geografia murciana, buscando aqui y alla esas heridas
abiertas en el medio natural. Pero el factor antrépico en
estos cuadros resulta mas intuido que mostrado. Tal vez
un pozo, las huellas de un incendio o los viejos surcos de
un arado hagan referencia a ello, aunque serfa mas correc-
to afirmar que la presencia humana acaba por devenir en
inquietante ausencia.
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Asi pues, el pintor ha realizado en los “Apuntes del
sur del sur” un novedoso recorrido: situado ante estos pai-
sajes ha renunciado de alguna manera a llevar al cuadro lo
que ellos mismos le evocaban. Tal vez entroncando con el
silencio en el que se instalé su obra durante el largo petio-
do al que antes hicimos referencia, ha procurado dejar que
sea la misma naturaleza la que nos hable, la que exprese
sus propias emociones ante nuestra constante intromision.
Podriamos decir que nos encontramos ante un teldrico len-
guaje expresionista que procura dar voz a la propia tierra
para que sea ésta la que ahora nos cuente de manera visual,
por si misma y casi a gritos, su propia visiéon del problema.
Por ello esas heridas en la superficie, esos caminos que pa-
recen retorcerse junto al precipicio, esos vortices que pa-
recen llevarnos directamente al abismo, al desgarro, o esas
aguas que se ondulan hasta hacer que sus bordes parezcan
acerados. O esos ojos de la tierra que parecen mirarnos
con tristeza infinita, ya casi apagados de dolor. Elementos
todos que nos exigen una reflexion sobre nuestro entorno
yla accién que sobre él ejercemos, pero que al mismo tiem-
po nos invitan con desgarrada ternura, en aparente contra-
diccién, a una mirada mas limpia y serena sobre el planeta.
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Pequefia resefia biografica

Alejandro Schmitt (mds conocido por Jano) es un pin-
tor y fotografo, hispano-argentino, nacido el 17 de agosto
de 1960 en Rosario, Provincia de Santa Fe, Argentina.

Desde muy joven y gracias a la pasién familiar por
los grandes viajes, recorrié practicamente todo el mundo,
como viajero primero y como profesional de la fotografia
después, trabajando para agencias y revistas geograficas de
ambito internacional, hasta que recala en 1986 en Murcia,
Espafia, donde comienza su trayectoria como pintor.

Como fotografo ha reali-
zado innumerables exposiciones
tanto colectivas como individua-
les en su ciudad natal Rosario,
Buenos Aires, San José de Costa
Rica, Ciudad de México, Nueva
York y Los Angeles.

sin dejar nunca de exponer en pequefios ayuntamientos de
su entorno cercano y querido, como Aguilas, Lorca, Cieza
o Abaran.

Se puede encontrar obra suya en colecciones publicas
y privadas de Italia, Francia, Reino Unido, Espafia, Estados
Unidos, Chile, México, Uruguay y Argentina. Casado y con
dos hijos, Alejandro Schmitt vive y trabaja actualmente en
su Casa-Taller de Murcia, Espafia.

Un hombre polifacético que un buen dia decidié ven-
der sus empresas y dedicarse a lo que le mas le gusta: la
pintura, para dar cumplida a la maxima que dice que la
verdadera felicidad consiste en hacer aquello que a uno le
gusta. Fotografo, pintor (apasionado de Goya), escritor y
disefiador. Una de sus ultimas exposiciones la realizé en
el Teatro de Madrid donde presenté “Apuntes del Sur, del
Sur”, bajo el auspicio de Don José Manuel Garrido, Di-
rector General del Teatro de Madrid. Sus lienzos colgaron
mientras se representé La Traviata. Y ademas Alejandro,
Jano es un hombre comprometido y sensibilizado con el
mundo que le rodea: “No puedo mostrar un paisaje bucé-
lico cuando nos lo estamos cargando todo”.

iUltima hora! Recientemente, a2 mediados de mayo
de 2011, en Murcia, ciudad donde radica Jano, se ha in-
augurado un centro comercial. El es el autor de un mo-
numental panel en forma de L. de mas de 22 metros de
largo por 1,75 metros. Una especie de collage con fotos de
pinturas suyas y de motivos que tiene que ver con el cine.

Podemos ver una imagen.

«En pintura lo mas impor-
tante son las tripas que tengas
y tu capacidad para sacarlas
fuera. El arte es comunicacion

y siempre debe llevar implicita

Desde que comenzé su an-
dadura en la pintura lleva hechas
exposiciones individuales y colec-
tivas en grandes ciudades de Eu-
ropa como Granada, Murcia, Cartagena, Alicante, Madrid,
Barcelona, Palabas, Montpellier, Paris y Milan, llegando a
ser invitado en 1992 a realizar una muestra en el Museo
Espafiol de Arte Contemporaneo de Madrid. Todo esto

una carga»

Juan Diego Caballero Oliver
autor del blog ENSEN-ARTE

http://aprendersociales.blogspot.com
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El Pantocrator de la iglesia de San
Climent de Taull, en el valle de Boi.

Vicisitudes de una obra de arte ““transportable™.
Un acercamiento a la pintura romanica, en Ca-
taluia, realizada con la técnica al fresco.

onfieso, de manera publica, que cuando
empecé este trabajo no tenfa muy claro el
planteamiento, aunque si que sabia, mads
o menos, el destino a donde queria llegar.
Hace tres afios tuve la oportunidad de visitar las iglesias de
San Martin de Canigd y San Miguel de Cuix4 situadas en el
sur de Francia, en el departamento de Pirineos Orientales.

Ambas iglesias las conoci, en mis tiempos de estudiante

cuando se ve el romanico y sobre todo su variante, geogra-
fica, en Catalufia. La visita no defraud6: quedé gratamente
impresionado y de aquel viaje me traje un buen recuerdo y
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muchas fotos y documentacion: algo tendrfa que hacer con
ello. Un afio después planificamos unas vacaciones con el
proposito de visitar las iglesias romanicas del valle de Boi.
Un lugar maravilloso y lleno de encanto en la provincia
de Lleida. Muchas fotos y buen material: algo tendria que
hacer con aquello.

El pasado 9 de febrero se presentd en Madrid la ex-
posicion El esplendor de romanico en la Fundacién Mapfre.
Una ocasion tnica para ver una conjunto de obras del pe-
riodo romanico de procedencia catalana que habitualmen-
te se puede contemplar en el Museo Nacional de Arte de
Calalufia, en Barcelona. Estos tres referentes subyacen en
el sustrato de este trabajo: las iglesias del sur de Francia; las
iglesias romanicas del valle de Boi y la exposicion sobre el
Romanico. Y con estos tres elementos tenfa que hacer algo.

Empecé por hacer una introduccion sobre el arte ro-
manico con especial incidencia en la zona geografica. Del
norte de Italia, de Lombardia, vinieron los primeros at-
tesanos a trabajar al noreste espafiol. Y yo les seguf en su
itinerario hasta el mismo valle de Bof donde es muy posi-
ble que trabajaran y, ademds, asi se conoce a esta primera
manifestacion artistica: el estilo lombardo. Muchos son los
ejemplos arquitecténicos que muestran estas caracteristicas
y mi trabajo de investigacion se iba extendiendo. Antes de
llegar a San Climent de Taull tenfa ya un extenso trabajo.
Habia que concretar. Y es asi como me centré en el Panto-
crator situado en esa iglesia: un bello e inigualable ejemplo
de pintura romanica. Y es ahf donde querfa llegar cuando
hice el planteamiento para este articulo: EI Pantocrator de la
iglesia de San Climent de Taull.

Introduccion a el romanico catalan

De forma genérica podemos definir al arte romanico
como el estilo artistico predominante en buena parte de
Europa durante los siglos XI, XII y principios del XIII.
Debe su nombre a que mantiene buena parte de las carac-
terfsticas artisticas de las obras del extinguido Imperio Ro-
mano. El arte romanico es el resultado de la suma de una
serie de influencias (la propia romana, arabe, prerromanica
y bizantina). Dicho producto no se da en una sola nacién o
regién territorial sino que surge de una manera espontinea
y evolutiva poniendo un acento local en aquellas manifes-
taciones artisticas en distintas zonas geograficas.

El arte romanico es el primer estilo artistico que se
difunde por todo el occidente cristiano.

Por destacar alguno de los elementos mas sobresa-
lientes del estilo romanico, podemos hablar de la utiliza-
cion de la piedra como principal material constructivo, el
uso del arco de medio punto, la presencia del capitel sobre
columnas y construcciones de torres y murallas para uso
defensivo.

Dentro de estas particularidades geograficas nos en-
contramos que en Lombardia (norte de Italia) una serie
de artesanos construyen edificios con una singular mane-
ra. HEstos “Lombardus” por su presencia tan intensa en la

zona van a ser sindnimos de canteros o maestros de obra
en Cataluna.

Alrededor del afio 1000, una serie de luchas internas y
su posterior paralizaciéon econémica en esta region italiana
hace que estos artesanos se tengan que desplazar por el sur
de Francia y noroeste de Espafia. Lo que estaban haciendo
es exportando su manera de construir que ahora veremos
en qué consistia. A su vez, en Catalufia se vivia un momen-
to de esplendor a principios del siglo XII, llegando a su
maximo punto de la mano del conde de Barcelona Ramén
Berenguer IV cuando se casa con Petronila de Aragén. El
hijo del matrimonio, Alfonso 11, fue el primer rey de Ara-
gbn y, a su vez, conde de Barcelona.

Este envidiable renacimiento tanto artistico como
cultural, cuaja en el primer cuarto del siglo XI bajo el im-
pulso del abad y obispo Oliba (971 - 1046), hijo del conde
Oliba Cabreta. Oliba fue abad de los monasterios de Ripoll
y Cuixa, y fue obispo de Vic desde 1017 hasta su muerte.
Estuvo en Roma en 1011 y en 1016 y convirti6 estos dos
monasterios en dos importantes centros culturales de Eu-
ropa.

El estilo lombardo

Las caracteristicas de este “manera de hacer” de los
maestros canteros dio pie a conocerse como el estilo lom-
bardo. Se cre6 a principios del siglo IX y hasta que las ciu-
dades y los monasterios se hicieron grandes, los maestros
trabajan en cuadrillas itinerantes.

Estos edificios son muy humildes, sin grandes alardes
técnicos como corresponde al momento en que se cons-
truyen. Las cubiertas son, en su mayoria, planas y de ma-
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dera, circunstancia que se mantiene hasta bien entrado el
siglo XI que es cuando se abovedan, fundamentalmente
con bovedas de arista y algunas de cafion.

El material con que estan realizados los edificios es,
basicamente, un sencillo aparejo trabajado a mortero que
imita la construcciéon de ladrillo a soga y tizén. Estos mu-
ros los hacfan sin encofrado. También es caracteristica la
presencia de pilastras planas reforzando los muros.

La decoracién escultérica no existe (aparecera afios
mas tarde). En este momento los motivos ornamentales
son muy sencillos: una serie de bandas verticales geomé-
tricas que sobresalen de los muros y unos arquillos ciegos
(arcuaciones) situados bajo los aleros. Las primeras son
denominadas bandas lesenas y es la impronta mds carac-
teristicas de este estilo, es lo que ha dado paso a unificar
una serie de construcciones bajo el estilo lombardo, hasta
el punto que muchos lo han llamado “la banda lombarda”.

Hay una presencia generalizada de una torre campa-
nario (“campanile”). Suele ser de planta cuadrangular, de
gran altura y esbeltez, muy armoniosa creando un fuerte
ritmo ascensional con varios pisos donde se abren vanos y
se decoran con las bandas lombardas.

Los absides son siempre abovedados. En su interior
encontraremos bellos ejemplos de pinturas.

En los cruceros sustituyen la cipula bizantina por un
tipo de cupula derivada de la béveda romana esquifada.

En definitiva estamos ante la pervivencia de formas
tardorromanas aplicadas al concepto de templo cristiano.

Veamos algunos de los ejemplos mas significativos
fuera de Catalufia:

San Vincenzo in Prato, Milan

Un pequefio edificio de planta rectangular, de tres
naves, separadas por columnas, con tres absides en la ca-
becera cubiertos con béveda. Construida entre 814 - 837
ya presenta las tipicas lesenas y arcos ciegos de ese primer
Romanico o estilo lombardo.

San Pietro en Agliate

Construido en piedra, alrededor del 875, con un apa-
rejo tosco pero bien resuelto con lo que le da un aspecto
atractivo. De planta basilical de tres naves separadas por
columnas. Cabecera abovedada formada por tres capillas o
absides calados por pequefias ventanas.

Baptisterio de Biella

Cerca de la Novara, Italia. De planta central, su fecha
de construccién se data en 1040. De aspecto mas rustico
por el uso de ladrillo y piedra. Presenta las lesenas y arqui-
llos ciegos.

De arriba a abajo: San Vincenzo in Prato, Mildn. San Pietro en
Agliate y el Baptisterio de Biella.

Pagina anterior: Basilica de San Paregorio de Noli.
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Basilica de San Paregorio de Noli

Pequena basilica situada al oeste de Génova, en Li-
guria. Su fecha de construccion se sitia en 1020/1040. De
mejor aspecto que el anterior ejemplo. Esta bien rematado
al exterior, con bandas y frisos de arquillos. Presenta un
pequefio campanario que apenas sobresale en altura de la
nave.

El romanico catalan

A través del sur de Francia se expande el primer ro-
manico desde Lombardia.

En el siglo IX, los catalanes viven a uno y al otro
lado de la actual frontera entre Francia y Espafia, a ambos
lados de los Pirineos. Los condados catalanes, derivados
de la Marca Hispanica de Carlomagno, emprenden un ca-
mino independiente. Abrazan las tradiciones postcarolin-
gias y mediterraneas para alcanzar un modelo artistico de
caracteristicas propias que tendra una gran proyeccion: el
primer romanico.

Por toda una serie de circunstancias el primer roma-
nico esta muy bien representado en Catalufia. Podemos ver
algunos ejemplos.

Santa Maria de Amer

Consagrada en el 949, se halla situada entre Olot y
Girona. Su aspecto actual estd muy reformado. En la ca-
becera se mantiene, a duras penas, ese aspecto primitivo.

Santa Maria de Amer

Santa Cecilia de Montserrat

Las primeras noticias que se tienen de este cenotafio
datan del afio 900 cuando una pequefa comunidad eremi-
tica se instala alli, en Montserrat. Es un coqueto edificio
de planta basilical de tres naves rematadas por absides de
planta semicircular. Estos pequefios absides se encuentran
cubiertos con béveda de candn y en el exterior presentan
las tipicas lesenas y arcuaciones lombardas.

A partir del afio 1000 se van a construir otros bellos
ejemplos de estilo lombardo-catalan.

San Miguel de Cuixa

Se encuentra situada en el departamento francés de
los Pirineos Orientales. Es una construccion clave para ver
la evolucién de un arquitectura carolingia a un primer pre-
rromanico o, en esta zona, romanico catalan.

El edificio es de planta basilical, con tres naves siendo
la central el doble que las laterales. Se encuentran divididas
en tres tramos con pilares y arcos. L.a cabecera en origen
eran tres absides semicirculares. Una posterior reforma
sustituy6 el central por uno de planta cuadrada. La nave
central mantiene una estructura de madera y la luz la recibe
por medio de unas ventanas abocinadas. Los muros son de
aparejo irregular con mortero y en las esquinas reciben el
refuerzo de unos grandes sillares.

El conjunto abacial se complementa con un claustro
de construccién algo mas tardia (a mediados del siglo XII).

Santa Cecilia de Montserrat
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Pagina anterior:

Imagen superior, vista exterior de San Miguel de Cuixa.

Imagen inferior, vista aérea del conjunto monastico de San Martin
de Canigé.

San Martin de Canigé

Conjunto monastico dedicado a San Martin de Tours.
Esta situada en la comarca de Conflent, en los Pirineos
Orientales, muy cerca de San Miguel de Cuixa, y construida
sobre un pico rocoso a 1.055 metros de altitud.

El proceso de construccion de la iglesia se realiz6 en
dos fases. La primera de ella se finaliz6 en 1009, momento
en que se consagra la iglesia. El fundador de la iglesia fue
Wilfredo II de Cerdafa. La segunda fase de la construccion
finaliza entre 1014/1026.

Es uno de los primeros ejemplos de construccion cu-
bierta con boveda completamente. Cuenta con una iglesia
en el nivel inferior (la cripta) y otra (destinada al culto) que
se superpone. Ambas adoptan la misma planta de tres na-
ves con boveda de cafiéon que se prolonga en los absides.
Presenta unos arcos fajones que ayuda al reforzamiento de
la béveda y articula la nave en varios tramos. Asf los muros
presentan un gran espesor con ventanas muy estrechas. La
cripta y la disposicién de todo el conjunto recuerda a Mont
Saint Michel (en Bretafia, Francia).

El conjunto monastico también tiene una torre cam-
panario de planta cuadrada labrado con buen sillar.

Es destacable el claustro con sus arcadas con colum-
nas y capiteles en marmol esculpidos con representacion
de figuras humanas, de animales y diferentes motivos or-
namentales.

Dejamos a un lado otros dos buenos ejemplos que
suponen la consagracion del estilo romanico: San Pedro de
Roda y Santa Marfa de Ripoll.

Hasta ahora hemos visto cémo se desarrolla el estilo
romanico o ese primer estadio denominado como lom-
bardo o romanico catalan. La penetracién en territorio
espafiol y su posterior evolucion se ha recogido en esos
primeros ejemplos. Ahora nos centraremos en uno de los
valles mas fértiles en cuanto al numero de ejemplos, el valle
de Boi, y que recogen plenamente las caracteristicas que
hemos venido definiendo. El conjunto del romanico del
valle de Bof estd considerado como uno de los mejores en
cuanto al nimero de monumentos mas representativos y

mejor conservados del arte romanico. Es por lo que fue
reconocido por la UNESCO en el 2000 como Patrimonio
de la Humanidad.

El valle de Boi

Carlomagno extendié sus dominios hasta el sur de
los Pirineos, lo que se denomina la Marca Hispanica (una
zona fronteriza organizada politicamente en una serie de
condados dependientes del rey franco). En el siglo IX tras
la muerte de Carlomagno en el 814 los territorios se van
reorganizando y los condados catalanes se van a ir des-
vinculando progresivamente del Imperio Carolingio hasta
conseguir una independencia tanto politica como religiosa.

A finales del siglo IX, el monarca carolingio Carlos el
Calvo designoé a un noble al frente de estos territorios: Wi-
fredo el Velloso. Wifredo, descendiente de una familia no-
ble del Conflent, fue nombrado conde de Cerdena y Urgel
y conde de Barcelona y Gerona. Esto suponia la reunifica-
ci6én de buena parte del territorio catalan. Wifredo el Vello-
so fue el primer conde que transmitia estos territorios a sus
descendientes aprovechandose de la descomposicién del
imperio carolingio y del consiguiente aumento de poder
de los gobernantes locales de estos territorios fronterizos.
Uno de sus mayores logros fue la repoblacién de la zona de
Vic (878 - 881). Una zona que se habia quedado en tierra
de nadie, entre los carolingios y los musulmanes. Esta zona
se convertirfa en el condado de Osona y alli se fundarfa los
monasterios de Ripoll y San Juan de las Abadesas.

El valle de Bof (o la vall de Boi) formaba parte de uno
de estos condados: el de Pallars-Ribagorza. Fue creado por
Ramon I una vez que se independizé de la casa de Tolosa.
A la muerte de Ramén I en el 920 se divide el territorio
entre sus hijos y por un lado esta Ribagorza y por el otro
Pallars (que a su vez se divide en Pallars Jussa y Pallars
Sobira).

El valle de Bof se encuentra en medio de estas dispu-
tas territoriales. Al principio se mantiene con el territorio
de Ribagorza. En 1025 pasa a formar parte de Pallar Jussa,
pero durante este siglo se la disputaran las dos demarcacio-
nes. A esto hay que afladir que estos territorios que estaban
bajo los dominios de un conde también lo estaban bajo la
iglesia. Originariamente, el valle de Bof dependia del obis-
pado de Urgel, pero posteriormente pasan a depender del
obispado de Roda.

Tras afios de disputas, por fin, en 1140, se firma la
concordia entre ambos obispados y la mayoria de las pa-
rroquias del valle de Boi se adscribiran al obispado de Ur-

gel.

Poco a poco van quedando atras los afios oscuros de
la Baja Edad Media. Es ahora cuando junto a este proceso
de reorganizacién territorial se va a producir la configura-
ci6n de un nuevo orden social: el feudalismo. Los campesi-
nos se convierten en siervos perdiendo parte de su libertad
al someterse a un noble o sefior feudal que a su vez rendia
pleitesia al rey.
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Mapa de situacién del Valle de Bof en la Alta Ribagorza.
(Gentileza del Centre del Romanic de la Vall de Boi).

San Climent de Taull, vista exterior con su esbelto campanario en
primer término.

e

En estas tierras uno de estos sefiores era Ramoén
de Erill. Su origen estaba en Erillcastell dependiente de
Pont de Suert pero que se trasladaron hasta establecerse
en el valle de Boi. Su rapida ascension social dard lugar
a la baronfa de Erill. Se van a unir a Alfonso el Bata-
llador (rey de Aragdn) y participaran (a principios del
siglo X1I) en la reconquista de Barbastro, Tudela, Da-
roca, Zaragoza y Calatayud. Esto les va a proporcionar
un cuantioso botin. Con esos recursos se dedicaron a
la construccién de un buen numero de edificios, sobre
todo de indole religioso, como muestra de su poder y
con el fin de seguir escalando en su busqueda de pres-
tigio y posicion social. Tal es asi, que Jaime I de Aragon
tuvo como uno de sus principales consejeros a Beren-
guer de Erill (obispo de Lérida entre 1205 y 1230).

Como hemos visto anteriormente el obispo Oli-
ba tuvo una importancia capital en la introduccién del
romanico en Cataluna. Pero en esta zona es el obispo
Ramén Guillem la figura principal. Era originario del
sur de Prancia y fue prior de Saint Sernin de Toulouse
antes de que Alfonso el Batallador se fijara en ¢l para
nombrarle obispo de Roda-Barbastro. Mantuvo una es-
trecha relacion con los sefiores de Erill. También fue un
hombre viajero y tuvo relacion con Italia asi que no es
de extrafiar que estuviera en contacto con los mejores
artistas de Francia e Italia. Es posible que en su activi-
dad pastoral intensa aconsejara a los sefiores de Exrill la
construccion de las iglesias que orlan el valle de Boi.

Conjunto romanico del valle de Boi

Denominamos conjunto romanico del valle de
Bof al formado por las iglesias:

San Climent de Taull

Santa Maria de Taull

San Joan de Boi

Santa Hulalia de Exrill 1a Vall
Sant Feliu de Barruera
Natividad de Dutro

Santa Marfa de Cardet
Assumpci6 de Coll

Ermita de San Quirc de Durro

Hste elevado numero de iglesias que jalonan el va-
lle de Bof es algo excepcional. Las distancias entre unas
y otras son escasas (las mas alejadas se encuentran a
tan solo quince kilémetros de distancia una de la otra).
La unidad estilistica, el reducido nimero de habitantes
en estos nucleos de poblacion y ese elevado nimero
de iglesias hacen que el valle de Bof sea el nicleo don-
de se concentran mas ejemplos de estilo romanico del
sur de Europa. Las iglesias se encuentran encerradas en
un valle rodeado de montafias y con un acceso dificil
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Vista de la cabecera y el arranque de la torre campanario de San Climent de Taull.
Pagina siguiente: Arriba Planta. Debajo Alzado y Seccién.
Pagina 38: Esquema del abside central.

Gentileza de www.romanicocatalan.es

quedando resguardadas y posibilitando la conservacion.
Se adaptan de forma perfecta a este bello escenario. Los
rasgos arcaicos de las sencillas construcciones, sin apenas
motivos ornamentales, con sus elegantes y esbeltos campa-
narios, todo ello caracteristico del estilo lombardo, tienen
en el valle de Boi su centro neuralgico.

No es objeto de este trabajo hacer una descripcion
pormenorizada de cada una de las iglesias del conjunto
de Boi. La iglesia de San Climent de Taull reune, practica-
mente, la totalidad de las caracteristicas y esta considerada
como el paradigma del arte romanico cataldn por su buen
estado de conservacion, sin apenas afladidos postetiores, y
por ser la mas grande de todas ellas. Por lo tanto vamos a
centrar nuestra atencion en esta construccion.

San Climent de Taull

La toponimia de Taull puede derivar de la unién de
dos vocablos: Ata (pueblo) y Uti (puerto).

San Climent de Taull se encuentra situada en las afue-
ras de la poblacioén, alejada del nicleo original, en la carre-
tera que va de Bof a Taull a 1.480 metros de altitud.

No puedo por menos que traer aqui un parrafo, un
bello parrafo que sirve muy bien para situarnos en este pa-
raje

“El paisaje pirenaico que se descubre a la entrada del
valle en el dilatado panorama de la alta montafia se armoni-
za a través de los mastiles pétreos de los tipicos campanarios
que se escalonan en el horizonte, repitiéndose en vibraciones
desprendidas de los caserios arracimados a sus pies. La inmo-
vilidad secular en el desfile de las generaciones por el mismo
sendero, impuesto por la lucha de la vida en la fijacion de la
tierra, se concentra en la evasion del espiritu perdurable en las
piedras de los templos que velan bajo su centinela. Las dos
iglesias de Tahull, igual que las de Bohi, levantadas por un
analogo sentimiento que logrd por la superacién por esfuerzos
tendentes a perpetuarla, constituyen el mojon que sefiala la
presencia de una comunidad, sin mas historia que la del mo-
mento en que se produjeron’.,

Existe un documento que fecha la consagracién de
la iglesia. Ese documento es una inscripcion que figuraba

1 La Espafia romanica. Catalufa 1. Volumen 6. Encuentro Ediciones,
1980. Texto de Monsefor Eduard Junyent. Pagina 191.
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en una de las columnas del interior de la nave. Hoy ese
fragmento, como muchas de sus pinturas, con la técnica de
arrancado, se encuentra en el Museo Nacional de Arte de
Catalufia. El 10 de diciembre de 1123 el obispo de Roda-
Barbastro Ramoén Guillem consagrd la iglesia, un dia antes
de la consagracion de otra pequefia iglesia (Santa Maria)
situada en este pueblo. Fue mandada construir por los se-
fiores de Erill.

Es un edificio de planta basilical de tres naves que se
encuentran separadas por arcos de medio punto que des-
cansan en columnas o pilares circulares desprovistos de ca-
piteles y sostienen la cubierta de madera. Son tres en cada
lado de la nave. La cubierta es de madera con vigas.

La cabecera esta compuesta por tres absides semi-
circulares. Estan precedidos por unos arcos presbiterales,

siendo doble en el abside central. En cada 4bside se abre
una pequefla y estrecha ventana con arco de medio punto y
jambas escalonadas. En el central presenta la particularidad
de dos ojos de buey (pequefias ventanas redondas) muy
raras en la arquitectura de su tiempo. Los absides estan cu-
biertos con boveda de cuarto de esfera y tejado cénico. En
el interior presentan una rica decoracion pictérica (que lue-
go veremos con detenimiento). Al exterior la decoracion
es la clasica banda lesena y los arquillos ciegos articulados
en varios tramos. En los absidiolos cada tramo tiene tres
arquillos mientras que en el central son cuatro. Cada uno
de ellos separado por una lesena. Por encima de los arcos
y justo debajo del alero del tejado se dispone una banda de
dientes de sierra.

En la fachada oeste se encuentra la puerta de acceso.
En su origen es muy posible que estuviera protegida por

R

g
G
q
a
O

B e =

Revista Atticus DOS 37



FIGURA 514
IDENTIFICAR (Sala
en el MNAC)

i FIGURAS SN
IDENTIFICAR
[sodo an #l MNAC)

ESCEMA DE LA
PARABOLA DE
LAZARD (sala
an sl MMAC)

BAN CLIMENT

SAN PEDRD

un pequefio portico. Las fachadas del cuerpo de la nave se
encuentran totalmente lisas y sin decoracion.

Como complemento a este bello conjunto, en el an-
gulo sureste se encuentra un campanario. Elegante en sus
proporciones es alto y esbelto, de planta cuadrada y con
una disposicién articulada en torno a seis pisos mas la base.
La solucién arquitectonica que presenta este campanario
es muy simple y logica. La torre se encuentra sélidamen-
te asentada en una zocalo pétreo formado por hileras de
piedra labradas de forma regular. Por medio de diferentes
ventanas los pisos se van aligerando para hacerse mas livia-
nos en la parte superior. Una estructura solida, sencilla y
eficaz que reparte el peso de las estructuras a lo largo de la
torre campanario. Asi presenta una ventana pequefia en el
piso primero, dos en el segundo, tres en el tercero para vol-
ver a dos (ventanas geminadas) en los siguientes pero con
una mayor superficie de vano en cada una de sus caras o
lados del cuadrado. La decoracion al exterior es del mismo
tipo que hemos visto en los dbsides: arcuaciones ciegas en
grupos de cinco arcos.
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CalN MATANDD A
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SAN CORNELI
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ESQUEMA ABSIDE CENTRAL. Sant Climent de Tabll

Interior.

Lo visto hasta ahora es mas que suficiente para consi-
derar a esta bella iglesia como el paradigma del arte roma-
nico catalan. Lo que la hace tnica es el conjunto mural de
sus pinturas que decoran el interior de la iglesia.

En 1920 el arquitecto Puig i Cadafach descubre, de-
tras del retablo mayor de origen barroco, unas magnificas
pinturas murales que decoraban el abside central. A con-
tinuacién aparecieron otras en el absidiolo norte y en las
paredes del presbiterio. Todo el conjunto de las pinturas
(as que se encuentran en el Museo Nacional de Arte de
Catalufia originarias de San Climent, asi como las que per-
manecen in situ) esta considerado como el mas importan-
te de pintura romanica de Europa. En marzo de 1920 los
frescos traspasados a lienzo se instalan en el Museo de la
Ciudadela en Barcelona. Fueron expuestas por primera vez
al publico el 25 de marzo de 1922, aunque oficialmente la
seccién no se inauguraria hasta el 12 de junio de 1924.

En 1934 todo el museo se traslada al Palau Nacio-
nal de Montjuic conformando los fondos del Museo de
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Arte de Catalufia. Desde aquel entonces ha sufrido varias
transformaciones, una de las dltimas bajo la direccién de
Eduard Carbonell en 1995. En la actualidad la sala dedica-
da al romanico esta sufriendo una readaptacién para lucir
con un nuevo esplendor a partir de junio de 2011.

El Pantocrator del abside esta considerado como la
representacion mas bella y magnifica de todos los ejemplos
conservados en todas las iglesias romanicas de Europa. El
lugar elegido para su representacion es el abside central,
en la boveda de cuarto de esfera que se encuentra situada
justo encima del altar. Por lo tanto representarfa el cielo, el
techo de la casa de Dios.

Hoy en dia, en San Climent podemos ver algunos
frescos originales, aunque las partes mas nobles, o que en
mejor estado estaban las podemos encontrar en el Museo
Nacional de Arte de Catalufia. Se concentran en el abside
central, en uno de los pequefios dbsides laterales y en el
muro oeste.

El abside central recoge y resume todo el progra-
ma iconografico de la pintura romanica. La superficie de
la béveda, el cascardén o zona curvada, estd ocupada por
completo por la representacién de Cristo en Majestad (o
Maiestas Domini), Todopoderoso, como Padre e Hijo, Crea-
dor y Redentor. A esta representacion se la conoce como
Pantocrator. Aparece enmarcado en una mandotla, o cerco

oval conocido como almendra mistica. Y en los espacios
adyacentes, cada una de las esquinas, estin ocupados por
los cuatro evangelistas, lo que es conocido como el tetra-
morfos. Debajo de esta representacion se encuentran una
serie de figuras de ap6stoles. Este grupo es conocido como
el apostolado.

La figura de Cristo es descomunal, grandiosa e im-
ponente. Aparece sentado sobre la boveda celeste como
simbolo de autoridad universal. Tiene su mano derecha le-
vantada en actitud de impartir la bendicién y con su mano
izquierda sostiene un libro abierto, las Sagradas Escrituras
para unos y para otros el Libro de la Vida, donde se puede
leer la inscripcion, con letras capitales latinas (mayusculas,
de igual altura), EGO SUM LUX MUNDI (yo soy la luz
del mundo). La expresion de la cara de Cristo es seria, se-
vera, solemne con un rostro simétrico y alargado, donde
destacan unos ojos bien dibujados. Esta expresion se ve
reforzada por el bigote y perilla que luce en la misma. Lleva
cabellos largos hasta los hombros y aparece con un nimbo
o circulo luminoso con una cruz inscrita en él, reforzan-
do, una vez mis, ese simbolo de poder y grandeza, Juez y
Sefior.

Cristo viste una tunica de color blanco y gris y sobre
ella luce una tanica azul. La tanica tiene remates muy ot-
namentados con una especie de ribete rojo con motivos
geométricos. Los pliegues estan muy marcados, volumétri-
cos y producen cierta sensaciéon de movimiento.

Sobre cada hombro aparecen colgadas las letras Alfa
y Omega griegas. Son la primera y la dltima y simbolizan
el principio y final de las cosas. Es decit, Cristo como prin-
cipio y fin.

Jesus aparece enmarcado en una orla mistica o man-
dorla. No es del todo circular, es mas bien un 6valo o es-
pecie de almendra compuesta por dos semicirculos que se
cortan en la parte superior e inferior. El simbolismo de esta
figura no esta muy claro. Su origen parece ser que proviene
del mundo romano, tomado de un elemento arquitectoni-
co, los clipeos o medallones que solian decorar, entre otros
los sarcéfagos. Para algunos autores el circulo serfa una cla-
ra alusion a la esfera celeste. La mandorla al estar formada
por dos circulos que se cortan serfa la representacion de
dos hemisferios, dos mundos: el celeste y el terrenal. Al si-
tuar a Cristo bajo esta mandorla muchos autores creen ver
esta figura como sinénimo de una puerta que darfa paso al
mundo celestial.

El tetramorfos es la representacion iconografica de
cuatros elementos que tiene su origen en la tradicién cris-
tiana que se remonta al Nuevo Testamento. En él, en el
Apocalipsis de Juan, Apocalipsis 4: 1-9, se narra la vision
que tuvo y que muchos han interpretado como a los cuatro
evangelistas:

“El primer ser viviente era semejante a un leon; el se-
gundo era semejante a un becerro; el tercero tenia rostro como
de hombre; y el cuarto era semejante a un &guila volando”.
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Ilustraciones:

Pagina 39. Detalle de Cristo.

Pagina 40. Detalle de serafin alado.

Pagina 41. Detalle de San Juan y San Jaime.

Pagina 42 y 43. Detalle de San Marcos.

Pagina 45. Detalle de San Bartolomé con el libro sobre su pecho.
Todas las pinturas situadas en el abside central de San Climent de Taull.
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Arriba a nuestra izquierda y por lo tanto a la derecha
de Cristo aparece un hombre alado, nimbado y que sostie-
ne un libro: el evangelio. Se asocia a Mateo ya que su Evan-
gelio comienza con la genealogfa de Cristo. A la derecha,
también adaptindose a ese espacio triangular, se encuentra
un angel alado, nimbado, que sostiene un 4guila entre sus
brazos. Esta figura es asociada a San Juan porque su Evan-
gelio es el mas abstracto y teoldgico de los cuatro y por lo
tanto, se elevaria por encima de ellos. En la parte inferior,
a nuestra izquierda, aparece en sendos circulos una figura
alada, nimbada, que agarra por una pata a un animal, tam-
bién nimbado y un tanto extrafio, en una pose escorzada

mirando al angel. Se identifica con San Marcos porque su
Evangelio comienza con San Juan el Bautista predicando
en el desierto (“la voz que clama en el desierto”) y es cono-
cido como “el le6n del desierto”. En contraposicion, a la
derecha, aparece otro angel nimbado que parece sostener o
empujar a un becerro, toro o buey alado. Se identifica con
San Lucas porque su Evangelio comienza hablando del sa-
crificio que hizo Zacarfas a Dios, siendo este el animal que
los judios sacrificaban. Por dltimo, a ambos lados de estas
figuras, en las esquinas inferior izquierda y derecha, apare-
cen unos angeles serafines alados (con tres pares de alas)
con multitud de ojos en su supetrficie que parecen tener la
misién de custodiar. Esta representacion obedeceria a lo
que figura en el Apocalipsis de San Juan como continua-
cioén a ese otro parrafo que hemos visto antes:

“Y los cuatro seres vivientes tenian cada uno seis alas, y
alrededor y por dentro estaban llenos de ojos, y no cesaban dia
y noche de decir: santo, santo, santo es el Sefior Dios Todopo-
deroso, el que era, el que es y el que ha de venir”.

Esta interpretacion del Cristo en majestad es la ha-
bitual, la aceptada de forma general. Hay otros estudiosos
que ven en esta representaciéon una alegorfa a los cuatros
elementos basicos que rodean el Pantocrator (éste serfa el
quinto elemento, que aglutina todo) representando los cua-
tro atributos o cualidades divinas: Amor, Justicia, Poder y
Sabiduria.

Por debajo de esta narracion se encuentra lo que se
conoce como el apostolado. Una franja horizontal, ne-
gra, con letras blancas y dos lineas blancas, divide ambas
composiciones. En ella figuran los nombres de quienes
se encuentran debajo. Las figuras se disponen a cada lado
de la ventana en un marco arquitectoénico como decora-
do compuesto por unos arcos que descansan sobre unas
columnas con ricos capiteles. Todo ello representado con
un extenso repertorio de detalles (las columnas semejan el
marmol y decoradas con motivos geométricos en zig-zag).
De izquierda a derecha podemos ver a Santo Tomas, San
Bartolomé, Santa Marfa, San Juan Evangelista y San Jaime
(a continuacion figura el nombre de San Felipe pero apenas
quedan restos de pintura de su imagen). Todos ellos pre-
sentan una aureola o nimbo sobre sus cabezas. La figura
mejor conservada, y por lo tanto, la mas completa es la de
San Juan Evangelista. Una figura muy bella que nos sirve
para admirar la gran maestria del pintor de Taull. Muestra
una gran riqueza de detalles y colores. Los pliegues de la
tinica caen con cierta naturalidad. En su mano derecha, re-
cubierta por el manto, sostiene en alto un libro. La Virgen
Marfa presenta una toca que le cubre los cabellos y solo
permite que veamos su bello rostro de lineas muy sencillas.
En su mano izquierda, también recubierta por el manto,
sostiene una copa. De este cuenco o copa parecen surgir
unos rayos de color rojo cuya interpretacion segin la tra-
dicién iconografica cristiana serfa la de Marfa como perso-
naje simbolico que la Iglesia interpreta como receptora de

Revista Atticus DOS 43



la sangre de Cristo al pie de la Cruz. San Bartolomé y San

Jaime sostienen sobre su pecho un gran libro.

Por debajo de los pies de los ap6stoles aparecen unas
bandas horizontales a lo largo del dbside y un poco mas
abajo aparecen unos motivos geométricos dispuestos en
unos casetones. Pero toda esta zona esta muy deteriorada y
apenas podemos ver algunos fragmentos.

Este bello ejemplo del dbside de la iglesia de San Cli-
ment de Taull, nos permite resumir cuales son las caracte-
risticas de la pintura romanica.

Podemos decir que el arte romanico, de una manera
general, alcanzé en la pintura y, no hay que olvidarlo, en la
fluminacién de los codices o manuscritos su maxima uni-
dad estilistica.

La iconografia de las pinturas romanicas cuenta con
un conjunto de modelos basicos que surgen en las obras
arcaicas y que se repiten a lo largo del siglo X1I sin apenas
variaciones, como puede ser el caso del Pantocrator. Dios
se representa como segunda persona de la Trinidad senta-
do en el arco iris o trono, en un lugar preferente, dentro
de una aureola apuntada o circular, llevada por angeles o
rodeada de simbolos de los evangelistas (tetramorfos).

Los muros de las iglesias romanicas, en su origen, no
tenfan la desnudez que hoy nos podemos encontrar al vi-
sitatlas. Presentaban una decoracién pictorica en el inte-
rior de las naves. Podian variar entre dibujos geométricos y
grandes ciclos narrativos.

Las pinturas (también es valido para la escultura mo-
numental que decoraban sobre todo los timpanos de en-
trada a las iglesias) tienen un fuerte caracter docente. Los

Un bello ejemplo de
Pantécrator en piedra.
Iglesia de Santiago en
Carrion de los Condes,
Palencia

fieles, generalmente incultos, acceden a ver las verdades de
la fe, la moral, o los ejemplos a seguit, asi como la represen-
tacién del premio o castigo que obtendran tras su muerte.

La pintura en este periodo persigue tres objetivos.
Por un lado presenta un mundo atractivo de imagenes de
vivos colores; por otro lado que adoctrinasen a los fieles;
y un tercer objetivo, el mero ornato dando una gran lumi-
nosidad a los oscuros interiores de las iglesias de la Edad
Media.

Sus obras son de una indudable monumentalidad con
un caracter ornamental en funcién del espacio arquitecto-
nico.

Presentan una total despreocupacion por la perspec-
tiva y el volumen. No se crean espacios detras de los pet-
sonajes. Bstos destacan sobre un fondo claro u oscuro, o
bien colocados sobre bandas. En las escenas apenas exis-
ten paisajes.

Todos los elementos que se utilizan tienen un carac-
ter simbolico. Este simbolismo a veces ofrece una gran
complejidad.

Utiliza constantemente las formas geométricas. Se
inscriben figuras y elementos en circulos o diversas formas.

Mantiene un orden jerarquizado en cuanto al tama-
fio de los personajes sin mostrar una preocupacion por las
proporciones. Las figuras mayores corresponden a las mas
importantes.

Ante nuestros ojos, la estética estd presidida por la
presencia de la linea de dibujo perfilada con color negro u
oscuro sobre el color. Se utilizan colores planos, sin mez-
clarse entre si sin degradaciones que modularian volime-
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nes a través de gamas de color, obteniendo como resultado

una pintura bidimensional. Los maestros pintores manejan
colores de calidad, con abundante azul, bellisimos verdes
claros, y unos rojos y carmines calidos como podemos ob-
servar en el ejemplo de San Climent de Taull. Esta gama se
completa con ocres y almagres de una nitidez impecable,
como el negro y las tierras naturales.

Las figuras humanas presentan un fuerte hieratismo
tanto en rostros como en ademanes. Llegan incluso a la
monotonia por la repeticién de tipos con el mismo rostro.
Con ello procuran solemnidad y majestuosidad. Se redu-
cen a un esquema que es reconocido de forma universal,
un tanto hieratico y de facil ejecucién. Son figuras planas,
estilizadas y uniformes, con un caracterfstico aumento de
tamafio en los ojos, pies y en las manos. Los gestos son
€scasos, pero muy concretos y expresivos. Las manos y los
pies estan estrictamente sujetos a un lirismo intencionado y
sobrio. El color tiene una gran importancia a pesar de una
gama de colores basica, escasa. El color esta por encima de
la estructura lineal. La jerarquia de cada elemento se desta-
ca con el uso de colores calidos o frios.

La técnica de la pintura al fresco.

El origen de la técnica de la pintura al fresco radica
en la antigliedad clasica. Llega al punto culminante durante
el renacimiento italiano y el maestro, por antonomasia, es
el gran Miguel Angel. Sus pinturas, de manera general se
pueden aplicar a la pintura al fresco, son muy estables por
lo que son duraderas y sus colores tienen tonos, luminosi-
dad, matices y texturas que no se logran con otros medios.

Una definicién muy sencilla y basica serfa aquella que
define la pintura al fresco como la aplicacion de los colores
disueltos en agua sobre un mortero fino de cal y arena,
recién aplicado y cuando aun esta himedo.

Pero es algo mas complicado de explicar lo que es
una pintura mural al fresco.

Lo primero que hay que tener en cuenta es que esta
técnica se basa en un proceso que conlleva un cambio qui-
mico.

«Los colores de tierra, molidos y mezclados
con agua pura, se aplican sobre una argamasa re-
ciente, de cal y arena, mientas la cal estd en forma de
hidréxido de calcio. Debido al diéxido de carbono
de la atmosfera, la cal se transforma en carbonato
calcico, de manera que el pigmento cristaliza en el
seno de la pared»’.

Todo este procedimiento se ve favorecido por la ca-
pacidad que tiene el muro en absorber el color aplicado por
la capilaridad, cuando el muro todavia estd humedo.

Para iniciar este proceso y, en definitiva, para realizar
una pintura mural lo primero que tenemos que realizar es
preparar la superficie pictérica. En este caso es un muro.
La pared, de piedra o ladrillo, no es una superficie adecuada
para la pintura por causas mas que evidentes. Necesita de
una preparacion previa.

Lo primero que se realiza es el enfoscado. Se aplica
sobre la superficie un mortero de cal (cal, arena y agua). Se
puede aplicar varias capas sucesivas para lograr el resultado
deseado. Lo normal eran tres capas. La primera de ellas, la
mas gruesa, es la mas tosca y la mas pobre de cal (se com-
pone de tres partes de arena limpia y una de cal bien mez-
clada con agua hasta que se mantenga firme) los italianos
la denominaban trusilar. La mezcla se arroja sobre la pared
y con una paleta o llana se extiende como si se untara una
rebanada de pan con mantequilla. Hay que tener cuidado
para que no queden bolsas de aire que puedan fracturar
posteriormente esta superficie. Cuando ya ha fraguado, es
decir, se ha secado y consolidado se puede extender la capa
media o arricciato (la antetior tiene un espesor de 10/12 mm
y esta capa serfa la mitad). Su composicion es mas rica en
cal (dos partes de arena fina y una de cal). Es muy impoz-
tante s6lo extender aquella superficie que se va a pintar ese
dfa. Es lo que se conoce como el trabajo de jornada ya que
el muro con su superficie a pintar tiene que estar fresco.
Mas delgada que la capa anterior y tras haber transcurri-

2 Colin Hayes. Guia completa de pintura y dibujo. Editorial Blume.
Madrid 1980.
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do media hora procedemos a aplicar otra capa conocida
como intonaco. Se trata de un fino enlucido que constituye
el revestimiento final del muro. Es la capa mas rica en cal
(una parte de cal por otra de arena fina, o, mas aconsejable,
polvo de marmol molido). La superficie debe quedar muy
lisa y de aspecto sélido y blanco. Es la zona a pintar en
esa jornada, es el lienzo o soporte que recibird los colores.
Debe mantenerse himeda para aplicar la pintura. Aquella
zona preparada y en la que no haya podida ser aplicada la
pintura debera ser, literalmente, arrancada del muro con la
ayuda de una espatula.

Ya tenemos la superficie lista, pero ahora hay que pla-
nificar el préximo trabajo. Para evitar errores graves en la
pintura (los famosos arrepentimientos que en el éleo son
facilmente subsanables, pero que aqui o en acuarela no lo
son), se dibuja la lineas generales y motivos principales.
Para ello se dibuja en un papel, a una escala real, lo que
se va a hacer en la pared. Con un punzon se silueta los
contornos a base de pequefios agujeros en el papel. Esta
se situa sobre la pared y se extiende polvo de carbén para
que penetre por los agujeros. Se retira el papel y a la vista
quedan “punteadas” las lineas generales de la composicion
pictorica.

A continuacion se aplica el color de arriba a abajo y
comenzando por los colores intensos. Los colores son el
resultado de hacer polvo una serie de minerales o pigmen-
tos mezclados tan soélo con agua. Aqui radica una de las
diferencias esenciales con otras técnicas como la pintura al
temple o 6leo. En estas ultimas la pintura se aplica con el
aglutinante ya mezclado (aceite, cola o huevo). En la téc-
nica de la pintura al fresco, el aglutinante es la cal y por lo
tanto se aplica antes que el color. Es decir, que la pintura
una vez aplicada en la superficie huimeda se consolida y
aglutina al secarse la cal.

En este ultimo proceso, cualquier error conlleva el
levantamiento de la argamasa para poder “borrat” el fallo
o indecision. Esto nos da una medida de la gran habilidad
que tenfan que tener estos maestros presionados por este
detalle y por tener que realizar el trabajo en una jornada
antes de que se secara la pared.

Tras este proceso de carbonatacién (secado al con-
tacto con el aire, que contiene diéxido de carbono y oxi-
geno, el hidréoxido de calcio del enlucido, mezclado con
los pigmentos forma una superficie compacta y resistente)
obtenemos unos colores aglutinados que ya pasan a formar
parte del muro. El resultado, en definitiva, es como si tuvié-
ramos una pared de piedra caliza de color.

El resultado final de este proceso nos dara una pintu-
ra mural de textura y colores muy apreciados y dificiles de
conseguir con otras técnicas. Logicamente se notaran las
jornadas de trabajo pero el sabio maestro habra tratado de

La pintura una vez aplicada

en la superficie himeda se conso-

lida y aglutina al secarse la cal.

que éstas queden camufladas por la estructura de la pintura
o por las lineas de dibujo. Cada maestro tendtia su tiempo
pero es normal que fijaran superficies pequefias para una
jornada de trabajo en rostros o zona de gran detalle y su-
perficies mas grandes para jornadas de trabajo de pintura
de fondos o zonas menos complicadas.

No obstante en algunas ocasiones el proceso se re-
mataba con unos retoques a pincel seco para perfilar o aca-
bar los detalles. Esto se puede observar en los pafios de
la figura de Cristo que el maestro de San Climent utilizo
para simular una superposicion de capas lo que provoca un
efecto tridimensional.

Los colores mas utilizados en los siglos XII eran el
blanco (se obtenfa del blanco de calcio o blanco de San
Juan mas cal muerta) el blanco plateado (derivado del alba-
yalde puro), azul (azul ultramar o lapislazuli) negro (grafito
o carbon de vid) y para el resto la utilizacion de tierra de
Siena, sombra de hueso y malaquita o verde de montana,
entre otros.

El conocimiento de la técnica al fresco, nos da pie
para explicar lo contrario: la técnica del arrancamiento de
las pinturas; procedimiento por el cual podemos traspasatr
las pinturas a otro soporte distinto al muro.

Pero antes conviene hacer un inciso para tratar de ex-
plicar que arrancamiento no es sinénimo de expolio.

Hay que hacer un ejercicio mental y tratar de poner-
nos en la situacion existente en la Espafia de principios del
siglo XX. El pafs se encuentra bajo una gran crisis econo-
mica y con un gobierno inestable. En 1898 Estados Uni-
dos nos habfa declarado la guerra por el incidente del aco-
razado Maine en Cuba. Se perdieron las colonias de Cuba,
Filipinas y Puerto Rico. Espafia se habfa mantenido neutral
en la Primera Guerra Mundial y ahora, en 1923, se ve in-
merso en una revuelta que acaba con el golpe militar que
situara al general Primo de Rivera al frente del gobierno
militar con el beneplacito de Alfonso XIII. Por aquellos
aflos estabamos mas preocupados por mantener las colo-
nias en el exterior que por lo que tenfamos aqui. Con lo
cual habia una falta de desatrollo en todos los niveles.

Ante esta situacion es facil comprender las penurias
econdémicas que tendrian los nucleos poblacionales de difi-
cil acceso como es el caso del valle de Boi.

El cura de la parroquia hacia milagros para poder
mantener el tejado libre de goteras cuyas filtraciones im-
pedian lo mas bésico: celebrar la liturgia. No es de extrafiar
que unos avispados expertos en arte quisieran “ayudar” a
estas gentes con un generoso donativo a cambio de unos
trozos de pared pintado.

El arquitecto Lluis Doménech 1 Montaner, gran ar-
quitecto espafiol modernista (entre otras obras destacan el
Palau de la Musica Catalana o la Universidad Pontifica de
Comillas) se dedicé, en 1904, a recorrer el Pirineo docu-
mentando toda obra romanica con el fin de recogerlo en
un extenso catalogo. En definitiva, descubri6 para un gran
publico una obra inédita hasta entonces.
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Unos avispados comerciantes se encontraban por la
zona en 1919. Eran el marchante francés Gabriel Dereppe
y el anticuario estadounidense, de origen hungaro, Ignasi
Pollack quienes se habian fijado en el arte romanico catalin
como su préximo objetivo para hacer negocios. El negocio
estaba en la venta de estas obras a museos americanos. El
fotégrafo de la expediciéon de Doménech, Vidal Ventura,
informé de que se habia vendido el abside de la iglesia de
Santa Matfa de Mur (Castell de Mur) al Museo de Fine Arts
de Boston (en la actualidad allf se puede contemplar).

Para realizar esta empresa, marchante y anticuario, se
pusieron en contacto con Franco Steffanoni y sus ayudan-
tes Dalmati y Cividini que habifan desarrollado una técnica,
el strappo, aprendida de su maestro el conservador Secco
Suardo (natural de Bérgamo, ciudad al norte de Italia ro-
deada de grandes obras romanicas).

La Junta del Museo de Barcelona vio la luz. Conocid
esa posibilidad de trasportar los frescos y entonces fue ella
quien decidi6 intervenir para que estas obras no salieran al
extranjero y si entraran a formar parte de los fondos de los
museos de la ciudad condal. La intervencion consistia en
comprar ellos esas obras ante la falta de una ley de protec-
ci6én de este tipo de bienes y que habfa permitido la salida
de muchos claustros espafioles y muchas pinturas al fresco,
por no hablar de otro tipo de obras como son los retablos.
Con esta medida se aseguran la pervivencia de estos bienes
y asi salvar ese rico patrimonio de incalculable valor his-

torico. También es cierto que se despoja de un elemento
esencial, en este caso, la arquitectura, el edifico en si pata el
cual fue concebido esta obra.

La técnica de arrancamiento o strappo.

Strappo es un término italiano que viene a significar
arrancamiento o despegado. Como hemos visto antetiot-
mente, la preparacién del muro para pintar al fresco con-
lleva la fijacion de una argamasa. Pues bien, el strappo con-
siste en retirar una o varias de esas capas.

Técnicamente se pueden diferencias varias modalida-
des en funcién de la cantidad de materia, o capa, arrancada.
Se aplica el término Strappo al arranque mas superficial que
apenas se lleva la limina pictorica. Stato es cuando se lle-
va esta capa pictorica y el enlucido de preparaciéon. Y, por
ultimo, el stacco @ masello es cuando se produce el arranque
completo (incluye las capas arricciato e inconato).

Loégicamente este proceso necesita de una prepara-
cién previa. Lo primero es extender sobre la superficie pic-
torica una o varias capas de tela de algodon muy fina como
si fuera una venda (tela que se conoce con el nombre de
tarlatana, muy empleada en artes graficas) impregnada en
una cola organica. Este adhesivo tiene la funcién de pene-
trar en la pintura y en la buena calidad de este producto
radica buena parte del éxito de esta operacion. A continua-
cién se procede a desprender estas gasas que arrastraran,
arrancaran de la pared la pintura con una capa de enlucido.
Algunas de estas pinturas por efecto de capilaridad dejan
huella en la siguiente capa de enlucido. Para quien conozca
la técnica del grabado calcografico esto le sera familiar. El
efecto serfa el mismo a un segundo paso del toérculo sobre
la plancha de grabado. Con la primera pasada obtenemos
el grabado y si pasamos una segunda, sin volver a entintar
la plancha, obtenemos una huella menos nitida.

Segun se va desprendiendo la capa, se va enrollando
sobre un cilindro. Se embala convenientemente y se tras-
porta para su ubicacion definitiva. Una vez que ha llegado
a su destino final se procede a colocar este arrancamiento
sobre el nuevo soporte. Este soporte suele ser una recrea-
cion del antiguo espacio donde se encontraban las pinturas
murales o un bastidor plano. Para retirar las gasas se pro-
cede a humedecer las mismas para facilitar su desprendi-
miento.

Agradecimiemto: Quiero agradecer a Xavier Tosca
autor y responsable de la web www.romanicocatalan.com
todas las facilidades que me ha dado para la reproduccion
de las imagenes que sefialamos a lo largo del reportaje, asi
como la buena acogida que nos ha dispensado a Revista
Atticus y que como fruto de ella estableceremos una linea

de colaboracién que se plasmari en proximos numeros. B

Luis José Cuadrado Gutiérrez

Revista Atticus DOS 47



El arte de ser Artemisia Gentileschi

La mirada de la pintora a la Susana biblica

por Maria del Rosario Martin Mufioz

n los dltimos tiempos se ha recuperado del
olvido la figura de la pintora barroca Artemi-
sia Gentileschi (Roma: 1593 — Népoles: hacia
1652), poniendo de nuevo en valor su obra.
En vida ya habia disfrutado de bastante fama y recono-
cimiento dentro del mundo artistico, en una época en la
que ser mujer y tener una profesion era algo tan inusual

Susana y los viejos que, sin duda, dicha condicién extrafaba en el marco de
Artemisia Gentileschi un tradicional espacio masculino, frente al acotado ambito
1610, Oleo sobre lienzo, 170 x 121 cm femenino, de la invisibilidad, anonimato o praictica ausen-

Schloss Weissenstein, Pommersfelden . . . . .
cia de mujeres artistas que dedicaban su vida a su talento.
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Han trascendido de la existencia de Artemisia ciertas
curiosidades, como la autorfa no reconocida, o puesta en
duda, de parte de su obra asi como acontecimientos de su
biograffa. En sus comienzos, su obra viene intimamente
unida al nombre de su padre, Orazio, pintor cercano a Ca-
ravaggio. A veces ha resultado dificil atribuir las obras de
los Gentileschi, padre e hija, a uno o a otra.

Cuando Artemisia tenfa en torno a los dieciocho
afios, uno de los amigos y pintor colega del padre le im-
partié clases de perspectiva. Este se hacia llamar Agostino
Tassi y le daba lecciones a Artemisia sobre todo en la casa
familiar, parece ser, en presencia o ausencia del padre. Un
afio después, en 1612, salta el escandalo. Orazio acusa a
Tassi de violar a la hija y lo denuncia ante magistratura.
El juicio se desarrolla entre los meses de marzo y octubre
y en él declaran los implicados y personas mas o menos
cercanas a éstos. Agostino niega rotundamente haber te-
nido relacién carnal con ella. Como principal defensa el
acusado arguye que sospechaba que Artemisia tenfa rela-
ciones con otros hombres, es decir, se defiende atacando
su reputacion. Algunos testigos pro Tassi apoyan la tesis
del acusado, presentando a la pintora como una mujer de
dudosa virtud.

Artemisia fue sometida a reconocimiento ginecoldgi-
co en el transcurso del proceso, del que se llego a la conclu-
sion de que no era virgen, y seguramente, no desde fecha
reciente. En cualquier caso no es de extrafiar, puesto que
los hechos denunciados se remontaban aproximadamente
a un afio atras. Ella misma declara que sélo tuvo contacto
sexual con Tassi y recalca que fue en contra de su voluntad,
declarando que se vio forzada en varias ocasiones. Cuenta
ademas que ¢él le propuso a posteriori unirse a ella en ma-
trimonio (quizas como modo de asumir la consecuencia de
sus actos). Para intentar dar mas validez al testimonio de
Artemisia, se la llegd a torturar (suplicio al que se sometia
no solo a los acusados sino a cualquier implicado que se
considerase) de forma que se la someti6 a una tortura que
actuaba sobre los dedos de sus manos apretindolos con
cuerdas. Aun asi se reiterd en su testimonio. De todo esto
resultd la condena para el acusado, pero la pena que cum-
pli6 fue, segin parece, la de unos meses de encarcelamien-
to, sin que al final llegara a un afio; y por otra parte, ofi-
ciosamente, una condena moral o social para Artemisia de
por vida, puesto que la trascendencia publica del juicio la
marc6 de forma irreparable. Un mes después del juicio, Ar-
temisia sorpresivamente contrae matrimonio con Pieran-
tonio Stiattesi. Por la rapidez de la decisién da que pensar
que con una dafiada o dudosa reputacion le es conveniente
este casamiento, asi como su pronto traslado a Florencia.
Con su esposo tendra al menos una hija que alcanzara la

Para intentar dar més validez al
testimonio de Artemisia, se la lleg6 a
torturar de forma que se la sometio a

edad adulta, sin embargo terminara separandose y hacien-
do una vida independiente tanto en lo personal como en lo
profesional (algunas fuentes hablan de que tuvo otra hija,
ésta otra fuera del matrimonio), cambiando de lugar de re-
sidencia cuando le era provechoso por razones de trabajo.
De nuevo en Roma, en una carta a Cassiano del Pozzo le
pregunta si sabe si su marido esta vivo o muerto, de lo que
se deduce que no estaban muy en contacto.

Por su parte, Artemisia se dedicé hasta el final de sus
dias a sus cuadros, pasando la dltima etapa de su vida en
Napoles. A pesar de que, siglos atrds, ser mujer y artista
no era una carta de presentaciéon recomendable y aun en
algunos circulos artisticos a priori se pone en duda su ta-
lento. Como ella misma dice, se cuestiona por ser mujer,
su capacidad, pero ella concluye que hablen sus obras, que
vean el resultado de su trabajo. Su trabajo fue, en general,
reconocido por el gremio y por muchos de los posibles
compradores.

Detengamonos unos instantes en el comienzo de su
produccién artistica (para un analisis pormenorizado de su
obra se recomienda profundizar en la excelente monogra-
fia Artemisia Gentileschi de Francisca Pérez Carrefio y en
las investigaciones de Mary D. Garrard).

“Susana y los viejos” (1610, Schloss Weissenstein,
Pommersfelden) es considerada su primera obra recono-
cida, puesto que esta fechada y lleva su firma. Segin se
deduce, el cuadro lo realiz6 a la temprana edad de 17 afios
y seguramente auxiliada en gran parte por el padre. (Curio-
samente, Artemisia retomo el tema de “Susana y los viejos”
en otras ocasiones, incluso en una de las dltimas obras de
su vida.)

La historia de Susana viene recogida en el Libro de
Daniel. Esta era la mujer del hebreo Joaquin y vivian en
Babilonia. El marido era bastante conocido y los judios
acostumbraban ir a su casa, entre ellos dos ancianos jueces
que solfan ver a Susana cuando paseaba por el jardin. Am-
bos ancianos la deseaban y buscaron la oportunidad para
verla desnuda cuando procedia al bafio en un caluroso dfa.
Se escondieron en el jardin y aprovechando que Susana se
habfa quedado sola, salieron de su escondite a su encuen-
tro. Le propusieron a la sorprendida mujer que consintiera
en entregarse a ellos porque, si no lo hacia, atestiguarfan
que la habfan descubierto con un joven. Susana se encon-
tr6 ante la disyuntiva de la muerte por adulterio o de estar
en manos de los ancianos. Decidié no acceder a sus pre-
tensiones. Preferfa antes la segura condena a muerte que el
pecado. Los jueces cumplieron su amenaza. Contaron que
sorprendieron a Susana acostada con un hombre que huyé
al verse descubierto. La asamblea les crey6 al ser palabras
de personas de prestigio por lo que condenaron a muerte
a la desdichada. Susana apel6 a Dios declarando su inocen-
cia. Y Dios la escuché. A través de Daniel actud la justi-
cia divina. Daniel grit6: «inocente soy yo de la sangre de
esta mujer. Habéis condenado a una hija de Israel sin ha-

una tortura que actuaba sobre los dedos
de sus manos apretandolos con cuerdas.

ber investigado y sin conciencia clara de las cosas. {Volved
al lugar del juicio, porque es falso el testimonio que éstos
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han dado contra ellal» El pueblo volvié al lugar del juicio.
Entonces Daniel quiso hablar con los ancianos por separa-
do. Y les hizo a cada uno la siguiente pregunta: ¢Bajo qué
arbol los viste juntos? El primero dijo que de un lentisco,
mientras que el segundo dijo que de una coscoja. Asi pues
la mentira fue revelada. El castigo mortal recayé sobre los
que habfan levantado falso testimonio y Susana se salvo.

HEscenas pictoricas relacionadas con la historia de Su-
sana han sido representadas por apreciados artistas. Desde
los albores del ctistianismo el tema se ha abordado recu-
rrentemente; en un principio ligado mas a la vision biblica,
centrando el foco de atencién en imagenes que denotaran
pureza, castidad o inocencia. No era raro que se encontra-
ran referencias a ella en las catacumbas. Una de las formas
bajo la que se la representaba era la de un cordero rodeado
de lobos. En lugares vinculados al cristianismo, y como
maximo exponente hasta en el Vaticano, concretamente en
las estancias de los Borgia, hallamos un fresco ejecutado
por Pinturicchio sobre Susana y los viejos. Con el trans-
currir de los tiempos, y principalmente a partir del Rena-
cimiento, el icono de Susana fue desembocando en una
figura mas cercana a la Venus clésica, cuya principal carac-
terfstica era la de la belleza, e incluso el erotismo, aunque
no se desprendiera del todo de elementos cristianos. Era
bastante comin que Susana se asemejara a la Virgen Marfa
o a la Eva del Edén, en las que se conjugan los modelos
basicos femeninos de la religion cristiana. Se ha apuntado
en esta direccion que en la versién de “Susana y los vie-
jos” (1636-1640) de Rubens, que se encuentra en Munich,
el escenario es claramente edénico, en el cual aparece un
manzano y donde podria a su vez interpretarse la presencia
de los ancianos en sustitucion de la serpiente tentadora a
la que Susana-Eva debe resistirse. Susana compartiria con
Eva la estereotipada imagen de la desnudez vy, segun la in-
terpretacion de ciertos autores, de la tentacion.

En tiempos de Artemisia se multiplicaban las escenas
en las que era protagonista Susana. El circulo de Carracci,
con Annibale a la cabeza (el cual pint6 varias versiones),
dedicé no pocos cuadros a la mujer biblica. Resulta muy
interesante parangonar el tratamiento sobre un mismo
personaje por pintores de diferente género en una misma
época. El coetineo de Artemisia y pintor cercano a Ca-
rracci, Cavaliere d’Arpino (1568-1640), nos sorprende con
una seductora Susana (obra realizada aproximadamente
unos tres o cuatro afos antes que la version de Artemisia
de 1610) que se asemeja a una dama palaciega y no hace
justicia precisamente al apelativo de “la casta”. La insinuan-
te figura, ataviada con un velo practicamente transparente,
peinandose los cabellos, con mirada frontal hacia el espec-
tador y postura sugerente, encarna uno de los mas vivos
ejemplos de la Susana sensual.

Por otra parte, en el cuadro de la pintora italiana se re-
presenta a una mujer desnuda que es descubierta por unos
viejos cuando se va a bafiar. Como ya se ha comentado,
trata sobre un tema conocido para los artistas de la época,
que con frecuencia retrataban a Susana como una figura
seductora, y tanto los personajes que sorprenden, como el

Giuseppe Cesare (Cavaliere d’Arpino)
Susana y los vigjos, hacia 1607, tabla, 52,8 x 37,1 cm
Ospedale di S. Maria Della Scala, Siena

propio espectador, experimentaban cierto voyeurismo. En
el caso de la obra de Artemisia Gentileschi serfa interesante
centrar la atencion en la tematica. El protagonismo de las
heroinas, sobre todo biblicas y clasicas, muchas veces sera
evocado por Artemisia a lo largo de su carrera, en muchas
ocasiones desde otro punto de vista del tradicional. Esta
Susana no es una mujer seductora, es una mujer espanta-
da ante el descubrimiento de ser observada. La expresion
esta dotada de dramatismo y angustia que interfiere en la
posicion del espectador hacia la incomodidad de la vision.
No hay mas que fijarse en la posicion de sus manos que
revela claramente que no se trata de un “posado” al uso.
La expresion de las manos sera otro elemento importante
que la critica se ha detenido a estudiar. Destaca asimismo
la naturalidad y maestria en el desnudo femenino (por su
condicién de mujer sélo se valia de modelos femeninos),
la fuerza que le otorga, el colosalismo del cuerpo, su mo-
vimiento, que nos hace creer que estamos ante una imagen
escultérica; dicha tendencia hacia lo escultérico ha sido in-
terpretada como una afinidad con Miguel Angel, con quien
también compartirfa el cromatismo vy, en lo que respecta
al trasfondo sicologico, también es comparable la mani-
festacion del sentimiento de verglienza que se entrevé en
la escena de “La expulsion del Parafso” en la béveda de la
Capilla Sixtina, en donde Adan se muestra con una dis-
posicion de los brazos y expresion facial similar a la que
reflejarfa la pintora romana en Susana. Asimismo, se han
propuesto otros antecedentes que bien pudieran haber in-
fluido en lo que se refiere en especial al movimiento gestual
de las manos en la obra de Artemisia: El sarcofago romano
que escenifica el asesinato de Egisto y Clitennestra a manos
de Orestes, asf como un precedente bien cercano, “David
matando a Goliat” (1605-1610, National Gallery of Ire-
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Rembrandt. Susana y los viejos. 1636
Oleo sobre lienzo, 47,2 x 38,6 cm
Mauritshuis, LLa Haya

land, Dublin), cuyo autor es Orazio Gentileschi.

En el lienzo de Artemisia se focaliza la atencion pri-
mordialmente en las figuras. Prescinde de un paisaje que
distraiga eliminando el escenario del jardin, de elementos
que alejen al espectador de una claustrofébica o angustiosa
situacion acentuada con la solidez de la tradicional balaus-
trada, la cual estaba presente en algunas versiones, que se
convierte aqui en un muro que enjaula como a una presa a
la acosada mujer. Se nos hace patente su soledad, en boca

Tintoretto. Susana y los viejos, 1555/1556
Oleo sobre lienzo, 147 x 194 cm,
Kunsthistorisches Museum, Viena

de los dos espias que parecen formar un conciliabulo, ves-
tidos, a salvo frente a la desnudez femenina que también
es observada por el inadvertido espectador. Los dos viejos,
hombres maduros, traman algo contra la joven desprote-
gida. Se quieren valer de la mentira para dejar en mal lugar
a la inocente, de algin modo ensuciada por las miradas
lascivas. La palabra de estos hombres pesa mas que la de la
mujer aunque lleve la razén.

En los siglos XVI y XVII la imagen de Susana tiene
un tratamiento cada vez mas alejado del personaje biblico,
acercandose al erotismo y a la sensualidad, modelo en par-
te demandado por una clase emergente, laica, de nuevos
compradores de arte.

En una versioén de Tintoretto (1555-1556, Kunsthis-
torisches Museum, Viena) nos volvemos a encontrar con
la famosa trfada de personajes, destacando el voluptuoso
cuerpo desnudo de la mujer, lo que se ha calificado tradi-
cionalmente feminidad en estado puro, en conexién con la
fertilidad de la vegetacion y el elemento acuatico. Coqueta
Susana con un elaborado peinado que se acicala frente a
un espejo (elemento muy venusiano), adornada con joyas y
rodeada de objetos de tocador.

La aportaciéon de Rembrandt al tema se aprecia en las
pinturas al respecto de 1636 (Mauritshuis, L.a Haya) y 1647
(Gemildegalerie, Berlin), en las que sorprende la juventud
de la protagonista con la intencion, posiblemente, de trans-
mitir una consecuente inocencia, aunque también hay un
contenido de estereotipo sexual. Rembrandt se inspira en
Rubens, en cambio se acentda la actitud que denota la cas-
tidad de la mujer. No obstante, en opiniéon de Garrard, la
postura femenina vuelve a retrotraernos a la Venus clasica,
especialmente a la Venus de Medici, que pudorosamente
intenta ocultar su desnudez, mientras que en las Susanas
de d’Arpino, Carracci, Domenichino y Rubens, los mode-
los clasicos imitados eran la Venus Anadyomene o la Venus
en cuclillas; numerosas variantes de la diosa, cuya asocia-
cién con el bafio la conecta con Susana a un nivel erético
y lujoso.

A modo de conclusion, no podemos olvidar la cir-
cunstancia de que Susana al fin y al cabo ha sido interpreta-
da por muchos artistas y entre ellos merece la pena tener en
cuenta la mirada de Artemisia Gentileschi que se aleja de la
imagen estereotipada femenina y nos presenta nada mas y
nada menos que a una mujer de carne y hueso.
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Gregorio Tomas:
Pintura con acento iberoamericano

asi toda la produccién pictérica del zamora-

no fray Gregorio Tomas (Faramontanos de

Tabara 1935), esta realizada en tierras del

Nuevo Mundo, como la serie Maternidades,
inspiradas en la ceramica y en la escultura precolombina,
muy rica y variada en sus formas, en las que representa la
frescura del arte de esas tierras. Aunque su idea universal
de maternidad aparece ya en un cuadro que hizo en 1974, va
a ser en aquellas latitudes donde desarrollard intensamente
el tema. Las piezas mas interesantes sobre el mismo, en sus
tres modalidades: precolombinas, amazonicas y andinas,
pertenecen al Real Colegio de los Agustinos Filipinos de
Valladolid.

Desde su traslado a Colombia, 1975, en su obra se
empieza a reflejar el interés del autor por conocer e inves-
tigar en los origenes del arte precolombino, casi como un
retorno a su legado y a esa huella de artistas an6nimos, que
a través de los tiempos dejaron para disfrute de la huma-
nidad. Mientras que en las maternidades precolombinas,
el tratamiento del color es més plano y de gamas un tanto
oscuras, en las amazonicas y andinas, tomadas de persona-
jes reales, la materia coloreada irrumpe llena de vitalidad.

Asi pues, el mundo indigena fue para el zamorano
una inspiracion, y en él encontré una razén para experi-
mentar en su estética y en sus posibilidades plasticas. In-
vestiga y se adentra en el misterio indigena, en la profun-
didad de esos seres que habitan en la selva amazénica o en
las alturas andinas donde capta, por ejemplo, la melancolia
de sus mujeres. Su pincel transforma el objeto material de
barro en colores irisados unas veces, y otras vibran con el
candor de un nifilo o con el ritmo del amor, la ternura y el
sacrificio de una madre anénima.
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Un poco después, y sin abandonar del todo el tema
de la maternidad, aborda el tema de Las Palomas, en la que
maneja el color siguiendo los principios de simultaneidad
cubista, en una geometrizaciéon de formas como algodo-
nosas muy bien combinadas. Forma y pigmento se van ha-
ciendo mas evanescentes, para llegar a un mayor desarrollo
en sus composiciones sobre “El Quijote”. Una serie traba-
jada con la técnica divisionista del color, muy dinamica, y
que da una sensacion retiniana de multiplicidad distorsio-
nada de planos. Con una de estas piezas va a conseguir el
maximo galardén en la Primera Bienal de Arte “El Quijote
de Oro”, celebrada en Bogota en 1985.

En 1987 inicia dos series que se encuentran dentro
de la tematica de denuncia social y como canto a los nifios,
tituladas No dejéis morir la Paz y Los angeles de Bogotd. Una
pintura fresca, llena de ingenuidad y lirismo, con mucha
fantasfa. Convierte la mancha en forma y simbolo, profun-
dizando en el color por el color. Al mismo tiempo expresa,
sutilmente, una realidad actual que hiere y conmueve cual-
quier sensibilidad.

Exalta el menosprecio y el oscurecimiento de una
sociedad infantil marginada, de extraordinaria resonancia
en un momento histérico en que el pueblo colombiano
gritaba con manifestaciones de paz. Al nifio lo retrata lle-
no de generosidad, a mi modo de ver quiza excesivamente
blando y amable, a pesar de carecer de las necesidades mas
elementales. En cualquier caso, su primera intencién en
ambas series era deliberada y directa: denunciar los hechos,
ademads de resaltar el mensaje con la marca del lugar donde
vive.

A partir de aquel momento va a dar un giro radical a
su pintura, de textura mucho mas pulida y brillante, no tan
tactil, trabajada con la idea de difusién, de monotipo para
repetir. Se preocupa mas por definir la figura, actualizarla
y hacerla mas comprensible a los cientos de jovenes que
estudian en Sudamérica. Toma apuntes y fotografias de los
chicos de la calle, aunque su intencién no es exactamente
la de hacer retratos. Se sirve de los colores con los que
intenta representar y profundizar en la luz interior de esos

jovenzuelos. Bucea en la delicadeza y el candor, la
transparencia y la ternura, o el amor que emana ese
alma reflejado en sus caras. Profundiza y redescubre
situaciones de mucha intensidad.

En estas obras fracciona verticalmente con el
color los rostros de los personajes, como manera de
resaltar su volumen ¢o acaso es un guifio a Mattise?
Se apoya en un lenguaje idealizado para expresar, de
forma poética, el valor espiritual de las personas, al
tiempo que refuerza su propia sensibilidad artistica.
Se recrea en la belleza del mundo y de sus cosas.

Utiliza toda una setie de elementos simbdlicos,
como flores, palomas, perros y caballos, rodeando a
esas figuras infantiles en un intento por reflejar esa
ansiedad que llena las calles o, tal vez, por ocultar
la realidad de ese mundo sérdido de los nifios en
medio de la pobreza: “La sublimacion de este mundo
se torna ideal, nuevo de esperanza mediante metamorfosis
tematicas. Basuras que se convierten en alegres flores, nifios mendigos
que se transforman en angeles de alas vaporosas, palomas mensajeras
0 que pretenden ser el presente que pueden ofrecer los nifios como
Unica posibilidad de redencién”, como ha dicho Lylia GALLO,
(A.L.C.A), en la presentacién del Catdlogo de la exposicion
de Gregorio Tomas «No dejéis morir la Paz», celebrada en
la Galerfa Carrién Vivar, Bogota, 1987.

Sin embargo, aunque imprime cierta poesia a los cua-
dros, no enmascara el mensaje que subyace en esa realidad.
Emplea colores azules y violetas, dorados y naranjas que
fluyen a borbotones en una gama rica y variada. Y en sus
cuadros el blanco juega un papel importante, manejado ha-
bilmente, reflejado en esas transparencias de calidad muy
estimable.

Ha ido captando el color un poco del ambiente, del
embrujo del trépico, quiza influido inconscientemente por
lo metamérfico y misterioso del bosque colombiano o,
acaso, por sus antiguos dioses. La figura siempre es prota-
gonista de este o aquel tema, y representada en primer pla-
no. Los fondos son neutros, de formas geométricas planas,
las perspectivas no tienen para él demasiada importancia.
Elimina todo lo superficial que distraiga el mensaje que
pretende transmitir y refleja en sus cuadros. A través de su
obra hay un intento en recrear la belleza del mundo, aquella
que Dios deposit6 en las personas y en las cosas, como él
mismo declara. Le interesa el mensaje, transmitirlo y expre-
sarlo con la pintura ademas de afiadir un plus a estas piezas:
el sello del pais donde reside, Colombia. Denuncia y expre-
sa conscientemente la existencia de una realidad que existe,
reflejando el alma del nifio, o la bondad y el sacrificio de la
maternidad.

Sobre esto dice el propio artista: “Soy consciente de
que, a pesar de las carencias que, desde el punto de vista
formal, puedan existir en mi obra, es una pintura que esta
realizada con la firme voluntad de hacer cosas importantes.
Con la seguridad de que lo que haces no sélo es algo perso-
nal, sino que tiene un valor mas universal, aunque sea con
el motivo de denunciar a través de la pintura lo que esta
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ocurriendo en estas tierras, y con un deseo de aportar algo
nuevo al mundo de la plastica”.

Emplea indistintamente las técnicas de 6leo y acrilico
sobre soporte de tela, trabajados con pinceles que, en una
primera época, manejaba con pincelada corta, y en ocasio-
nes recurria a la espatula. Después utilizara el rodillo para
hacer las transparencias y el cuadro adquiere una textura
mas grumosa. En sus composiciones busca el ritmo del
color a través de lineas superpuestas, logradas a partir de
las mismas transparencias, elemento muy importante en su
obra porque aportan fuerza a unos juegos de colores de
arbitrarias y sorprendentes combinaciones. La técnica del
rodillo también la practicé en algunos cuadros de la misma
época en que hizo la serie Maternidades.

El movimiento, la idea de velocidad y la geometriza-
ci6én de los planos descompuestos, muy potenciados con
las veladuras, van conformando el caricter de su pintura.
En este periodo invade el lienzo con curvas y contracurvas,
con pinceladas de colorido muy rico en tonos. Consigue
aunar vivos ritmos coloristas, amplios y vibrantes, de man-
cha contenida y textura brillante. Mediante las veladuras la
figura parece moverse como en un espacio flotante, casi
evanescente. Conformando a su alrededor una atmosfera
que podtia considerarse como de accién fragmentada, de
toques divisionistas, de un efecto visualmente dinamico, de
abstraccién virtualmente ordenada, de masas figurativas
que se abren y se cierran dentro del propio ambiente.

Entre 1996-2000, aborda un trabajo sobre el tema de
El Mensajero, y que hace referencia, como antes, a una figu-
ra muy especial de aquellas latitudes, los gamines o nifios
de la calle que se agrupan en galladas, y viven de lo que ro-

ban. Son chicos que se desplazan en una especie de carro o
balinera, con cuatro pequefias ruedas, sobre los que cargan
cartones y papel para venderlo y poder sobrevivir. Y, como
es natural en el pintor ha trastocado el motivo, en lugar de
representar tan dura realidad, ha hecho el retrato de nifios
que reflejan la generosidad y su bondad interior, dotados
incluso de alas angelicales. Las piezas que componen esta
serie siguen la misma linea compositiva y de color que las
realizadas anteriormente.

Y retomando una vez mds esa idea universal de ma-
ternidad, en los tres o cuatro ultimos afios, recrea a la mujer
ataviada con vistoso “huipil”, traje femenino por excelen-
cia en esas latitudes, o en el “rebozo” que prende de su
cabeza y espalda y en el que transportan a esos hijos de ros-
tros ensimismados. Obras en las que se observa el intento
de fray Gregorio por dotarlas de un aire moderno propio,
diferente, buscando al mismo tiempo expresar una realidad
actual que sin duda consigue.

Aqui son mas evidentes las gamas alborotadas de co-
lotes azules-blancos-rosas, moviéndose como remolinos.
A través de las calidas transparencias, aprisionadas entre
luminosas y alegres formas, el artista nos transmite el gozo
y la emocién que el tema encierra. Las pinturas de fray
Gregorio Tomas se podran contemplar el proximo mes de
julio en la Iglesia de la Encarnacién de la Diputacién Pro-
vincial de Zamora.

Inés Gutiérrez-Carbajal

Doctora en Historia del Arte por
la Universidad de Valladolid.
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Esther Bengoechea Gutiérrez

EI mundo de Christina

Cristina’s World, 1948

Témpera sobre tabla, 81,9 x 121,3 cm.
Andrew Wyeth (1917 - 2009)
Museum of Modern Art, New York

Christina Olson nacio el 3 de mayo de 1893 en
Cushing, Maine. La polio, que irrumpio en su vida
a una edad muy temprana, deterioro sus piernas y
paralizo la parte inferior de su cuerpo. Siempre evito
enclavarse en la vieja silla de rueaas. Era mas libre a
su aire, deslizandose por el suelo de la casa o por el
campo que la rodeaba.

ndrew Wyeth pint6 la obra que le hizo in-
mortal en 1948. Veraneaba con su esposa en
su casa de Maine, como todos los afios. Una
mafiana descubri6 la imagen que coronaria
el MoMA decenas de afios mas tarde. Su vecina Christina
habia aparcado su silla de ruedas y gateaba por el jardin
cortando flores. Queria un ramillete para el jarrén de la
cocina. En ese mismo instante comenzo la creacién de El

Mundo de Christina.

Pintada en témpera sobre tabla y con unas dimensio-
nes de 81,9 x 121,3 cm, es el gran exponente del realismo
estadounidense del siglo XX.

Andrew Wyeth (Pensilvania 1917-2009), conocido
como «El pintor del pueblo», se mantuvo fiel al realismo
que plasmoé en sus cuadros, lejos del expresionismo abs-
tracto impuesto por Rothko y Pollock. A pesar de alejarse
de la corriente que imperaba en la época fue venerado por
sus compatriotas y uno de los primeros artistas contempo-
raneos que colgd una obra en la Casa Blanca (en 1970). El
presidente Nixon organiz6 una cena en su honor y corond
el brindis con la frase: «esta noche el corazén de Estados
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Unidos pertenece a Andrew Wyeth». La esposa de Wyeth,
habil para los negocios y la publicidad, le convirti6 en fa-
vorito de grandes instituciones como el Metropolitan o el
Instituto de Arte de Chicago.

Andrew no se sorprendio al ver a Christina deslizan-
dose por el campo. Ya la conocia, de hecho ya eran ami-
gos. Nueve afios antes de inmortalizarla, un caluroso dia
de verano de 1939, la futura esposa de Wyeth, Betsy James,
le present6 a Christina y Alvaro Olson, vecinos y amigos
desde la infancia.

La chica de espaldas al pintor, engalanada con un ves-
tido rosa y arrastrandose con aires de sufrimiento y sole-
dad no es Christina Olson. Cuando se creé el cuadro ella
contaba ya con 55 primaveras. Betsy ocupé el lugar de su

Casa junto a la via del tren

House by the Railroad, 1925

Oleo sobre lienzo 60,9 x 73,6 cm.
Edward Hopper (1882 - 1967)
Museum of Modern Art, New York

amiga en el lienzo. Muchas teorfas han surgido a raiz de la
fragil imagen inmortalizada por Wyeth, aunque ¢l siempre
quiso subrayar que la mujer del cuadro reflejaba dignidad,
alguien que se apartaba de la silla para vivir a su manera, sin
depender de nadie.

La casa hacia la que Christina se alza era el hogar de
la familia Olson. Amén de convertir el piso de arriba en su
estudio, Wyeth inmortalizé en mas de treinta pinturas la
famosa casa que tanta similitud tiene con el motel de Nor-
man Bates en la pelicula Psicosis. El gris tétrico que la en-
vuelve junto con los cuervos sobrevolandola hacen el resto
para que evoquemos la fachada de la cinta de Hitchcock.
La obra de Hopper tuvo gran influencia en los escenarios
de Hitchcock, siendo el ejemplo mas claro el lienzo Casa
junto a la via del tren que parece un calco de la casa de Psico-
sis. Mas alla de esta casa en concreto, tanto Hopper como
Wyeth son especialistas en plasmar la soledad humana, ya
sea en ambiente urbano o rural.

La imagen de la izquierda (en la pagina siguiente) fue
creada por Andrew Wyeth en 1957. La obra lleva por titulo
Mrs Kuerner. La protagonista del cuadro es Ana Kuerner,
esposa de un veterano de la Gran Guerra que se dedicaba
a la agricultura. La familia tuvo una relacién profunda con
Wyeth, quien inmortalizé sus animales y su granja en mal-
tiples de ocasiones. Sentada ante la ventana sélo transmite
soledad y quictud. Es como si el mismo cuadro pudiese
proyectar el silencio. La obra que se encuentra a su derecha
(pagina siguiente) es uno de los cuadros més conocidos de
Edward Hopper, artista capaz de hacer una radiografia de
los sentimientos del protagonista con su pincel y plasmar
el aislamiento y la incomuniacién humana. Morning sun (tra-
ducido por Mafiana de sol o Sol de mafiana) fue pintado cinco
aflos antes que Mrs Kuerner, en 1952. sConocerfa Wyeth
esta obra de Hopper antes de enfrentarse al retrato de Ana
Kuerner?

Girando el cuadro 180° y situdndonos justamente de-
tras del lienzo nos imaginamos la ventana abierta de casa
de los Olson, y como el aire de la mafiana baila con las cot-
tinas del cuarto. Puede ser que Wyeth observase a Christina
desde la propia casa de ésta —ya que la usaba como estu-
dio— o que, simplemente, estuviese paseando por el campo
y la viese deslizarse entre las flores. El angulo desde el que
comenzé la realizacién de EI Mundo de Chirstina nunca lo
revelo.

Todo aquel que llega a este cuadro después de haber-
se enfrentado ya a El Mundo de Christina, busca —incons-
cientemente— a la joven de vestido rosa al otro lado del vi-
drio. Wyeth pint6 esta obra titulada Viento del mar en 1948,
curiosamente el mismo afio que creé El Mundo de Christina.
Enfrentarte a este lienzo consiste en situarte justo enfrente
y sentir la brisa marina. Hasta estd permitido tomar una
bocanada de aire, buscando el sabor de la sal. El momento
llega a ser mistico porque Andrew Wyeth ha estado detras
de ese visillo admirando el paisaje e inmortalizandolo. Es-
tas en el mismo lugar y admirando la misma vista que tuvo
el artista aflos atras.
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Mrs Kuerner
1957
Andrew Wyeth (1917 - 2009)

Veinte afios mas tarde de que “El pintor del Pueblo”
inmortalizase a la cortina danzando con la brisa marina,
exactamente en 1968, el fotégrato checo Jan Saudek fusio-
né la pureza de un nifio con la magia de un visillo en mo-
vimiento. El resultado fue 7 A.M., una imagen que evoca
el cuadro de Wyeth.

La polémica llegd en los ultimos afios de la vida de
Andrew Wyeth con el nombre de Helga Testorf. No hubo
entrevista en la que el periodista no preguntase por esta
mujer. Durante 15 afios, exactamente de 1970 a 1985, in-
mortaliz6 a Helga en 246 obras, sin ropa en la mayoria
de ellas. La modelo, de ascendencia alemana y madre de

Viento del mar
Wind from the sea
Tempera sobre tabla, 47 x 70 cm.

Sol de la mafiana

Morning sun, 1952

Oleo sobte lienzo, 71,4 x 101,9 cm.
Columbus Museum of Art, Ohio

cuatro hijos, se estuvo citando con el pintor en diferentes
escenarios a lo largo de los afios. La revista Art and Antiques
le pregunté a Betsy, esposa de Wyeth, sobre el contenido
de esos cuadros. Después de una pausa simplemente con-
testo: «Amor».

El mundo de Christina sirvié de punto de partida a dos
artistas para crear su obra, destacando en ambos casos la
inquietud de la protagonista. La fotégrafa Ellen Kooi vis-
ti6 a Christina de rojo y la ubicé en el campo holandés,
frente a una casa y rodeada de hilos telefénicos. Estudié la
luz y la posicion del personaje para trasmitir ese miedo, a
caballo entre la realidad y la ficcion.

7AM
Fotografia, 1968
Jan Saudek (1935 -)
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Arriba: Borssele - Rode jurk
Fotografia, 100 x 152 cm. 2007
Ellen Kooi (1962 - )

Abajo: Vifieta de comic
Franl Quitely (1968 -)

Por otro lado Quitely, dibujante de comics escocés,
no necesito estudios para que el pablico palpase ese terror.
Sélo tuvo que dibujar un fondo que despertase panico —el
atentado de las Torres Gemelas— y tumbar a Christina en-
tre los escombros.

Cuando Andrew Wyeth decidié pintar el fragil cuerpo
de su amiga serpenteando por el verde no imaginé que in-
mortalizarfa a la joven para siempre. No pensé que obviar
un elemento tan clave como la silla de ruedas daba pie a
cientos de teorfas sobre Cristina y que igual de bien que-
daba en un campo de amapolas como entre los restos del
World Trade Center. No perece, puede estar en cualquier

fondo sin desentonat.
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ANGEL SARDINA
O

LA DELICADEZA
DEL SILENCIO

por Juan Antonio Sanchez Hernandez

timolégicamente, abstraer significa elimi-
nar de algo real lo superfluo, aquello que
resulta accesorio en una definicién esen-
cial. Alcanzar la descripcion elemental de
una forma, de una idea o de un concepto; es la reduc-

cién de lo natural a un estado sintético.

Sin duda la obra del artista Angel Sardina (Avila
1946), dota de sentido a esta definicion de lo abstracto.
Hay en ¢l una voluntad de despojamiento absoluto, una
actitud de austeridad, una renuncia voluntaria e inten-
cionada a lo puramente decorativo, que incluso le lleva a
prescindir del color, una herramienta expresiva muy util
habitualmente. Hay en todas sus obras y especialmente
en las dltimas, una especie de misticismo plastico, una
elegancia lirica e intimista, una armonia elemental y pri-
mitiva que nos invita al disfrute estético con todos los
sentidos y cémo no, con los sentimientos.

Desde sus origenes, la propuesta plastica de Sardi-
na intenta dar contenido a aquella afirmacion de Tapies
(con quien tantas cosas le unen) en la que afirmaba que:
“una obra de arte deberia dejar perplejo al espectador, hacerle
meditar sobre el sentido de la vida. Creo que el artista es todavia
una isla de libertad y por eso atn puede llevar a las personas
a reflexionar”. Sardina no concibe el arte como un ob-
jeto de adorno mds o menos bonito, sino como una
herramienta que nos permita ir caminando por la vida,
un asidero de verdad al que poder agarrarse en estos
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tiempos convulsos. Un papel en blanco que nos muestra la
senda de la renuncia diatia, una textura que nos humaniza,
que nos protege del desierto intelectual que avanza, que
nos calienta, nos atrapa en la rotundidad de la suavidad
mas sutil, que nos obliga a tocar con los ojos y a mirar con
las manos.

La verdad es que Angel Sardina es un ejemplo de inte-
gridad creativa, desde aquellos “Papeles negros” de finales
de los 60, principios de los 70, pasando por los “Adioses”,
las “Condecoraciones”, “Bodegones Blancos”, “Estructu-
ras transparentes”, “Contenedores”, “Informacién mani-
pulada”, hasta llegar a “Tras-Luz” y a sus recientes “Ciu-
dades Asustadas”, podemos observar todo un recorrido
vital, personal, inicidtico. Una bisqueda incansable de los
conceptos de lo esencial, un recorrido plastico jalonado de
versos endebles expuestos a la intemperie de los suefios.

“Tanta luz, tan oscura pregunta!
iTan oscura y dificil palabra!
iTan confuso y dificil buscar, pretender comprender y
aceptar,
y parar lo que nunca se para...”
José Hierro

Su relacién con la poesfa y los poetas es mas que evi-
dente en sus creaciones, pero no acaban ahi sus fundamen-
tos. El collage tridimensional es consustancial a su forma de
expresarse. En rigor, un collage no es otra cosa que una
composiciéon con fragmentos de materiales diversos (pape-
les coloreados o impresos, fotos, madera, tejidos, objetos
cotidianos...) pegados sobre un soporte.

Escribe Miguel Logrofio que “Morfoldgicamente, el ger-
men del collage de Angel Sardina esta en un lugar rumoroso entre
dadaismo y surrealismo, que es por lo comun, el papier collé cubis-
ta”. No puedo estar més de acuerdo con este ctitico que
tan bien conoce la trayectoria de Sardina. No se ponen de
acuerdo los historiadores acerca de quién fue el primero en
el tiempo en incorporar el papel pegado al cuadro, si Bra-
que o Picasso. Juan Gris que empez6 mas tarde a utilizatlo,
ya no dejarfa de hacerlo durante toda su vida. Los cubis-
tas fueron los pioneros de esta nueva técnica que definirfa
poco después el dadaista Tristan Tzara: “Una forma recortada
en un periédico e integrada en un dibujo o un cuadro incorpora el
lugar comdn, un trozo de realidad cotidiana, corriente, en relacién con
otra realidad, construida con el espiritu”.

Por tanto, claridad compositiva heredada de cubistas
y constructivistas, al igual que la introduccién de la palabra
como clemento plastico. Fragilidad de materiales (lana, al-
fileres, fibras, cartén). Armonia, la creacién de un espacio
de libertad equilibrado, el ritmo. “El arte no es nada mas que
ritmo. Yo me limito simplemente a crear ritmo con cualquier mate-
rial, billetes de tranvia, trozos de madera, deshechos...” Afirma-
ba Kurt Schwitters. “También con desperdicios se puede gritar,
y asi lo hice yo, pegandolos y clavandolos unos con otros”. Decia
también el artista aleman. Sin duda estas reflexiones estin

Detalle de Bolsa para guardar la memoria.

presentes en las obras de Sardina y la deuda artistica con
Schwitters es clara, pero el abulense va mas alla de la mera
provocacién formal. El collage tridimensional que plantea
Sardina tiene un aire de frescura y novedad impagable, al
igual que la utilizacién magistral de la fibra de vidrio, con
unos resultados plasticos hasta ahora desconocidos, inau-
ditos en el arte contemporaneo.

La utilizacién de alfileres, otro hallazgo técnico no-
vedoso que colabora para dar a las obras de Sardina esa
sensacion de inmaterialidad, de ingravidez, de fragil eva-
nescencia, la lana, el cartén pluma, las cajas, las estampa-
ciones, son todos esos elementos que el artista utiliza ar-
tesanalmente, con las manos, para insuflar la calidez y la
imperfecciéon humana a todo lo que realiza. En la misma
linea de Tapies, nuestro artista nos hace ver con ojos nue-
vos, la realidad y los materiales mas sencillos y cotidianos,
enaltece a través del arte todo aquello que nuestra cultura
califica a veces de pobre o mezquino. En un acto de mis-
tica laica, espiritualizan los objetos mas banales, las accio-
nes mas cotidianas, la materia mas deleznable. El propio
Tapies afirma:"Vivimos en un mundo sumergido en la técnica,
ahogados en las preocupaciones por el confort material egoista. Vi-
vimos constantemente “distraidos™, nos olvidamos de nuestras raices
mas elementales y casi de nuestros instintos. Recordarle al hombre lo
que s en realidad, proporcionarle un tema de meditacién, producirle
un shock que le despierte del frenesi de lo no auténtico para que se
descubra a si mismo y cobre consciencia de sus posibilidades reales,

“Una obra de arte deberia de-
jar perplejo al espectador, hacerle
meditar sobre el sentido de la vida.
Creo que el artista es todavia una
isla de libertad y por eso aun puede
llevar a las personas a reflexionar”.

Tapies
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El artista Angel Sardina (a la derecha), delante del la obra
titulada: Con forma de barca. 2007.

tal es el empefio a que tiende mi obra”. Creo que Angel Sardina
ejemplifica con su obra esta afirmacion. También al artista

abulense lo que le interesa, al margen de las elucubraciones
formales, es la condicién humana, el destino del hombre.
Ambos artistas, desde su estilo personal, mas arrollador en
Tapies y més sutil en Sardina, aspiran como el mistico Ra-
man LIlull “a que los hechos cotidianos, bajo la mirada del artista,
revelen la luz de lo trascendente”.

La obra de Angel Sardina es quebradiza y recogida
como la poesia que proclama, refinada y sugerente como
un Haiku japonés, habitada por el necesario silencio como
los cuadros de Fernando Zobel, illuminada como una re-
flexion taofsta. Es una continua interrogacion a lo invisible,
a lo impalpable, un heroico intento de recuperar las huellas
del tiempo, de gritar sus dudas al silencio. Muchos de los
adjetivos que aplicamos al arte de Angel Sardina, sirven
también para la pintura de Zobel, otro de sus puntales es-
téticos. Al igual que las obras de Sardina, los cuadros de
Z6bel son de apariencia simple y espontanea, aunque estan
creados después de un minucioso estudio y una perfecta
planificacion. El propio pintor afirmaba: “Mis cuadros son
faciles y rapidos de pintar porque estdn muy ensayados. Pueden pare-
cer frescos y esponténeos porque son todo lo contrario”. Ambos nos
proponen en sus obras, espacios habitados por el silencio,
buscan la simpleza de formas y colores, el lirismo, la tran-
quila reflexion, el blanco y el negro, transmitir sentimien-
tos, sensaciones, alejarse todo lo posible de lo superfluo
para buscar la pura razén de la belleza.

Desde los afios 90, la barca, como motivo plastico y
simbdlico se hace imprescindible en el arte de Sardina. Tie-
ne multitud de composiciones con barcas de todos los ta-
maflos, creadas con todo tipo de materiales o simplemente
dibujadas, son barcas-vidas, a veces a la deriva, a veces en
calma. Sobre estas lineas, una barca esquematica, tan fragil
que ni siquiera estd hecha de madera, sino de lana, expues-
ta a la inmensidad de mar. Una barca que crea un amplio
espacio habitado por el vacio y el silencio, para que seamos
nosotros quien lo llenemos con nuestras propias emocio-
nes y experiencias, una barca de tonos blancos y tostados
que nos trasmiten una tranquilidad real, como una senten-

cia taofsta que nos invita a estar meditando largo rato. Pero
al mismo tiempo, existen pequefas barcas dibujadas a lapiz
que se van acercando a esas ciudades-islas, esas pateras y
cayucos cargados de deseos que acaban muchas veces es-
trellandose contra la tierra prometida. Es como si en estas
delicadas embarcaciones se cumpliera aquello que decia
Juan Manuel de Prada, de que en las obras de Sardina, “jun-
to a su enorme apetito de claridad siempre hay indagaciones en las
regiones de sombra”.

La reivindicacion del arte como vehiculo para trans-
mitir emociones, comunicar sensaciones, provocar la re-
flexion y el analisis, la creacion de una atmosfera de miste-
rio y sorpresa que el espectador va desvelando lentamente.
La concepcidn del arte como algo magico que nos permita
por unos segundos elevar los pies del suelo y caminar por
el aire. Sardina nos sugiere la senda para aprender a cami-
nar hacia dentro, hacia nosotros mismos, nos propone el
viaje mas dificil y mas sustancioso de todos.

No hay pisadas/ mas libres que esos pasos/ que no conducen a
otro sitio/ distinto que a ti mismo./ Pisadas como libros inocentes,/
como horizontes de cristal,/ como pajaros de un lenguaje escrito/
en la desolacion de lo invisible./ No hay caminos/ que s¢ hagan
al andar:/ en la fuerza de una pisada deja/ la tierra su memoria.
Asi se expresaba no hace mucho, el poeta abulense Mufioz
Quirds, refiriéndose a una exposicion de Sardina.

Concluir, que en lo que se refiere a Angel Sardina, lo
de menos es que su obra esté presente en diversos espacios
publicos, museos y colecciones, lo de menos es que hayan
escrito sobre él palabras halagadoras, criticos tan reputa-
dos como José Ramén Danvila, Miguel Logrofio o Marcos
Ricardo Barnatan; que lo ensalcen escritores y poetas de
tan contrastada sensibilidad como Carmen Pallarés, José
Marfa Mufioz Quirds, José Hierro o Juan Manuel de Prada.
Lo verdaderamente importante en Sardina es su trayectoria
vital y artistica, el camino abierto en el mundo del arte con-
temporaneo, su compromiso ineludible con la trascenden-
cia, con el arte como maxima expresiéon del ser humano,
con el arte como refugio de lo sensible, de lo sencillamente

libre.
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UN PROYECTO COLABORATIVO

La Arteterapia como proceso para
elevar el bienestar emocional

Silvia Avila Gémez Ana Belén Mulero San José
DEAC Museo de Valladolid ASPACE Valladolid

useo de Valladolid y ASPACE. Prime-

ras cuestiones, primeros didlogos.

El Museo de Valladolid esta situado

en el Palacio de Fabio Nelli, edificio con-

siderado uno de los mejores exponentes de la arquitectura
clasicista vallisoletana del siglo XVI. En Mayo de 2008 y
después de varios intentos, se crea el actual Departamento
de Educacion y Accién Cultural (DEAC), tan necesatio en
los museos del siglo XXI. Su funcién es provocar una inte-
raccién entre la obra y el visitante en el espacio museistico.

Desde entonces, el Area de Educacion reflexiona
constantemente sobre sus practicas pedagogicas, asi como
en los diferentes publicos que acuden y las motivaciones
que les llevan hasta ellas. Pero el contexto espacio-musefs-
tico limita nuestras practicas a un repertorio tradicional de
colectivos, donde la comunidad escolar se ha constatado
como el mas numeroso. Aqui surgen nuestras primeras
cuestiones. ;Y el pablico discapacitado? ;Cémo participa de nues-
tros proyectos? ;Qué accesibilidad podemos ofrecerles? Entre todas
estas preguntas surge una iniciativa que permitié desarro-
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llar un nuevo programa: “Tu Museo Te VA”, que permite
incorporar a estos colectivos en la vida del Museo. El ob-
jetivo de este proyecto es “sacar el museo a la calle”, para dar
cabida al publico discapacitado fisico y psiquico. Son dos
grupos muy diferenciados, en los que el DEAC ha centra-
do su trabajo “el museo fuera del museo”, por un lado las
plantas de pediatria del Hospital Clinico y Rio Hortega de
Valladolid y por el otro la Fundacién ONCE, con resulta-
dos, enormemente satisfactorios. Pero en 2011, un nuevo
colectivo comenz6 a formar parte de este proyecto, la Aso-
ciacion ASPACE.

ASPACE Valladolid (Asociacion de Paralisis Cere-
bral) nace en 1999 con la finalidad de mejorar la calidad de
vida de las personas con paralisis cerebral o encefalopatias
afines y las de sus familias. L.a asociacion es una entidad sin
animo de lucro, declarada de utilidad publica, que en 2005
recibié el Premio de Accesibilidad de la Junta de Castilla y
Leodn.

La Paralisis Cerebral es la alteracion de la postura y el
movimiento que a veces, se combina con alteraciones de
las funciones superiores, producidas por una lesion en el
sistema nerviosos central debido a diferentes causas: infec-
cién intrauterina, malformaciones cerebrales, nacimiento
prematura, etc.

La paralisis cerebral no se puede curar, aunque admi-
te tratamientos a través de diversas terapias.

Esta alteracion no sélo afecta al movimiento muscu-
lar, sino al lenguaje, la vision, la audicion, la percepcion. ..
por lo que se considera imprescindible trabajar, como es
el caso de ASPACE, con un equipo multidisciplinar para
obtener los maximos resultados.

En los primeros didlogos con el personal de ASPA-
CE, el Area de Educacién del Museo de Valladolid propuso
varias practicas incluidas dentro del proyecto “Tu Museo
Te VA”; actividades que fueron redisefiandose con ayuda
de las terapeutas ocupacionales, que marcaban los diver-
sos grados de paralisis de cada uno de los participantes. El
material didactico se fue adaptando a las circunstancias de
cada uno de ellos y al nuevo contexto.

Arteterapia y “Tu Museo Te VA”.

Entendemos como Arteterapia una combinacién en-
tre arte y psicoterapia, en donde cada una de las partes se
estimula en unién con la otra, en donde lo mas importante
es la persona y su proceso; el arte se usa como forma de
comunicacion no verbal, como medio de expresién cons-
ciente e inconsciente, al reconocer que los pensamientos
se expresan con mayor facilidad en las imagenes que en las
palabras. A través del proceso creador se reflexiona sobre
el desarrollo de los conflictos personales e intereses de los
individuos. (Gonzalez-Mohino, Arteterapia, paralisis cerebral
y resiliencia 2007: 169-180)

La actividad artistica ha formado parte de casi todas
las culturas desde sus origenes y nos ha dado informa-

En 1942 Adrian Hill, acufié el tér-
mino de Arteterapia a un proceso,
vivido por él mismo, donde la actividad
artistica eleva el bienestar emocio-
nal del paciente que la lleva a cabo.

cién sobre la vida de aquellos que vivieron tiempo atras.
La practica y la contemplacioén del arte son consideradas
como actividades que provocan bienestar.

A partir de los anos 40 del siglo XX, una serie de
circunstancias han ido dando lugar a una nueva disciplina,
la Arteterapia. Acontecimientos como el nacimiento del
psicoanalisis, el interés de psiquiatras como Prinzhorn o el
desarrollo de la psicoterapia.

En 1942 Adrian Hill, acufié el término de Arteterapia
a un proceso, vivido por él mismo, donde la actividad at-
tistica eleva el bienestar emocional del paciente que la lleva
a cabo.

En 1947 situamos a una de las pioneras del Artetera-
pia, Margaret Naumburg, (Nueva York, 1890) “El proceso del
arte terapia esta basado en el reconocimiento de que los pensamientos
y sentimientos mas profundos del hombre, procedentes del inconsciente,
consiguen su expresion en imagenes mejor que en palabras”. 1958.

La Arteterapia integra un trabajo interdisciplinatio
entre varios profesionales, médicos, psicélogos o asistentes
sociales. ¢(Puede el artista y el educador formar parte de esa
actuacién entre disciplinas, aportando sus conocimientos
artisticos y plasticos? En los afios 50 en Gran Bretafia, se
sugieren tres rasgos en las cualidades del terapeuta artistico,
los cuales iban, desde “tener intuiciéon” y “grandes conoci-
mientos de psicologfa” hasta “un amplio conocimiento de
la historia del arte”.

“Tu Museo Te VA” es un proyecto colaborativo entre
profesionales de la psicologia (ASPACE) y de la historia del
arte (DEAC Museo de Valladolid). En este proposito, cada
una de las partes actda en su disciplina y se estimula en su
unién con la otra.

Para llevar a cabo esta labor, el equipo educativo
cuenta con un conjunto de imdgenes del museo, piezas ori-
ginales y réplicas, que los participantes pueden manipular y
explorar, y que ayudan al educador a interactuar y construir
un discurso que sirve como introduccion a las actividades
desarrolladas. Esto, se complementa con un ejercicio prac-
tico, donde se estimula la expresion plastica y el desarrollo
emocional del publico. Ambas partes son apoyadas por el
personal de ASPACE, logopedas, psicologas, cuidadoras.

Tres ejemplos. Fernando, Aroa y David.

Desde el mes de Enero de 2011, de forma mensual,
se vienen realizando estas actividades en las instalaciones
de ASPACE, hasta donde el Departamento Educativo del
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Museo de Valladolid se desplaza con todo el material ne-

cesario. Antes de cada una de las sesiones de trabajo con el
grupo de paralisis cerebral, el personal de ambos centros se
redne para trabajar, por una parte el DEAC aporta toda la
informacién necesaria sobre los recursos didacticos y artis-
ticos que utiliza, y por otra, ASPACE expone los estimulos
necesarios para cada uno de los afectados y los diferentes
tipos de paralisis que padecen los integrantes del grupo
con el que se trabajaran la actividades.

Dos talleres han sido llevados a cabo hasta la actuali-
dad, “el mosaico de las estaciones” y “un collage en la pre-
historia” ambos incluidos en el Programa Educativo “Tu
Museo Cuenta” que el Museo de Valladolid ofrece a la co-
munidad escolar durante todo el curso con otro tipo de di-
namica de trabajo. Como sus nombres indican, el primero
nos acerca a la Antigua Roma y sus Villas Romanas, cono-
ciendo las antiguas formas de vida cotidiana y elaborando
un mosaico romano. El segundo nos descubre el mundo
animal perteneciente a la Ultima Glaciacién producida
hace 10.000 afos, y las consecuencias que sufri6 la fauna
con el cambio climatico. Ambas actividades se articulan a
partir de dos historias, “Diana y su villa” y “El cuento del
hielo” respectivamente.

Como ejemplos de compromiso y experiencias en es-
tas dos actividades, Fernando, Aroa y David seran los tres
modelos de trabajo en ASPACE. Ellos, porque sus paralisis
cerebrales son muy desiguales, obligindonos a trabajar con
recursos muy distintos, lanzandoles estimulos diferentes y
obteniendo resultados muy variados.

La dinamica de trabajo en los talleres se divide en dos
partes, comienzan con un discurso del educador del Museo
a modo de cuento, donde se utilizan diversos objetos y pie-
zas originales que los participantes manipulan a la vez que
siguen la historia. Objetos que trasladan al usuario a épo-
cas pasadas como la Antigua Roma y la Ultima Glaciacion,
transformandolos en protagonistas de ambas narraciones.

Fernando mostrando su mosaico terminado.

ILa segunda parte serd integramente
practica, “Diana y su villa” dara paso
a la realizacién de un mosaico romano
mediante plastilina y tesellas sobre car-
ton, y “El cuento del hielo” propondra
al participante la eleccién y represen-
tacién de su animal preferido, el cual
cambiara de clima y tendra que ayudarlo
para adaptar su cuerpo a la nueva tem-
peratura. Esta adaptacion de elaborard a
modo de collage, disefiando, recortando
y pegando diversos materiales como el
papel kraft, goma eva, papel seda, algo-
dén, gomets... Estas herramientas variaran dependiendo
del grado de paralisis de cada afectado, llegando incluso en
algun caso a ofrecer al participante todas las representacio-
nes posibles impresas en papel pegatina, evitando la accién
de recortar y pegar.

Fernando ingresé en ASPACE en 2009, sufrié un
traumatismo craneoencefalico como consecuencia de un
accidente laboral. Sufre parélisis de diferentes grados en las
cuatro extremidades obligandole a vivir en una silla de rue-
das. Reconoce su entorno y es consciente de su situacion
personal. Su comprension verbal es regular, utiliza sistemas
de comunicacién alternativos, SPC (sistema pictografico
de comunicacién), alfabeto dactilologico, gestos manuales
y faciales; pero recibe la informacién sin problema alguno.
Su actitud es positiva, en su mayoria, aunque a veces sufre
momentos de enfado y depresion.

En las actividades pedagdgicas del Museo, Fernando
respondié de forma muy satisfactoria. La paralisis que su-
fre en gran parte de su cuerpo, limité la utilizacién del ma-
terial didactico y fue apoyado por el personal de ASPACE
en todo momento. En contraposicién a su movilidad, su
creatividad es muy sorprendente.

Otro ejemplo es Aroa que nacié con una paralisis ce-
rebral con tetraparesia espastica (paralisis de las contrac-
ciones musculares con espasmos esporadicos). Ingresé en
ASPACE en 2009. Su situacion la obliga a trasladarse en si-
lla de ruedas eléctrica, cuyos desplazamientos los realizada
de forma auténoma. Ella es consciente de su discapacidad
y lo enfoca de una manera positiva, reconoce su entorno
y es muy colaborativa. Su expresion y comprension verbal
es buena, utilizando en ocasiones un tablero silabico y un
cuaderno de comunicacién de forma rapida y eficaz.

Aroa participé en las actividades del Museo de forma
sobresaliente, estaba atenta y expectante ante los nuevos
materiales utilizados. No recibié apoyo por parte del per-
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sonal de la Asociacion, dando rienda suelta a su creativi-
dad mientras comentaba sus gustos y aficiones personales,
creando un ambiente ameno y cercano con los educadores.

Y por dltimo, David que padece el Sindrome de Mar-
fan (trastorno del sistema esquelético y cardiovascular) y
un leve retraso mental desde su nacimiento. Presenta a su
vez sordera profunda. Acude al centro de dia de ASPACE
desde 2006. Se comunica mediante gestos y algin simbolo
de lengua de signos, que poco a poco va perfeccionando.
Es auténomo, camina sin ningin apoyo y deambula por el
centro con una actitud muy optimista. Es muy comunicati-
vo aunque a veces es dificil entenderlo.

El exige en su vida diaria una normalizacién mayor de
la que su discapacidad le permite.

En los talleres propuestos por el DEAC del Museo,
David fue el mas participativo, siempre acompafiado por
una logopeda como intermediaria entre él y los educado-
res. Utiliz6 todos los materiales propuestos en las activida-
des, gracias a su autonomia e imaginacion. Propuso varias
cuestiones sobre los temas tratados, demostrando su acep-
tacioén y entendimiento de las actividades.

Al finalizar, Fernando, Aroa y David, valoraron las
visitas del personal del Museo de Valladolid de forma muy
positiva, destacando el poder tocar y manipular objetos y
piezas originales proporcionadas por el Museo de Valla-
dolid. Expresaron gratitud a los educadores, cuidadores,
logopedas, psicélogos, por su catifio y actitud, por hacerles
sentir protagonistas, olvidando por un momento sus difi-
cultades y elevando su autoestima.

Ellos tres son un pequefio ejemplo de todos los par-
ticipantes, llegando a sumar un total de 30.

Tras varias sesiones de trabajo con la Asociaciéon AS-
PACE y después de una profunda reflexién sobre estas
practicas pedagdgicas, creemos que proyectos como “Tu

Museo Te VA” son necesarios para favorecer la accesibi-
lidad y la inclusion al mundo de los museos a colectivos
afectados por cualquier discapacidad fisica o psiquica, y
que sin duda de esta manera se favorece su insercioén a la
sociedad.

Creemos necesarias las terapias artfsticas, ya que con-
tribuyen al desarrollo de la salud potenciando en los indi-
viduos su capacidad para asumir su realidad, viviendo con
ella y transformandola. Esta experiencia ha sido muy posi-
tiva para ambas partes, y su practica ha elevado el bienestar
de esas personas que han participado en el contacto con
el arte. La satisfaccion personal y el beneficio de esos esti-
mulos, han sido muy gratificantes para todos aquellos que
hemos participado en estos proyectos.

Participantes de ASPACE en la actividad “Un
Collage en la Prehistoria”.
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LA EPISTOLA

a historia comenzé hace mas o menos un

mes. Fue una manana de mediados de marzo,

cuando mi hermano Pierre subi6 las escaleras

de forma ruidosa, pregonando a voz en gtito
que era portador de una carta dirigida a mi. Mi padre le
habia cogido en brazos para que llegara al buzén, y el mo-
coso se sentia tan orgulloso de la hazafia como si hubiera
crecido de golpe los centimetros que le impedian recoger
la correspondencia sin la ayuda de un adulto.

El chiquillo, no contento con el alboroto que habia
organizado en la escalera, irrumpié en la cocina sobresal-
tando a nuestra madre, y a continuacién en el salén, inte-
rrumpiendo mi clase diaria de piano con la senora Turbelle.
Se puso francamente insoportable, hasta conseguir hacer
enfadar a mi profesora, lo cual tampoco requiere mucho
esfuerzo. Mi madre traté de apaciguarla sin resultado, de
manera que la profesora abandoné nuestro hogar airada, y
no contestd al saludo que mi padre le dirigié cuando paséd
a su lado en el jardin.

Pierre recibié la reprimenda de mi madre seguida de
la de mi padre, pero al rato estdbamos los cuatro comiendo
alegremente y habiendo echado la carta en el olvido. Fue
poco antes de irme a acostar cuando recordé que en algun
lugar de la casa habia una carta a mi nombre esperando ser
abierta. Los demas ya dormian, de manera que me puse a
buscarla a la luz de un candil. Tardé un buen rato en encon-
trarla. Habia resbalado debajo de la cémoda de la entrada.
La lef en la cama. Hablaba del fallecimiento del tio Augus-
te, pero eso no era ninguna novedad, ya que habia fallecido
el verano anterior. Lo que si era novedad era la lectura de
su testamento, que quedaba fijada para tal dfa como hoy en

Por Berta Cuadrado Mayoral

una notarfa sita en la Ile Saint-Louis, Patis. A dicha lectura
tenfamos que acudir sus sobrinos, pero unicamente los que
hubiéramos superado los veintiin afios de edad, y sin la
compafia de nuestros padres. Todo muy misterioso, pero
de mi difunto tio Auguste no podian esperarse mds que
excentricidades.

A la mafiana siguiente, domingo, después de nues-
tros deberes cristianos, comuniqué la noticia a mis padres,
y mi decision de viajar sola desde Ruan a Paris en la fecha
sefialada. Pusieron el grito en el cielo, y mi hermanito apro-
vecho la distraccion general para escaparse con su amigo
Antoine y pasar la tarde jugando junto al rfo, lo cual tenfan

prohibido.
Y ese dia llegd. Y ese dia es hoy.

Esta mafiana me ha tocado madrugar, pero lo he he-
cho con muchisimo gusto. Mi espiritu lleva dias preparan-
dose para la aventura. Las dltimas semanas me ha costa-
do concentrarme en mis clases de piano y me he clavado
tantas veces la aguja mientras bordaba, que mi madre ha
temido que estropeara mis cuidadas manos de alabastro.

Mis padres, con mi hermano protestando tras ellos,
me han acompafiado a la estacién. Mi madre no ha dejado
de repetirme que no esta bien visto que una seflorita viaje
sola, que al menos tendria que ir conmigo alguna mujer por
si me indispongo, o mi padre, pues es su principal deber
protegerme. Pero he sido tozuda, he desoido sus quejas, y
he repetido una y mil veces que ésta es la voluntad del tio
Aguste. {Qué hombre, ni muerto deja de crear polémical

A pesar de la cercania entre Ruan y Patfs y de la bue-
na comunicaciéon que hay por tren, son muy poquitas las
veces que he tenido ocasion de viajar a la capital. En rea-
lidad, ni a Paris ni a ningin otro lugar. Y si mis suefios
son convertirme en una brillante pianista y viajar por todo
el continente europeo dando conciertos, debo empezar a
saber manejarme sola. Ojald hubiera tenido mds ocasiones
para estar con mi tio Auguste y aprender de él. A él Europa
se le quedd pequea y salté a América. Cuentan que en el
viaje de ida aprendi a hablar espafiol con un gallego que
conocié en el barco, de manera que cuando desembarcé
en Venezuela era capaz de hacerse entender sin muchos
esfuerzos. No sé qué parte de verdad habra en esto, porque
lo cierto es que la vida del tio Auguste siempre ha estado
rodeada de leyenda. Allf fund6 un negocio de importacion
de telas francesas. Con el tiempo al negocio de las telas se
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uni6 el del champan. Hizo una gran for-
tuna. Se cas6 con una venezolana que le
dio un hijo que falleci6 antes de cum-
plir los diez afos. Pasé el tiempo y su
espiritu rebelde e inconformista le alejé
cada vez mas de Francia en general y
de sus padres y hermanos en particular.
Unicamente sabfamos de él por dos o
tres cartas anuales que llegaban desde el
otro lado del Atlantico. Y la dltima llegd
el verano pasado firmada dnicamente
por mi tia Clara, a la que solo conozco
por una fotografia que mi abuela guar-
daba celosamente en el interior de una
caja de puros de mi abuelo.

Todo esto iba yo pensando esta
mafiana en el tren, después de haber de-
jado a mi llorosa madre en el andén, y a
mi padre sujetando firmemente la mano
de Pierre, que queria echar una carrera a
la locomotora.

La campifia me saludé con man-
teles de espigas de cereales cuajados de
amapolas y aciano. La tierra se despe-
rezaba, por todas partes eclosionaba la
esperanza de una buena cosecha, de un
clima mas calido. Logré zafarme de la
tediosa conversacion con la que preten-
dfa entretener su viaje una anciana que
iba acompafiada por su joven nieto. El
nieto no me quitaba ojo y llevada un
perfume nauseabundo, que yo inten-
taba aplacar agitando con disimulo mi
pafiuelo perfumado de violetas.

Victor Hugo, Robert Louis Stevenson, Edmond Ros-
tand, Julio Verne y los dos Dumas. En todos ellos iba pen-
sando, en las aventuras que habia leido en los libros de la
biblioteca de mi padre. Sobre una lejana loma se batian
d’Artagnan y Cyrano. A sus pies suspiraba Margarita Gau-
tier, viendo pasar en globo a Samuel Fergusson junto con
Phileas Fogg y Jean Passepartout. Y pese a todo el celo que
puso mi padre en esconder el libro de Chodetlos de Laclos,
también vi bajo un castafio a la Marquesa de Merteuil y al
Vizconde de Valmont.

Y casi sin sentitlo, llegué a Parfs. La estacion de Saint
Lazare era un enjambre de actividad. Pronto localicé a un
cochero que me llevé hasta la direccion de la notarfa que
indicaba la carta. Me apeé del coche junto a la orilla del
Sena. Dediqué unos minutos a contemplar la majestuosa
mole de la catedral, y seguidamente me apresuré a subir
las escaleras del edificio sefialado. En portal olia a madera
vieja y en el primer piso una gata lamia a sus crfas. Cuando
pasé junto a ella me mird con una mezcla de ternura y des-
confianza, como si quisiera compartir conmigo tan intimo
momento y a la vez me viera como una amenaza para sus
cachorros.

- 7 — L .
Amapola de maiz, 1919 Oleo sobre lienzo 53 x 45,7 cm.

Museo de Bellas Artes. Houston
Kees Van Dongen (1877 - 1968)

Subi al tercer piso y desde el rellano escuché las voces
de mis primos. Dos de ellos residen en Paris, otros dos en
Toulouse, tres en Carcasonne. Todos charlaban animada-
mente, y animadamente me saludaron, pero el buen am-
biente se esfumé en cuanto el albacea dio lectura al tes-
tamento de nuestro tio. Se trataba de mucho dinero, y el
tio lo repartia entre sus sobrinos presentes y también los
no presentes que ain no habian cumplido los veintiuno,
a condiciéon de que cada uno donisemos la mitad del di-
nero recibido a una obra de caridad. Mis primos mas lis-
tos comenzaron a tramar triquifiuelas legales para evitar la
donacion. Las voces cada vez se elevaban mas, azuzadas
por la codicia. Yo firmé mi parte sin rechistar. La parte de
mi hermano queda a la espera de que cumpla los veintitin
afios. Bajé las escaleras, donde la gatita seguia con su tarea
de acicalar a sus crias, y cuando pisé en empedrado de la ca-
lle ya tenfa decidido qué hacer con mi parte de la herencia:
la mitad destinada a la caridad serfa para unas monjitas de
Rudn que se encargan de sacar adelante a mujeres que caen
en desgracia, ya sea porque las abandonan sus maridos, o
porque quedan embarazadas y el padre de la criatura no se
hace cargo de ella. La otra parte la invertirfa en mi forma-
ciéon musical. Mis padres llevan pagandome clases desde
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que tengo seis afios. Ha llegado el momento de dar el salto.
En algtn cajon de mi escritorio guardo la direccion de una
escuela de musica en Viena.

Voy pensando esto mientras cruzo un puente hacia
la Tle de la Cité. En mis oidos resuenan las voces de mis
primos anegadas por la avaricia. Mis ojos se detienen en los
graciles arbotantes de la catedral, en sus hermosos pinacu-
los. Los santos me sonrien desde sus pedestales de piedra.
Pienso en el dia que me acaba de regalar mi tio Augusto.
En las suaves nubes prefiadas de esperanza, en las horas
que puedo dedicar a pasear por Parfs yo sola. Y mafana,
después de dormir en una pensioén cercana a la estacion,
regresaré a casa de mis padres para comunicarles la noticia,
a contarles que comienza mi aventura, becada por la gene-
rosidad de mi lunatico tfo.

Es algo que se siente. Me refiero a cuando alguien te
mira intensamente. Creo que tardamos pocos segundos en
darnos cuenta de ello. Sentimos que alguien nos observa.
Eso es exactamente lo que me acaba de suceder a mi. Se
trata de un hombre de unos cuarenta afios. Viste un traje
con corbata, su cabeza va tocada por un sombrero, pero
hay algo en ¢l que le roba el calificativo de “distinguido”
o “elegante”. {Ojol, no es que no vaya aseado... pero hay
algo en su ropa que denota que no dedica mucho tiempo
a cuidar su aspecto fisico. Sin embargo hay un tacto en su
mirada que le delata: es una persona entregada a la belleza.
Y me observa con suavidad, casi sin pestafiear. De pronto,
comienza a caminar hacia mi. En algin rincén de mi ce-
rebro escucho la voz de mi madre gritando: “jCorre, grita,
llama a alguien!”. Pero yo me quedo quieta, abandonada

al destino, expectante. Y también le sonrio. Se presenta.
Se llama Cornelis y tiene un fuerte acento holandés. Lo sé
porque un compafiero de mi padre procede de ese pals, y
habla de la misma manera. Cornelis tiene la habilidad de
sonreir con todo su cuerpo. Incluso la mano que adelan-
ta para estrechar la mia parece sonreir. Me pregunta si no
serfa mucha molestia para mi que me hiciera un retrato, y
sefiala un caballete y unos utiles de pintura junto al pretil
del puente. En la bocamanga de su traje hay manchas de
pintura. Es como si la tela tuviera un sarampién multico-
lor. Sin mediar palabra, ignorando la voz de mi conciencia,
asiento con la cabeza.

Y entonces Cornelis comienza a trabajar. Realiza una
especie de danza a mi alrededor buscando determinada luz,
determinado fondo, determinado color. Todo esto me lo
dicen sus movimientos, porque a partir de las dos frases de
presentacion, no volvemos a dirigirnos la palabra. Trabaja
durante un par de horas, o un par de minutos, o de segun-
dos, no lo sé. Pierdo la nocién del tiempo hipnotizada por
los trazos de su pincel. Siento como si entre sus manos y
mi cuerpo hubiera unos hilos invisibles que me transmitie-
ran sus emociones y volvieran de nuevo a él renovadas, con
un nuevo brfo.

Cuando concluye su obra me la entrega, y se aleja
satisfecho. Canturrea. Yo quedo exhausta, admirando mi
rostro convertido en una amapola de enormes ojos. Mis
pasos se encaminan hacia una pensién, donde tras una fru-
gal comida me tiendo en la cama y sigo contemplando mi
rostro junto a su firma. Parece que pone Van Dongen.

€(C

Editorial Sever-Cuesta

Artes graficas
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Neron y Seneca

en el Museo del Prado

«Es una vergiienza que seas tan negligente como pata no conocer a unos po-

quillos esclavos, o tan fastuosos como para tener mas que los que la memoria alcan-
za a conocet. Ayudaré enseguida a tus reproches y me haré mas objeciones que las
que imaginas; ahora te responderé esto: “No soy un sabio y, para que tu malevolencia
se regocije, nunca lo seré. Por esto no exijo de mi ser igual que los mejores, sino me-
jor que los malos: me basta con podar todos los dias algo de mis vicios y castigar mis
extravios. No he llegado a la salud, ni llegaré siquiera; compongo para mi gota mas
calmantes que remedios, contento si los ataques son menos frecuentes y menos do-
lorosos; pero comparado con vuestros pies, yo, impotente, soy un corredor’ ».

Sobre la felicidad. Séneca

Capitulo 17 — Los principios y la conducta.
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ecientemente se ha restaurado una magni-

fica escultura realizada en 1904 en escayo-

la y que ahora podemos contemplar en el

Museo del Prado. Las noticias anuncian que
Nero6n y Séneca dialogan entre las esculturas en las salas del
Prado. No es a un didlogo a lo que asistimos cuando con-
templamos el grupo escultorico Neron y Séneca de Eduardo
Barrén. El texto que abre este articulo bien podia ser lo
que le estaba diciendo como tutor Séneca al joven Nerén
en la instrucciéon del futuro emperador. Pero vayamos por
partes para acercarnos a este bello conjunto.

Eduardo Barrén Gonzalez

Eduardo Barrén Gonzalez (Morales del Vino, Zamo-
ra, 1858 - Madrid, 1911) creé este bello conjunto escultéd-
rico en 1904 con el que recibirfa la Primera Medalla en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes. Estudié en la Real
Academia de San Fernando y en Roma gracias a una beca
que obtuvo de la Diputacién de Zamora en 1881. Allf rea-
liza diferentes trabajos. De esa época, 1883, es la escultura
Viriato ubicada en Zamora. En 1889 regresa a Espafia, a
Madrid, donde, desde 1892, se vincula con el Museo del
Prado. Entre sus obras destacan la ya mencionada escultu-
ra de Viriato, el monumento a Colon en Salamanca (1893)
y el monumento a Castelar (1905) en Cadiz. Recibi6 dife-
rentes medallas y galardones a lo largo de su corta carrera.
Ingres6 como miembro de la Academia de Bellas Artes de
San Fernando en 1910 y fue Conservador-Restaurador y
Director de la Seccién de Escultura del Museo del Prado
donde realiz6 un ingente trabajo de catalogacién y restau-
racion de la escultura del museo, que sent6 las bases para
posteriores publicaciones. Su trabajo comprendio las escul-
turas datadas hasta el siglo XVIII, ya que las posteriores,
siglos XIX y XX, fueron a engrosar el fondo de Museo de
Arte Moderno (MAM) creado en 1896.

Camino de su puesto de trabajo, en las inmediaciones
del Museo del Prado falleci6 el 23 de noviembre de 1911.

Neron y Séneca

Neron (diciembre del 37 - junio del 68) fue el ultimo
emperador de la dinastfa Julio-Claudia y su mandato abar-
c6 del 13 de octubre del 54 al 9 de junio del 68. No es obje-
to de este trabajo narrar los acontecimientos que a lo largo
de su vida conformaron el caricter del emperador romano.
Unas breves pinceladas nos bastaran para situarnos ante la
escultura de Eduardo Barrén.

El reinado de Nerdn ha estado asociado con la tirania,
la brutalidad y una cierta extravagancia. Maté a su propia
madre y a su hermanastro Britanico. Séneca se hizo cargo

La muerte de Séneca.
Anonimo, 1612 - 1615
Museo del Prado

de ¢l cuando Nerdn apenas contaba con 12 afios. Lucio
Anneo Séneca ¢l Joven (para distinguitlo de su padre el Viejo)
naci6 en Cérdoba en el 4 a.C. Fue un gran filésofo, orador,
politico y escritor. Llegd a ser uno de los senadores mas
influyente y mejor considerado. Este prestigio le granjeara
disgustos y envidias que marcardn el final de su vida. A los
cinco afios de hacerse cargo de la educacién de Nerédn, en
el 54, fallece Caligula y asciende al trono su pupilo. Re-
fuerza su consejo con Sexto Afranio Burro (prefecto de la
Guardia Pretoriana). Durante una primera etapa el gobier-
no de Nerdn estd bajo las directrices de estos dos conseje-
ros y el apoyo de su madre. La que fuera la gran valedora de
Séneca, Agripina, fue asesinada por su propio hijo Nerén
en el 59. Este acto marcara el fin de la carrera del filésofo
cordobés. En el afio 65 acusan a Séneca de participar en la
rebelién que organizé Cayo Pison para derrocar al empera-
dor. Nerén ordené a su antiguo tutor el suicidio. E1 19 de
abril del 65 Séneca se corta las venas y muere el que fue, y
sigue siendo, uno de los mayores exponentes de la filosofia
estoica. Tres afilos mas tarde, Nerén pone fin a sus dias tras
una conspiracion de Galba que sera el proximo emperador
que accede al trono de Roma.

El grupo escultérico

En el Museo del Prado, en la rotonda de Ariadna, en
la confluencia de tres pasillos o salas, se encuentra situada
la escultura de Ner6n y Séneca del zamorano Eduardo Ba-
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rrén. Hay que acercarse con
sigilo para no molestar el dis-
curso que Séneca esta impar-
tiendo a su discipulo. No hay
que olvidar que fue uno de
los mejores oradores y autor
de multitud de obras. Séne-
ca acompafia con su gesto la
oratoria.

En un banco se encuen-
tran sentados los dos prota-
gonistas. Sobre ellos, detras
de Nerén, a la izquierda de
la composicion, se encuentra
una estatuilla de una mujer de
una gran belleza. Se trata de
la diosa Minerva, diosa de la
sabiduria, de las artes, de las
técnicas de la guerra y pro-
tectora de Roma. Por eso es
frecuente verla representada
con ciertos atributos: escudo,
lechuza, mochuelo o biho y apoyada en una columna joni-
ca (lamentablemente, el ejemplar que aqui contemplamos,
presenta algunas roturas como el brazo izquierdo).

Nero6n es un hombre joven adolescente. Aparece ves-
tido con una rica toga ribeteada con motivos geométricos
que resalta por su color oscuro. Debajo parece llevar una
simple tanica. Se tapa la cabeza con una capucha que ape-
nas nos deja ver su cabello. Sobre el pecho luce un bonito
adorno con bola tipico de los patricios romanos que de-
tona su status. Calza unos sencillos zapatos. En su brazo
derecho luce una curiosa mufiequera en forma de serpiente
que se cierne sobre ella, augurando larga vida a su porta-
dor. Su mano se ha convertido en pufio y en ¢l apoya su
sien derecha. El brazo izquierdo descansa sobre el respaldo
donde apoya todo su cuerpo y también presenta la mano
cerrada, como gesto de crispacién. Nerén no esta comodo,
relajado, el cuerpo denota tension y si nos fijamos en sus
piernas vemos que éstas estan tensas, a punto de saltar de
su asiento. L.a mirada de Ner6n esta perdida, mira al vacio.
Se muestra ausente. Casi podemos adivinar su pensamien-
to: “vaya lata que me esta dando” que traducido a un argot
juvenil actual serfa: ““vaya chapa me esta dando el viejo, me
tiene la cabeza rayada”.

Neron se encuentra sentado sobre un bello almoha-
dén y sobre una especie de manta ricamente decorada que
destaca por su policromfa. A simple vista se nota quién
es el soberano, el noble, el patricio (el pueblo romano los
consideraba como una clase superior).

Frente a él, y en contraposicion, se encuentra un se-
reno Lucio Anneo Séneca. Un hombre maduro, fornido y
alto (cuando asumié la tutorfa de Nerén contaba con 45
aflos frente a los 12 del pupilo). De cabeza esbelta, luce
el tipico peinado clasico con pequenos rizos pegados a la
frente. Mira a los ojos a su alumno. También se encuentra
sentado, pero sin cojin, sobre el duro marmol. Todo en ¢él

Séneca, despugs de abrirse las venas se mete en un bafio y sus amigos, poseidos de dolor, juran odio a Nerdn que decretd la
muerte de su maestro.

Manuel Dominguez Sanchez.
Museo del Prado.

es sobrio, austero, no hay color en su toga, ni luce ados-
nos. Los pliegues de su vestimenta estan maravillosamente
ejecutados. Sobre su pierna izquierda tiene extendido un
rollo de pergamino con un texto. Con el dedo indice de su
mano derecha parece sefialar algiin pasaje en concreto. Si
nos acercamos bien a él parece que escuchemos parte de
su discurso:

«Es una verglienza que seas tan negligen-
te... Ayudaré enseguida a tus reproches y me
haré mas objeciones que las que imaginas; ahora
te responderé esto: “No soy un sabio (sefialan-
do con su mano derecha un fragmento del texto
sobre su rodilla) y, para que tu malevolencia se
regocije, nunca lo seré. Por esto no exijo de mi
ser igual que los mejores, sino mejor que los ma-
los: me basta con podar todos los dias algo de
mis vicios y castigar mis extravios”».

En definitiva, al acercarnos al grupo escultérico lo
que vemos es a un hombre (padre, tutor, maestro) preocu-
pado por el futuro de un joven (hijo, pupilo, alumno) en un
momento en que imparte sus enseflanzas.

Entre ambos personajes, detras del banco, se encuen-
tra un canasto con un buen numero de rollos de pergamino
con las enseflanzas de la jornada (por aquel entonces este
medio era lo que hoy conocemos por un libro).

Todo el grupo escultérico esta realizado en escayola,
pero su aspecto final no nos proporciona esa sensacion. Al
contemplar la obra tenemos la sensaciéon de que la calidad
de su acabado corresponde a unas ricas telas, con brocados
y tibetes, o bronces y marmoles.

Hoy dia tenemos la oportunidad de contemplar junto
a este gran trabajo un modelo a escala reducida de esta
misma obra que fue una donacién que hizo el propio autor
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a Antonio Maura en 1907. Esta pequefia obra (ubicada en
la Fundacion Antonio Maura, inventariada con el nimero
242) conserva la policromia en su estado casi original, sin
apenas deterioro ni intervencién. Podemos contemplar las
partes ausentes o que estan rotas en el modelo a escala
natural que realizé Barrén y que a buen seguro ha servido
para la restauracion de la pieza. Esta pequefia joya fue un
regalo del propio autor a Antonio Maura (asi figura en la
base de la pieza) por la ayuda que recibi6 por las gestiones
que hizo ante el Ministerio para la edicién del catalogo de
la obra escultérica del Museo del Prado; sin olvidar, ade-
mas, que Francisco Maura pintor y hermano de Antonio,
coincidié becado en Roma con el escultor zamorano.

Eduardo Barrén realizé esta obra en plena madurez
artistica, con 46 anos. Habia trabajado la escultura indivi-
dual de gran formato. Con Neron y Séneca afront6 un reto y
buscé una forma original de acometer este trabajo aunque
el tratamiento de las formas es muy clasicista. Barrén se
centro en las ensefianzas dejando a un lado el tragico desti-
no de Séneca. La muerte de Séneca ha sido fuente de inspi-
racién de muchos artistas. En pintura tenemos unos bellos
ejemplos creados por Rubens, Jacques-Luis David o Noel
Halle. Aqui en el Prado podemos contemplar un cuadro
atribuido a la escuela de Rubens La muerte de Séneca y otro
que lleva por titulo: Séneca, despugs de abrirse las venas se mete en
un bafio y sus amigos, poseidos de dolor, juran odio a Neron que de-
cretd la muerte de su maestro, de Manuel Dominguez Sanchez.
Este ultimo recoge de manera muy grafica lo que cuen-
tan que sucedié: Séneca sabiendo cercano su final y ante
la brutalidad de Ner6n decidio cortarse las venas. Primero
lo intent6 en los brazos. Como la sangre no salia, mando
que le hicieran cortes en la parte posterior de la rodilla.
Como tampoco resulté decidié beberse un veneno (cicuta)

Grupo escultérico de Neron y Séncea.

Modelo a escala reducida.

Regalo de Eduardo Barrén a Antonio Maura.
Fundacién Antonio Maura, Madrid.
Inventario num. 242.

Imaégen: Cortesia de la Fundacion.

preparado para tal efecto. Lo bebié y no le hizo efecto.
Finalmente entrd en el bafio y los vapores téxicos de un
brasero (que se aprecia en el cuadro) acabaron con su vida.

El escultor zamorano retrato a ambos personajes en
un momento intimo, en plena tarea educativa, cuando am-
bos personajes gozaban de una buena e intensa relacion,
posiblemente antes de acceder al poder el joven Neron.

La restauracion

Nerén y Séneca luce hoy de forma espléndida. Esto
es debido fundamentalmente a una brillante restauracion.
La escayola, material con el que esta realizada, se caracte-
riza por ser muy fragil e inestable. A esto hay que afiadir
que las condiciones ambientales de los diferentes espacios
por los que ha estado expuesta la escultura no han sido
los mas idéneos. El Museo del Prado con el patrocinio de
la Fundacién Iberdrola acometié esta delicada tarea. Para
ello se hicieron unos estudios previos para determinar el
grado de deteriorado y planificar el trabajo de restauracién.
Después de estos estudios habia que limpiar la escultura y
quitarle aquellos afiadidos poco afortunados de diferentes
trabajos anteriores. Se utilizé un moderno gel de agar-agar,
un producto a base de algas, de gran poder limpiador me-
diante un aporte controlado de humedad y absorcién de la
suciedad. El resultado final es bastante homogéneo en toda
la superficie de la escultura. Se reconstruyeron los dedos de
mano derecha de Séneca. Hoy en dia esto no es lo habitual,
pero al estudiar la intervencién se pensé que esto era lo
mas conveniente: se tenfa el boceto y el modelo a escala
reducida de Antonio Maura y por otro lado se consideraba
que era un gesto muy expresivo y se debia de restaurar con
la aportacién de los dedos. Tras mas de dos afios de res-
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Izquierda: Tres aspectos del grupo escultérico Neron y Séneca.
Las imdgenes de la izquierda son del estado en que se encontraba
la escultura y a su derecha el estado actual.

Abajo: Estado de la figura de Ner6n antes de ser intervenido.

tauracion hoy podemos contemplar cémo Nerén recibe las
instrucciones (y algo mas) de Séneca.

Agradecimientos:

Quiero agradecer al Museo del Prado por las facilida-
des que me han dado para la realizacion de este trabajo, asi
como las fotografias que ilustran el mismo. También quiero
agradecer a la Fundaciéon Antonio Maura por su gentileza
en mandarme una foto de la joya que es el modelo a escala
reducida de Neron y Séneca que se encuentra en la Fundacion
Antonio Maura. Y gracias a Javier Cuadrado que me puso
sobre la pista de esta obra.

Y por ultimo, desconozco si el parrafo que abre
este articulo Sobre la felicidad que a2 mi me ha sugestionado
para la recreacion de las ensefianzas de Séneca, a su autor,
Eduardo Barrén, le sirvi6 a él como inspiracion para la rea-
lizacién de esta gran obra. Yo quiero pensar que si. No hay
ninguna base documental que lo justifique. Esto es sélo
fruto de mi imaginacion.

iUltima hora! A primeros del mes de mayo de 2011
se ha inaugurado la exposicion de Las Edades del Hombre
que lleva por titulo Passio. En la sede de Medina del Cam-
po se encuentra expuesta una bella escultura de Eduardo
Barron. Se trata de Adan después del pecado realizada en 1885
en bronce de 210 x 70 x 80 cm.y que pertenece a la Colec-
ci6n de Caja Espafia de Zamora, por lo tanto resulta mas
dificil de ver si no es en una exposiciéon como ésta. Una
buena oportunidad, alli estara hasta el 23 de octubre.

Luis José Cuadrado Gutiérrez
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1 pop-art o arte popular, es un término em-

pleado por primera vez por el critico brita-

nico Lawrence Alloway, para referirse a un

grupo de artistas surgidos en Gran Bretafia a
mediados de los afios 50 del siglo XX, entre los que pode-
mos encontrar, entre otros, a Richard Hamilton, Eduardo
Paolozzi, Richard Smith, Peter Blake, Ronald Kitaj, David
Hockney, Allen Jones y Peter Philips. El estilo terminé por
consolidarse en Estados Unidos, con la obra de Andy War-
hol, Claes Oldenburg, Tom Wesselmann, James Rosen-
quist y Roy Lichtenstein.

Todos ellos encarnan parte de la reaccién figurativa
que se desarrolla frente al expresionismo abstracto, el in-

formalismo o el cinetismo de los afios anteriores. Estos
movimientos les parecian demasiado intelectuales, y reivin-
dican la realidad de una “nueva cultura popular”, que me
parece que quedo bien definida por uno de los fundadores
del estilo, Richard Hamilton, cuando afirmaba su deseo de
que el arte fuera “efimero, popular, barato, producido en serie,
joven ¢ ingenioso”. En estas palabras podemos encontrar re-
sumidas, de forma clara y didfana, las intenciones de este
grupo de artistas.

Los historiadores rastrean los antecedentes del pop-
art en el Cubismo, en el Futurismo y, sobre todo, en el Da-
daismo de Marcel Duchamp (hasta el punto que al princi-
pio el movimiento fue conocido como Neodada). De este
ultimo tomo el uso del collage y del fotomontaje.

El pop-art convierte en objeto de arte la sociedad de
consumo, la cultura del hombre de la calle: comics, carteles
publicitarios, los mitos del cine y del rock and roll, de la
television, productos comerciales, etc. Son imdgenes que
los artistas toman tal cual, sin embellecerlas, empleando en
la mayoria de las ocasiones colores chillones, una factura
impersonal, la repeticion y la seriacion.
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Si hay un grupo en la historia de la musica popular cuya
influencia ha trascendido mas alla de lo meramente musical
es, sin duda, The Beatles, cuya carrera se va a desarrollar
practicamente durante los mismos afios en que triunfa el
pop-art y, como vamos a ver, no sélo no se mantuvo al
margen del movimiento, sino que establecié relaciones di-
rectas con €l a través de algunos de sus discos y de algunos
de los artistas mencionados anteriormente.

En 1967, The Beatles lanz6 uno de sus albumes em-
blematicos, The Sqt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, que re-
volucioné por completo el concepto de la musica popular,
no sélo en los aspectos puramente musicales, sino también
en la forma de presentarlos al gran publico. No fue ajena
a esa revolucion la famosa portada del mismo, realizada
por Peter Blake, una auténtica obra maestra y un auténtico
icono del pop-art britanico. Hasta entonces, las portadas
de los discos practicamente no se consideraban mds que
simples envoltorios para contener la musica, pero tras la
aparicion de Sgt. Peppers, empezaron a identificarse con el
propio disco, y con el tiempo llegarfa a hacerse imposible
disociar ambos elementos.

Suele considerarse a John Lennon como el intelectual
del grupo, sin embargo, no siempre se recuerda que el que
primero en interesarse y relacionarse con los circulos cul-
turales y artisticos britanicos de los 60 fue Paul McCartney,
y también el que introdujo a Lennon en ellos. Y del interés
de McCartney por el arte surgi6 su amistad con el galerista
Robert Fraser. Cuando en 1967 los Beatles se disponen a
grabar un nuevo disco, McCartney confia a Fraser su idea
de crear un disco concepto, un disco que debia estar com-
puesto no por una lista de canciones aisladas, sino relacio-
nadas por una idea de la que debfan participar los demas
elementos del disco, también la portada. Conciben asi una
portada que serfa como una especie de santoral de la cul-
tura popular, como muy bien ha recogido en un magnifico
ensayo José Luis Pardo (Esto no es misica. Introduccion al ma-
lestar en la cultura de masas).

Portada interior de Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band.

A esa idea habia que datle cuerpo, forma. Fraser sugi-
1i6 para ello a Paul McCartney el nombre del pintor Peter
Blake, quien posteriormente contarfa cémo McCartney le
explico que el concepto que tenfa de esa portada era la de
una banda como las que tocaban en los parques, de modo
que la foto de la portada debia ser una foto de los Beatles
ataviados como una banda municipal al final de su concier-
to en un parque, en un estrado, con un arriate de flores al
lado y rodeados por una multitud de personajes populares.
Segun confesdé el propio Blake, su aportacion principal fue
decidir la disposicion de la multitud, porque dependien-
do de la eleccion, las personas que la formaran podian ser
cualquiera.

De esas aportaciones surgié la archiconocida porta-
da. En el centro de la composicién, tras un bombo en el
que puede leerse el nombre de la banda, “Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band” (La Banda del club de los corazones solitarios
del sargento Pimienta), aparecen los cuatro beatles vestidos
con uniformes militares de un corte antiguo, pero con un
colorido muy pop. El disefio de los mismos ha sido habi-
tualmente atribuido a Manuel Cuevas, un sastre mexicano
afincado en Estados Unidos, aunque McCartney sostiene
que fueron los propios musicos los que lo hicieron. Sobre
el pecho de los musicos cuelga la auténtica Medalla del Im-
perio Britanico, otorgada por la reina Isabel II en 1965, y
cada uno de ellos porta un instrumento de viento. Junto a
ellos, a la izquierda, pueden verse las propias figuras en cera
de los Beatles del famoso museo de Madame Tussauds.
El contraste entre ambas imagenes marca perfectamente
la evolucién del grupo, desde sus comienzos a principios
de los 60 hasta el 67 en que se edita el disco, pero al mis-
mo tiempo supone también su autorreconocimiento como
personajes fundamentales en la configuracién de la cultura
popular, como parte del santoral al que nos referfamos an-
tes, muy en la linea de la polémica afirmaciéon de Lennon
de que eran mas famosos que Jesuctisto.
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Para elegir al resto de personajes, se pidi6 a cada uno
de los miembros del grupo que sugirieran nombres, asi por
ejemplo, la presencia de varios guris y maestros hinddes
fue debida a George Harrison, mientras que Ringo Starr,
por el contrario, no aporté ninguno, limitindose a indicar
que lo que dijeran los demas, por €l estaba bien. La lista
fue completada por otros personajes aportados por Robert
Fraser, el pintor Peter Blake y su esposa Jann Haworth.
Algunos de los personajes propuestos inicialmente, como
Jesucristo, Hitler, Gandhi o Elvis Presley, no aparecieron
por diversos motivos. Finalmente, en la fotografia apa-
recen escritores como Allan Poe y Oscar Wilde, musicos
como Bob Dylan, actores como Marlon Brando y Mae
West, deportistas como Sonny Liston, etc... (si quieres sa-
ber quién es quién en la foto puedes hacerlo en esta di-
reccion http://www.beatlesagain.com/btsgtppr.html o en
el citado ensayo de José Luis Pardo). En la portada pueden
verse, también, algunos detalles finales que aporté el pin-
tor Peter Blake, como el busto del Sargento Pimienta y un
televisor (jcomo no, en un altar de la cultura popular!) que
trajo de la casa de John Lennon.

Para la composicion final, Blake utiliz6 fotografias
ampliadas a tamafio natural y recortadas sobre soportes de
madera, formando un collage que
le llevé dos semanas de elabora-

\

Heinz Edelmann. Dibujo para la pelicula Yellow Submarine (1968).

L

su fuerza como simbolo del pop-art y de toda una época
queda corroborada por la reproduccién e imitacién cons-
tante en el cine, la television, la moda, la decoracion, etc.

En el mencionado ensayo de José Luis Pardo, éste
no duda en comparar la composicion y el significado de
la portada de Blake con “Las Meninas” de Velazquez, argu-
mentando para ello que: «l0s personajes representados en la foto
son, en buena parte, “meninas”, es decir, pertenecen al género chico o
“menor” de los comicos y bufones; y asi como Velazquez se pintd a si
mismo en “L.as Meninas”, también los Beatles se fotografiaron a i
mismos en esa portada [...]. Por otra parte, el “suelo” de la portada
del “Sgt.”, esta plagado de “miniaturas™ (entre ellas la de un gnomo
y la de Blanca Nieves —nétese: la de los “siete enanitos”—) y aparece
por dos veces Shirley Temple (una auténtica menina del siglo XX),
ademas de que la foto alberga también a “meninos” como Dion di
Mucci (que empez6 a cantar a los cinco afios), el canadiense Bobby
Breen, estrella del cine infantil que alcanzo la fama internacional a
los once afios, 0 a Huntz Hall y Leo Gorcey, miembros de la cinema-
tografica “banda” juvenil de “Angeles con caras sucias”».

A mi, en cambio, lo que me recuerda inevitablemente
esta portada, es a los retratos de grupo tan habituales en
la pintura holandesa del barroco, donde todos los perso-
najes pugnan unos con otros por hacerse un hueco entre

los demas y asomar su rostro para

cién, y por el que cobrd tan sélo
200 libras esterlinas (motivo de
queja constante del artista cada vez
que se le recuerda y que ha contri-
buido no poco a potenciar la ima-
gen de tacafios de los musicos de
Liverpool). El conjunto final fue
fotografiado por Michael Cooper,
bajo la atenta direccion de Blake.
La portada recibirfa un Grammy, y

De igual modo, en la portada de
Blake, se cuela en primera fila la foto-
graffa de Shirley Temple, como lo hace
en el cuadro de Rembrandt la enigma-
tica nifa iluminada que corre entre los
soldados. Si en la portada del disco, el
bombo centra la composicion, y tras él
se alinean los personajes, en el cuadro de
Rembrandt un inmenso tambor se cuela
desde la derecha de la composicion.
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la posterioridad, afirmando de esta
manera su importancia social, a
quien mas se le vefa mas importan-
te crefa ser.

La obra maestra de este tipo
de retratos fue el popular cuadro
de Rembrandt La ronda de noche,
con el que encuentro que guarda
algunos curiosos parecidos la por-
tada del disco. Los cuatro beatles
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Arriba: Peter Blake. Boceto para la portada de Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967).

Abajo: Richard Hamilton. Portada de The Beatles
o White album (1968).

se disponen aqui en el centro, como lo hacen en el cuadro
de Rembrandt el capitan Frans Banning Cocq y el teniente
Willem van Ruytenburgh, para no dejar dudas de quiénes
son los personajes mas importantes, y portan en sus ma-
nos instrumentos de viento, que por su forma alargada, re-
sulta imposible no comparar con los arcabuces y bastones
que llevan los oficiales de la ronda. De igual modo, en la
portada de Blake, se cuela en primera fila la fotografia de
Shirley Temple, como lo hace en el cuadro de Rembrandt
la enigmatica nifia iluminada que corre entre los soldados.
Sien la portada del disco, el bombo centra la composicion,
y tras él se alinean los personajes, en el cuadro de Rem-
brandt un inmenso tambor se cuela desde la derecha de la
composicién. Ya hemos dicho que una de las aportaciones
de Blake a la composicion de la portada, fue la inclusion
de un busto que representa al Sgt. Pepper, y no deja de ser
curioso que tampoco este recurso era ajeno a Rembrandt
(Avristoteles contemplando un busto de Homero), ni a otros pinto-
res contemporaneos. Uno de ellos, el aleman Joachin von
Sandrart, pint6 un retrato de grupo de los Oficiales y guardias
de la compafiia de mosqueteros de Amsterdam del capitan Cornelius
Biker y el teniente Frederick van Bamchem, en el cual los oficiales
aparecen en torno a un busto de Marfa de Médicis, un cua-
dro, que cutiosamente se exhibia inicialmente junto con La
ronda de noche, y otros retratos de grupo mas, en el Klove-
niersdoelen, la sede, campo de practicas y sala de reuniones
de la guardia de mosqueteros de Amsterdam.

No serfa esa la Gnica ocasion en que la banda brita-
nica colaboré con artistas pop. Un afio después de publi-
car Sargent Pepper’s, en 1968, The Beatles volvieron a lanzar
otro disco al mercado. Se trataba de un doble album titula-
do sencillamente The Beatles, en el que se inclufan algunas
canciones que con el tiempo se convertitian en algunas de
las mas conocidas del grupo, como Back in the U.S.S.R.
o While My Guitar Gently Weeps. Sin embargo, ese disco es
conocido por la mayoria de los aficionados a la musica y
seguidores del grupo no por ese titulo, sino por este otro:
The White Album, por la famosa portada blanca disefiada
por el pintor pop britanico Richard Hamilton.

Al igual que ocurriera con The Sargent Pepper’s, fue-
ron, una vez mas, Paul McCartney y su amigo el galerista
Robert Fraser, los que contactaron con Hamilton. En un
articulo de Diego Manrique (“El Pais” 1-02-1999), se re-
cogen las palabras con que el pintor describe su primer
encuentro con los musicos y como se gesto la idea de una
portada tan minimalista: “En el primer encuentro me hicieron
esperar mas de media hora. Yo iba viendo pasar a jovencitas en mi-
nifalda y largas botas que se paseaban mucho, pero no hacian nada.
Cada vez me sentia mas incomodo, no estaba enfadado, pero si muy
molesto. Cuando finalmente hablamos les dije, un poco para sacar-
melos de encima, que como habian hecho una portada tan llena de
elementos [en referencia a The Sargent Pepper’s] tenian que
hacer una cosa totalmente blanca, como contraste”. En la edicion
original del disco en vinilo, sobre la portada totalmente en
blanco, se afiadié tan sélo el nombre del grupo grabado en
relieve y una numeracion de seis cifras que en las ediciones
posteriores terminarfa por eliminarse.
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El sobrio y austero titulo del disco fue sugerido tam-
bién por el pintor, asi como la genial ocurrencia de nume-
rarlo, que McCartney aceptd de inmediato porque pensaba
que harfa subir las ventas del LP. Numerar una obra de
arte traslada un mensaje de exclusividad, de edicion limita-
da, solo al alcance de algunos pocos elegidos. Con ello el
artista trataba de provocar una situacion irénica, ya que la
finalidad de un disco es justamente la contraria, vender mi-
llones de copias, cuantas mas mejor. Sin embargo, esa idea
aplicaba perfectamente el concepto que Hamilton tenfa de
lo que debfa ser arte, en sus palabras “efimero, popular, barato,
producido en serie, joven e ingenioso”. Una auténtica declaracion
de intenciones de lo que fue el pop-art.

Todavia podriamos mencionar un tercer trabajo de
The Beatles en relacién con el pop-art, si bien en este caso,
de una manera indirecta. Nos referimos a la pelicula de ani-
macion Yellow submarine (1968), dirigida por George Dun-
ning, La pelicula toma el nombre de un tema publicado en
el album Revolver y la participacion en ella del grupo es
practicamente inexistente, limitindose a prestar sus ima-
genes para los personajes y aparecer en la escena final. En
realidad, el grupo no tenfa ni tiempo ni ningln interés en
participar en una pelicula de animacién que suponfan al
estilo Disney, y ni siquiera dieron su voz a sus propios pet-
sonajes. Para la banda sonora se aprovecharon descartes y
canciones ya editadas.
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El resultado, sin embargo, fue totalmente distinto al
que esperaban los musicos, marcando un nuevo rumbo
en este género cinematografico. La estética de los dibu-
jos, obra del dibujante aleman Heinz Edelmann y el propio
guion, totalmente alejado de los productos de Disney, tiene
continuas referencias al pop-art, a la psicodelia y al surrea-
lismo de Magritte y Salvador Dali. La singularidad de este
trabajo es lo que probablemente hizo que, muchos afios
después, el grupo se lamentara de no haberse implicado
directamente en aquel proyecto.

Gonzalo Duran
Autor del blog Linea Serpentinata

http://www.lineaserpentinata.blogspot.com

Peter Blake, Paul McCartney y Linda
McCartney celebrando el 20 aniversario
de la famosa portada.
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n Valladolid, en el limite con Segovia y en-
tre los términos municipales de Almenara
de Adaja y Puras, se encuentra una villa ro-
mana del siglo IV conocida como la villa
romana de Almenara-Puras.

Uno de los atractivos (que no el tnico) que tiene esta
maravillosa villa es el mosaico de Pegaso. Situado en la zona
residencial, en uno de los salones (sefialado en el plano de
la pagina 84 con el nimero 12), de planta octogonal —0gcus
octogonal—, con 55 metros cuadrados de supetficie y con una
antecamara de 22 metros cuadrados. Tiene un pavimento
formado por pequefias piezas irregulares, generalmente de
piedra, llamadas teselas que, siguiendo la tradicién antigua,
crea un disefio. Es lo que se considera como arte musivo.
En este caso, la escena que desarrolla es mitolégica.

La escena de Pegaso estd centrada en un tapiz de pel-
tas negras con remates en rojo sobre un fondo blanco, ro-
deada de varias y hermosas cenefas con motivos florales y
geométricos.

“El efecto es bellisimo por destacar mas atin so-
bre el claro y sencillo entorno del tapiz la escena figu-
rada que sobre un fondo blanco de teselas dispuestas
en abanico representa a Pegaso entre dos ninfas y la
personificacion de la fuente Hipocrene, relacionada
también con el relato mitoldgico del sobrenatural
équido™.

Segtn cuenta la leyenda, Pegaso era un caballo alado
blanco nacido del encuentro entre Poseidén, dios griego
del mar y de los caballos, y Medusa, una de las tres Gorgo-
nas. Su nombre Pegaso o Pegasus proviene del griego Pagé
que significa manantial. Belerofonte, héroe griego hijo del
rey Glauco de Corinto, queria para si tan magnifico corcel.
Atenea diosa de la razén le regala una brida de oro para
capturar y domar a Pegaso. El ardid funcioné y se con-
virtieron en inseparables compaifieros. Pero Belerofonte
ansiaba convertirse en dios y llegé montado en Pegaso al

1 Garcia Merino, C. y Sanchez Simén, M.; (2004) “De nuevo acerca de
la villa romana de Almenara de Adaja (Valladolid). Excavaciones de 1998 a 2002”.
Archivo Espafiol de Arqueologia, 77 (nos 189-190), pags. 177-195
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monte Olimpo. Zeus ante tal osadfa mandé un rayo (otros
dice que fue una simple avispa) para deshacer el hechizo
de Pegaso. El animal pegd un brinco y consiguié escapar
volviendo a su ansiada libertad. El héroe qued¢ lisiado. Un
buen dia Pegaso se encontraba en el monte Helicon en
Beocia, Grecia, donde se celebraba un precioso concurso
de voces (las Piérides se enfrentan a las Musas). Tal era la
belleza del canto que el monte se fue elevando sin control
alguno y amenazaba llegar hasta el cielo. Poseidon mando
a Pegaso dar una coz, para que la montafia espabilara y
volviera a su ser, restableciendo el orden, y asi sucedi6. En
el lugar donde el equino pego la coz nacié una fuente: la
Fuente Hipocrene (o la fuente del caballo), fuente consa-
grada a la inspiracién que proporcionan las Musas.

La escena consta de dos niveles o registros. En el
superior vemos la representacion de la fuente Hipocrene.
Una joven y bella mujer estd recostada apoyandose en su
brazo derecho. Sobre su regazo sostiene un cantaro del
cual vierte un liquido, es el manantial. A la derecha una
pequena formacién rocosa simula el monte Helicon don-
de el caballo pegé la coz. El registro inferior es mas rico
en detalles. El protagonista es la figura central, Pegaso, el
caballo mitol6gico. Pero en este caso es un equino apte-
ro, es decir, no posee alas. Esta circunstancia es inusual en
este tipo de representaciones. Esto puede obedecer a una
licencia que se tomé el duefio de la villa. Quiso representar
no a un figura simbdlica sino, muy probablemente, a uno
de sus bellos corceles. Asf lo parece refrendar la pequena
mancha sobre la frente. No es un caballo cualquiera, es el
retrato del mejor caballo del dominus. Es un caballo (se ve
perfectamente sus atributos) que esta recibiendo los cui-
dados de dos jovenes mujeres (Ninfas). La de la izquierda,
con el torso desnudo, parece estar embridando al equino
(otros autores seflalan que es una guirnalda lo que sostiene
en sus manos). La de la derecha, vestida con una tunica,
esta aseandolo. Ambas tienen a sus pies unas anforas que
pudieran contener potingues para esta labor de engalana-
miento y aseo. Si nos fijamos bien vemos que el caballo
tiene su pata izquierda delantera levantada como si hubiera
pisado fuerte en el suelo. Allf debajo se encuentran cuatro
rayas simulando el curso del agua, el nacimiento de la fuen-
te Hipocrene.

Fotografias:

Pigina 80: Detalle de la escena del mosaico de Pegaso.

Pagina 81: Detalle del mosaico de Pegaso donde se aprecia la man-
cha blanca en su frente y la fuente manando a los pies del corcel.
Pagina 82: Planta de todo el suelo de la sala octogonal.

En esta misma pagina: Anagrama MVR a la entrada del museo.
Pagina 84: Plano del conjunto del yacimiento con el recorrido pro-
puesto asi como la identifiacion de cada estancia.

Fuente: MVR

El tema del caballo es recurrente en esta zona. Otros
testimonios asf lo atestiguan. Hay que tener en cuenta que
los caballos estan presenten en las actividades ludicas y de-
portivas de la vida romana. No so6lo es un medio de trans-
porte. Participa en cazas y en las famosas carreras de cua-
drigas. No es de extrafiar, por lo tanto, que los propietarios
de las villas tengan una muy cuidada cuadra.

La ubicacion de este mosaico en un saléon con unas
vistas privilegiadas de la villa y la orientacién de la pro-
pia escena (esta pensada para ser contemplada en el lado
opuesto a la entrada —es decir, que los visitantes la ven al
revés de como la podemos contemplar nosotros y que se-
rfa, practicamente, la misma vista que tendria el duefio de
la casa—) hacen pensar que cuando construy6 la villa tenfa
pensado, desde un primer momento, donde iba a colocar
este bello mosaico.

El salén —0ecus octogonal— se comunica con unas ha-
bitaciones que forman una suite abierta a la antecamara.
Esta zona es la parte mejor conservada de la misma, donde
sus paredes han conservado hasta un metro de sus mu-
ros originales (gracias a ello podemos contemplar parte de
la decoracién pictorica). Este caracter excepcional de esta
exedra, en un extremo del eje longitudinal de la residencia,
en un lugar privilegiado por su hermosa perspectiva, re-
fuerza lo anteriormente expuesto.

La villa romana de Almenara-Puras

El conjunto residencial de la villa ocupa la ladera nor-
te de un ligero alomamiento en las cercanias de dos lavajos:
el Arroyuelo y el Monduengo. Estas tierras eran conocidas
como el pago de la Calzadilla. Se accede por la carretera
N-601 en la desviacién de Almenara de Adaja. En todo
asentamiento poblacional una de las primeras circunstan-
cias que se tienen en cuenta es el aprovisionamiento del
agua. Pues bien en esta zona geografica, carente de rios, los
lavajos actuaban de pozo ya que en realidad son lagunas
endorreicas. Por lo tanto esta zona reunia las condiciones

ideales para ser ocupado en diferentes periodos a lo largo
de la época prehistérica pasando después a ser ocupado
por la villa romana.
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Vista exterior del MVR con la zona musefstica a la izquierda y a la derecha el yacimiento. Foto: MVR

La villa data del siglo IV y esta construida en un so-
lar que antes ocupaba una explotacién agricola. Hay restos
de una antigua villa del siglo III, de menor entidad, de la
cual se conservan las antiguas termas. Las prospecciones
arqueoldgicas han demostrado que en este solar o en las
cercanias la presencia romana data de la primera centuria.

Hay que recordar que en su origen las villas romanas
eran casas de campo para explotar los recursos agricolas. A
medida que Roma fue enriqueciéndose estas villas también
lo hicieron y adquitieron un carecer mds suntuario. A partir
de ese momento este doble caracter (explotacion agricola
y residencial) se notard en la arquitectura. En la villa de
Almenara (como en otros ejemplos de la peninsula) se dis-
tinguen dos 4reas: por un lado esta la pars rustica con las
instalaciones propias de una explotacién econémica y por
otro la pars urbana o la zona residencial donde los duefios
cuentan con las instalaciones propias de un hogar que po-
sibilite el disfrute de esa vivienda como residencia habitual.

El conjunto destinado a residencia ocupa una super-
ficie de 2.500 metros cuadrados. Corresponde a la dltima
fase de la instalaciéon hispanorromana. La disposicién del
conjunto residencial hace pensar en un proyecto homogé-
neo desde la concepcion de la villa, salvo unas pequenas
reformas que se encuentran documentadas. Podemos ha-
blar de una forma rectangular que se articula en torno a
dos patios con columnas. Es lo que se denomina peristilo:
una galerfa con columnas que rodea el patio interior donde
se encuentra parterres y fuentes. Alrededor del peristilo se
encuentran las dependencias mas importantes de la casa
como son salén o 0ecUs, el comedor o triclinio y las otras
habitaciones. En la villa romana de Almenara-Puras hay
dos partes bien diferencias: una para la familia y allegados
y la otra para los invitados o visitantes ocasionales de ne-
gocios o sociales. La entrada principal la tiene por el lado
que da al este. Las termas se encuentran al oeste y detonan
claramente el status del duefio de la casa.

Los muros de la villa se levantaron con el conocido
y simple hormigén (opus cementicium). Al interior y a modo
de decoracién se encontraban pinturas al temple. Se han
hallado restos pictoricos que constituyen un importante
vestigio y nada habitual (como luego se vera). El suelo de
toda la estancia estaba recubierto con mosaicos de dife-
rentes motivos y calidades. En total dispersos por toda la

villa se pueden contabilizar mas de 1.000 metros cuadrados
de mosaico. Casi todos de ellos estan perfectamente con-
servados. Algunos presentan un deterioro tipico por haber
albergado una hoguera para el calentamiento o cocinar ali-
mentos en los tiempos en que la villa se deshabit6 y pasé
a ser ocupaba por inquilinos ocasionales que se resguarda-
ban de las inclemencias del tiempo como pastores. Los te-
mas representados son los habituales encontrados en otras
villas romanas de semejantes caracteristicas. Abundan los
motivos geométricos con cruces gamadas, circulos entrela-
zados, nudos, flor de lis, peces y otras figuras. En lo que se
supone fue el comedor o triclinio de invitados hay una re-
presentacion en la parte del abside que se corresponde con
una cratera que simboliza la invitacion al banquete, ya que
segun la costumbre de la época este utensilio era necesario
para mezclar el vino con el agua y otras especias. Como ya
hemos resefiado anteriormente el conjunto mas notable de
los mosaicos, la escena de Pegaso, es el que se encuentra en
el salon familiar de forma octogonal.

Una zona de vital importancia para sefialar la catego-
rfa de la villa son las termas. En su origen eran mucho mas
modestas que los restos que hoy podemos contemplar. Se
encuentran en el oeste del conjunto y se accede a ellas por
medio de un pasillo que conduce a la primera habitacién o
vestibulo: es el apoditerio o apodyterium. Esto era una especie
de vestuario donde los usuarios dejaban la ropa. Habia una
especie de banco corrido y pequefios compartimentos a
modo de taquilla. Desde aqui se pasaba al ambiente frio o
frigidario o frigidarium. Esta es una sala amplia ya que aqui
se realizaban tareas afines al baflo como eran los masajes
y estiramientos o pequefios ejercicios fisicos. Al fondo de
la sala se encontraba una cubeta o piscina para bafios de
inmersion. El siguiente ambiente era el tepidario o tepida-
rium que se utilizaba como paso previo, para ambientar el
cuerpo, para la sala caliente. El caldario o caldarium era la sala
magna, la mas luminosa y la mas ornada. Aqui se procedia
a un bafio de agua caliente. El interior de estas estancias la
obtencion del calor se realizaba por medio de un hypocaus-
tum (o lo que nosotros podemos conocer como gloria). En
el exterior del edificio se construfa un horno que calentaba
el aire que se conducia por medio de unas canalizaciones
en el subsuelo. El propio suelo de la estancias, las baldosas,
se apoyaban en unas pilas de ladrillos de 40/60 cm.
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La ocupacién de la villa se sucedi6 a lo largo de todo
el siglo IV y buena parte del siglo V. El abandono de la
propiedad debié de ser paulatino y nada traumatico, por
expreso deseo de sus duefios. Luego la casa pasatia a ser
refugio ocasional para mas tarde convertirse en cantera de
edificios proximos. Después del abandono, la naturaleza
hizo el resto hasta cubrir todo la villa con tierra. Como
suele ser habitual en estos casos, su hallazgo fue fortui-
to. Las primeras noticias que se tienen sobre la existencia
de estos restos datan de 1887 cuando V. M Fernandez de
Castro dio a conocer la existencia de un mosaico. Pero no
es hasta 1942 cuando se acometen los primeros trabajos
arqueoldgicos de la mano del profesor Gratiniano Nieto
Gallo exhumando mas de 1.500 metros cuadrados de los
cuales 400 metros cuadrados contenfan mosaicos.

En 1969 la Diputacién de Valladolid compra los te-
rrenos donde se ubica la villa. Desde ese momento se ini-
cian distintas campafias promovidas por la Universidad de
Valladolid a través de su Departamento de Prehistoria y
Arqueologia.

En 1994 el yacimiento es declarado Bien de Interés
Cultural otorgandole el nivel de maxima proteccién previs-
tos por la Ley de Patrimonio Histérico Espafiol.

El impulso decisivo fue la firma en 1996 de un con-
venio entre la Diputacién de Valladolid y la Universidad
de Valladolid. Un acuerdo que marcara las pautas, a largo
plazo, de la actuacion en el yacimiento hasta convertirlo
en lo que es hoy un museo que constituye un referente
internacional.

El Museo de las Villas Romanas de Almenara-Puras
(MVR) en 2003 culminé un ambicioso proyecto promovi-
do por la Diputaciéon de Valladolid con la participacion de
la Universidad de Valladolid y la Junta de Castilla y Ledn.
El MVR tiene como tarea primordial la conservacion y
acrecentamiento del patrimonio arqueolégico asi como la
investigacion y divulgacién cientifica. Y en segundo tér-
mino acomete la divulgacion y la difusién de los aspectos
histéricos arqueolégicos que rodean a las villas romanas
junto con la gestién y la promocion turistica.

Las pinturas murales

Al principio de este reportaje sefialdbamos al mosaico
de Pegaso como un foco de atraccién. Otro de estos pun-
tos de principal interés lo constituyen los restos de pintura
mural que se encontraron (precisamente en esa sala de la
exedra octogonal donde se encuentra Pegaso se hallaron
los mas numerosos e importantes) en la villa romana.

De forma genérica podemos decir que encontrar pin-
turas romanas es bastante dificil, por lo menos en su estado
original. La ley de la gravedad hace su efecto, los muros se
caen y esta circunstancia, curiosamente hace posible, mu-
chas veces, la conservacion de los mosaicos al actuar como
un manto protector. La pervivencia de la pintura mural es
mas dificil. Ahora mismo me viene a la mente las magnifi-
cas pinturas de la Villa de los Misterios de Pompeya. Aqui

Pintura mural romana en la Villa de los Misterios en Pompeya.
Foto: LJC

se dieron unas circunstancias excepcionales para la conser-
vacion y posterior hallazgo de esa maravillosa pared, casi
intacta, donde podemos ver unos restos sin igual. Pero eso
fue posible debido a la desgracia de la erupcion del Vesu-
bio en el afio 79.

Por lo tanto los restos encontrados en la villa de Al-
menara son excepcionales. Gracias a un trabajo coordina-
do de arquedlogos y restauradores se han recuperado los
restos que se pueden ver en el espacio musefstico.

Entre los escombros fueron apareciendo restos de
revestimiento de mortero de cal y arena que se superpusie-
ron a la pared. En estos fragmentos se descubrieron restos
de pintura. Tras un arduo trabajo de proteccion, recupera-
cion, limpieza y restauracion se pudieron reconstruir frag-
mentos y observar los diferentes motivos ornamentales de

Fragmento recuperado de pintura mural romana donde se observan
diversos motivos florales asi como una figura animal. Foto: MVR
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Reconstruccién de las pinturas que decoraban una de las paredes de la sala octogonal donde se encuentra el mosaico Pegaso, partiendo de los frag-

esta lujosa estancia. La técnica empleada en la ejecucion de
las pinturas es la conocida como al temple. Una vez seco el
mortero se procedia a la mezcla de los pigmentos con un
aglutinante, en este caso cola, bien de origen animal o ve-
getal, que permitia su adherencia a la pared. Los pigmentos
con que se elaboraron las pinturas eran de origen mineral,
salvo para el caso del negro que su procedencia era orga-
nica. La aplicaciéon de la pintura no difiere mucho de la
técnica actual: pinceles y brochas. Los diferentes grosores
posibilitaban la acometida de motivos mas o menos finos.

Los fragmentos restaurados entre 2008 y 2009 se co-
rresponden con la zona alta y media de la pared de la sala
octogonal donde se encontraba Pegaso. La union de estos
fragmentos permiti6 la identificacién de lastras de 20 y 30
cm de anchura en las que se pintaron imitacién de marmo-
les negros, rojos y veteados.

La hipétesis sobre la que ha trabajado el equipo téc-
nico de Almenara da como resultado para la zona inferior
una sucesion de marmoles negros, rojos y veteados de 40
cm. Por encima de esta franja se dispondtia un friso alter-
nando motivos geométricos cuadrados con romboidales.
Una ancha franja de 10 cm lo separa de otro friso, esta
vez de 50 cm de altura. En éste, sobre un fondo oscuro,
destacan ramas y tallos que se enroscan sobre si mismos
formando roleos en cuyo interior se encuentran diferentes
animales (un felino y un posible canido). Al exterior de
estos motivos vegetales se encuentran otros como un ave
zancuda, tallos con hojas y vistosas flores rojas. Se desco-
noce cémo es el remate de la zona superior.

mentos encontrados. Foto: MVR

Idealizacion de una villa romana

La idealizacion de la villa romana es el tercer punto
fuerte de este gran conjunto museistico que constituye el
MVR. No es una recreacion cualquiera. Es un auténtico
valor afiadido a la villa romana de Almenara-Puras.

Por detras de la estructura del museo (el propio mu-
sco y el cubrimiento del yacimiento) se levant6 una ideali-
zacion de una villa romana. Es decir, se edific6 una villa que
ocupa mas de 600 metros cuadrados siguiendo la tipologia
base de este tipo de construcciones: una villa mediada de
los siglos 111, IV y V habituales en las provincias romanas.
Con ello se consigue que adultos y pequefios comprendan
de forma clara lo que acaban de ver. Las distintas estancias
se articulan alrededor de un patio (peristilo). Se disponen
ocho espacios tematizados en los que la ambientacién se
ha desarrollado para mostrar lo més fielmente la realidad
de la época. En cada estancia podemos contemplar una se-
rie de enseres y utensilios que recrean como era la vida en
estos hogares. Se ha tenido especial cuidado en esta recrea-
cién haciendo especial hincapié en la pintura que decora
las paredes.

No es de extrafiar que a la entrada del museo luz-
can con orgullo los dos premios que han recibido en el
MVR. El Museo de las Villas Romanas de Almenara-Puras
representa un ejemplo destacadisimo y modélico de recu-
peracién. Es un punto de referencia tanto a nivel regional
como nacional. El area arqueoldgica cuenta con un espa-
cio cubierto de 4.800 metros y un museo de mas de 1.800
metros cuadrados. Contiene una sala de exposicion perma-
nente, salon de actos, tienda, cafeteria, biblioteca, la idea-
lizacién de la villa romana y recientemente se ha afiadido
un espacio ludico para los mas pequefios: el parque infantil
tematizado. Los nifios, una vez visitado el MVR pueden
seguir disfrutando y aprendiendo acerca de la cultura y la
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vida romana. Un espacio muy recomendado para quienes Horario de apertura del MVR

hagan turismo escolar o familiar. Del 1 de abril al 30 de septiembre

Después de un recorrido por la exposicion perma- Martes a domingo: 10.30 2 14.00 y de 16.30 a 20.00 h.
nente, el visitante puede acceder al yacimiento. Su visita se
realiza por medio de unas pasarelas sobre el propio yaci- Lunes cerrado (excepto festivos).

miento (ver plano adjunto) que permite ver las estructuras Del 1 de octubre al 31 de marzo

arqueoldgicas y los mosaicos.
Jueves a domingo. 10.30 a 14.00 y 16.00 a 18.00 horas

o . Lunes cerrado (excepto festivos).
Mas informacion
Cerrado: 24, 25 y 31 de diciembre y el mes de enero.
Museo Villas Romanas de Almenara-Puras

Carretera N-601 Valladolid-Adanero, km 137

47419 Puras (Valladolid)
Agradezco al director del MVR Pedro Mencia Herre-
Tel.: +34 983 626 036 ras por todas las facilidades que nos han dado (a Revista
Fax: +34 983 626 017 Atticus) para la realizacion de este reportaje. Pero quiero
agradecer de forma especial “el desvelo” de Margarita
Sanchez Simon, responsable de los Servicios de asistencia
mvr(@dip-valladolid.es técnica y trabajos arqueoldgicos del Museo de las Villas
Romanas de Almenara-Puras, por su interés y por el in-
gente material que me ha proporcionado para este trabajo.
Una pequefia muestra de ese material son las fotos que
ilustran este articulo. Desde aqui nuestro mas sincero agra-
decimiento por esta buena disposicion.

Agradecimientos

www.museodelasvillasromanas.com

Luis José Cuadrado Gutiérrez
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NTREPUEBLOS es una asociacion laica
e independiente que desde 1998 promueve
cambios sociales para que las personas de

cualquier lugar del mundo, tanto mujeres

como hombres, puedan ejercer sus dere-
chos Humanos, Politicos, Econémicos, Sociales, Culturales
y Medioambientales. Actuamos a través de la Cooperacion
Internacional Solidaria, la educacién emancipadora y el
apoyo a movimientos sociales “alternativos” en Nicaragua,
Guatemala, El Salvador, Cuba, Ecuador, Pert, Marruecos
y con el Movimiento de los Sin Tierra en Brasil.

Dos grandes perspectivas marcan nuestro trabajo,
tanto en los paises en los que cooperamos, como en nues-
tro entorno mas cercano:

#* Incidencia social y politica para combatir las cau-
sas de las injusticias.
#* Equidad de género y empoderamiento de las mu-

jeres.

En nuestra intervencién social, entendemos que sen-
sibilizaci6én, educacion liberadora e incidencia son partes
de un mismo proceso de transformacion personal y co-
lectiva, que deben sumarse en una estrategia comun para
construir una ciudadania critica y constructiva frente a las
injusticias e inequidades.

Para ello priorizamos dos lineas de actuacion:

#* L construccion de la soberanfa alimentatia y la
defensa del medio ambiente y la biodiversidad.

# La defensa de los derechos y setvicios basicos para
todas las personas.

Destacar dos iniciativas que hemos puesto en mar-
cha, con espiritu de continuidad en el tiempo, y que cree-
mos tienen conexion directa con el espiritu de Atticus en
su afan por la difusion del arte y la cultura entre sus segui-
dores (que ya casi son legion).

Por una parte la iniciativa CULTOPIAS, http:/ /www.
cultopias.org/ espacio donde abtimos una ventana que
mira hacia aquellas personas y organizaciones que desde
distintas formas de expresion artistica ponen su saber y

[

i
entrepueblos ‘¥

Revita Atticus destinara el 0,7% del precio
de cada ejemplar de este nimero DOS como
donativo para Entrepueblos. O 7%
1

capacidades al servicio de la solidaridad

y del trabajo social, en los paises en los

que tenemos presencia y en otros que por su relevancia e
interés nos mueven a generar acciones de denuncia y soli-

daridad.

4

La otra tiene que ver con la imagen audiovisual. Do-
naMcine es el Primer concurso internacional de cortome-
trajes solidarios realizados por mujeres sobre mujeres

http://epueblos.pangea.org/donamcine/index.
phproption=com_content&view=category&id=4:concur
so&ltemid=6&layout=default

Hsperamos que ambas iniciativas sean de vuestro in-
terés.

Cualquier informacién, contacto o colaboracién con
ENTREPUEBLOS la podéis encontrar en nuestra web,
con abundante informaciéon de nuestro trabajo, recursos
y noticias de actualidad, o a través del correo electronico.

info@entrepueblos.org
www.pangea.org/epueblos

http://entrepueblosvalladolid.wordpress.com/

Gracias a Atticus por su generosa colaboracion.

CntrePobleS

EntrePobo$

CntrePuebloS

www.pangea.org/epueblos
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Félix Cuadrado Lomas.
Fondos artisticos Diputacién de Valladolid.

90

Elias Manzano Corona

uando en 1951 se funda la libretrfa Relieve

por los hermanos Domingo y José Rodri-

guez, se libera el germen que con los afios

madurara hasta florecer por completo en
un grupo de intelectuales, y amigos al fin y al cabo, que,
casi sin queretlo, se cambian la vida unos a los otros a tra-
vés del arte. En la librerfa eran recibidos por el poeta Pablo
Rodriguez, mas conocido como Blas Pajarero, y los herma-
nos ya mencionados. Alli dedicaban las horas a sofiar con
pinceladas y a descubrirse con un buen vino y unas pastas.
Estos poetas, pintores, escultores o criticos se reencarnan
bajo el nombre de “Grupo Simancas”, seudénimo otorga-
do en la posteridad precisamente por desarrollar en este
pequefio pueblo vallisoletano su actividad artistica a partir
de los afos setenta del siglo pasado.

No se trata de un movimiento o de una generacion,
ni siquiera a pequefa escala, porque dentro de este reduc-
to intelectual no existieron unas normas rigidas a las que
atenerse. Les unifa el universo del arte en su conjunto, con
todos sus pliegues y aristas, la inquietud por experimen-
tar a través de las emociones los cuarteles desconocidos
del alma, el amor por la tierra castiza que los vio crecer
y la consecucién de una vida llevada por cauces distintos
a los cominmente entendidos como normales. Busca-
ban con frenes{ la evasion que les trasportase del mundo
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Aspecto de una de las salas del Museo
Patio Herreriano con una vitrina con diversos
objetos.

hermético y dictatorial de su tiempo a una explosion de
aventuras, imaginacion y subconsciente, un lugar expreso
para la pintura donde no existieran fronteras ni lineas que
sobrepasar. Asi pues, entre personalidades tan vatriopintas
encontraremos un sinfin de puntos de vista a la hora de
crear arte. Algunos mas cercanos a la contemporaneidad
de nuestra época y otros mas inclinados hacia las vanguar-
dias historicas. En cualquier caso, siempre albergaran en su
mente creadora un componente explicito de investigacion
y renovacion que les diferenciara de otros grupos mas cla-
sicos.

El Grupo Simancas nace en 1967 y crecera como el
adolescente mas activo avanzando por las etapas de la vida
en continua metamotfosis, cambiando ostensiblemente de
maneras de pensar, fracasando a veces, quizd, y resurgien-
do con la fuerza del impetu artistico hasta hacerse del todo
viejito. Finalmente, se postra en el lecho de muerte el afio
2007, atn sin saber que ya era, con todos sus impulsores,
un fragmento inmortal de la historia local de Castilla. El re-
conocimiento a su valiosa trayectoria le llega ahora recupe-
rando del abandono a este grupo de amigos a través de una
extensa muestra de su obra en el Museo Contemporaneo
de Arte Hspafol del Patio Herreriano. No obstante, como
asegura Pélix Cuadrado Lomas, “llega un poquito tarde,
sobre todo para algunos” en referencia a aquellos que ya
no estan. Se trata de una exposicioén con los cuadros de seis
de los pintores mas importantes del grupo: Félix Cuadrado
(1930), Jorge Vidal (1943-20006), Domingo Criado (1935-
2007), Gabino Gaona (1933-2007), Fernando Santiago
(1932) y Francisco Sabadell (1922-1971).

Fernando Santiago es un pintor y galerista, cuyo seu-
dénimo y nombre comercial es Jacobo. Junto con Blas Pa-

jarero, fue uno de los grandes alentadores del grupo que
empez6 a cuajar en torno a la Sala de Arte creada en 1966
por él mismo y conocida con el nombre de “Jacobo”. En
su obra encontramos una gran dimensién plastica que fue
continuamente entorpecida por las distintas incursiones
que el autor llevé a cabo en el mundo institucional. Como
galerista, acogi a todos los miembros del Grupo Simancas
y a otros artistas de diversa indole, desde un pintor iraqui
hasta una sesion de jazz. Siempre manteniendo, por su-
puesto, el perfil original, particular y de calidad que Jacobo
demandaba a las obras que se mostraban en sus galerfas.

No obstante, fue Félix Cuadrado Lomas la persona
que insto a la creacion del nucleo de este grupo. Nacié en
1930, en la ciudad de Valladolid pero, desde bien pequefio
se familiarizé con los campos de Castilla, hecho que va a
reflejarse en su obra futura a través de los paisajes tipicos
de su comarca natal. Estos encuadres van a ser comunes a
practicamente la totalidad de los componentes del grupo.
Mediante este tema, que aparecera con fuerza en muchos
de sus cuadros, se enfatiza la esencia castellana, el néctar
seco de su tierra y su encanto reposado en los ojos de quie-
nes la escuchan y la observan con afecto, con el catifio mis-
mo de sus hijos. Estos pintores manejaron el pincel como
si del mismo Antonio Machado y su Generacion del 98 se
tratara, con la misma pasion de sus plumas empapadas de
tinta, y nos recuerdan a aquellos poetas y escritores ena-
morados de la Castilla salvaje y miserable. Y, de la misma
forma que, un siglo atras, ellos lo hacfan, estos amantes de
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la pintura retratan a pueblos abandonados y polvorientos

que tan poco han cambiado el paisaje de la estepa castella-
na. En sus obras se habla un lenguaje espontaneo, sincero,
como el de las llanuras de trigo que habitan en sus cuadros
con la nostalgia endurecida por el tiempo y el olvido. Félix
Cuadrado y sus amigos se convierten, sin ellos saberlo, en
el faro que alumbra la meseta, en la atalaya desde la que,
como elevados sobre el cielo, podemos atisbar la savia que
recorre una regién incomprendida y eclipsada por la belle-
za facil de mantos verdes y montafias tortuosas con rios
de cristal.

No obstante, el abanico tematico fue muy amplio y no
se redujo a una constante apologia de la tierra de Castilla.
En ocasiones, los lienzos se convertian en el resultado de
la liberacion del subconsciente, mostraindonos las mismisi-
mas entrafias del pintor. Otras veces, buscaban representar
una realidad banal, como el intetior de una habitacion, una
mesa, bodegones... pero siempre encontraremos en ellos
una realidad pasada por el tamiz del artista. No seran, por
tanto, cuadros exactos que plasmen unas dimensiones, un
dibujo y unas pinceladas idénticas a lo que el autor tiene
enfrente cuando le da por pintar. Sus obras no son espejos
de lo que ven, sino retratos de lo que sienten. Y esto es
importante porque les otorga un valor afiadido: su pers-
pectiva, algo a lo que no podemos acceder a través de una
pintura analoga al mundo que es comun a todos y que ya
vemos por nosotros mismos. En el Museo Patio Herre-
riano encontramos una frase escrita en una de las paredes
de sus muchas salas de exposicion que dice asi: “No vemos
las cosas tal cual son, las vemos tal cual somos”. La frase
en cuestion es de Anais Nin, y, seguramente sin proponés-
selo, define a la perfeccion la obra de estos artistas, que
encontraban su inspiracion en lo mas hondo de su ser, en
su propio espiritu.

Dos paisajes de
Cuadrado Lomas.

Otra de las ventajas de este tipo de pintura es que,
frente a aquella que no da lugar a equivocos, pues no hay
nada mas alld de lo que estamos viendo, ésta deja los cabos
bastante mas sueltos. De esta forma, el espectador tiene la
oportunidad de interactuar con los cuadros que, al estar
abiertos a distintos puntos de vista, fomentan la libre in-
terpretacion que cada uno les quiera dar, sintiéndose, rela-
tivamente, parte de ellos en la medida en que ya no se trata
de la voluntad del artista, sino de tu visioén critica, personal
¢ intima.

Tristemente, no habra ningin cuadro mas que engot-
de la obra de este grupo, pues recientemente se anclé en
el dique de la fuerza suprema que impide a los mortales
volver a zarpar. Sin embargo, tenemos la tremenda suerte
de poder explorar esa obra en todo su esplendor, ya plena y
madura como la manzana que cae del arbol para mostrarse
desnuda ante los ojos de quienes quieran verla. Es respon-
sabilidad de todos no pisat esta fruta preciosa y recogetla
con mimo y ternura. Solo asi, podremos palpar los lienzos
primerizos, casi adolescentes, y compararlos con los mas
ancianos, sintiendo la evolucion en la retina y entendiendo,
a través de sus formas y gamas de color, la personalidad de
unos genios que llenaron con la luz de la pintura el privile-
gio de nuestra comunidad durante parte del siglo XX.

Este tributo, convertido en exposicion, abrié sus
puertas el pasado 18 de marzo del 2011 y las mantendra
abiertas hasta el 23 de octubre del mismo afio, aunque su
resaca permanezca en la memoria de sus visitantes, como
las ascuas de un fuego que los aflos no consiguen terminar
de apagar.
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LOS CRITICOS DIJERON DE ELLOS:

«LLos cuadros de Felix Cuadrado tienen esas propie-
dades que cualquier elemental tratado de arte exige a toda
obra de arte para que merezca el nombre de tal: individua-
lidad, personalidad, novedad, originalidad, gracia, armo-
nia...».

Enrique Gavilan Estelat

«Hste artista chileno (Jorge Vidal) no ha perdido el
contacto con la naturalez, de donde parten sus abstracio-
nes».

Maria Teresa Ortega Coca

«Domingo Criado destruye el paisaje para crear pin-
tura; rompe el dolor para dar su testimonio; pero para abrir
la puerta a la esperanza.

Emilio Salcedo

«Hay en sus cuadros (Gabino Gaona) un esquema-
tismo constructivista. Los paisajes han sido elementaliza-
dos hasta el limite posible. Domina en ellos una absoluta
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desnudez. Las lineas son rigidas, las superficies coloreadas
estan como compartimentadas y las tangencias entre las
diferentes tonalidades son precisasy.

Francisco Pablos

«Su maestria (Francisco Sabadell) para enfrentarse al
paisaje, su lirismo y el humor, “como trasunto de su actitud
critica ante la vida”, rasgos de su personalidad que el pintor
aplico a temas objetivos diferentesy.

Maria Aurora Viloria

Se puede ver en el Museo Patio Herreriano
hasta el 23 de octubre de 2011 en las salas6y 7

GRUPO
SIMANCAS

PAISAJE - COLOR - EXFRESION

I | .
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Félix Cuadrado Lomas | Jorge Vidal | Domingo
Criado | Gabino Gaona | Jacobo | Francisco Sabadell
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UNAMUNO EN SALAMANCA

oviembre acaba de nacer y el frio se ha

apoderado de la capital salmantina. El paso

acelerado de los caballos a trote resuena

por las calles empedradas y las ruedas de
los carruajes tratan en vano de acallar las luchas sociales
derivadas de los intentos del integrismo religioso por impe-
dir el desarrollo de un liberalismo en auge que amenaza la
estabilidad ciudadana en la Salamanca de 1900. Por la calle
Libreros, a la altura del edificio de Escuelas Mayores, al
lado de la fachada plateresca que confluye con la calle Cal-
derén de la Barca, un hombre de 36 afios avanza a grandes
zancadas. Su mirada evasiva y desconfiada se esconde tras
los cristales redondos de unas gafas de pasta y su cuerpo se
cubre de vestimentas negras que quizds pretenden recordar
el luto implicito de estar vivo. El alzacuellos impoluto y las
manos cruzadas a la espalda sobran para parapetar el frigi-
disimo ambiente que acecha casi tan descorazonador como
el sentimiento tragico de una vida que gand la guerra a
una paz que tan sélo inundé durante su mas tierna infancia
la conciencia de don Miguel de Unamuno y Jugo (Bilbao,
1864, Salamanca, 19306).

Don Miguel deja tras sus pasos la estatua de bronce
en recuerdo a fray Luis de Le6n y cruza, pocos metros mas
adelante, la puerta de acceso a la Casa Rectoral construida
en 1792 por un coste de 186.000 reales. El pensador bil-
baino acaba de ser nombrado, en un acto breve, rector de
la Universidad de Salamanca en detrimento de don Mamés
Esperabé Lozano, gracias al apo-
yo del alumnado y a pesar de la
disconformidad de los miembros
del claustro, ante los que ha re-
conocido que la Gnica manera de
saber si podra hacer algo al frente
de la Universidad es comproban-

Nada mas cerrar la puerta
acomoda su borsalino sobre la
mesa del vestibulo y se despoja de

Antes de que la curio-

sidad le incite a conocer el
resto de las dependencias, se
detiene en la pequefia ven-
dolo. tana que hace esquina para
observar desde la altura el
crecimiento de la ciudad que
le acogid hace nueve afos.

Ifigo Salinas

las ropas de abrigo para inspeccionar su nueva vivienda.
Quizas las ovaciones de los estudiantes en el Paraninfo (a
los que acaba de pedir con su voz atiplada huir de la envidia
y la soberbia mientras contemplaba el rostro de algunos
compafieros de claustro) todavia resuenan en sus oidos se-
dientos de elogios.

Nada mas entrar, a la derecha, don Miguel observa
«Los tres espejos barrocos» que, con gruesos y anchos mat-
cos de ébano profusamente tallados, animan las paredes
del Salén Rectoral, donde también cuelga, entre otros, un
retrato del antiguo colegial y eclesiastico Francisco Aguiar.
Al recién nombrado rector le vuelven a atronar en la ca-
beza las dudas existenciales y las crisis personales, propias
de un hombre para el que el paso de los afios trae consigo
irremediablemente una agudizacion de la tristeza que lleva
a cuestas desde su nacimiento y que no tiene remedio de
salvacion.

Don Miguel desliza la mano por la barandilla de hie-
rro y asciende por las estrechas escaleras que trepan por
las paredes de la Casa Rectoral hasta la primera planta. An-
tes de que la curiosidad le incite a conocer el resto de las
dependencias, se detiene en la pequefia ventana que hace
esquina para observar desde la altura el crecimiento de la
ciudad que le acogié hace nueve anos. Desde allf otea el ir
y venir de los poco mas de 32.000 habitantes y comprueba
la expansion en derredor de la Plaza Mayor y en la margen
derecha del Tormes, donde las tenerias de las fabricas traen
consigo un creciente desinterés hacia los barrios de vivien-
das localizados entorno a las universidades y la degrada-
cion de la arquitectura residencial del centro, que se ve re-
legado a estratos sociales con escaso nivel de rentas, como
es el caso de Unamuno. Porque don Miguel, aun siendo
catedratico de Lengua Griega desde 1891 y recién nom-
brado rector, no se libra de las penurias econémicas, que
junto con los problemas familia-
res y las inquietudes religiosas le
llevaron a plantearse un afio atras
la idea del suicidio.

Unamuno ya lleva dos afios
como rector. En ese tiempo las
ideas de Kierkeegard se han
asentado en el terreno fértil de
su cabeza y los enfrentamien-
tos dialécticos en el auditorio se
han sucedido uno detras de otro.
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Pero, por encima de todo, Unamuno llora la pérdida de su
hijo Raimundo, que arrastraba hidrocefalia desde su naci-
miento hace seis afios, hecho que le provoca una profunda
crisis personal y ahonda sus vaivenes religiosos.

Don Miguel pasa las horas en la mecedora de la bi-
blioteca de la Casa Rectoral junto a uno de los siete balco-
nes de barrotes y tornapuntas en forma de ‘ese’ que hay
repartidos entre las dos fachadas de la planta alta. Posa un
libro sobre sus rodillas, gira la cabeza hacia la calle y vis-
lumbra indignado el paso infructuoso de tantos y tantos
que son tan tontos que lo saben todo, absolutamente todo,
porque sus Gnicas preocupaciones son las inmediatas y no
ven mas alld de lo evidente. Ante tanta vida inutil en derre-
dor, Unamuno recuerda que Machado le llamé quijotesco
por dictar lecciones de caballeria a un pueblo de arrieros,
lechuzos, tahures y logreros. Después cierra La casa de Aitz-
gorri que su amigo Pio Baroja le dedic6 hace dos afios, se
levanta de la mecedora y comienza a pasear por el pasillo
que da acceso a la escalera y por la biblioteca para tratar de

reconciliar la fe con la razén que tanto atormenta su alma
de incertidumbre desde que terminé el bachillerato y se
instalé en el humanismo ateo radical.

Pero los beneficios de una postura encuentran rapido
acomodo en la contraria. Su afan racionalizador le lleva a
plantearse cuestiones a las que no encuentra respuesta y
en 1906 sufre neurosis cardiaca y un afio después una de-
presion nerviosa que no le impide sentarse en la silla de su
despacho para escribir en apenas cuatro afios Mi religion y
otros ensayos, Una historia de amor, Contra esto y aquello y Del
sentimiento trégico de la vida en los hombres y en los pueblos, entre
otros, as{ como para preparar discursos al rey o acudir a
mitines a la Zarzuela de mano de su amigo Azorin.

La luz del exterior se cuela por la ventana del despa-
cho y pasa de largo sobre los limpios trazos negros que
salen a borbotones de las cafias secas que utiliza para hacer
sus propios portaplumas y con los que estd terminando
una obra a la que quizds ponga por nombre Nigbla, su ulti-
ma novela como rector.

Han transcurrido catorce afios desde que el masivo
apoyo de los alumnos le otorgara el Rectorado de la Uni-
versidad de Salamanca y con ¢l la nueva vida en la casa de
la calle Libreros. Ya es de noche y don Miguel descansa
tumbado en el dormitorio contiguo al despacho. Levanta
la manta encimera, mira el lecho de la cama y siente por
todo el cuerpo correrle el dulce presentimiento del reposo.
Se mete entre las sdbanas, se retuerce en un escalofrio y se
pone en la postura que el feto tiene en el claustro materno.
Antes ha dejado las gafas en la mesilla de su derecha, junto
a El amor catedratico de Martinez Sierra; se ha lavado la cara
en el lavabo y ha esbozado una mueca de contrariedad al
ver el reflejo del crucifijo que preside su lecho. Sus ataques
a la monarquia de Alfonso XIII le han privado de conti-
nuar en el cargo, pero ni las instituciones ni el rey podran
privarle jamas del uso de la palabra. Porque Unamuno es
consciente de que el que tiene fe en sf mismo no necesita
que los demas crean en €l, ya sean estos generales gallegos
que sucumben ante la inteligencia, nacionales, republica-
nos, carlistas o mestizos liderados por obispos.

La noche cae sobre la calle Libreros y Unamuno con-
tinta meditando sobre lo humano y lo divino. Mafiana sera
su dltimo dia en la Casa Rectoral. Aunque ya es tarde, no
tiene prisa en reconciliar el suefio, como tampoco la tendra
mafiana en levantarse. Al fin y al cabo, don Miguel sabe que
aunque es cierto que él duerme mucho, no es menos ver-
dad que cuando esta despierto estd mucho mas despierto
que tantos y tantos tontos que lo saben todo.
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Esos cafés que podrian
contar nuestra historia...

«Una taza de té, no de cafén, y la taza humea sobre el
velador...»

Si, podria ser el comienzo de un texto literario cuya
trama sentimental, historica o de suspense se sitia dentro
de un cafetin; ese lugar de encuentro, también de ocio, que
habitan realidades y ensofiaciones. As{ ha sido desde aque-
llos primeros establecimientos (finales s. XV-principios del
XVI), donde arabes y luego turcos se reunian para hablar
de sus asuntos. O mas tarde, a lo largo de siglos posterio-
res, cuando surgen los cafés en ciudades europeas e inte-
lectuales de diversa indole los frecuentan interesados en
expresar sus ideas, en defender éstas incluso con vehemen-
cia. llustrados, romanticos, existencialistas, precursores del
modernismo. Algunos de aquellos espacios, idéneos para
la chatla y el debate en libertad, sirvieron de refugio a ac-
tivistas revolucionarios que urdian conspiraciones, que
propiciaban levantamientos. Por supuesto, la historia (con
o sin leyenda) de diferentes cafés, vinculada a realidades
sociales, politicas y culturales de cada época, se ha visto
reflejada tanto en la literatura como en las artes plasticas
y escénicas.

Cuantas alusiones al pasado en esta tarde lluviosa.
Mis compafieros de cuartillas y frases imitan las tertulias
de antafio, tan fecundas, que en la actualidad apenas sub-
sisten. Todos se muestran animosos por la certidumbre de
futuros reencuentros. Quimera o no, juntos sienten que
sus voces tienen cabida en el mismo universo que las de
los renombrados, pues al hacerse eco de tantos seres genia-
les es como si unos, sumidos en el anonimato, y aquellos
otros, imperecederos en el tiempo, se hablaran de igual a
igual. Me retraigo con pereza en el asiento; cuesta abrir la
puerta a esta noche desapacible y humeda. Mientras desoi-
go los adioses, que se prolongan entremezclados, me digo
que un café es como una segunda casa que acoge encuen-
tros, despedidas, la risa del dltimo chiste, una charla repo-
sada. Donde uno se desdice o se ratifica, dialoga o atiende.
Y en la mano, el estimulo reconfortante del café, la cafia,
un coctel.

Si, un lugar privilegiado que habitan voces y mur-
mullos para cobijar también la soledad de un instante o
el desapego de una vida que llora para sus adentros, que
huye del silencio de un hogar vacio; pues, a veces, se hacen
compafia los desconocidos aun ignorandose. Al menos,
sentir presencias aunque extraflas en torno o casi rozando
la ropa.

Pero también un café es testigo amigable, siempre
mudo, cuando la fascinacion por otro ser irrumpe en nues-

Marina Caballero del Pozo
Tlustracidon: Tono Benavides

tra intimidad. Vivimos una primera cita que confirma o
idealiza cada rasgo fisico apenas visto, casi fruto del ensue-
flo mas que de una certeza, mientras las palabras se agol-
pan inconclusas o desvarfan en el mensaje pretendido: en-
candilar al amado. Y, entre tanto, la consumicién dormita
olvidada. Tal vez alguna musica sugerente, que se extiende
con vehemencia por el local, propicie el idilio o un simple
escarceo: el roce breve de unas piernas aprovechando la
discrecion de la mesa, o esa mano atrevida sobre piel en re-
poso que alienta deseos prohibidos por la razén o el com-
promiso, sin reparar su duefio en las pupilas repentinas e
indiscretas de cierto curioso.

Apuro lenta mi taza de infusion todavia caliente. Mis
ojos se detienen ante la ventana, cae un fuerte chaparrén
y los regueros sobre el cristal desdibujan el presente de la
calle: gentes en su ir y venit, edificios quietos, lo acostum-
brado, lo peculiar. Por supuesto desde un café se asiste al
devenir de la ciudad, sus logros y hechizos, también sus
miserias; e incluso podemos disfrutar con sosiego de la
vitalidad del oleaje que estalla a lo lejos; y a la vez la mira-
da suelta por el local es complice de vidas que discurren
dentro, que se aquietan; lo pasajero, lo perdurable. Y si
bien la casualidad provoca encuentros no deseados, esos
rictus de un instante que se duelen a causa del desamor o
la discordia, cierto es también que los cafés son espacios
conciliadores, pues alivian tensiones: alguien acepta las dis-
culpas de su acompafiante en una conversacion generosa,
mientras suena un solo de guitarra o de piano. Sea el am-
biente suntuoso, bohemio, mistico..., ofrecen ese escape
a lo inesperado, a los tal vez, al azar. Y por qué no, acaso
surja una historia para ser narrada.

Sin embargo, cuantas confidencias que parece que el
mismo café protege. Secretos que nunca seran revelados.
Y es una suerte porque, a menudo, en una mesa apartada,
alguien siente la necesidad de sincerarse; le cuenta a otro lo
mas privado, terrible o doloroso de su vida, esos episodios
del pasado que hasta entonces se habian disfrazado con
una verdad a medias, e incluso se ocultaron. Y el que es-
cucha y entiende una experiencia similar a la suya, también
hace sus revelaciones. Luego cada cual se va por su lado
en la confianza de que lo dicho ya no se mencione mas y
menos se juzgue.

Un camarero corre varias sillas para devolverlas a su
sitio de costumbre y lo imperioso del ruido me sacude del
ensimismamiento. Ella se agrega el echarpe al cuello disponién-
dose a marchar, mientras escucha con nostalgia las Gltimas notas de
«Summertime». Si, podtia ser el final de un relato escrito en
cierto café.

Revista Atticus DOS 97



Pensamientos de lluvia

Volaban entre las gotas, fuera de la ventana,
péjaros de la desidia, lluvia de aburrimiento,
grises de las tardes precursoras del invierno

y nubes empapadas que de tristeza vestian

las otofiadas luces, cristales de ojos llenos,
atisbando las calles, las aceras de regueros
hasta los charcos oscuros, privados de reflejos,
ruidos prietos, brillos sordos, sonidos sin eco
de los pasos escurridos, con prisas, mas ligeros,
pasos por llegar a casa, para mirar la noche

desde terrazas de poeta y miradores secos.

Volaban por la calle, desde la iglesia cerrada

mis pensamientos tristes sin encontrar consuelo,
regresando vacios desde el jardincillo desierto,
mojadas avecillas, pajarillos de este duefio

que sin querer se posan en cornisas agrietadas,

y portales cerrados a mendigos pedigiiefios

Manolo Madrid

que, alargando su mano, se pegan en fachadas
para no sentir la noche que repentina llega,
para no sentir el agua que el cielo les regala
lavando sus harapos, deslucidos, remendados:

sus ideas con las mias saltando por los tejados.

Volaban con el viento los pensamientos alados,
nostalgias de mi arbol, sin que olvidaran nada,
mil versos en estrofas, recitando de la vida
tantas idas y venidas en nubes enredadas,
sendas y vericuetos que no llegaron al alba,
veranos y primaveras, flores de tantas rimas
escritas en aquel poema al filo de la mafiana,
recuerdos de mi romance, dulce bajo la Luna,
cristal de vaho pintado, corazén de agua tefiido,
olores de un pueblo sentado dentro de los trigos,

que en invierno termina callado y sin vecinos.

Mafnanitas de domingo

http://escritormanolomadrid.blogspot.com/
lustracion: Manolo Madrid

Mafanitas de domingo
que van ligeros mis pasos
para cruzar por el puente
al otro lado del rio,

entre chopos y espadafias;
vereda de madrugadas
lavada con el rocio,

que corre toda la orilla

de aquella isla callada,
donde rumores de agua
me acompafian entre trinos,
hasta llegar a los pinos
donde reposa mi amada.
Espliego que de recuerdo
me traigo luego a la casa,
mirando sélo las sombras
que la bruma difumina,
apareciendo sutiles

desde la mansa corriente,

algunas veces con lluvia
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otras con cielo abierto

sacando al Sol desde el Duero

pintando alhucemas malvas;
olores que luego guardo
en un bolsillo escondido,
en un pliegue de mi alma.
Alguna mafiana llovia
sobre la helada retama,
pero eran gotas extrafas
que al caer entre mis labios
parecian de agua salada,
por recordar tantas veces
en que ella, dulce mia,
despacio me acariciaba;
después fueron mis huellas
las que dejaron marcada

la senda de tantas idas,

las mafanas de domingo

de festivo las mafanas.



Pajaros

Escucho un oscuro ruido de tormenta.

Dame tu mano, amor, de entre la niebla.

Mira, tan sélo son pajaros.

Pajaros viejos.

En su batir de acero en duelo
pretenden hoy apufialar al cielo.
Negras de graznidos sus gargantas,
perdida ya la voz y seco el trino,
intentan cercenarnos toda dicha.

vertiendo su veneno y su ponzofia.

HEscucha, tan sélo son pajaros.

Pajaros ciegos.

En su alboroto de afiladas alas,
caen y declinan en su vuelo
sobre el duro aire de la vida.
Perdido su plumaje al viento,
desnudos de belleza, solitatios,

naufragan al borde de una copa.

Mira, tan sélo son pajaros.

Pajaros negros.

Olvidado ya el amor. Y su memoria
en un lecho de rencores enterrada,
condenados estidn a la carrofia

y sobre su propio vomito aletean.
Su destino es un vidrio de botella,

perdido el corazén en la taberna.

Escucha, tan sélo son pajaros.

Pajaros muertos.

Oigo un silencio oscuro de agonia.

Dame tu mano, amor, de entre su niebla.
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Maria Sanguesa

http://elvuelodehecate.blogspot.com/

Scherezade

jOh noche silenciosal!

Scherezade enhebra historias en el viento...

Entre los dos sembrando va la noche
un suefio, estrellas llueven en cristales
donde refulge un vino misterioso

y dibujan los dedos cristalinos
corazones sobre el vaho del aliento

que los labios posan sobre el vidrio.

iOh, noche silenciosal

Scherezade sontie desde el aire...

Y la magia se aduefia de la sombra,

el viento trae fragancia de magnolias,
derrama el firmamento sus luceros

y entre los dos creciendo van los cuentos
como ofrenda de letras y de estrellas

sobre la noche abierta en hojas blancas.

iOh, noche silenciosal

Scherezade se apropia de nosotros...

En hilos de ensuefios y de amores

va ensartando burbujas de cristales,
redondas cuentas que contienen dentro
los pasos que hemos dado y que daremos
en esta nueva historia que comienza...

Danza y rie, hoy, la magia en nuestras plantas.

jOh, noche silenciosal

Scherezade anuda un collar al viento...
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Ya no escribiré versos...

Quedaran los versos enterrados
a la sombra de mi alma.
Invadira la locura a los sonetos.
volaran las metaforas suicidas

-Ya sin rumbo -.

Ya no escribiré versos...
Mi pluma yacera

en el luto del tintero.
Lloraran las rosas
lagrimas rojas de seda

enredadas entre espinas.

Tercer premio concedido por
la libreria Mediatica, VIII concurso
anual de cuento breve y poesfa, en
Caracas, Venezuela, abril 2011.

"Ah, si la hubierais visto... Si una tarde,
sentada en la ribera, la hubierais encontrado
ajena a su vibrante melodia

bajo la tarde, cerca de la acacia."

Antonio Gala

La acacia

-Dedicado a Antonio Gala-

Susurra tus dulces versos Entre mis manos
en lagrimas, la caracola de deslizan, tiernos, dulces
amanecida en la orilla, entre las tristes ramas
florecida en las rocas. del emocionado sauce.
La arrastran las olas. Se deshacen en la nieve
La llueven las nubes. y en el deshielo mueren
La acunan estrellas. para nacer acacia

en primavera.
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Jéssica Arias Minorance
http://aorillasdelalma.blogspot.com/

Musica crepuscular
- A ti, mujer-

Frente a mis ojos
la vida se extiende
COMO un arco iris

de colores crecientes.

Bajo el calor del sol
o la fria lluvia,
se respira la vida

como el perfume de las rosas.

A orillas del mar
respiro el aire puro,
percibo la suerte de vivir

y la importancia de las cosas.

Escapé de mis miedos,
ya sélo acepto
el golpe de las olas en mi frente:

iNi uno mas!.

Tan sélo me persigue
el rastro de mi sombra
en el callejon,

me miro al espejo.

me siento mejor.

La poesia me acaricia,

siento el calor del sol.

En mi ventana

siempre amanece primavera.

Sélo hay invierno

bajo la nieve.



Raul Henao

http://poetasdealrededor.blogspot.com/2011/02/raul-henao.html

El guardagujas

1- Vibrante cuerda de arpa el PRESENTE,
Burbuja de jabon, palida nota de musica,
Vuelo de abeja o libélula

Desierto en el reloj.

Ay, surco monétono e insondable

Del fondgrafo de la vida

Repitiendo con diferente melodia

La letra sangrante del deseo y el miedo.

2- Que reconforte al sofiador la certeza
Del olvido que precede al suefio

El olvido: salario de vivos y muertos.
Que reconforten al viajero

Esos rostros en la ventana

De los trenes a campo traviesa,

Porque no hallara ganancia o reposo

Cerca al sombrio guardagujas del tiempo.

La madrugada

En la jaula de la madrugada hay un péjaro cantor.
Se conciertan los caminos al sol

Al suefio alterna la vigilia a modo de réplica

No cojea sino el deseo tras las circunstancias

Tras el paisaje la realidad.

Se aparejan y desparejan las ventanas al viento

El pensamiento y las palabras. La arena y el tiempo.

La interdiccion

Persigue al viento la hoguera, al sol el atardecer

Pero se interpone ese margen pedagdgico

Que hay que salvar al descampado

A campo traviesa, al garete de la marea y el temporal

Entre el habito y la incertidumbre.

Se muda el pensamiento en palabras

Pero se interponen los labios

—que hay que morder en los besos o dibujar en la risa—
Donde se reconcilian, callados, realidad y deseo

La cascara y la pulpa, en el fruto paradisiaco.

Biografia del Angel

Burbuja la vida, pompa de jabén.
A mi cabecera duerme

Una botella de champana.

Mi buena estrella

Se repone en el botiquin.

Perico ligero

revoloteo en el correo.

Las cartas chillan en mis bolsillos.
La madrugada escapa

De mi sombrero de copa.

Un corrillo de grillos

No acalla mis palabras.

Preguntan por mis alas de angel en el bar.
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El tiempo se vadeo

El tiempo se vadeo por sus cabezas abrazandoles
sin permiso

recibiendo el afecto de la edad traicionera
alojandose en sus cuerpos longevos.

Las estaciones pasaron por sus manos
recordatorios de tiempos vividos

primaveras y veranos de sentimientos calidos
inviernos de frios desengafios

otofios de serenidad y firmeza,

letrados en el tiempo

doctorados en la experiencia

que sobreviven con paciencia,

imanes de gestos de aquellos que fueron nifios
pidiendo como el mendigo con su mano abierta
un simple beso, un abrazo

un te quiero de sus labios

un afecto en su solitaria compafifa

que les haran pasar con alegria

estos amargos momentos

aqui donde sobran los argumentos

aqui donde expira la vida.

El deseo recorre

El deseo recorre mi mente

corre por la carretera de mi cerebro

deseoso de llegar al final del trayecto

deseoso de pensar en tu figura uniforme

que priva mi aptitud requerida por tu semblanza
dejando pasar caminos inciertos

donde tu imagen no es compatible con el color de
tus ojos de ira,

el deseo cansado de correr espera que se le atienda
con carifio suficiente para poder seguir pensando en ti.

Cada dia que amanece espero tenerte y con ganas
abrazarte

Santiago Medina Carrillo

http://Poesiadesantiagomedina.blogspot.com/

para poder sentir esos instantes donde el desco deja
de caminar

descansando en tu cuerpo y recuperando fuerzas

donde el calor en tus senos firmes acogen con
ganas mi cara cansada de tu ausencia

de este mundo que tan sélo deseo vivir contigo.
Mi cuerpo pace con beneplacito del tuyo

que unido al mfo se funde como hierro en la fragua
de la pasion

donde el lecho recorre estos instantes

que seran el pensamiento por muchos dias de
mi mente maltrecha.

En Castilla la llana

la tierra se deforma intentando tocar el cielo con
sus manos

intentando coger las nubes blancas en dias soleados

montafias y mesetas forman su deformidad pero
con nombre propio

formando las palabras Montes de Toledo

son pequefias formaciones pero llenas de vida al
natural

donde su colorido juega con los parpados de
nuestros 0jos

ansiados por la belleza del momento,

los venados pastan por sus campos entre arbustos
y jaras

jabalies comentan historias a los animales después
de un dia de caza

el sol espera con ahinco el resurgir de su nombre

dando por las mafanas el rocio que riega esta
belleza de lo natural

dando frescort, color y vida a esos patajes

la armonfa se estabiliza con sus canteras de piedra y
losas de pizarra

que sin querer construyen la casa de todo
edificando a capricho su entorno,
la noche llega a estos parajes

decorando de luz con su luna que sontfe al vernos
roncar

teniendo la certeza del descanso que se disfruta.
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Fukushima, mon amour

Y ruge el mar y las olas
invaden el litoral

y anegan la normalidad.

Y ruge el mar y la tierra
sigue abriéndose en canal,

engullendo la normalidad.

Y ruge el mar y el cielo
se abre para mirar, los rostros

muertos de soledad.

Y muere el dia y el barco

y la flor de los cerezos

y ctecen los "hombres blancos"*.

Y mueren los nifios, los viejos
por el mar, por el camino

de muerte nuclear.

Y se muere la fruta y los viejos
lloran, porque no lo veran,
porque no los veran madurar,
ni a los frutos ni a los nietos.

Los mato lo nuclear.

Y ruge el mar y las olas
de gente que viene y va,
huyendo de la muerte

nuclear.

Y no comen fruta, ni verdura,
ni se pueden abrazar
con los que viven cercanos

a la central nucleat.

José Carlos Nistal

http://maletasyversos.blogspot.com/

iAy, Fukushima, mon amour!
Je taime. J’¢étais si pres de to...

Tu fais que je mors pres de toi.

jAy Fukushima, mon amour!

Je te déteste. Je pars loin

mais toujours je serai prés de ton ame.

iAy, Fukushimal

*hombres blancos: técnicos con trajes antira-

diacién

Noelia Toribio

La oscuridad me envuelve,

con un manto sin luna ni estrellas,

y me arropa, me aprisiona,

es la maldicién de mi noche eterna.

iViento!

1Qué soy!

una ilusién, un suefio, nadie. ..

Clavel de rojizo pétalo,

no desperdicies lagrimas de rocio,

deslumbra con tu hermosura,

Carpe Diem

mi llanto se escucha entre los arboles,

vago sin rumbo, sin consuelo, errante.

sino viento, una sombra, un recuerdo,

hasta que se apague tu incesante brillo.
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iGozal

antes de caer al infinito vacio

y vagar conmigo ciego y errante.

iClavel!

una ilusién, un suefio, nadie. ..

seras viento, una sombra, un recuerdo,
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Salvador Robles

El dilema de un lector

Dejé al protagonista de la novela abandonado a su
suerte, buena o mala, le daba igual, tal era el hastio y la re-
pulsién que le producian las andanzas de semejante perso-
naje. La novela, a sus ojos, habia fracasado, se dijo el lector
un segundo antes de verse enfrentado ante la segunda pro-
posicion del dilema: « O tal vez he sido yo, como lector, el
que ha fracasado ante la novelar» Y como era un hombre
orgulloso, resolvié el enigma reanudando la lectura.

Una voz de ultratumba

el lector abrio el libro de microrrelatos, una voz re-
tumbo en su cabeza: «Te he vencido, Muerte».

Era la voz del autor.

Salvador Robles acaba de publicar su ul-
tima novela Contra é/ cielo. Una obra muy re-
comendable como ya lo hicimos en nuestra web.

Lur Ochoa

La culpa

A la mafana siguiente todo era naturaleza desnuda y
humana. Habia dejado de oir el canto de los pajaros como
truenos desquiciantes. Mis sentidos habfan aminorado. Mi
furia dolida era ahora un veneno que dormia silencioso
bajo la funda de piel que envuelve como una mascara al
ser humano. Caminaba saltando las hojas otofales, secas y
mojadas tras una noche de lluvia, amontonadas entre gran-
des piedras. Decidi sentarme en la mas alta, como si tuviese
derecho a sentirme poderosa. Y allf estaba ella. Sobre una
pequena roca y hundida, entre lamentos de sangre, yacia
su cuerpo mortificado. Y ya no estaba visible la luna para
culparla.

David Moreno
http:// nocomentsno.blogspot.com/

Deseos encadenados

El partido estd a punto de comenzar. En los graderios
no cabe ni un alma. En el centro de la cancha, los dos juga-
dores mas altos se preparan para el salto inicial. A un lado,
el pivot blanco del equipo colista anhela ser como el pivot
negro del equipo lider, con su musculoso y atlético cuerpo.
A cierta distancia, uno de los bases les observa anhelando
ser tan alto como ellos y no se entera de las instrucciones
que intenta desde la banda transmitirle su entrenador, que
a su vez estd siendo estudiado por su bisofio colega que an-
hela poseer algin dia su impresionante palmarés. El arbi-
tro, por su parte, que siempre anhel6 ser jugador, sostiene
con una mano una pelota naranja que anhela convertirse en
otra tricolor, azul, blanca y roja. Y estas letras escritas asi
de esta manera, anhelan transformarse en palabras leidas
una y otra vez.

Daniel Sanchez BONET

http://microrrelatoapeso.wordpress.com/

Matrimonio

Mi padre es de esos tipos que sélo se fija en los pe-
quefios detalles: que si la puerta no estd cerrada con dos
vueltas de llave, que si el gas se ha quedado encendido, que
si alguien se ha olvidado de bajar la basura...

Aquella mafiana, ni siquiera se percaté de lo ocurrido
con su mujer. Eso si, no pasé por alto que uno de los cu-
chillos estuviera en la habitacién.

Teléfono

La conocié por teléfono. Todo empezé por azar pero
acabo en una relacién. Un mes después, en la factura, ha-
llaron la cronologfa del crimen.
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e acaban de cum-

plir 25 afios de una

tragedia sin igual.

Un cuarto de siglo
ha pasado desde el accidente nu-
clear en la central de Cherndbil
(Ucrania) el 26 de abril de 1986
que constituye uno de los mayores
desastres medioambientales de la
historia. La rapida intervencion de
un nutrido grupo de trabajadores
(cerca del medio millén) evitd una
segunda explosién de consecuen-
cias terribles que podia haber deja-
do inhabitable Europa. Asi como
lo leen. Se me pone la carne de
gallina. Hoy dia esa zona y miles
de kilémetros a la redonda no se
puede habitar y no lo sera hasta
que pasen 27.000 afios. Lo peor de
todo esto es que el problema de la
central de Cherndbil jno esta solu-
cionado! La central cerr6 en 2000
(14 afos después del accidente)
pero sigue teniendo cargas radiac-
tivas en su interior y hasta que no
estén guardadas de forma segura
y estable, seguimos teniendo un
problema. La carcasa que se cons-
truy6 para contener la emision de
radiactividad al aire y asi evitar una
mayor contaminacion se esta res-
quebrajando. jqué tendra eso que
hasta se come el cemento!

Aunque la posibilidad de un
accidente de este tipo esté en la
proporcién de una entre un millén
no puede, ni tiene que merecer la
pena la instalacién de una central
nuclear. Qué facil se ve desde aqui.
Entiendo que nuestro nivel de de-
sarrollo pida cada vez mas el con-

Nucleares: jno!

sumo de energfa para mantener
esos niveles de confort que nos
hemos creado. Pero no puede ser
a costa de minimizar riesgos y del
“todo vale” a favor del progreso.
Nuclear si, nuclear no. El deba-
te se ha reavivado por el reciente
accidente de la central japonesa de
Fukushima. A muchos ignorantes
este ultimo accidente nos acaba de
abrir los ojos y nos ha sacado de la
candida ignorancia. Hay ahora una
pelea por decidir cual de los dos es
mas grave si el de Fukushima (que
no, que no llega al de Cherndbil) o
el de Cherndbil (subimos un pun-
to porque éste es mds grave que el
de Fukushima). Pero la verdadera
cuestién es muy sencilla: no mas
centrales nucleares. No conozco a
nadie que quiera tener debajo de
su casa un polvorin. El accidente
de Cherndbil expulsé particulas
radiactivas a la atmésfera 500 ve-
ces mas radiactivas que la bomba
de Hiroshima y en al menos 13
paises de Europa Central y Orien-
te se detectaron particulas radiacti-
vas (la voz de alarma la dio Suecia
cuando uno de sus trabajadores de
una central sali6 al exterior y cuan-
do entré al pasar por el control de
radioactividad salté la alarma: eran
particulas de Chernébil).

Seguro que peco de igno-
rante y mi planteamiento es muy
simplista pero meditenlo bien:
hubo una posibilidad entre un
millén de que Europa se hubiera
vuelto inhabitable. No pueden ju-
gar a la loterfa con el destino de
millones de personas.

The Chernobyl nuclear power plant sits crippled two to three days after the explosion in Chernobyl, Ukraine
in April, 1986. In front of the chimney is the destroyed 4th reactor. (AP)
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iLibertad!

o no vivi el mayo
del 68. Por aquel
entonces me en-
contraba en los
Estados Unidos. Les recuerdo que
quien les escribe este pequefio pie
de foto es Atticus, Atticus Finch y
como bien sabran me encontraba
alli defendiendo otras causas. Una
de ellas el derecho a un juicio dig-
No por muy negro que uno sea y
tenga a toda una comunidad en
contra solamente por el color de la
piel. Les cuento esto por que esta
foto que bien pudiera llevar el ti-
tulo de La libertad guiando al pueblo
en clara alusion al cuadro de Dela-
croix es el ejemplo del ejercicio de
un derecho: manifestacion libre en
contra de una situacion.

Parece que nos olvidamos
de la historia. Por aquel entonces,
en Francia, la crisis de mayo del
68 surge después de una década
de prosperidad sin precedentes.
Sin embargo, ese afio y los meses
anteriores, se produjo un grave
deterioro econémico con un gran
aumento en el paro. Todo esto les
tiene que sonar.

La joven protagonista de
nuestra imagen, asi como a sus
acompafiantes, no tiene ante si un
futuro halagiiefio. El acceso a la vi-
vienda es una empresa que requie-
re cada vez mads requisitos e hipo-
tecas a largo plazo. Se complica
acceder al mercado laboral con un
trabajo acorde con la preparacion
de nuestros jovenes y retribuido de
forma justa. Buscan una vida dig-
na, con un trabajo digno y un trato

igualitario como ser humano. No
es de extrafiar que ante esta situa-
ci6én haya un gran colectivo de in-
dignados que quieran, entre otras
cuestiones, desterrar la dictadura
de los mercados financieros y que
la crisis no afecte a los de siempre,
a los mas desfavorecidos.

No quiero ser pesimista.
Algo se mueve en nuestra sociedad
y el movimiento social que se ha
aglutinado bajo el lema de Demo-
cracia Real o el 15 M (en alusién
al las manifestaciones que se pro-
dujeron en el mes de mayo) es una
realidad que solo el paso del tiem-
po nos desvelara el alcance. Lo que
esta claro es que nuestros dirigen-
tes (y esto es extensible para los
grandes popes del orden mundial)
no pueden desoir estas protestas.
A mis hijos siempre les he acon-
sejado que no se puede juzgar a
una persona hasta que no se calza
uno sus zapatos. Nuestro lideres
¢habran pensado por un momento
cémo se sienten “los indignados”
ante este futuro que parece ser la
reedicion del mayo del 687

Demonstrators shout slogans as they protest during a rally called by “Real Democracy Now” in Barcelona,

Sunday, May 15, 2011. (AP Photo/Emilio Morenatti)
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LalCalle!

&4 paraiso de fotografos

e o e ; X1
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Fotografia: Rogelio Garcia Alonso - www.rogalonso.com

s una calle larga y silenciosa. La calle es un buen paraiso para el disfrute de los
Ando en tinieblas y tropiezo y caigo fotografos. Gentes, monumentos, el sol, la lluvia, la niebla,
y me levanto y piso con pies ciegos vehiculos, parques, farolas... son inherentes a la calle. La
las piedras mudas y las hojas secas calle es un teatro, un estudio vivo.

y alguien detras de mi también las pisa:

. . Cada vez me gustan mas saber el pedigti de las fotos,
si me detengo, se detiene;

A ) su carné de identidad, la historia que cuenta cada una de
si corro, corre. Vuelvo el rostro: nadie. . .
) ) } cllas. Traemos cientos de fotos en nuestras memortias y no

Todo esta oscuro y sin salida, ,
las damos mas valor que el que aporta un recuerdo. Pero

7 doy vueltas y vueltas en esquinas
¥y oy Yy q cada una de ellas sacadas del ordenador y puestas sobre la

que dan siempre a la calle

i i ) mesa (como éstas que tengo yo aqui ahora mismo) cuenta
donde nadie me espera ni me sigue,

) ) una historia que la enriquece.
donde yo sigo a un hombre que tropieza

y se levanta y dice al verme: nadie. El otro dia me encontré potr la calle a Chema Con-
Poema “La calle” de Octavio Paz (1914 — 1998)

cellon. Chema es uno de los fotégrafos que vienen cola-
borando con Revista Atticus desde sus inicios. Y lo quie-

Fotografia: Luis R. Garcfa - www.haciendoclick.blogspot.com

i
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Fotograffa: Alicia Gonzalez.

ro un montén desde hace ya unos cuantos afios cuando
repartfamos patadas a un balén. Por medio de mi iPad le
ensené, en la calle, alli mismo, como estaba el apartado de
la fotograffa en este numero. Y me dejé sorprendido me
fue diciendo el nombre de la mayoria de cada uno de los
fotégrafos con solo ver la foto. {Vaya memoria fotografica
que tienes Chemal

Fotograffa: Jano Schmitt.

Alicia nos muestra a unos chicos que recorren la calle.

Parece que actian bajo el lema la calle es nuestra: ocupan
todo el ancho de la misma. Desconozco si es una pandilla,
si todos son amiguetes. Si la foto hubiera sido de frente
bien podia ser la portada de un CD. Jano me ha contado
que el nunca manipula una fotos ni antes ni después. No
modifica lo que ve. Como notario de la calle, plasma la

realidad. En este caso retraté La
Verdad. Lo mas curioso de esto
es que la papelera esta a la salida
del Palacio San Esteban, sede de
la Presidencia de la Comunidad
Auténoma de Murcia. Parece
querer decirnos que jugamos con
los motivos para encontar la ver-
dad. Porque la ironia de la verdad
en la papelera...

Jests Arenales muestra una
estampa tipica ya en las calles de
muchos de nuestros pueblos. La
soledad esta presente en ellas. Ya
les gustaria a esto lugarefios ver
en sus calles a los jovenes de la
foto de Alicia.

Fotografia: Jestis Arenales.
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La foto de Leandro no
pertenece al festival del teatro de
calle que se celebra en Valladolid.
Yo me quedo con la duda: ¢De
que hablaban, o sélo se estaban
contemplando? Una curiosa es-

tampa con protagonistas de una
obra de Bunuel.

La calle, a veces, se nos
muestra indiscreta y nos devela
nuestras intimidades. Esta foto
no es grandilocuente pero la he
seleccionado por que me sé su
pedigri. Procede de Braganza.
As{ que no hay que olvidar dénde
estamos a la hora de tirar de ca-
mara. Por otro lado, en mis fanta-
sfas quiero pensar que este tendal
es buena parte del contenido de
la maleta de la protagonista de
la pagina siguiente, precisamente
de la foto de Chema Concellon.
Yo creo que sf; las dos cosas: que
habita en esta casa y que es due-
fia de esas intimidades puestas al
oreo.

Con la lluvia las fotos que-
dan muy bien. Como todos los
protagonistas de la estampa de
Jestis Gonzalez. Tiene una aire
extrafio, como de un falso deco-
rado, como si la escena se hubie-
ra congelado. Se ha detenido el
tiempo y los protagonistas son
setres solitarios, cada uno va a su
bola. Como sucede en la foto de
Alicia.

En las dos fotos de la pagi-
na siguiente, las ultimas, pueden
tener en comun lo mas llamativo:

el color. Pero nada tienen que ver.

Dos mujeres malgaches son
las protagonistas de la foto de
Enrique. Caminan con soltura y
con una gran habilidad portando
sus enseres sobte su cabeza.

Fotograffas: De arriba a abajo
Leandro.

Luisjo.

Jesus Gonzalez.
www.flickt.com/photos/haciendoclack/
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Mientras la joven de abajo, camina, transita aunque lo que me-
jor la define es que arroya como un tren bala. Qué fuerza, qué deci-
sién, qué poderio. Hasta los dos hombres parecen apartarse ante su
paso dejandole via libre. Este tipo de recurso (destacar en una foto
en blanco y negro una parte en su color original) es muy conocido
ya entre los amantes de la fotografia, pero hay que saber utilizarlo
en su justa medida (bueno, como casi todo) y no abusar de ello. En
este ocasiéon Chema ha estado mas que acertado para destacar la
figura de la mujer que recorre la calle, con un ajustado y diminuto
vestido lleno de color. Una calle llena de motivos y una calle, en
este caso veneciana, que es el paraiso de los fotégrafos. Pero no
hay que irse tan lejos para que cada uno de nosostros encuentre su
inspiracién en la calle.

Luisjo

Fotografia: Enrique Amigo - http://trotaparamus.blogspot.com/

Fotografia: Chema Concellén - www.flickr.com/photos/concellon
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Opinion

E| artista espectaculo?

e mueve a escribir sobre el actual
encumbrado artista Barcel6 el de-
seo de continuar, de algin modo,
mi anterior opinién sobre “Arte
o especticulo”, publicado en esta
querida revista Atticus, dentro de su primera edicién
en papel. Debo comenzar sefialando que respeto
profundamente a este creador, aunque no comparta
mucho su trayectoria desde sus primeros reconoci-
mientos plasticos hasta el actual endiosamiento en
que ha sido beatificado. Otras personas pensaran que
me mueven los celos profesionales hacia este perso-
naje, algo que, si se mira por el proteccionismo a que
ha sido sometido, puede tener algo de cierto, aunque,
sinceramente, estoy satisfecho con lo que soy y he
logrado con mis propios esfuerzos artisticos. Es por
ello que, después de repasar toda su biografia, una
vez mas me cargo de razén para manifestar e insistir
en algo que es de sobra ya conocido y que define muy
bien un viejo refran o dicho castellano: “El que tiene
padrino, se bautiza”. Y precisamente este artista, sin
entrar en profundidades sobre su calidad plastica, va
muy sobrado de padrinos. A partir del afio 1977 en
que conoce y se “junta” con Mariscal, comienza su
impa-rable ascenso y lo “suben’ hasta lo mas alto del
reconocimiento artistico de nuestra Espafia cafi.

Atras quedaron aquellos inicios pictoricos junto
a su madre —quien también pintaba, copiando— y sus
primeros estudios artisticos en la Escuela de Artes y
Ofi-cios de la capital Mallorquina, o su breve estancia
en la Facultad de Bellas Artes de San Jorge de Barce-
lona, donde quizas le sobrepasaban las disciplinas, y

Jesus Trapote

que abandond en el afio 1975, cuando sélo contaba
18 anos.

A partir de entonces, ya se adelant a la época
y realizé sus instalaciones y montajes, y su primera
exposicion en solitario en Palma de Mallorca, utilizan-
do materias organicas para la realizaciéon de sus obras,
consiguiendo con ello los primeros “bombazos” de la
vanguardia emergente de finales de los 70.

Como no podia ser menos para un emergente
de esas épocas en que ya despuntaba y se empezaba a
escuchar su nombre, viajé por esos mundos de Dios:
Paris, Londres, Amsterdam (c6mo no) , finalmente,
Mali donde se lanza, en formato medio, a pintar con
barro, tierras y pigmentos naturales. {Todo un bomba-
zo plastico para la critica especializada en arte! jAh! Se
me olvidaba que también se fue a la Patagonia a ex-
ponet, y realizé un
retrato en Parfs a
Berger. Todo esto,
ya en el 1997.

Con el nuevo
milenio, le conce-
den un Medallén
en las Islas Balea-
res y lo nombran
doctor  Honoris
Causa en la uni-
versidad de estas
Islas que lo vieron
nacer. Entre me-
dias, vuelve a Mali.

Alld por el
2002 aparece la Iglesia por medio y, como es artista
de moda y, ademas, mallorquin, firma con el Obis-
po de Mallorca el contrato para realizar su proyecto
plastico-conceptual-metafisico en la Capilla de San
Pedro. En esta época realiza también decorados para
la 6pera. Es decir, un polifacético artista que toca to-
dos los campos del arte al igual que los maestros rena-
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lia a las alturas de la profesion
artistica; y, es mas, en la zona
de donde es oriundo Barcelo,

proteger y arropar al maximo

a sus artistas, al contrario que
en esta Castilla y Leon nuestra

un poco, lo asan a zancadillas.

...nadie sube solo por su va-

tienen un gran “defecto”: el de

donde, en lugar de potenciar a
quien despunta, si te descuidas
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Tlustracion: Enrique Diego - http://instalache.blogspot.com

centistas, aunque salvando las distancias. Llegan, después,
las macro-obras del mural llamado cerdmico para la ante-
riormente citada capilla. Le conceden el Premio Principes
de Asturias y, para celebrarlo, se va a exponer a Sio Paulo,
en Brasil.

En los ultimos tres afios, su fama alcanza tal enverga-
dura que en el 2008 realiza para la Sala XX de la ONU en
Ginebra un techo estalactictico. El dia de su inauguracion,
en presencia de nuestro Monarca y del Presidente Rodri-
guez Zapatero, entre otros, pronuncia el primer discurso
en catalan de la historia de las Naciones Unidas, olvidando
por un instante que su tierra natal son las Baleares.

Bienal de Venecia, representando a Espafa y, ya en
el 2009, se va al Himalaya, sin que sepamos exactamente a
qué. En este afio, en la TV catalana (como no), se proyecta
el reportaje de como realizé el famoso techo de las esta-

lactitas de la sala XX de la ONU en
Ginebra.

Lo que hace en el presente anio
esta aun por catalogar, pero tranqui-
los, que con algo nos deslumbrara.

Después de este carrerén, qui-
zas piense el lector ¢Y qué? Pues
bien, toda esta especie de preambu-
lo, en mi modesta opinién, viene a
cuento por lo siguiente que voy, dis-
cretamente, a sefialar. Es obvio que
algo de chispa artistica debe tener
este personaje para conseguir lo que
ha conseguido. Pero, analizando un
poco en profundidad su obra, me
pregunto: JCuantos “Barcel6s” ha
habido y hay que no han logrado ni
una triste medallita honorifica en un
concurso de pintura de unas fiestas
de localidad rural? ;Cuantos criticos,
patrocinadores, galeristas, medios
informativos y organismos oficiales
o privados hay detras de este mara-
ton desbocado del mallorquin? Res-
pondiendo a la segunda cuestion, es
evidente que nadie sube sélo por su
valia a las alturas de la profesion ar-
tistica; y, es més, en la zona de donde
es oriundo Barceld, tienen un gran
“defecto™: el de proteger y arropar
al maximo a sus artistas, al contrario
que en esta Castilla y Le6n nuestra
donde, en lugar de potenciar a quien
despunta, si te descuidas un poco, lo
asan a zancadillas.

Y ya en el mas puro campo
plastico, haciendo eco al magnifico
articulo analitico que publico Travie-
so en el virtual nimero 13 de esta re-
vista, debo, desde un punto de vista
profesional, sefialar que la factura del mural de la capilla y
el de las Naciones Unidas, son de una calidad técnica de
realizacion tan precaria, que ya son de dominio popular los
desprendimientos que en estas obras estan sucediéndose,
sin contar los, aparentemente intencionados, agrietamien-
tos de las pastas ceramicas utilizadas... Pero claro, es Bat-
cel6 quien lo ha firmado, y esos son pequefios contratiem-
pos, ajenos a la grandiosa espiritualidad creativa del genio.
Seguro que, si eso me ocurre a mi en alguna de mis obras,
serfa condenado directamente a la hoguera por el Tribunal
Inquisidor de la Santa Critica Artistica.

Con esto quiero dejar claro aquello de que “no es oro
todo lo que reluce” y “las apatiencias engafian en muchas
ocasiones”. Recordando un poco el articulo de “Arte o es-
pectaculo”, opino que este famoso y polifacético “genio”
plastico tiene mucho de espectaculo, y de arte, lo justito.
Abierta estd la polémica.
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El joven Ribera
en el
Museo del Prado

5 de abril — 31 de julio 2011

Salas
Edificio de los Jeronimos. Sala C
Comisarios

José Milicua, Catedratico Emérito de Histo-
ria del Arte de la Universidad de Barcelona

Javier Portus, Jefe de Conservacion de Pintu-
ra Espafiola del Museo del Prado

«lLa extraordinaria calidad de los cinco
lienzos de la coleccion Longhi ha sido desta-
cada en repetidas ocasiones; llama la atencion
la variedad de las posturas, la individualidad
de cada personaje y su severa y concentrada
monumentalidad, que ocupa el espacio del
cuadro con una fuerza inaudita; una caracte-
ristica especifica son los amplios mantos, que
confieren volumen y dinamismo a las figu-
ras (en especial en San Pablo, pero también
en San Felipe), mientras que el amenazador
hieratismo de San Bartolomé, caracteriza-

do por una fijeza casi lunatica, recuerda la
doliente frontalidad del mendigo Borghese».

Pagina 110. Catdlogo Exposicién

José de Ribera (Jativa, Espafia, 12 de enero
de 1591 - Népoles, Italia, 1652). Desarroll6 su ca-
rrera en Italia, principalmente en Roma, Parma y
Napoles. Fue también conocido con su nombre
italianizado Giuseppe Ribera o con su apodo Lo
Spagnoletto (o «el espafiolito). Cultivé un estilo

San Bartolomé.

Hacia 1612. Oleo sobte lienzo 126 x 97 cm.
Florencia, Fondazione di Studi di Storia dell’Arte.
Roberto Longhi.




muy influenciado por Caravaggio. La etapa en la que estu-
di6 y reelabor6 el lenguaje naturalista abarca sus estancias
en Parma, Roma y los primeros afios de su residencia en
Napoles. Este periodo, en el que se advierten diferentes fa-
ses desde el punto de vista de la escritura pictérica y de los
intereses tematicos evidenciando c6mo estilo e iconografia
interactuan profundamente, es el objeto de esta muestra.
El recorrido de la exposicion se ha organizado en torno a
distintos ambitos que agrupan conjuntos de obras relacio-
nadas entre si o con periodos concretos de la estancia de
Ribera en Roma y sus primeros afios en Napoles.

«Esta el santo desnudo en el suelo, y asidos

los brazos en el palo en el que le ataron para sae-
tearle. La Santa Matrona, de rostro hermoso y
lleno de piedad, tiene con la mano izquierda un
vaso y con la derecha, con grandisima propie-
dad y gracia, esta sacando de ¢l con los dedos el
balsamo o ungliento para ungirle y curarle».

Pagina 182. Catdlogo Exposicién

También podemos contemplar en el Museo del Prado:
No solo Goya. Hasta el 31 de julio.

Fortuny vy el esplendor de la acuarela. Hasta el 4
de septiembre.

Nerén y Séneca de Eduardo Barron. Hasta el 24
de septiembre. Ampliamente comentada en las paginas 70
y ss. de este mismo ndmero.

Adéany Eva de Durero tras su restauracion. Hasta
el 19 de junio.

San Sebastian curado por las santa mujeres.
Hacia 1620-23. Oleo sobre lienzo, 180 x 231 cm.
Bilbao, Museo de Bellas Artes.
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ESTAMOS AQUI,

EN CALIDAD DE SERVICIO
1* ENTIDAD FINANCIERA DE ESPANA

Y UNA DE LAS 10 ENTIDADES FINANCIERAS MAS SOLVENTES

I A B Dos de Mayo
iy CAFE - BAR

O Dox de Maye, (3 - 47004 Valladolid
Tel 983 20 59 12

A LU MINIDOS

Séliv Litzaro

* Ventanas ¢on

Rotura Puente Térmico
* Mamparas de Bafio
* Mosquiteras

TFNO-FAX c/ Canterac, 55
(983) 2910 49 47.013 VALLADOLID

JANO

ergldu]]uamim Desde 197 T e B
i 5 lid a© THE, 96340 34 4

www.desguacescano.es

Fari%gela
Cafe - Bar

Ramoén Pradera, 10 - 47009 Valladolid
Teléfono 983 334 815
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Antonio Lopez. Membrillero, 1992. Oleo sobre lienzo 105 x 119,5 cm. F
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ANTONIO LOPEZ
Del 28 de junio al 25 de septiembre de 2011

Comisarios: Marfa LLépez y Guillermo Solana

1 Museo Thyssen-Bornemisza de Madrid pre-

senta a partir del 28 de junio y hasta el 25 de

septiembre de 2011, en sus salas de exposi-

ciones temporales, una completa representa-
ci6én de la obra del artista espafiol Antonio Léopez (Tome-
lloso, 19306).

La muestra se presenta ante el publico con caracter
casi autobiografico. Las piezas de los dltimos veinte afios y
las que llegan directamente de su estudio, casi la mitad de
las 140 obras exhibidas, van dando paso a la produccion
mas lejana en el tiempo, hasta los aflos cincuenta. No hay
un orden cronolégico en esta muestra. Antonio Lopez si-
gue en activo y trabajando como se puede observar en las
salas donde conviven de manera equilibrada la pintura, el
dibujo y la escultura, los tres géneros que ha cultivado a lo
largo de su carrera.

o ]
undacién Focus-Abengoa, Sevilla.

-;i;f_-_'-'.r'-‘; AL { T '

Elartista de Tomelloso esta considerado como el gran
representante del realismo y la figuracion espafiola contem-
poranea. Defensor de la libertad como fuente de maxima
creatividad busca entre la realidad que le rodea aquellos
aspectos cotidianos susceptibles de ser retratados en sus
obras, y lo hace con una elaboracion lenta y meditada.

El recorrido de la exposicion en las salas habituales de
la planta baja del Musco, sera un paseo por los tres grandes
nucleos de su produccién y sus obras maestras de los dlti-
mos veinte aflos. Sus famosas vistas de la ciudad de Madrid
con la Gran Via como protagonista y sus series en la que
se encuentra trabajando estardn presentes en este espacio.
Habra también una completa seleccion de dibujos y pintu-
ras en torno a otro de sus grandes motivos: el arbol y su
huerto particular. Y, en tercer lugar, la representacion de la
figura humana.

LLa muestra continuara por las salas del primer sétano
del Museo con un recorrido desde sus inicios en Tomelloso
hasta obras que llegan directamente de su estudio y que se
muestran al pablico por primera vez.

Ambos espacios se completaran con la proyeccion en
una de las salas de dos documentales elaborados especifi-
camente para la ocasion.
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EL INTERVALO LUMINOSO
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Paul McCarthy. -
Cabeza de tomate (burdeos)

‘ “_

Tomato Head (Burgundy) | 2 ; o 5 ; ‘

D. Daskalopoulos Coﬂeclti?)gij “ \‘ ' =
Guggenheim BILBAO

El intervalo luminoso: The D. Das- Del 12 de abril
kalopoulos Collection es la primera pre- al 11 de septiembre de 2011
sentacion publica a gran escala de la D.

Daskalopoulos Collection, una de las co-
lecciones privadas de arte contemporaneo
mas completas del mundo.

La muestra incluye cerca de 60 obras
en una gran variedad de medios, con un
especial énfasis en esculturas e instalacio-
nes, y supone un recorrido por los avances
artisticos méas notables de las tltimas de-
cadas. Museo Guggenheim - Bilbao
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3 MAYO - 6 NOVIEMBRE 2011 ES EDADES
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La doble exposicion, organizada por Las Edades
del Hombre este afio, esta centrada en torno a un hecho
que ha decidido la forma en que los humanos compren-
demos ya el sentido de la vida y de la muerte. Ese hecho:
“la pasion de Jesuscristo” se ha convertido en clave para la
iluminacién del padecer y del morir humanos.

En esta ocasion toca la Pasion de Nuestro Sefior Je-
sucristo, de la Passio, retomando el termino latino elegido
como sonoro titulo para esta edicion. La iglesia de Santiago
de los Caballeros, en Medina de Rioseco, donde un relato
continuo nos llevara de la Ultima Cena hasta la Resurrec-
cion. Por otro lado, en 1a otra sede, en la Iglesia de Santiago
el Real, acoge el pensamiento y la reflexion, de imagenes y
simbologia que a lo largo de la historia han servido para
transmitir la hondura, el calado y la trascendencia de la re-
dencién. Se articula en cinco capitulos: Ecce Homo, Agnus
Dei, Fons et culmen, Dulce Lignum y Via Crucis.

En palabras de Carlos Lépez Hernandez, Obispo de
Salamanca y Presidente de la Fundacion Las Edades del
Hombre, «con el relato de Passio, la Iglesia, maestra de
vida, no puede menos de asumir también el ministerio de
ayudar al hombre contemporaneo a recuperar el asombro
religioso ante la fasciniacién de la belleza y la sabiduria que

emana de cuanto nos ha entregado la Historia».

Ultima Cena.
1973. Oleo sobte lienzo 225 x 400 cm.
Iglesia parroquial de San Juan el Real. Oviedo (Asturias).

HORARIOS DE VISITAS:

Lunes: permanecera cerrada, excepto 25 de julio,
15 de agosto y 31 de octubre.

Martes, miércoles, jueves y viernes: de 10 a 14 horas
y de 16 a 20 horas.

Sabados, domingos y festivos: de 10 a 20 horas, inin-
terrumpidamente.

La admisién de publico terminara 45 minutos antes
del cierre.

PRECIOS
Entrada: 3 € (visita a ambas sedes)
Viernes: entrada gratuita (no incluye visita guiada)

Visita guiada (grupo maximo de 20 personas): 50 €
(visita a ambas sedes) 35 € (visita a una de las sedes)

Duracién de la visita guiada: 50 minutos aprox. (en
cada sede)

No se admiten gufas de grupos a no ser los oficiales
de la exposicion.

INFORMACION Y RESERVA PARA GRUPOS Y VISITAS
Teléfono: 983 683 000
E-mail (exposicion): expo@lasedades.es

Mis informacién: http://wwwlasedades.es/
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eslumbrante.

Deslumbrante es el adjetivo

que mejor define la ruta Rios de

Luz que la ciudad de Valladolid nos propone como un

nuevo hito turistico cultural. Una ruta que tiene como pro-

tagonista la luz, pero también el tio, o mejor dicho, los rios

con la reciente inauguracion de la Plaza del Milenio a orillas
del Pisuerga.

La ruta Rios de Luz discurre por buena parte del
centro histérico de la ciudad y que, a su vez, constituye
parte del antiguo recorrido del Esgueva (también conocido

por La Esgueva) y que vierte sus aguas en el rio Pisuerga.
Luz y agua como protagonistas que van a desembocar en
lo que va a constituir, sin lugar a dudas, en un nuevo icono
cultural de la ciudad: la Plaza del Milenio con su enorme
Cupula del Agua.

La ruta nocturna que fluye por mas de treinta monu-
mentos y lugares de la capital vallisoletana es el resultado
de dos planes de renovacion del alumbrado ornamental de
la ciudad. Se ha aprovechado para reducir la contaminacion
luminica y también para ahorrar costes. La instalacion de
luminarias de tipo LED permitira ahorrar al erario piblico
hasta un 44,5 % en su factura de la luz pese a que se ha
pasado de 15 edificios iluminados a mas del doble en la
actualidad. Los edificios y monumentos han sido ilumina-
dos respetando su singularidad pero priorizando el criterio
de sostenibilidad. Junto a esta eficiencia energética, ademas
de la sostenibilidad, se ha querido dar un valor afiadido a
la actuacién proporcionando un componente estético que
incremente el atractivo de la ciudad.

Para los amantes de la fotografia esta ruta sera una de
sus metas. Siempre se ha dicho que suele haber dos ciuda-
des; una la del dia y otra la de la noche. Las posibilidades
que esta propuesta nos ofrece es un complemento casi im-
prescindible a la oferta diurna de la ciudad.
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Las propuestas de recorrido pueden ser varias,
aunque el incio de la ruta Rios de Luz es recomenda-
ble empezar en las inmediaciones del Monastetio de San
Benito (uno de los primeros asentamientos de la ciu-
dad). Luego los caminos se pueden diversificar, dejarnos
llevar como mecidos por el agua hasta que encontremos
la luz, la luz que sera nuestra gufa durante toda la ruta.

Nosotros, en nuestro recorrido, nos hemos dete-
nido en una serie de monumentos. Los que aqui resefia-
mos son algunos ejemplos emblemadticos que no siguen
un orden de recorrido, pero, por supuesto, no son los
unicos.

Iglesia Santa Maria de la Antigua

Un testimonio documental fecha la Iglesia de Santa
Marfa de la Antigua en el siglo XI cuando era la capilla
del Conde Ansurez. De estilo romdnico tienen una be-
lla galeria porticada situada al norte y una esbelta torre
cuadrangular rematada en chapitel apiramidado. El resto
del templo fue reedificado en el siglo XIV por iniciativa

Fachada del Teatro Calderén situado en la calle Las Angustias.
En la pagina 123 fachada de la iglesia de La Antigua.

En la pagina siguiente Pasaje Gutiérrez.

Fotografias de este reportaje: Luis Laforga.

Derechos de reproducciéon: Ayuntamiento de Valladolid.

de Alfonso XI de Castilla, siguiendo ya un estilo propio
del momento como era el gotico. Después de haber sido
declarado en 1897 Monumento Nacional sufri6 diferen-
tes intervenciones.

Teatro Calderon

El Teatro Calderén se inaugurd el 29 de septiem-
bre de 1864 con la representacion de EI Alcalde de Zala-
mea (obra de Calderon de la Barca).

Su disefio corresponde al arquitecto Jerénimo de
la Gandara. En 1999 sufrié una profunda transforma-
cion respetando los elementos principales. Hoy dia es la
sede de la Semana Internacional de Cine de Valladolid
(Seminci).

También en su planta baja acoge la Sala Municipal
de Exposiciones del Teatro Calderén.

El Pasaje Gutiérrez

Cada ciudadano tiene su rincén preferido dentro
de la ciudad. Yo he de confesar que éste es uno de mis
preferidos (que no el unico). El Pasaje Gutiérrez es un
ejemplo de un bello pasaje comercial que fue muy habi-
tual en la segunda mitad del siglo XIX. Se construyé por
iniciativa del comerciante Eusebio Gutiérrez a imitacion
de otros ejemplos existentes en Madrid, Barcelona o Pa-
rfs. La traza fue encargada al arquitecto Jerénimo Ortiz
de Urbina. Se edificé en 1885 encuadrandose dentro de
la arquitectura ecléctica con utilizacion de acero y cristal.
La galerfa consta de dos tramos que confluyen en una
pequena rotonda central con ctpula de cristal. Bajo ella
se instalaron las imagenes de las Cuatro Estaciones en
terracota y la de Mercurio, dios del comercio, en hierro
fundido. Son muy interesantes las pinturas del techo que
aluden a diversas alegorias y que son obra de Salvador
Seijas. También es destacable el balconcillo con unos j6-
venes que sostienen un reloj.

La Plaza Mayor

Como conjunto urbanistico la Plaza Mayor pro-
cede del siglo XVI. Anteriormente existfa un espacio,
en el siglo XIII, que era donde se situaba el mercado.
Hsta considerada como la primera Plaza Mayor regulada
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de Espafia. Ha servido como modelo para otras muchas
plazas (como la de Madrid o la vecina Salamanca). Es una
plaza porticada, rectangular con columnas o pilares cua-
drados de granito que sujetan con capiteles déricos gran-
des zapatas.

La estatua, en bronce, que preside la Plaza esta de-
dicada al Conde Ansurez, primer Sefior de la Villa. Data
de 1903 y es obra de Aurelio Rodriguez Vicente Carretero
como ya hemos visto en paginas anteriores (véase pagina
5y siguientes).

En la Plaza Mayor se encuentra la Casa Consistorial
de Valladolid. Fue construida por iniciativa del alcalde Mi-
guel Iscar. Los trabajos los inici6 el arquitecto Antonio Ttu-
rralde colocandose la primera piedra en 1892 sobrevinién-
dole la muerte en 1897 sin ver concluida la obra. Enrique
Repullés y Vargas retomé bajo su direccion la construccion
en 1901. Finalmente en 1908 se inaugura. Su estilo neorre-
nacentista es un tributo al antiguo edifico del siglo XVI que
hubo de ser derruido por su estado ruinoso.

La Academia de Caballeria
Monumento a José Zorrilla

Sobre un antiguo edificio octogonal, antiguo presidio,
que se levanté en 1847 y que tras un incendio quedod des-
truido se construyod, en 1852, la Academia de Caballeria.
Anos después se realizaron diversas intervenciones has-
ta llegar al aspecto actual que es obra de Adolfo Pierrad.
Muy similar a los palacios sefioriales del Renacimiento y en
concreto al palacio salmantino de Monterrey que sirvi6 de
modelo.

Enfrente podemos observar el monumento a José
Zorrilla situado sobre una peana donde se encuentra una
joven musa. Es obra de Aurelio Rodriguez V. Carretero y
se erigié en 1900 (véase el articulo antes referido).

La Catedral

Esta dedicada a Nuestra Sefiora de la Asuncién. Se
inici6 su construccién sobre el emplazamiento de la tercera
colegiata gotica en 1527. En 1582 Juan de Herrera proyec-
to sobre la planta basilical precedente un templo de tres
naves y crucero. En 1596, Felipe 11 concedié a Valladolid
el titulo de Ciudad, creandose entonces la Didcesis y su
iglesia mayor se convirtié en Catedral. Alberto Churrigue-
ra retomd las obras en el siglo XVIII y dio a la fachada
principal su peculiar impronta barroca. La torre originaria,
al otro lado de la actual, se hundié en 1841, por los graves
dafios causados por el terremoto de Lisboa de 1755. La
torre es de planta octogonal y estd coronada, desde 1923,
por la imagen del Sagrado Corazoén de Jesus.

La torre de la Catedral nos permite apreciar otra de
las singularidades de la ruta Rios de Luz. El interior de
los edificios religiosos se iluminan con los colores litargi-
cos que correspondan para cada ocasion y dependiendo

del periodo del ano: morado para el Adviento, Cuaresma y
liturgia de difuntos; blanco para el tiempo pascual, tiempo
de navidad fiestas del Sefior, de la Virgen, de los Angeles
y de los santos no martires; rojo para el Domingo de Ra-
mos, el Viernes Santo, Pentecostés, fiesta de los Apostoles
y santos martires; verde para el tiempo ordinario. También
hay un color para el ocio. Es el color de Valladolid (But-
deos violdceo) que sefiala cada edificio dedicado a la amplia
oferta cultural.

Y, por tltimo, la ruta pasa por un remodelado espacio
cultural. La nueva Plaza del Milenio con su Cupula del
Agua se convertira en un nuevo icono de la ciudad valliso-
letana. Pensada para albergar diferentes eventos culturales
tendra también a la luz como foco de atraccién. Este no-
vedoso espacio deleitara nuestros sentidos y difundira las
artes, el ocio y la cultura; una zona polivalente donde la
cipula albergara todo tipo de eventos culturales.

Rios de Luz es una propuesta, una nueva ruta por la
ciudad de Valladolid, creada para deslumbr Arte.

Mas informacion

www.info.valladolid.es

Centro de Recursos Turisticos en la Acera de Recole-
tos y Campo Grande.

Recientemente el Ayuntamiento de Valladolid en co-
laboracién con diferentes entidades ha editado un libro
que lleva por titulo Valladolid. Rios de Luz, con texto de
Juan Carlos Arnuncio y Teéfanes Egido, dibujos de San-
tiago Bellido y fotograffas de Luis Laforga (alguna de las
cuales estan presentes en este articulo gracias a la gentileza
del Ayuntamiento de Valladolid).

Luis José Cuadrado Gutiérrez

Pagina siguiente:

Arriba: Fotograffa de la Plaza Mayor, a la izquierda Monumento al
Conde Ansurez.

Abajo: Fotografia de la Academia de Caballetfa, en primer término
Monumento a José Zorrilla.

Péagina 129 Fotografia de la torre de la Catedral con diferentes
propuestas de colores segiin los periodos litdrgicos.

Pégina doble 130-131 Fotografia del interior del Pasaje Gutiérrez.
Paginas 132-133 Plaza del Milenio con el rio Pisuerga el dfa de su
inauguracion.
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Musen / Museum
Estatua  Statue
Iglesia / Church
Alojamiento / Accommodation

Informacion Turistica / Tourist information

Monasterio, Iglesia y Sala Municipal de Exposiciones de 5an Benito / Monastery, Church and Municipal Exhibition Hall of San Benito

Museo de Arte Contemporaneo Espaniol Patio Herreriano / The Patio Herreriano, Museum of Contemporary Spanish Art

Palacio de Fabio Nelli / Fabio Melli Palace

Iglesia de San Miguel v San Julldn / Church of San Miguel and San Julidn

Palacio Real / Royal Palace

Palacio de Pimentel / Pimentel Palace

Iglesia de San Pablo / Church of San Pablo

Escultura de Chillida / Chillida's Sculpture

Palacio del Marqués de Villena / Palace of Marqués de Villena

Portada y muros laterales Colegio de San Gregorio / Front and side walls of San Gregorio College
Casa del Sol / Casa del 5ol

Casa Revilla. Sala Municipal de Exposiciones de la Casa Revilla / Casa Revilla. Muricipal Exhibition Hall of Casa Revilla
Iglesia de San Martin / Church of San Martin

Muralla Medieval / Medieval Wall

Iglesia de Las Angustias / Church of Las Angustias

Teatra Calderon. Sala Municipal de Exposiciones del Teatro Calderon / Calderon Theatre, Municipal Exhibition Hall of the Calderon Theatre
Iglesia de la Vera Cruz / Church of Vera Cruz

Iglesia de Santa Maria de la Antigua / Church of Santa Maria de la Antigua

Ruinas de la Colegiata / The Ruins of the Collegiate

Palacio de Santa Cruz / Palace of Santa Cruz

Universidad / University of Valladolid

Catedral / Cathedral

Pasaje Gutiérrez / Pasaje Gutiérrez

Iglesia del Salvador / Church of Salvador

Fuente Dorada / The Golden Fountain

Plaza Mayor - Casa Consistorial / Plaza Mayor - Town Hall

Iglesia de Santiago / Church of Santiago

Sala Municipal de Exposiciones de Las Francesas / Municipal Exhibition Hall of Las Francesas
Edificio de la Academia de Caballeria / Cavalry Academy Building

Puente de [sabel la Catolica / Isabella the Catholic Bridge

Plaza del Milenio / Millennium Square

Iglesia de San Lorenzo / Church of 5an Lorenzo

Sala Municipal de Exposiciones del Museo de La Pasion / Municipal Exhibition Hall of the Museo de Pasion

Centro de Recursos Turisticos / Tourist Resource Centre
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REVISTAATTICUS UNO

La pintura de piedra por José Mi-
guel Travieso Valverde. Los relieves de
Antonio Susillo en el Monumento de Cristdbal
Colén en Valladolid por Luis José Cua-
drado Gutiérrez. Fotografias de Antonio
Camoyan. El alma del paisaje por Juan
Diego Caballero Oliver. Los amantes de
René Magritte por Esther Bengoechea
Gutiérrez. El canto gregoriano por Isaac
Huerga Zotes. Ramén Llull, ¢l gran ini-
tiado por Joseph Maria Osma Bosch.
JArte o espectéculo? por Jesus Trapote.
Leamos poesia por Marina Caballero
y Manolo Madrid. Microrrelatos del
concurso sobre una foto de Alicia Gon-
zélez con Berta Cuadrado Mayoral,
Mogo y Maria del Rosario Martin
Mufioz. Ascenso al Aconcagua por Gon-
zalo Dell Agnola. Te vigilan, fotografias
de Luis Raimundo Garcia, Rogelio
Garcia Alonso, Jesus Gonzélez, Alicia
Gonzalez, Chema Concellén y Jesus
Arenales. Ruta Oriental por Valladolid.
Y humor grafico de Andrés Faro.
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MONOGRAFICO 3
ESCULTURAEN
TERRACOTA

Durante los nueve nimeros ante-
riores de Revista Atticus, es decir, desde
el RA5 al RA13 hemos venido publican-
do una serie de articulos bajo el titulo
genérico de “La escultura en terracota”. Un
excelente trabajo de un no menos exce-
lente y magnifico artista que es JOS& Mi-
guel Travieso Alonso. Ahora lo hemos
refundido todo en un solo ejemplar. Un
magnifico numero monografico. Tra-
vieso, manifiesta que siente una especial
predileccién  por aquellas manifesta-
ciones artisticas de las que no se ocupa
nadie o casi nadie. Nosotros somos sen-
sibles al arte, a todas y cada una de sus
manifestaciones. Hoy le dedicamos este
espacio a la escultura en terracota. Espe-
ramos que os guste.
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REVISTAATTICUS 14

En esta ocasiéon presentamos: Es-
cultura de papeldn, un recurso para el simula-
tro, por José Miguel Travieso Alonso;
Flatiron Building, un veterano rascacielos de
Nueva York por Juan Diego Caballero
Oliver; El arte de ser Artemisia Gentileschi,
por Maria del Rosario Martin Mufioz;
El beso en la literatura, por Luis José Cua-
drado Gutiérrez y la Historia de la musica
clsica 111, por Manuel Lopez Benito. Y
las secciones habituales de poesia y lite-
ratura con: Manolo Madrid, José Car-
los Nistal, Santiago Medina Carrillo,
Daniel Sanchez Bonet y David More-
no. Un relato de Yolanda Valenzuela
con ilustracién de Félix Rebollo. Foto-
grafias de Enrique Amigo, Alejandro
Schmitt, Jests Gonzalez, Luisjo, Ro-
gelio Garcia Alonso, Luis R. Garcia,
Alicia Gonzéalez, Leandro, Chema
Concellén y Jesds Arenales. Un dia
por la Ribera del Duero: Excursion por las
Bodegas Portia. El arte como belleza por
Elias Manzano Corona. ONG DHE-
FI-CYL, EI proyecto Madagascar. Yoga sin
ejercicios fisicos por Gabriel Marinero
y la pagina de Alfredo Martirena.
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Este es el primer ejemplar después
de nuestra salida al mercado con la edi-
cién impresa. Y es nuestro nimero 13
que no nos da mal fario aunque si que
llega con un poco de retraso. Ya somos
una publicacién consolidada. Nos queda
un pequeno arreén en cuanto al nimero
de ventas. Pero calidad tenemos mas que
suficiente. Se puede decir, practicamente,
que es el primer nimero conformado sin
tener que acudir a “refritos” (esos articu-
los tomados prestado de sus creadores,
siempre aludiendo a su autorfa, y que ya
fueron publicados en medios hermanos).

Todos los trabajos que presenta-
mos son de elaboracion propia. En este
namero se incorporan nuevas estrellas:
Elias Manzano Corona nos aporta su
visién de un conflicto encallecido: el Sa-
hara; Cristy Gonzalez Lozano nos pre-
senta dos trabajos: uno en colaboracion
conmigo sobre el beso en el cine y otro
con un particular analisis de la pelicula
que, presumiblemente, arrasara con los
Oscars, El discurso de El rey; Almudena
Martinez Martin nos traslada su pasion
por el arte con comentarios sobre la ex-
posicion de Renoir y sobre una pelicula
de cine mudo: La reina Kelly. Y, por ulti-
mo, Silvia Avila Gémez nos da un avi-
sion de algo que a veces no tenemos en
cuenta: la accesibilidad a los museos para
todas las personas. Desde enero tenemos
la suerte de contar entre nuestros cola-
boradores a otro gran “primer espada”
como es el cubano Alfredo Martire-
na, quien ya colabor6 con otros medios
como El Jueves. Todos nosotros hacemos
un gran esfuerzo por hacer cada dfa mas
grande esta publicacién. Esperamos que
nos sigan siendo fieles. Os dejo con unos
trabajos de calidad, inéditos y espero que
amenos.

REVISTAATTICUS 12

Acudimos a otra nueva cita y con esta
se cumple una docena. José Miguel Travie-
SO continua con su entrega de la Escultura
en terracota: el Belén napolitano. La exposicion
Lo sagrado hecho real ha sido un autentico éxi-
to. Aprovechamos la ocasiéon y ahora hemos
incluido un reportaje centrindonos en la Es-
cultura en el siglo XV1I. Damos la bienvenida a
Gonzalo Duran que nos hace un cutioso re-
portaje sobre una pintura algo mas descono-
cida de la que estamos acostumbrados a ver:
Costus, dos gaditanos en la movida madrilefia. Juan
Diego Caballero acude fiel a su cita con
una entrega que se puede considerar como
la continuacién a la que abordamos en el pa-
sado numero: Urban Glass House, Philip Jonson
y los edificios de cristal. Seguimos con El beso en
la Historia del Arte en esta ocasién nos hemos
fijado en la fotografia. Luis José Cuadrado
y Esther Bengoechea son los coautores del
reportaje. Catalina de Aragon y Castilla, Reina
de Inglaterra es obra de Joseph M@ Bosch
un tema de actualidad gracias a una serie te-
levisiva. Manuel Lépez Benito Comienza
la serie con Los origenes de la musica clasica. A
los nombres de Manolo Madrid y Marina
Caballero ya habituales entre nosotros te-
nemos que unir los de Ana M? Manceda,
Daniel Sanchez y David Moreno (gozosos
microrrelatos), Miguel San Millan y Enri-
que Arias Vega (otro habitual colaborador).
Hspecial atencién merece el ensayo sobre la
figura de Fernando Pessoa realizado por Ma-
ria del Rosario Martin. Los Arribes del Dugro
es el lugar que nos propone JesUs Santos.
Un poco mis alla, Val de San Lorenzo es un
pueblo maragato con mucho atractivo en su
batan JesUs Trapote realizé una exposicién
de sus esculturas mas pequefias. Fotdgrafos
Rogelio Garcia, Jesus Gonzalez, Chema
Concellén, Pablo Diaz, Luis Raimundo
Garcia, Alicia Gonzalez y JesUs Arenales.
Cierra el numero un espacio que cedemos
con mucho gusto a la ONGD PUENTES
una asociacién que viene realizando su tra-
bajo para el desarrollo humano en algunos
paises de Africa y Latinoamérica.
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MONOGRAFICO 2:

LO SAGRADO
HECHO REAL

La exposicion Lo sagrado hecho
real nos da la oportunidad de echar un
amplio vistazo por uno de los momen-
tos mas productivos y extraordinatios
del arte espafiol, el Siglo de Oro.

La muestra se centra en dos as-
pectos fundamentales. Por un lado en
un nuevo realismo artistico fomentado
por la propia Iglesia Catélica para revi-
talizar y dar un nuevo impulso a su doc-
trina tras el Concilio de Trento. Y por
otro lado en la colaboracién entre dos
artes hermanas: la escultura y la pintu-
ra. Como fruto de esa actividad surgen
obras reales y cercanas, muy expresivas,
de gran teatralidad rayanas en un hipe-
rrealismo hasta ahora desconocido. Las
obras que aquf se muestran son un buen
ejemplo de este estilo naturalista que
subraya la tridimensionalidad. Son ape-
nas 26 piezas entre pinturas y esculturas.
Piezas que constituyen una seleccion de
grandes obras maestras del Siglo de Oro
espafiol y que nos adentran en el mundo
Barroco del imaginatio catélico espafiol.

Ia exposicién tuvo su presenta-
cion en la National Gallery de Londres y
de ahf paso a la National Gallery of Art
de Washington. El punto final es aqui
en el Museo Nacional Colegio de San
Gregorio de Valladolid, un marco inme-
jorable, no ya sélo por el espacio fisico
en donde se ha recreado una penumbra
que invita a la contemplacién y en donde
el peso del silencio es muy importante;
sino también por encontrarse la sala de
exposicion a escasos metros de la entra-
da al Museo donde se puede contemplar
la principal coleccién de escultura espa-

fiola del Siglo de Oro.
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RESTAURANTE MEXICANDO

C/ Hernando de Acuna, 46
Parquesol - Valladolid
Tel. Reserva: 983 333 224

www.lasrosasdeguadalupe.es

La Fundacion trabaja por la difusion del arte y la
artesania contemporanea a fin de enriquecery
diversificar la oferta del Patrimonio Cultural de
la Comunidad Autonoma de Castilla y Leon.

Actividades:
- Cursos de arte - “Los jueves... Tertulia”
- Exposiciones: - Convocatoria y entrega

- Obra grafica Andres Coello de premios

- Artistas invitados

Duaue de Lerma, 4+ Bajo

BN 47003 Valladolid
‘i 983 30 it [9 - Fax 983 39 Ob 82
coello@coelloes
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DEL PAPEL. NO IMPORTA 5l ESTAS
PAGINAS SE PUBLICAN EN FORMA DE BITS
O CON LETRA IMPRESA PORQUE

Humor Grafico FRRBRELTE SHiE

por A. Faro AL

LGSR Toma HIJO, TE DEJO
www g-faro inlo Ef ] ESTO DE HERENCIA

UNA PELOTA REGLAMENTARIA.
EMFIEZA A DARLE PATADAS
o FPORGQUE EL ONICO FUTURO
R : — GUE TENEMOS ES GUE TE
"@ g v i 2l L. Vs FICHE EL BARCA O EL MILAN
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EXIJO QUE LOS PADRES NOS ENVIEN A LOS
NINOS MOTIVADOS Y CON GANAS DE TRABAJAR.
EXIJC AL EQUIPC DIRECTIVO QUE PONGA A LOS

ALUMNOS FIRMES EN CLASE Y EXIJO A LA
ADMINISTRACION GQUE OBLIGUE A LOS ALUMNOS
A RESPETAR LA AUTORIDAD DEL PROFESOR

JY Tl QUE VAS
A HACER?

SLUBEAY  yor ENSENAR
LOS CONTENIDOS

:.I....uu[I|ilﬂllI'llIlI“”:[m;'— =\eo W sueno, para eso

| --'”!!IMMLM i A ESTAR. You Tien B
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Gentileza de A. Faro
www.e-faro.info
Andrés Faro Lalanne

Dibujante desde que tiene uso de razén y has-
ta que la pierda. Vino al mundo en Salas de los In-
fantes, en tierras del «Mio Cid», el afio 1965.

Desde 1997 es el encargado del chiste en el
«Diari de Tarragona», decano de la prensa espafiola.
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