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TOMÀs MAR'11NEZ ROM ERO 

LA HERMANA DE SAN VICENTE FERRER EN EL PURGATORIO: 

UN TEMA MEDIEVAL EN LA LITERA'fURA BARRO CA 


1. Aunque de un tiempo a esta parte se han multiplicado los estudios sobre 
temas, argumentos y personajes medievales que trascendieron esta etapa y se 
convirtieron en ingredientes mas o menos importantes de composidones dc 
épocas posteriores, todavfa quedan por descubrir otros muchos que solo 
puede rescatar del olvido la interdisdplinariedad o la casualidad de toparse 
con unas determinadas paginas. No se trata, por supuesto, de redactar textos 
con una voluntad meramente erudila, sino de ligar las fases historico-literarias 
l'n una suerte de caclena que visualice como esos elementos se mantienen o 
cambian segun los intereses y los guslos del nuevo creador. La interprelacion 
de un texto determinado se enriquece aSl con el conodmiento de la fuente 
que lo motiva, y de esta forma la originalidad o la tradidonalidad se puede 
valorar en su justa medicla. 

En esta ocasiém, me dispongo precisamente a realizar una cala en la histo
da de un motivo con toda seguriclad vigente ya en la Valenda del siglo XV 
pero que tuvo continuacion hasta el XVII, con un nuevo formato y con reto
ques y novedades necesarias para ellector de ese tiempo. El motivo en cues
tion tiene que ver con otro de esos temas que apasiono a los medievales y 
que tuvo concredon en las obras literarias, en la iconografia y en cl culto: el 
Purgatorio, que esta en la base de esa literatura de viajes de caballeros como 
Ramon de Pcrdl6s y de esas imagenes que aparecen una y otra vez en reta
blos catalanes y valencianos (como bien ha estudiado Paulino Rodriguez Ba
rraI 2004). Se trata mas bien de un purgatorio considerado como lugar y no 
como estado, identificandolo pues con una descripdon que se presume dan
tesca y mucho menos reladonado con discusiones teologicas, que ya asoma
ran posteriormente y que tendran su manifestacion en la sesion XXV del 
Concilio de Trento. En todo caso, antes y después de Trento, la solidaridad de 
los vivos con los muertos purgantes y la utilidad de sus acciones para rescatar 
a estas almas en pena resulta esencial para la existenda misma del purgatorio, 
como ya leemos en el clasico libro de Le Goff (981). Y una de esas acdones 
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consiste en la celebracion de las misas y oraciones por el difunto, que prolife
ran por doquier y que llegan al punto de necesitar una cierta regularizaci6n 
ante el temor a supersticiones y ante la realidad de la simonia. En este contex
to nacen las rnisas de San Amador y las misas de San Gregorio. 

2. AI abrigo del proceso de canonizacion de Vicente rerrer, a mediados del si
glo XV, se difundieron toda una serie de milagros y noticias maravillosas sobre 
los hechos realizados por él en vida y después de su muerte. 1 Algunos de ellos 
ya tuvieron su lugar l'n las paginas del proceso, otros tantos tuvieron eco en 
los escritos hagiograficos de Ranzano, Antonino de Florencia o Miqucl Péreç, y 
a otros, en fin, les cupo el honor de la transmision popular o a través de 
fuentes que hoy por hoy desconocemos. AI ùltimo grupo pareee pertenecer la 
intercesi6n dci santo por su herrnana Francesca, muerta en pecado, que apare
ce ante su hermano para que éste diga misas por la salvacion de su alrna. 2 

En un poco eonocido y eitado articulo sobre el «Origen de la tradici6n de 
las misas gregorianas», Salvador Carreres Zacarés (927) publicaba un fragmen
to de un Lihre de memòries de Dionzs Punyet, libro donde este personaje ano
taba cuentas e intercalaba sucesos y donde podemos encontrar brevemente 
expuesta la historia que nos ocupa: el alma dc Eufresina -aunque en lOda la 
otra tradiciòn se la denomina Francesca- aparece anle Vieente reITer, su her
mano, «tota foguejant ab molts crllells penes e turments». Afirrna que "Une sen
tensia de l'star l'n porgatori mentre lo mon dure» si Vicente no lo rernedia con 
sus oraciones. Puesto en este brete, cl futuro sanlo ruega a Dios que Ic revele 
en qué consisten las misas de San Gregorio, especialmente pertinentes para la 
remision de la pena de purgatorio. Entonces se le aparece un angel con un 
«cartell en la l1la» con las dichas misas y le asegura que «qualsevula persona 
que les fara dir o les dira l'n sa vida no pora veure Ics penes de infern». Una 
vez dichas, aparece la heflnana "mo!t bela e resplandent ab gran companya dc 
angcls», afirmando qlle "Nostre Senyor ma perdonat, e ara, ab aquesta santa 
conpanya de angels, rnen vag a la gloria dc parays». Parece ser que, gracias a 
este relato maravilloso, l las misas de San Gregorio pasaron a ser conocidas 
también corno misas de San Vicente reITer (Martlnez Romero 20(6). 

1 Los procesos de canonizaci(m dc los santos sicmpre han tenido y tiencn una trascendencia 
y ullas consecuencias nada desprecialJlcs. Dc Courcelles 0990:21) nos recuercla la pcrvivencia 
dc IInos gozos y unos vcrsos en honor dc Bernat Calvo, ahad dSlerciensc dci siglo XII1, quc cabc 
alribuir al impulso dado por cl ahaci dc Vie para su hcatilkaciòn o canonizal'i(m en 1'i7:). 

2 En cl proceso de cl!lonizaci(l1l dci santo (v(asc allora l'uster 20(7) no se menl'iona nllnca 
l'I caso dc esta hermana, allnql1(' tamhién es verdad que actualmentc no hay ningùn proccso cs
l'rito cxc1usivamcntc con inlormacicìn dc testimonios valcncianos quc pudicran con firmarlo. 

i Para conlcxtualizarlo dentro dc la tradici(m hagiografica, se ha de recordar que a rinales del 
siglo X V ya aparccen ~muestras de cierta difcrcnci<Ìn cnLrc la hagiografia litcraria y la hisloriogra
fica" (Ruìos 20():):1,1) 
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Aunquc la exposiciém de Dionis Punyet se escribe a comienzos del siglo 
XVI, concretamente cn 1519, el asunto alla relatado fuc sin duda conocido, y 
las causas del purgatorio y de las penas de Francesca Fcrrcr, aunquc aqui no 
citadas, probablemenle difllndidas antes y después del relato dc Pllnyet. El 
Libre de memòries dcbe considerarse, pues, como cl aforlunaclo clcscubri
miento de la fijacion escrita, para uso personal, cle una tradicion popular ciel 
mismo hecho que los hagiografos del santo reprodujeron, después e indepen
dientemente, con mejor correccion lingUistica. 

3. En cfecto, en 1600, en su vida de San Vicente Ferrer, Diago da cuenta tanto 
del origen de las misas, como de las causas del purgatorio de la hermana: 
Francesca habia casado con Bartomeu Aguilar. Cuando después de un tiempo 
fuera dc su tiena Bartomcu pretende regresar, envla corno cmisario a un ne
gro esclavo para anunciar su llegada. El esclavo, sin embargo, se luce pasar 
por Bartomeu y abusa dc Francesca. Ésta, cuando se pcrcala clcI cngaiìo, de
cicle envencnar al csclavo y después, embarazada, aborta (Diago 1600:153
161). También Diago retrata la escena de la aparicion de Francesca a Vicente, 
cuando ésla aparcce comiéndose a un pequeiìo negro que al final vomita 
enlero. 

A pesar de que este texto es cl primero que conozco que hace referencia 
extensa a los «pecaclos» que privan a Francesca de la gloria eterna, Diago in
troduce aqui una referencia bibliografica muy interesante: 

Dc todo cstc successo se hallo los afios passados una memoria manus
cripta muy antiga Isicl de aqudlos tiempos. Y desde entonces aea se 
tiene lTIuclla devocion en Valencia a las refcridas missas de San Grego
rio, y se h:lzcn celebrar por muchos difuntos, y l'n varias Iglesias se 
ponen por escrito en tablas para que la gente las vea (Diago 1600:1(2) 

Es decir, hada anos que corria por escrito -y Supucslamcnlc de boca en 
boca- cl asunlo quc cnvi6 Francesca Ferrer al purgatorio. Sin embargo, la 
aseveracion de Diago no es nueva. De hecho, Vicenle justiniano Antist, que 
en 1575 no describia la causa pero si la pena, puede ser el origen de la remi
sion a las «memorias» antiguas, puesto que se refiere a Francesca diciendo: 
«De otra hermana de este Santo llamada Prancisca Ferrer, hallamos en mcmo
rias antiguas que, cantando él misa en el altar mayor de Predicadores se le 
aparecio ella, puesta en grandes tormentos del purgatorio ...» (Antist 1956: 
246)." A estas mismas escrituras anliguas se debia de referir Baltasar Sori o 
cuando afirmaba quc habia utilizado fuentes escrilas «in scripturis anliquis», 

En nota subr"y" que cxlr"e la informacion de todo ese capftulo «ex <lulhenticis scripturis, 
quas mihi dominus Alpharae ostcndit" y de los folios 246, 249, 271. 277 y 2Hl dci proceso. 
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solo que el texto de este dominico, escrito entre 1516 y 1522, no tuvo difusion 
impresa que sepamos. ~Se trata, pues, de una licencia litcraria o de una afir
macion sincera? Dejémoslo de momento asi. 

4. Carreres, en el articulo antcs citado, también hada alusion a que «en el siglo 
XVII se publico un libro cxclusivamente dedicado a este asunto, libro bastan
te raro, y del que el Padre Fages vio un ejemplar en la Biblioteca Nacional.. El 
asunto no es otro que este que hemos comentado, el que dio lugar a una es
treeha relacion entre la memoria de Francesca y San Vicente Ferrer y las 11a
madas misas gregorianas, y ellibro, El mayor prodip,io. Caso ejemplar, orip,en 
de las lYIissas de san Vicente Ferrer, del notario valenciano Francisco Redòn. 
Efectivamente, existe un ejemplar de este titulo en la Biblioteca Nacional de 
Madrid, pero no se trata de la primera sino dc la segunda edicion, realizada 
en Valeneia, en la imprenta de Jaime de Bordazar, en 1698. De hecho, la pri
mera edici6n data del 1634, en Madrid, por Francisco de Ocampo, y existc un 
cjemplar de ella en la LJniversidad de Barcelona (referencia Palau 252.587)' 

El prodigio que cuenta Red6n tiene, claro esti, elemcntos narrativos que 
amplifican con mucho el cscueto argumento. Un breve resumen de los 124 
folios5 del notario nos puede dar una idea de la proyecci6n litcraria del inicial 
relato hagiogr:ifico: 

Bartolom6 de Aguilar, mercader valcnciano, dc viajc dc regrcso desde 
Napolcs a Espaiìa, y a causa dc una tcmpestad. lIega a las costas dc 
Mah(m. Alli encuentra a un hombre, Muley, «propio retrato dc un Etiope 
adulto», a quien cuenta qué le ha sucedido y por qué se halla asi: a 
causa dc los cclos, ha herido a un amante dc su hermana pensando 
que lo fucra dc su propia csposa, Franchca FCITcrò 

Llcga la hora para la cxposicion dc la vida dcI «moro» Mulcy: después 
dc scr csclavizado y eonducido a un navio. (~ste naufraga y llega a una 

5 Cito por la primera edici6n (1634). Antes de los 16 ,discursos>, la ohra de Redon contiene 
un prologo-dedicatoria a Francisco Garda, jurado de la ciudad de Valencia. y los pertinentes pri
vilegio, licencia, tasa, erratas y aprobacion. De la aprobacion redactada por José de Valdivieso 
destaco unas frases que considero importantes l'n la piuma de un «capellan del serenissimo 
principe>, rderidas al objetivo dcI libro: <lodo encaminado a negociar afectos cn los animos fieles 
a las desocorridas almas del purgatorio, para Cjue con sus sufragios alibien sus tormentos, y ace
leren sus descansos>. Siguen cornposiciones de José de Valdivieso, el catedratico de retorica 
Francisco Novella, Miguel dc Silveira, Salas Barhadi1lo, Diego Muxica de Sepulvcda, Antonio Co
e!lo, Rodrigo dc llerrera y Marcos Ruiz de Molina. 

" La exposiciòn de cstos hechos rccuerda lejanamcnlc a la Trag('dia de Caldesa de Joan Roìs 
dc Corelb, a un siglo y medio de distancia: 'l'stando un dia, al ausentarse el Sol dc nuestro 
emisferio, cn una vcnlana quc dc mi casa hazia visla a la calle 1 ... 1 vi un hombre a quien no pude 
conocer por falta dc la luz del dia, que algo curioso passi) mirando Las ventanas, rnas libre de lo 
Cjue dcviera, y acompafìando la cortesia del Cjuitarsc cl sOJìlhrero con una demostrativa sena, se 
deluvo tan pcqucno cspacio, quc a no aver causaclo cn mi imaginacion tan dilatados danos, lo 
juzgelra por Ull int:lIltc." 
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selva hahitada por un espafiol culto que cuida dc sus ,costumhres> y le 
da hautismo. Después es hecho prisionero por un pirata dc Argel y deja 
dc ser cristiano; alli conoce a una cristiana y a un jardinero capturados 
por el mismo pirata y ella le convence para que les ayude a ir Cl bs Ishs 
Baleares. Cuando llegan, cl «traidor jardinero" apunala a Muley y lo deja 
por mucrto. Es asi como lo cneuentra Aguilar, que decide rccogerlc con 
él l'n cl barco y navcgar de rcgrcso a Valcncia. 
Como Aguilar hahia hecho promesa dc realizar una visita a la virgen de 
Montscrrat, envia a Muley como mensajcro dc su pròxima \legada, con 
un mensaje para su esposa Francisca. Ya en Valcncia, da la noticia a la 
scnora y se convicrte en jardinero dc la casa. Mu1cy se enamora de 
Francisca. Ilaciéndose pasar por su esposo, le envia una nota para un 
encuentro de noche y a oscuras, donde consuma el engafio. Francisca 
se percata después, pero es amenazada por Mulcy. Es entonces cuando 
decide envenenarlo. Franeisea, emharazada, aborta y lo oculta a todos. 
Un dia le pide limosna un peregrino que dice ser sacerdote y que ella 
no conoce, y se confiesa con él. Tres dias mas tarde muere Francisca.7 

Después, se cuenta la aparici6n dc Francisca a su hermano mientras 
éste esta celcbrando misa: «se le ofrecio delante su misma hermana con 
formidablc aspecto, vorazes \lamas, y intolerahles tormentos, causando 
tanto horror/ al divino Vizente, sin conocerla, que amparandose del 
mismo Dios Sacramenta do, le tornò en sus manos, pidiendolc por cl le 
dixesse quil'n era. A lo qual con voz espantosa le respondio; COTllO era 
su hermana Francisca Ferrer; y que en cl tribunal recto de la justicia de 
Dios estava condenada a padecer aquellas penas hasta el dia del tre
mendo juizio fina\., Fntonces le dice que celehrando por su intcnci6n 
las misas de San (;regorio se librara de la pena. Por interccsi6n de Dios, 
Vicente rccibe un pergamino con las misas. 

Hasta aqui el desarrollo y la fabulaci6n de la historia que lefarnos en Dia
go, con adiciones.8 Red6n tuvo el dctalle de enumerar ademas a los autorcs 

7 Entre los folios 77v y 7'Jv, Red6n introduce una .breve digression para dezir algo de las 
grandezas que ilustran a Valencia mi patria,. Curiosa es la ddìnicion que da a la lengua: «La len
gua que esta Ciudad, y su Reyno usa para su comercio, esla compuesta de las lres mejores que 
exercita la Europa, que son la Francesa, Castellana, y Latina, tomando lo mejor, y mas breve de
llas, por donde l'n poca;; palabras explica racillos conceptos del entendimiento, y es tan suave, 
blanda y tierna, que mueV(', atrae, y acaricia las voluntades> n.7,)). 

8 Mientras, Aguilar consigue huir del capitan turco, que lo habia apresado. Escapando, da con 
una persona atada a un arbol por unos salteadores, que resulta ser don Valerio Luna, cl prometi
do de Nise, hermana dc Barlolomé Aguilar, aquel a quien éste hah!a herido confundiéndolo con 
un amante de su esp(ma Francisea. Ahora es don Valerio quicn le cuenta su historia, mienlras 
caminan hacia Montserrat: hab!a embarcado con Nisc hacia Àvifl6n y, antes dc !legar con cl barco 
a Marsella, habian sido hecho prisioneros por el turco, que es aquel mismo pirala de Argel que 
habia hccho Giulivo a Muley. Con ésle lograron huir. Una vcz cn las islas Balcares. l'n Menorea, 
donde arribaron. fLie don Valerio Cjuicn hirio de gravedad a Muley. Curioso es cl motivo por cl 
que iba a Avifion, que permite la contextualizaciém cronologica: 'por muerte dci Papa Clemente 
Scptimo l'n Avifion, quc CLie segundo dc la cisma, que oy con tanto scntimiento padccc la Iglcsia, 
fue c1ecto l'n su lugar don Pedro de Luna, Aragones, llamado agora l'n / cl Pontificado Benedicto 
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que trataron sobre aquellas misas de San Gregorio que celebro San Vicente 
Ferrer (f.120), y en prirner lugar, a Francisco Diago, a quien debe la base ar
gumental fundamental. Redon, sin embargo, prosigue hasta completar las vi
das de los supervivientes: Aguilar, viudo, se queda en Montserrat, y Valerio, a 
quien éste habia herido por confusion, encuentra a su prometida Nise, her
mana de Aguilar, en el mismo Montserrat y vllelve con ella a Valencia. Con 
elIo termina la historia. 

5. De este Francisco Redon da noticia Ximeno (1747:324). Afirma que fue no
tario, natural de Valencia, y que escribio en prosa y verso El rnayor prodigio, y 
caso exernplar: Origen de las Missas de San Vicente Ferrer. De esta obra sefiala 
las dos ecliciones que conocemos, la de Madrid de 1634 y la dc Valencia de 
1698. Mas dc vcinte afios después, el padre Teixidor (ed.Esponera 1999:466), 
en su Vida cIcI santo, observaba que Redon «mezclò tantas ficcioncs poéticas, 
que causa adrniracion. Errarfa mllcho el que se valiese de sus invenciones 
poéticas para escrivir la verdad historica del suceso». Esta verdad historica, al 
parecer de Teixidor, era mucho mas simplc: Francisca es violada por un escla
vo suyo negro mientras su marido, mercacler, se encuentra fuera. Lo envenena 
y aborta. Calla su crimen y lo confiesa a un sacerdote peregrino. El hagi6grafo 
ventila el asunto en un par de paginas (ibid: 315-6), un argumento a todas 
luces insuficiente para una obra literaria de cierta ambicion. 

La misma critica a los supuestos excesos de Redon, y al parecer indepen
dientemente dc Teixidor, se lee en la Vida redactacla por Fages 0903:8): 
.Nuestras costumbres rechazan estos relatos. Baste saber, qlle ~\ consecuencia 
de dramas sombrlos en los que mas que su propia voluntad, habia tenido 
parte la malicia ajena, esta mujer padeda en el fllego en que se expia todo 
acto humano contrario a Dios. Un dia que Vicentc Ferrer cclebraba la misa en 
el altar mayor cIcI convento, se presento a su vista un terrible espectaculo; 
una mujer que imploraba su piedad, vlctima de uno de esos tormentos que 
describe Dante, tan teologo como poeta». 

Al margen de las fabulaciones y de los elementos que condimentan El ma
yorprodigio, el temperamento dc Xirneno rehusarfa, por no sacados de fuentes 
documentadas, algunos sub-argllmentos seguramente inventados por el mismo 
Redon. Me refiero, por ejemplo, a que Aguilar halle en Montserrat un papel a 

Dizimotcrcio.// Esle pues corno sabes, es tan deudo mio que se dilatan muy poco nuestras lineas 
de consanguinidad. por lo qual reconociendo la obligacion quc lenia de cm!Jiarlc parabicnes 
dcvidos a la suprema Dignidad que ocupava, con la ocasion dc gozar sin pcligro mi amada Nisc 
(perdona quc assi lo diga) mc dispusc a ser yo mismo e! mcnsagcro, (f.1()1). Y también e! dc re
greso después de! succso con Muley: .y prosiguicndo cl camino dc Nar!Jona, ocasion de mi total 
ruyna, supe COJllO Benediclo avia mudado su silla PontificaI a Paniscola. Pcninsula del mar, 
(f.107v) 
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él dirigido por Vicente Ferrer donde le comunica la muerte de Francisca; o que 
sea la misma Francisca la quc poco después se aparezca a su marido: 

Vio digo colgalla dc luto toda la sala, y enmedio dclla una tumba cu
biuta dc lo mismo con quatro encendidas antorchas, a cuyo lugubre 
aparato se le eriçaron los cabellos, se le anudò la garganta, perdiendo 
de un frigido miedo la osadia para despertar a don Valerio. A esle pun
to particndose en dos partes la funesta tumba, echi'> dc si, como si rùcra 
un bolcan, un bomito dc espcsas lIamas, dcscuhricndo una mugcr, que 
verticndo dc sus ojos vivas/ ccntellas en lllgar dc lagrimas, parccc que 
damava piedad, exercitando rigorcs, pucs dcbaxo SlIS plantas yazia un 
cadaver dc un hombre negro, y prosiguiendo en sus misrnas crucldadcs 
se comia otro dc un tierno infante dci proprio color adulto (f.117v-llH) 

Sin duda, la simbologia de lodo aquello que esCi viendo no es olra que la 
que ya conoccmosY 

6. Si hacemos caso a Wooldridge (2000:12), Antonio Enriquez Gomez redacta
ba Las misas de San Vicente Ferrer poco antes de septiembre de 1661. El au
tor, escondido tras el scudonimo de Don Fernando de Zarate, descendia de 
una familia de judios conversos y él mismo fue acusado· de judaizante por la 
inquisicion. Aunque ciertamente se hayan querido vcr coincidcncias con otras 
obras literarias, Garda Moya (2001) ya desta co la dcuda directa quc Las misas 
mantenia con El mayor prodigio de Francisco Redon, una deuda que llega al 
plagio, porque Enriquez-Zarate oculto dcliberadamcnte cl origen dci argu
mento que desarrollaba. Los paralelismos existentes entre ambas estan fuera 
dc toda duda. Quiza tan fuera de eluda como la sobreinterprelaciòn ele McGa
ha (1993: 43) al apreciar la posibilidad de un cierto movimiento dc simpatia 
elci potencial [cctor de la obra hacia el moro Muley o, dicho de otra manera, 
una actitud contra el racismo espafiol que el mismo Enriquez sutrio en carne 
propia. 1o Sin embargo, Zarate no ideò el personaje dc Muley, sino que mas 

9 Merece la pena, sin embargo, transcribir la explicaciòn sobre el estado de purgalorio en que 
se encontraba, porque se confesò con un falso sacerdole sin saberlo: «I~sla no fue verdadera 
('onfession por no ser hecha al que conslituido en dignidad es divino Sacerdote, y carecer de la 
absolucion, que quien no la tiene no redbe el Sacramento de la Penitencia, si bien de mi parte ya 
cumpli con la diligenda hecha; instando con Dios para el perdon de mis culpas, y pecados con 
cl perfecto dolor y arrepentimiento que tuve de averlos cometido> (f.1l5v). 

IO En contra de esta posiciòn, vienen a la mente las acerladas palabras de Baltasar Fra 
(1 <)<)5:182-3): "cl héroc, por ser negro, ha de pagar un trihu[o, o de lo contrario lcndr[l que morir, 
como le pasa al "turco negro" Muley 1... 1. l'l negro de la comedia espafìola cSl'l condenado no 
,,(llo al celibato sino a la falta de desccndencia biològica 1... 1 personajes negros de la comedia 
cspafìola, que implicita o explicitameIlle aceplan la inferioridad moral de sus pcrsonas como ba
se de su posiciòn social infima, como fue el caso de los santos negros o dci propio Mulcy de Las 
misas de San Vicente FerreI'. 
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bien utilizo un argumento existente que se ajustaba a unos parametros. No se 
invento un personaje negro para que cometiera un acto vil y asi demostrar su 
baja naturaleza, condenandolo ademas a la falta de descendencia (por el 
aborto de Francisca). La historia estaba ya creada y difundida, por Red6n y 
antes que él por toda una larga tradicion de la que nos ha llegado solo una 
parte, sin duda la menos popular. Ahora bien, venia como anillo al dedo para 
un autor del barroco resucitar viejas figuras con tonalidades nuevas, de tal 
manera que la muerte de Francisca Ferrer, en lugar de servir de apoyo a la 
celebracion dc unas misas para rescatar su alma del purgaTorio, conlribuia a 
ejemplificar una imagen negativa del negro y la vigencia importante y subli
minaI dc la limpien dc sangre en el contexto de la Espafia del siglo XVII. «No 
puede aver vituperio/ en muger que naciò bianca, / mayor que querer un 
negro», se dice en la segunda jornada de la obra dc Zarale, donde cl motivo 
del honor tiene un lugar lllUy importante. Importa poco de donde sea el ne
gro, mientras lo sea; de hecho, en la relaci6n de personae intervinientes, 
aparece «Muley Negro, turco», mientras que en el interior de la primera jorna
da el mismo Muley nos dice que fue preso en Etiopia por una nave espafiola 
corno esclavo antes de naufragar, convertirse al cristianismo y dedicarse a la 
pirateria en Argel, nuevamente reconvertido al Islam. También es verdad que 
Zarate, y antes Redon,necesitaba que su personaje fuera de Etiopia, una tierra 
ya existente en la antigliedad, y no tierra nueva de esclavos, para transformar
lo precisamente en esclavo. Esa condicion de negro resuelve precisamente el 
dilema de Muley, eotre respetar a su salvador Aguilar o cumplir con el deseo 
de poseer a Francisca, en beneficio de este ultimo, en la medida que puede 
asumir que «no estoy obligado/ à guardar ningun respecto», como ha visto 
Dille. Sin embargo, me parece que el mayor acierto de este invcsligador (Dille 
1979:()1-92) consiste en interpretar que Muley resulta ser un instnnnento de la 
venganza del demonio contra San Vicente, que tiene SllS razones religiosas en 
el hecho de que el negro renuncia a su condici6n de cristiano, porque apos
tata. Solo que el desconocimicnto de la fuente de la que bebio Zarate distor
siona la evaluacion de la obra, al otorgar a este autor un acierto que en todo 
caso se debe atribuir a Redon. También otra caracteristica que destaca Dille 
0979:87} la disolucion de la unidad dramatica en multitud de sub-argumen
tos y la introduccion de personajes prescindiblcs y de escenas innecesarias. 
Todo elio ya proviene de su fuente y no se trata -vuelvo a insistir- de un 
mérito o dc un demérito de Zarate. 

7. Vemos, por lo tanto, que las misas posteriormente dcnominadas dc San Vi
cente tuvieron su origen en los «pecados» de Francesca, casligada al purgato
rio por no habcrlos confesado correctamente. De donde se infiere que, en 
buena 16gica, cl cOlìocimiento de la causa es anterior a la consecuencia, y que 

lO 



la aparicion de una referencia a las «misas de San Vicente» lleva implicita la 
existcncia anterior del relato dc 105 pecados. Si esto es asi, debemos suponer 
que el relato que nos lleva dc Punyeta Zarate, de principios del XVI a finales 
del XVII, existia ya en cl siglo XV, anles de 1497, cuando en la constitucion 15 
del slnodo de Canarias se habla dc erradicar divcrsas supersticiones quc atec
tan, entre otras, a las misas de San Amador y a las de San Vicentc CGarda-Vi
lloslada 1980: 382). 
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VERONICA ORAZl 

TRE ARTICOLI E UNA POLEMICA: POSSIBILISMO/ 

IMPOSSIBILISMO SU PRIMER ACTO 1960 


Tra estate e inizio autunno 1960 viene sancita sulle pagine di Primer Acta 
la trasformazione in polemica di una potenziale manovra a tenaglia contro il 
Regime, da attuare in modo complementare (non contrapposto) da prospetti
ve complementari (non contrapposte): suggerendo spunti di riflessione per 
risvegliare la coscienza del pubblico oppure mettendo lo spettatore con le 
spalle al muro attraverso la denuncia violenta; dall'interno del sistema, con 
un'accion posihilista nei circuiLi teatrali ufficiali, e al contempo dal suo ester
no, con un'acci6n imposibilista, nei teatri universitari e da camera come anche 
all'estero. Proviamo a scorrere, allora, ancora una volta le parole dei protago
nisti di questa vicenda, per mettere a fuoco alcuni dettagli del rinnovamento 
radicale della drammaturgia ispanica a metà del XX secolo. 

Come è noto, il confronto tra Alfonso Saslre e Antonio Ruero Vallejo su 
Possibilismo e Impossibilismo si sviluppa su tre numeri successivi clelia rivista 
Primer Acto (14, 15, e 16 del 1960 appunto)' e, visti i toni, sarebbe forse più 
opportuno parlare cli scontro. Persino quando la riflessione sulla posizione 
personale è espressa in termini contenuti, si coglie una certa tensione a stento 
trattenuta. Ciò che colpisce, però, è il fatto che in questo scambio di pareri, 
tanto vivace e sentito, i due autori finiscono per pregiudicare un elemento no
dale: le due posizioni, quella possibilista e quella impossibilista, sono poten

1 Sulla questione cfr. almeno SCIlWARTZ, KESSFL, ,Posibilismo and Imposibilismo. The Buero
Sastre PolemiC>, Revista hispanica moderna, 34, n. 1-2, Homenaje a Federico de Onis, 1968, vol. l, 
pp. 436-44'5; IGLESIAS Fm]oo, LtJIS, <I~ polémica de! posibilismo tealral: supuestos y pre-supuestos", 
en Teatro, sodedad'y po/{tica en la Espafia del siglo xx. Boletin de la Fundacion Federico Garda 
Lorca, 19-20, Diciemhre dc 1996, pp. 2'5'5-269; AA.VV.. ,El posibilismo: i.error o necesidad?" El 
Cultural dc El Mundo, lO dc Mayo dc 2000, pp. 6-10; ()'I,EAHY. C.'l:J'IIERINE, Tbe Theatre ojA. Buero 
Vallejo: Ideolo[!J!, Politics and Censorsbip. Woodbridge, 'Ennesis, 200'5, pp. 124-12'): CAUDIn', F/V\N

(]SCO, Cronica de una marp,inaci6n. CCJrlllersaciones con Alfonso Sastre, Madrid, Ediciones dc la 
Torre, 1984; da ultimo ,(;rupo dc Teatro Realista. Polémica sobre e! Posibilismo', intervista di 
Francisco Caudet con Altònso Sastre, consultabile sul sito www.sastre-forest.com/sastree/pdf/ 
grupodetcatrorealista.pdf. 
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zialmente coordinabili e non auto-escludenti; potrebbero concretizzare un at
Lacco alla dittatura su fronli diversi, senza indebolirsi a vicenda ma al contrario 
rafforzandosi mutuamente. La condotta e le scelte dei due inlellettuali parlono 
dagli stessi presupposti, cioè la circostanza contingente (come sottolineano nei 
rispettivi articoli) che, in un modo o nell'altro, interagisce in modo produttivo 
con l'ispirazione creativa e con l'azione dell'autore, proprio perché l'esperien
za vitale di ogni artista forgia non solo la sua opera ma prima ancora i principi 
etici ed eslclici che la sostengono, il suo canone personale (più o meno ade
rente al sentire e ai modi del suo tempo). Il fine è comune, l'esito auspicato è 
condiviso (i! rinnovamento del teatro e della società) e ciascuno dal proprio 
punto di vista, possibilista o impossibilista, attirando l'attenzione su temi diftì
cili e scomodi, assedia il Regime, lo lavora ai fianchi. L'dlicacia delle due mo
dalità sla nella cooperazione, mentre la contrapposizione ne impoverisce i! 
potenziale: da un lato, investendo i! pubblico con un messaggio diretto, lo si 
provoca con una denuncia-accusa (si deve reagire, per non essere conniventi e 
dunque complici), urlando al contempo i! proprio personale essere 'contro' il 
Regime; dall'altro lato si suggerisce - senza cedimenti ideologici, né concessio
ni al potere costituito - quanto sia discutibile l'accettazione passiva, quel morir 
por cerrar los ojos di aubiana memoria, rimpallando agli spettatori la responsa
bilità del diritto-dovere all'aulo-determinazione dell'individuo e alla Scelta. È in 
quest'ottica che l'efficacia dell'azione è concretizzabile. 

Seguendo i due drammaturghi nel dialogo virtuale sulle pagine di Prirner 
ACIO, sorge i! sospetto che lo spostamenlo dalla collaborazione al raffronlo 
polemico sia da imputare proprio all'inevitabile interazione tra il soggetto crea
tivo e la sua 'dimora vitale', tra l'essere artista e l'esserlo in un qui e ora che è 
come un marchio a fuoco. Ciò dimostra quanto sia potente il coinvolgimento 
ma anche lo slraniamento prodotto da queslo delicatissimo meccanismo. 

È Alfonso Sastre, come sappiamo, a innescare la polemica2, con un artico
lo in cui inquadra con precisione quelle che definisce le due actitudes nello 
sviluppo della drammaturgia spagnola dell'epoca. Si tratta quindi dell'atteg
giamento, delle posizione dei drammaturghi attivi in quegli anni rispetto al 
progresso del Teatro spagnolo e della Società spagnola del tempo (entrambi 
in maiuscola nell'articolo). Già dalle prime parole, emerge un binomio in
scindihile, fulcro dell'attività degli intellettuali impegnati, e cioè la militanza e 
lo slretto legame dinamico tra la creazione teatrale e la sua incidenza sulla 
socielà a vent'anni circa dall'inizio della dittalura franchista. Sono questi gli 
obiettivi della acci6n di questi autori, comuni a lulti e condivisi da tutti. Una 

SAsnu·:. ALFONSO, ~Teatro imposible y pacto sociah, Pl'imer Acto. 14, Mayo-Junio de 1960. pp. 
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condivisione di intenti che mira a rinnovare la scena spagnola e intende in
nescare il progresso della società stessa, rinsaldando il rapporto tra letteratu
ra e vita, opera e ambiente sociale che ne costituisce l'ambito di ricezione. 
Tuttavia, i drammaturghi sono in desacuerdo, specie per quanto concerne la 
tactica cui fare ricorso per raggiungere gli obiettivi - comuni, si ricordi bene 
- della loro accion. 

Gli intenti, dunque, sono condivisi e coinvolgono - certo - lo svecchia
mento del teatro e la rinascita di una drammaturgia di livello, dal punto di vi
sta dei contenuti e della sperimentazione tecnico-formale, ma si proiettano 
verso un'efficacia più allargata e mirano anche e specialmente al rinnovamen
to della società. Un teatro, insomma, che non sia più il riecheggiamento della 
prospettiva dei vincitori, vuoto e propagandistico, insterilito nel messaggio e 
nella forma ° basato sul puro inLrattenimento, in una prospettiva superficiale 
ed edonistica. Un teatro, iilvece, che permetta lo sdoganamento di temi di 
spessore e modalità sperimentali, ricollegabili idealmente - sviluppandoli e 
riavviando il processo di evoluzione - alla produzione pre-bellica, il cui po
tenziale era stato soffocato dallo scoppio del contl irto fratricida. 

Sastre, poi, entra nel vivo della questione e identifìca la prima actitud con 
due tendenze differenti: da un lato, la critica dell'Impossibilismo nel teatro Ca 
sostegno di una prospettiva 'possibilista'), espressa da Antonio Buero Vallejo; 
dall'altro, l'accettazione del così detto pacto social - caldeggiata da Alfonso 
Faso -, che consentirebbe la presenza dei nuovi drammaturghi nei circuiti 
professionali del tempo. Le due prospettive, quella di Buero e Cjuella di Faso, 
sono molto diverse e, di fatto, vengono analizzate separatamente. 

La prima posizione - la critica dell'Impossibilismo - si fonderebbe sulla 
convinzione che in Spagna si sta scrivendo deliberatamente un teatro 'impos
sibile' da rappresentare (si ricordi che Lorca aveva definito nello stesso modo 
certo suo teatro - imposible e irrepresentable -, riferendosi a opere come El 
publico o Asi que pasen cinco anos), perché in contrasto sia con le scelte degli 
impresari che gestiscono di fatto l'ambiente, sia con la prospettiva ideologica 
dell'ordine costituito. Questa condotta da parLe dei drammaturghi mira, è 
chiaro, ad attirare l'attenzione di un pubblico di nicchia, ad esempio quello 
del teatro universitario e da camera, posto che - come Sastre sottolinea 
certo non si tratterà di autores-suicidas. Uno dei fini sembra essere, inoltre, 
l'allestimento di opere anche al di fuori dei confini nazionali, all'estero, date 
le inadeguate condizioni interne. Sarebbe questa la prospettiva 'impossibili
sta', dolorosamente sterile perché inefficace, per la stessa difficoltà di diffon
derne il messaggio nel panorama culturale e socio-politico della Spagna fran
chista. Così, alla ricerca di un'alternativa efficace, si finisce per orientarsi verso 
un teatro 'possibile', accettando sacrifici indotti dalla necessità di adattamento 
almeno parziale alle 'limitazioni' della accion del drammaturgo. 
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La seconda actitud - l'accettazione del pacto social - parte invece dalla 
consapevolezza che il teatro spagnolo del tempo è governato da un pacto de 
intereses establecidos (quel connubio fatale tra interessi dell'ambiente impre
sariale e imposizioni del Regime). Solo l'accettazione di questo patto può 
consentire J'accesso all'ambito professionale, l'ingresso nei circuiti ufficiali, 
presupposto fondamentale perché l'azione del drammaturgo e la sua opera 
possano fare presa sul pubblico e sulla società. 

Il rifiuto del patto, d'altra parte, implica l'inesorabile esclusione dalle scene, 
l'annullamento di ogni possibilità di sollecitare le coscienze, quindi la 'sterilità' 
degli autori, della loro opera e del loro messaggio. Una volta accettato e sotto
scritto il patto, però, è sempre possibile la traiciòn, che consentirebbe ai 
drammaturghi cii recuperare la capacità cii acciòn, teatrale e sociale. 

Le due posizioni (Possibilismo e Pacto social) sono tutt'altro che coinci
denti, Sastre ne è ben consapevole. Tuttavia, essendo state rappresentate solo 
quattro delle quattordici pie.zas che ha all'attivo (siamo nel 1960), forse egli 
stesso e i suoi intenti cii drammaturgo sono in qualche modo ricompresi nella 
critica formulata dalle due posizioni, posto che il suo caso dimostrerebbe la 
mancanza di incidenza del teatro impossibilista, il quale, non riuscendo ad 
approdare sulla scena, risulta inefficace, perché irrapresentabile e dunque 
'impossibile'. 

La ragione dell'intervento, quindi, è formulare una critica obiettiva delle 
due prospettive illustrate, nelle quali Sastre rileva alcuni vizi di forma, come il 
rischio di «coartada de un larvac10 conformismo,,". Le sue parole non intendo
no condurre a un «juicio fina]", ma lasciare piuttosto che la lettura diventi «una 
actividad creadora en algun aspecto,,'i, perché il lettore tragga le sue conclu
sioni, basandosi su alcuni dati utili. Così, è a partire dall'accusa di un larvato 
conformismo rivolta ai suoi interlocutori ideali (Paso e Buero in testa), per i 
quali il ritìuto dell'Impossibilismo costituirebbe l'alibi per adattarsi alle condi
zioni imposte dal Regime, che Sastre introduce la riflessione sulle proprie 
scelte etico-esistenziali e artistiche. 

E lo fa iniziando dalla non validità del concello di 'Impossibilistno' e del 
suo contrario: a suo avviso, non esiste di fatto un teatro impossibile, perché 
non esistono criteri oggettivi e statici per stabilirne l' 'impossibilità'. Se il con
cetto di 'teatro impossibile' si basa sull'azione dell' 'apparato di controllo' (di
retto e indiretto, privato - la gestione degli impresari teatrali - e pubblico - la 
censura -), finisce per assumere contorni contraddittori e mutevoli: opere fino 
a pochi anni addietro rifiutate perché 'irrappresenlabili", iniziano a trovare un 
loro spazio - modesto - sulle scene spagnole. Più opportuno, allora, parlare 

3 SASTKE, Al.FONSO, ,Teatro imposible y pacto sociab, cit., p. 2. 

1 
 Ibidem. 
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di un teatro al momento imposibilitado, piuttosto che imposible, perché ogni 
forma drammatica deve essere considerata posible fìno a quando cause ester
ne non la rendano appunto imposibililada. Non si tratta di una categoria 
connotativa cii certa drammaturgia, ma delle ricaclute sulla produzione teatrale 
delle conseguenze di una precisa situazione storico-politica e socio-culturale. 

Sono parole - quelle di Sastre - che affermano la necessità etica ancora 
prima che artistica di ritenere 'possibile' ogni forma di espressione teatrale, 
considerando i limiti che le vengono imposti una coercizione e un'oppressio
ne pesantemente condizionanti. E ogni limitazione, ogni concretizzazione di 
questa imposibilitaci6n, va accolta con stupore, cii fronte all'anomalia che 
rappresenta e comporta. 

È per questo che non si può accettare un simile interlocutore (il Regime, la 
censura), responsabile dell'inaccettabile imposibilitaci6n. In primo luogo, per
ché significherebbe sancirne l'esistenza e avallarne lo status di controparte in 
un confronto che dovrebbe essere produttivo, per portare all'auspicata eficacia 
del teatro. In secondo luogo, perché si tratta di un interlocutore «fantasmag6ri
co, invertebrado», un elemento «sin estructura», e clunque i compromessi richie
sti per rapportarvisi risulterebbero inutili: «contabamos con que ahi habfa una 
barrera y no habia nada»o. Se questa barriera esistesse, certo, bisognerebbe 
tenerne conto, ma non adattarsi ai suoi interstizi in nome della penetrazione 
sociale, perché il progresso si innesca con la contrapposizione dialettica e non 
con il conformismo. 

È innegabile, però, che l'autore obbedisce a una serie di imperativi, cioè gli 
elementi ispiratori della sua opera, della sua concezione della scrittura, della 
creatività. E questo va ben oltre qualunque considerazione tattica, che fìnireb
be per ridurre l'arte a una serie di compaltimenti stagni, negandole la possibi
lità di evolversi, di avere una prospettiva, schiacciandola su una piatta realtà 
contingente. Forse l'arte è per sua stessa natura 'impossibile', cioè difficile, 
contrastata, in opposizione dinamica rispetto a ciò che innova. Gli esempi ad
dotti da Sastre a riprova di quanto afferma rimandano ad autori di opere 'im
possibili' per la sensibilità e la mentalità del loro tempo e del momento storico 
e socio-culturale in cui agivano. 'Impossibile' viene defìnito il teatro cii O'Neill 
rispetto al 'possibile' musical di Broadway degli stessi anni. Così come 'impos
sibile' è stata la pittura del Greco, di Van Gogh, di Picasso. Lo stesso si può 
dire della produzione di Kafka o, in ambito teatrale, di un'opera come Sei per
sonaggi in cerca d'autore di Pirandello, 'impossibile' nel panorama teatrale 
cielI 'Italia cii allora. O ancora il teatro epico cii Brecht, rispetto al teatro dram
matico che nello stesso momento costituiva l'unica via percorribile per un 
drammaturgo; ma Brecht posihilit6, cioè rese possibile, il suo teatro attraverso 

i Ihidem. 
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la lotta. Allo stesso modo Miller e Sartre hanno posihilitado il loro teatro a di
spetto del dramma addomesticato, della commedia leggera, del teatro di houle
1!ard. Ciò vale anche per Beckctt. Tutti maestri migliori - conclude Sastre 
degli attuali «predicadores de tacticas y acomodaciones,i', ricollegandosi all'ac
cusa esordiale di !arvato conformismo, mascherato dall'alibi della scelta di un 
teatro posihle, imputata ai sostenitori del Possibilismo e del Pacto socia!. 

A proposito della seconda prospettiva, il Pacto social appunto, Sastre am
mette che l'esistenza del teatro spagnolo del momento dipende da un 'patto 
di interessi stabiliti'. Nega, però, che il drammaturgo, per poter agire in modo 
dlicace, debba accellare questo patto, il cui rifiuto comporta 'solo' l'impossi
bilità «alojarse comodamente» nei circuiti ufficiali dell'ambiente teatrale, cioè 
arrivare sulle scene, potersi permettere repliche. E d'altra parte la protCssiona
lità non si esprime solo all'interno dei circuiti ufliciali, ma anche alloro ester
no, ad esempio nell'ambito del teatro universitario o del teatro da camera, 
certo meno 'comodi' e redditizi, al cui interno comunque il drammaturgo può 
svolgere la sua acci6n. Il rifiuto del patto, cioè, non porta necessariamente 
all'inattività e alla sterilità sociale, ma alla lotta per il progresso della società e 
del teatro, difficilmente raggiungibile invece allraverso il tradimento del pallo 
dopo averlo sottoscritto. 

La risposta di Buero non si fa allendere- e nel numero successivo della ri
vista compare la sua replica, in cui controbatte le opinioni sui due alleggia
menti considerali inopportunamente 'imparentati' dal suo interlocutore, soste
nuti rispettivamente da Paso e da lui stesso. La prima nota stonata - esordisce 
- è la critica aperta a mezzo stampa, con un insinuante confronto a tu per tu, 
ennesima battuta di un attacco deliberato, che si ripete da tempo. La condan
na della critica pubblica, tra compagni che 10tJano per obiettivi sostanzial
mente uguali, non nasce da un superficiale risentimento soggettivo, al contra
rio è considerata inopportuna perché indebolisce l'operato comune, proprio a 
detrimento del progresso della società e del teatro, fine ultimo della militanza. 
Questo è un trallo essenziale, perché mostra come lmpossibilismo e Possibili
smo non siano a priori schieramenti contrapposti, destinati a un'inevitabile 
collisione, ma incarnino una potenziale collaborazione, per il raggiungimento 
di obiettivi condivisi. 

Nel contesto della Spagna del tempo, l'azione unitaria, da prospettive 
complementari non opposte -, concretizza una strategia diversificata per 
contrastrare il Regime, che uscirebbe rafforzato da una contrapposizione in
terna dei suoi detrattori. Buero vede nella critica cii Sastre un'insidia striscian-

TlJidem. 
B"FliO VALLEjO. A"lTo\!Io, ,Obligaùa precisi6n acerca ùcl Imposihilismo>, Primer ACIO, l 'l, .Ju

!io-Agosto dc 19(,0, pp. 1-(,. 
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te: la dispersione a causa della disunione, a tutto vantaggio dell'avversario, di 
quella dittatura che soffoca il rinnovamento teatrale, culturale, sociale. 

Buero, poi, entra nel merito delle questioni sollevate; in primo luogo il 
fatto che Sastre rilevi dei 'vizi di forma' nel teatro di alcuni drammaturghi 
contemporanei, certo non imputabili a mauz,aise foi, ma assimilabili a una 
sorta di paravento dietro al quale si celerebbe un embrionale conformismo. 
Ciò che suscita stupore, oltre alle accuse, è il protrarsi di questo genere di in
sinuazioni più o meno velate, da parte di Sastre e di alcuni suoi sostenitori, 
che risalirebbero addirittura agli inizi degli anni '50. Questo atteggiamento, 
pubblico - dalle pagine delle riviste specializzate - oltre che privato, si sareb
be tradotto· in una sorta di discredito della drammaturgia bueriana, o di parte 
di essa, perché poco oppositiva o contaminata da conformismo e acomoda
ci6n; un teatro, insomma, non all'altezza delle circostanze, al quale comunque 
viene riconosciuta una certa validità. 

Di fatto, già in un articolo di quasi dieci anni prima, Sastre8 si domandava 
se il teatro di Buero, Calvo Sotelo, t6pez Rubio e Peman avesse un intento 
sociale definito, mettendo tutti sullo stesso piano. Ed era basandosi sull'atto 
unico Las jJalahras en la arena e su due opere, Historia de una escalera e En 
la ardiente oscuridad (le uniche allestite da 13uero fino a quel momento), che 
aveva formulato in modo più o meno scoperto la sua accusa di insutlicienza e 
conformismo, riaffermata proprio nell'articolo del '60, che dà inizio alla pole
mica tra i due drammaturghi. 

Sastre è una figura carismatica, attorniato da fedelissimi e osannato negli 
ambienti del teatro universitario (Bueroè anch'egli un intellettuale militante 
dal solido retroterra ideologico ma, a differenza del suo interlocutore, è uomo 
schivo e riservato). Dalla sua prospettiva di sostenitore della denuncia violen
ta, si scaglia contro le posizioni teoriche non condivise e, tuttavia, la critica 
del Possibilismo, non esclude la svalutazione e il discredito dell'opera oltre 
che dei presupposti teorici degli interlocutori, perché è induttivamentc, attra
verso la ricezione e l'analisi della produzione, che vengono valutati i presup
posti ispiratori. 

Dei veri modelli, dei Maestri, antitesi degli alluali predicadores dc tacticas 
y acomodaciones (affermazione strisciante che non chiarisce se nel novero 
fosse compreso anche Buero) viene negata poi l'astrattezza impossibilista, 
poiché al contrario si sono opposti in grado e modo diverso alle circostanze 
contingenti in cui vivevano e operavano. L'unico magistero efficace, dunque, 
è quello dei Pirandello, degli O'Neill e dello stesso Sastre che vi si rifà, trovan
do una nuova strada, sondando un percorso inedito, quello dell'Impossibili

SAS'!'H", Al.FONSO, .Los autores espai'ioles ante cl teatro como 'arte sodal'>, Correo Literario, 
30, 15 dc Agosto de 1951, p. 5. 
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smo, appunto, il solo e unico mezzo per indurre il progresso sociale e cultu
rale, con un meccanismo dialettico di contrapposizione e non di acomoda
ciano Tuttavia, secondo Buero, il pensiero del suo interlocutore si definisce in 
realtà in senso anti-dialettico: se non si deve tenere conto degli ostacoli oppo
sti dalle 'circostanze' (profilo e azione del controllo indiretto - gli interessi 
consolidati che regolano i circuiti ufficiali - e del controllo diretto - la censura 
di Regime -) in cui versa la Spagna del tempo, perché il loro profilo sfuggente 
e cangiante le rende imprevedibili, non per questo si deve smettere di preve
dere eventuali sviluppi di quelle stesse circostanze. Si tratta di un variare co
stante di possibilità e impossibilità, dovuto a una struttura (quella degli inte
ressi economici e della situazione socio-politica) mutevole, la cui conoscenza 
è dunque relativa, soggetta a errori di interpretazione e cambiamenti. Di tutto 
ciò bisogna tenere conto, perché ogni intellelluale mira a ditlondere il proprio 
messaggio in un qui e ora, oltre che in una dimensione 'altra' (cronologica: in 
un altro tempo, nel futuro; spaziale: in altri luoghi, all'estero), rispetLo al mo
mento contingente della propria esistenza e della propria attività. 

Questa necessità di pensare 'oltre', superando le apparenti (Sastre) o con
crete (Buero) barriere opposte dal 'controllo' è esiziale, proprio perché vi so
no concetti, temi, proteste, che o non si sfiorano o si sfiorano in un certo 
modo, ma non con lo svincola mento assoluto e la violenza espressiva, propri 
della totale libertà creativa: la letteratura subisce sempre il condizionamento 
del suo contesto e del suo tempo, che la connotano in modo di volta in volta 
peculiare, per quanto attiva e f011emente propositiva sia la reazione intellet
tuale rispetto all'ambiente in cui nasce e si sviluppa. l'er questo, l'appello di 
Sastre a scrivere in assoluta libertà è irrealizzabile. Per quanto imprevedibili e 
mutevoli possano essere le influenze della società sull'artista, questi deve 
sempre essere consapevole di questa insidia, per contrastarla nel modo più 
opportuno secondo le circostanze. Di fatto, glossa Buero adducendo una feli
ce similitudine, nessun generale muove il suo esercito sempre e solo in linea 
retta, ma adegua gli spostamenti alle mosse dell'avversario. Analogamente, 
l'intellettuale che scrive in assoluta libertà incarna un concetto meccanico, 
non dialettico; lo scrittore calato nel reale, invece, vive en situaci6n, si con
trappone all'ambiente, valuta, prevede i rischi, ma non si muove in modo te
merario, perché vuole agire sul contesto in cui vive e non esserne sopraffatto, 
anche e specie quando lo condanna. Si tratta di un meccanismo di cui lo 
stesso Sastre è ben consapevole - pur negandolo talvolta -, come quando 
parla di ·apparato di controllo' alludendo alla censura di Regime, in maniera 
non scoperta quindi ma mediata. 

Così, quando Buero critica l'Impossibilismo e raccomanda la posibilita
ci6n, non suggerisce accomodamenti, ma l'opportunità di dedicarsi a un tea
tro clitlicile, portatore di un messaggio che possa arrivare sulla scena. Un teatro 
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en situaci6n, ispirato e in contrasto dialettico con le circostanze del tempo, il 
più arrischiato possibile ma non temerario, perché è questa la strada per ren
dere possibile un teatro impossibile. Da questa prospettiva, l'Impossibilismo 
concretizzerebbe un approccio meccanico e anti-dialettico, fuera de situaci6n, 
ad altissimo rischio di straniamento dalle sue circostanze. Un atteggiamento 
che finisce per rendere ancora più impossibile un teatro impossibile, per le 
scelte dei temi e del linguaggio, per le dichiarazioni provocatorie, per i richia
mi inquietanti, che può spingersi persino oltre e precipitare nello scollamento 
totale tra dialettica e realtà, rendendo cioè impossibile un teatro possibile. 

Se si ammette che è un errore rifìutare di tenere conto dci fattori limitanti, 
riconoscerne l'esistenza non significa adattarvisi, ma reagire dialetticamente 
contro di essi, per contrasto. 

D'altra parte, si può rischiare di scivolare in effettive acomodaciones anche 
quando si crede di sviluppare sottili divergenze dialettiche. E lo stesso Sastre 
sembra consapevole di questa dicotomia all'interno della sua produzione, la 
quale si rivela non solo e non sempre impossibilista, come sottolineano le sue 
parole: dopo la prima barcellonese de La sangre de Dios, aveva precisato di 
essere sempre la stessa persona che aveva sottoscritto il Manffiesto del Teatro 
de Agitaci6n Social, in risposta a chi era rimasto deluso dallo scarso spessore 
sociale del suo teatro successivo,"aspettandosi più forza, più vigore, più impeto 
rivoluzionario, più anticonformismo. Ai perplessi il drammaturgo chiedeva di 
pazientare, perché solo una minima parte del suo teatro arrivava sulla scena9 

In queste affermazioni Buero ravvisa la posibilitaci6n nelle opere allestite da 
Sastre - contrariamente a quanto egli atlermava sui propri assunti teorici -, di 
contro all'Impossihilismo più rigoroso dei testi non rappresentati. Se così non 
fosse, infatti, egli avrebbe sottolineato la forza e l'anticonformismo del suo 
teatro rappresentato e non si sarebbe difeso adducendo la maggiore carica 
contundente delle opere non approdate alla scena Ce per questo ancora chiuse 
in un cassetto). Così, La mordaza, al di là del messaggio più immediatamente 
percepibile, si riferisce a situazioni sociali ben precise e Sastre stesso aveva af
fermato che non era questa specie di cripto-drama a interessarlo, ammettando 
quindi di essersi discostato dalla denuncia violenta, dura e aperta, come il testo 
dimostra ... Non si tratta di formulare un giudizio di valore sulla produzione 
sastriana, ma di rilevarne - sottolinea Buero - la contraddittorietà rispetto agli 
stessi presupposti teorici dell'Impossibilismo, perché in ultima analisi almeno 
parte dell'opera di Sastre finisce per posibilitar il teatro imposible. 

Anche sul concetto di tragedia i due dramrnaturghi si trovano - come è 
noto - su posizioni opposte: Sastre la concepisce come una situazione esi
stenziale chiusa e pessimista e a tale proposito aveva criticato Buero e altri 

, Cfr. SASTRE, AU'ONSO, in Espafia, Tinger, 21 de Agosto de 1955. 
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che la consideravano al contrario una prospettiva aperta e persino ottimista 
(la esperanza tragica di Buero lO), liquidata come difensiva ed erronea, arri
vando a coinvolgere nella critica dell'ottimismo tragico O'Neill e Miller - due 
dei Maestri citati in precedenza -, che avevano rispettivamente applicato i ter
mini 'felicità' e 'ottimismo' alla tragediall . 

In sostanza, Buero nega la coincidenza totale in Sastre tra gli assunti teori
ci ispiratori - in base ai quali muove la sua critica ai drammaturghi contempo
ranei - e la sua produzione teatrale, richiamando l'attenzione su questa diva
ricazione per riportare la questione alla sua corretta dimensione. Sastre, dun
que, posihilita il suo teatro imposihle, che diviene rappresentabile, in modo 
non così difforme rispetto ad altri. 

La nota finale la dà Sastre12 nel numero successivo, per ribadire il senso 
dialettico della posizione impossibilista, da non considerare scollata dalla 
concretezza contingente, proprio perché accetta la puesta en situaci6n, il fatto 
di calarsi nella circostanza e la consapevolezza di essere ben radicato in una 
determinata realtà, dando per assunte le condizioni socio-politiche in cui si 
vive e si opera, precisando ancora una volta di non dover tenere conto dell' 
'apparato di controllo' (definito 'ese factor'), perché privo di struttura e dal 
profilo gaseoso, cioè indefinito e cangiante. Ma la questione del rapporto col 
'controllo' si riafferma in tutta la sua problematicità: da un lato, l'appello a 
non tenerne conto rimanda alla sua stessa indcfinitezza e alla mutevolezza 
della sua azione; dall'altro lato, è doveroso estraniarsene, cioè rifiutarlo, per 
questioni ideologiche, perché altrimenti si rischierebbe di legittimarlo. Si tratta 
di uno straniamento ironico, dialettico, per poter creare qualcosa di simile alle 
condizioni auspicabili per il lavoro del letterato ed esercitare la pressione ne
cessaria a favorire una progressiva liberazione. Il 'sorprendersi' di fronte al 
controllo rappresenta appunto la sfumatura ironica della posizione dialettica, 
di opposizione a 'ese factor', un modo di contrapporsi a qualcosa della cui 
esistenza purtroppo non si poteva dubitare (dittatura, censura, ecc.). Non si 
tratta dunque di scrivere nell'assoluta libertà interiore - come gli aveva impu
tato Buero - ma di una sorta di libertà ironizzante, come l'ignoranza socratica, 
che non era di fatto ignoranza ma un metodo dialettico di ricerca del sapere. 
Nel concepire questa libertà come se esistesse, ci si può rendere conto, nel 
raffronto con una realtà tanto diversa, di quanto essa sia lontana e dunque 

IO Sulla speranza tragica e sul 'scntido tragico positivo' cfr. Bmmo VALLE]O, ANTONIO, ,Cukbdo 
con la ;tm;lrgura" Gm'eD Literario, 15, Junio de 19')(), p. 8. 

" Cfr. HOREL, JI'A~-PAn, Théi1tre de l'Impossible, Ncuchàtcl, Editions de la Baconnière, ]')(,:\, 
pp. 1 S()-l S9; SASTHE, ÀtNINSO, Drama y sociedad, JJondarribia, lliru. ]<)94. 

,2 SASTHI', Al.FONSU, ,A modo de rcspuesta" Prirner Acto, 16, Scptiembrc-Oclubre de 196o, 
pp. 1-2. 
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reagire lottando per conquistarla. E questo atteggiamento, cioè la scelta di 
agire in un contesto libero, è imperniato sull'estar en situaci6n, e non sul
l'astrazione teorizzante. Questa consapevolezza delle circostanze in cui si è 
calati è radicata persino negli spiriti più libertari, che non cadranno nella 
trappola lasciandosi andare ad attacchi grossolani contro i loro obiettivi. Se 
Buero criticando l'Impossibilismo pensava a coloro che vengono definiti 
'anarco-libertario-blasfematorios', Sastre sottoscrive la critica. La sua posizione 
non prospetta né una fantasiosa autonomia dell'autore rispetto alla società, né 
la sopravvalutazione dei condizionamenti delle circostanze. Riaffermando in 
chiusura - ancora una volta - che il pericolo per la prospettiva 'possibilista' è 
divenire il brodo di coltura di atteggiamenti conformisti, fatto salvo Buero. 

Dietro alle parole dei due drammaturghi, allora, sembra di scorgere il pro
gressivo ridursi delle macro-differenze sostanziali tra le rispettive posizioni e 
amplificarsi invece, in modo inversamente proporzionale, l'enfasi soggettiva 
che finisce per produrre una sorta di distorsione dei termini della questione. 
Gli aspetti fondanti delle due prospettive si confermano complementari più 
che irriducibilmente opposti: obiettivi comuni e auspicato rinnovamento del 
teatro ma anche e specie della società spagnola oppressa dalla dittatura. Ognu
no, poi, sceglierà la propria linea, ma la piattaforma di base è condivisa; e lo 
sono persino alcune particolarità nel concretizzare il testo teatrale, che fanno 
pensare a un processo di posibilitaci6n attuato variamente, più che a modalità 
inconciliabili, in un'ottica rigidamente dualista, un po' falsata e sclerotizzata. 

Dunque Possibilimo o Impossibilismo. Fosihililar un teatro altrimenti im
posible o finire per imposibilitar persino il teatro posible, soffoncandolo sotto 
mille sottogliezze sui presupposti etico-estetici ispiratori e condannandolo, 
così, a restare irrepresentable. Rimanere, in linea di principio, sempre e co
munque aderenti ai presupposti teorici o accettare che l'opera - ma((i,ré {out 
- è soggetta a fattori condizionanti (l'opera possibilista come quella impossi
bilista: si ricordi il caso de La mordaza), come lo stesso autore (che si consi
deri possibilista o impossibilista: Sastre parla di 'controllo' per alludere alla 
censura). Alla fine, se il fronte comune è intaccato dai personalismi (la posi
zione di uno o dell'altro, la visione di questi o di quello), la disgregazione fi
nisce per indebolire persino un'unità fondata su basi ideologiche salde e 
condivise, a detrimento della lotta intrapresa e a tutto vantaggio del nemico 
comune. E forse questo è un rischio che la militanza - intellettuale e/o civile 
- non dovrebbe correre. 
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ENRICO DI PASTENA 

DEL CUENTO A LA ESCENA DESNUDA: 

LAS FRONTERAS Y SU DESDIBU]ARSE 


EN HAMELIN DE ]UAN MAYORGA 


Ramelin, obra de ]uan Mayorga estrenada en 2005 y galardonada en mas 
de una ocasi6n, parece centrarse en la pedofilia. 1 El juez Montero ha de in
vestigar sobre los presuntos abusos a ]osemari, un menor de los arrabales de 
una irnprecisada ciudad, por parte de un rniernbro de la alta burguesia. En 
realidad, la obra se desarrolla como una crilica a la deformad6n que el len
guaje de los adultos realiza del mundo, traicionando la infancia con la preten
siun de objetivar en el plano vcrbal los acontecimientos, después dc haberla 
traicionado a través de las acciones. Rame/in acaba teniendo, por lo tanto, un 
alcance deddidamente mas ambidoso que el de la mera denuncia o del tea
tro documentaI. Su planteamiento formaI -con una progresi6n discontinua, si 
bien cronol6gicamente lineal, y la presenda de un inconfundible personaje 
denominado Acotador- ayuda a poner sobre aviso al destinatario ante la ten
tadun dc f5ciles silogismos. Aqul me propongo, en primer lugar, mostrar los 
contactos entre los principales hipotextos de 10s que se vali6 Mayorga y la 
realizaci6n llevada a cabo por él, intentando marcar fronteras y echar puentes 

I.a ohra ha conseguido Ios siguientes gaIardones: Premio Max al Mejor Autor Z006, 
Premio Ercilla ZOOCJ, Premio Tclòn Chivas Z006, Premio Quijole de la AsoC'Ìaciòn Colegial de 
Escritorcs al mcjor autor cn cl ano ZOO'). Las principalcs pucstas cn cscena de Hamelin en 
lengua espanola han tcnido lugar cl lZ dc mayo dc ZOO'), cn cl Tcatro de la Abadia dc Ma
drid, con la dirccciòn dc Andrés Lima (Prcmio Nacional dc Teatro ZOO'); l'rcmio Max al Mejor 
Espectaculo Z(06); cl ZO dc scpLiembre dc zoo6, l'n cl Teatro Broadway dc Buenos Aires, 
con la dirccciòn dc Andrés Lima; cl 30 de mayo dc Z007, en cl Teatro San (;inés dc SanLiago 
dc Chilc, bajo la dirccciòn de Jesus Codina; cl Z9 dc septiembre dc Z007, l'n cl Teatro Vari c
dades dc San José, Costa Rica, con la dirccciòn dc Fernando Rodrfgucz Araya; cl lO dc IChre
ro dc Z008, l'n cl Cfrculo 'ltatral Albcrto Estrella, México. con la direcciòn dc Emmanuel 
Morales; cl 16 dc octubrc dc Z009, l'n cl Tcatro Cuy;ìs dc Las l'almas dc Gran Canaria, con la 
dirccciòn dc Nacho Cahrcra; cl l') dc agosto dc 2010, cn cl (;corgc 19naticff Thcatrc dc '1'0
ronto, Canadà, con la dirccciòn dc Francisco Orla. El ll'xlo ha sido traducido al rumano 
(ZOO')' al francL's (2007), al portugués (Z007), al itali<H1o (2008). al polaco (Z008), al gricgo 
(Z009). al inglés (200'.). Agradczco a Juan Mayorga su gcnerosidad a la hora dc transmitirme 
cslos y Olros datos. 

25 



entre unos y otra, y manifestando las persislCncias y las innovaciones entre 
las varias teselas y el rcsulLado fina!. rvlas en concreto, me centraré en la pre
sencia, l'n la obra tcatral, de ecos de unas vcrsiones, las menos edulcoradas, 
dci cuento h'l.f7autista de Hamelin, fabula-Ieyenda cuyo conocimiento por 
parte dci receptor permite potenciar las implicaciones dci Hamelin mayor
guiano. Posteriormente, aislaré algunos tltulos cinematograficos qllc Mayorga 
tuvo en cuenta para ciertos rasgos de su creaciòn. Finalmente, observaré oS
mo en la obra se clifuminan frontcras l'n mas de un aspccto. 

En realidad, el remoto punto de arranque del texto de Mayorga fue un 
hccho cle crònica que conmocionò la opiniòn publica espanola: cl llamado 
"caso Raval". De esa manera se cliquclÒ cl descubrimicnto dc una recl de pe
derastia en el popular barri o barcelonés en el verano de 1997. El titular de un 
periòclico ("Una pareja alquila a su hijo de dicz anos los fincs (le semana por 
30.000 pesetas") provocaria en cl dramaturgo cl impacto que sirviò de acicate 
inicial para la escritura. Un acicate que encuentra un reflejo concreto l'n algun 
elemento exterior dc la intriga: los apuros econòmicos por los que pasan las 
familias de las vfctimas, el papel de munifico benefactor y la funciòn de re
spaldo social dc quicn lleva a cabo los abusos, el uso del domicilio particular 
de uno de los acusados como teatro de los delitos. A partir dc aqucl esti1l1ulo 
extraido de la prensa diaria, y descle la conciencia de que cl teatro no ha de 
1i1l1itarsc a reproducir el mielo dci mundo ni puede solucionar sus problemas, 
aunque si es capaz, en palabras del autor, "de enfrentar a las pcrsonas con sus 
contradicciones",2 Mayorga se mide con una realizaciòn centrada principal
mente en la capacidael evoca dora de la palabra, y traza la historia de una 
ciudacl y cle una comunidacl que no saben cuidar de sus hijos. Es màs, que los 
traicionan rcpctida1l1ente y l'n varias maneras. 

Algo parccido ocurre l'n Elf7autista de Hamelin, donde los ninos de una 
aldea cargan con el castigo dc una culpa comctida por SllS progcnitores. En la 
elaboraciòn de su pieza, :\1ayorga no se valiò cle una cspccifica vcrsiòn ciel 
conociclo cuento ni acudiò, por lo visto, a una dctcrminada fllcntc cscrita. 
Segùn me ha referido, cl autor no tuvo necesidacl de releer ninguna versiòn 
cle la fabula, pucsto que en su pasaclo dc ni110 y en su presente de padre ha
bia leiclo numcrosas y con cliferentes finales. Ello no quila quc la ohra cvoque 
oblicuamente los aconlecimientos de lo que es en origen una conocicla Icyen
cla akmana, fijacla en forma narrativa, entre Olros, por Jakoh y Wilhelm 
Grillllll, pero cuyo origen se pierde en la Eclad Mcdia, con un tiLulo originai 
que sonaria como nl cazador de ratas de llamelin. Segùn la versiòn màs cli
fundicla, l'n 1284 la ciudael dc IIamcln, l'n Baja Sajonia (a unos 50 kilòmetros 

l'n MA"fA C;CIELl., "Ilamelill es la hisloria dc una ciudad quI' no sabc cuidar a sus nifios" 
/1HC, 16jO:i!20()(ì. 
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al suroeste de la actual Hanover), se vio infestada por las ratas. Un dia apare
cio un desconocido que se ofrecio para librar a la poblaci6n de la plaga a 
cambio de una recompensa. El hombre empezo a tocar su flauta y todas las 
ratas salieron de sus guaridas y agujeros y, al son dc la musica, siguieron al 
flautista. Este se dirigio hacia el rlO Weser, donde las ratas se ahogaron. Cum
plida su misiém, el hombre volviò a Hamelin para reclamar su recompensa, 
pero los aldeanos, una vez libres del peligro, se negaron a pagarle. El cazador 
de ratas, enfadado, abandono el pueblo para volver no mucho después, el 26 
de junio, dia de los santos Juan y Pablo, en busca de venganza. Mientras los 
habitantes del pueblo eslaban en la iglesia, el hombre toco de nuevo con la 
flauta su extrafia melodia. Esta vez dento treinta entre nifios y nifias le siguie
ron al compas de la musica hasta una cueva donde flleron encerrados. Nllnca 
mas se supo de ellos. Para su version, publicada en JJeutsche Sagen (Leyendas 
a/emanas, primera edicion de 1816, Berlin, In der Nicolaischen Buchhand
lung, n.O 244, pp. 330-333), los hermanos Grimm utilizaron alrededor de una 
decena dc fuentes diferentes. En ella, dos nifios, uno ciego y otro mudo, se 
qlledan atras -ademas de una ninera, que se vuelve al pueblo- y no entra n 
l'n la cueva; los demas se convierten l'n los fundadores de las Siebenbiirgen 
(las Siete Ciudacles, en Transilvania). Aquellos dos nifios refieren a los aldea
nos, respectivamente, como los otros han seguido al flautista y donde han 
desaparecido. Otras versiones también traen la presencia de un nifio cojo. Y 
versiones mas modernas, apartandose de las tradicionales, cuentan que el 
flautista devolvio a los nifios a cambio de la recompensa prometida, multipli
cada varias vcces. Por lo tanto, cn las versiones mas mitigadas del Cllenro, un 
nifio permite rescatar a los demas, y cl castigo por la culpa de los adultos 
queda diluido l'n un susto, una pena pecuniaria y una lccci6n moral, la im
portancia de cumplir la palabra. Por sus sombras y la inquietud quc transmite, 
por la ausencia de un desenlace aclarador y reconfortante, el Hamelin de 
Mayorga esta emparentaclo con las versiones mas anriguas y menos esperan
zadoras del cucnto. 

Disponemos dc pocos hechos seguros que expliqucn el origen del l'elato. 
Es indudable que la presencia de las ratas (quizas eco de una plaga rea]) es 
tardia, remontandose a una version de la narracion a manos del conde Froben 
Christoph von Zimmern, contenida en la Zimmerische Chronik, de hacia 
1559-1565. Esta version l'epresenta una fusion de materiales diferentes que 
dcsclibuja las frontcl'as con evcntos presumiblemente l'cales, materiales que 
los Grimm, en el siglo XIX, encuentran ampliamente perfilados. La leyenda 
primitiva, antes elci Quinientos, no menciona la habilidad ciel flautista con las 
ralas. Sin embargo, y aunque hoy cn dia no se pucda documentar, la fabula 
pudo tener un origen hislòrico. Entre las varias interpretaciones que ha teni
do, quizas presente mayores visos de probabilidad la que la relaciona con la 
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colonizaci6n de Europa OrientaI a partir de la Baja Alemania Cinterpretaci6n 
de la que se hace eco Robert Browning, que reelabor6 los matcriales tradicio
nales y que, en la parte final de su versi6n poetizada del cuento, mcnciona 
expresamente a Transilvania). Los "Chicos de Hamelin" serian en aquella 
época j6venes que, reclutados por los terratenientes, quisieron emigrar para 
cstablecerse en Moravia, Prusia del este y Pomerania. Serian victimas de algun 
lipo de accidente por el cual se ahogaron en el rlO Weser o fueron enterrados 
por algùn desliza1l1iento de tierra. La palabra alcmana "Kinder" hacia referen
eia no solo a los nifios, sino de manera mas genérica a "los hijos del pueblo". 
Fue en época lardia, cabe repetirlo, cuando se con celò la "Leyenda del éxodo 
dc los ehicos" con la "Leyenda de la expulsi6n dc las ratas". 

También se ha acudido a otras explicacioncs para dar cuenta de los acon
tecirnientos: se cree que algunos nifios pudieron scr viclimas de una enferrnc
dad que los habitantes de Hamelin consideraron contagiosa, quizas la peste, 
por lo que los nifios fueron conducidos fuera del pueblo para proteger a los 
demas habitantes. O que 10s nifios o j6venes dejaron el pueblo para participar 
en alguna peregrinaci6n o l'n una campafia militar, pero nunca rcgresaron. 
Esta ultima teoria convertirla al tlautista en un caudillo o un reclutador. Algu
nos investigadores rclacionan el cucnto con "las epidemias de baile" Cbailes 
de grupo, a veces con fines terapéuticos) difundidas en Alcmania hacia finales 
del siglo XIII. 3 Otros autores, sin aducir pruebas fehacicntcs, han hecho del 
flautista una especie de pederasta psicopatico." No deja de ser interesante la 
existencia dc un vlnculo entre la leyenda dc TTalllclin y la pederastia, confir
mada en la moderna cultura popular en mas de una articulaei6n, asi como la 
capaeidad de aquel cauce narrativo de reverberar significados, por su fondo 
turbio y la cvocaciòn de un miedo anccstral a los animales que se mueven en 
la oscuridad. 

El propio titulo de la pieza de Mayorga, y perd6nenme la tautologia, delata 
una voluntad de continuidad rcspecto al cuento. El dramaturgo siente ademas 
la necesidad de explieitar en el transcurso de la intriga el fuerte vinculo que 
mantiene su escrito con el Ilamelin tradicional. La evocaci6n dircela del 
cuento cierra el primero y el ultimo cuadro, por mediaci6n de las palabras de 
Montero. 5 El broche lo pone la verbalizaci6n de la parte inieial del cuento, lo 
cual sugiere que su asunto, la perversa invasion de las polisémicas ratas y la 
musica embrujadora del flautista, persisten y se reiteran. Las ratas siguen ahi, 
en la ciudad. Y con ellas quienes pueden sacarle provecho. Pero el cuento 

5 Cfr. PAO!.O (;,\Ll.ONl, 'Quell'irresistibile melodia ... ", Medioel'O, 6, junio 2010, pp. 62-67. 
i Asi, WILLL\M MANCllESTER, A World Lit Only by Fire. 77Je mediez',d Mind and tbe Renaissance. 

Portrait o/cm Age, Boslon, UUle Brown, 1992, p. Ò(Ì. 

Cfr. pp. 1') Y HO. Todas las citas de la obra proceden dc JI'AN MAYOnGA, Hamelin, Ciuc1ad 
Real, N;HILlC, 20072 (la l a cd. es dc 200')). 
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también entronca con la memoria infantil del héroe fracasado de la historia, 
Montero, siendo el Hamelin tradicional un cauce privilegiado por el que 
transcurria su relacion con el padre. Es la herramienta para evocar la corrup
cion pero también la via que lleva a la trabajosa recuperacion de la inl'ancia 
perdida, recuperaciòn posible en la medida en que Montero logre acercarse 
realmente a un nino concreto, sea Josernari, sea su hijo Jaime. 

El desdibujarse de la l'rontera ideaI que existe entre esa materia arcaica por 
un lado y la actual traiciòn que se le hace a la inl'ancia en las modernas ciuda
des por el otro, es uno de los elementos decisivos para la produccion de 
sentido del texto teatral. Sin el cuento, el Hamelin de Mayorga perderfa su 
suslancia mas lurbadora. El cuenLo olorga una resonancia simbolica a la inva
siòn del mal, un mal que se mueve raudo en la nocl1e, que repta y se clesliza. 
La obra es la tenlativa de destaparlo, de reconocerlo. Pero también manifiesLa 
la dificultad, cuando no la imposibilidad, de conseguirlo. Es la voluntad de 
recuperar un lenguaje de los afectos que neutralice el de la distorsion y del 
encubrimiento. El rigor de la pieza se mide con la voluntad de Mayorga de 
dislanciar al especlador de lo representado, recordando implicitamente el 
poder demiurgico del artifice pero lambién que este poder subsiste solo vir
lualmente y se concreta en la medicla en que el destinatario lo convierle en 
lograda realizacion. La catarsis pucde ser el comienzo de todo rescate; sin 
embargo, lo que se persigue en la obra es azuzar el espiritu critico a través de 
cierto alejamiento emoLivo, como se vera. 

Mayorga solo es uno de los numerosos autores que en varias épocas han 
advertido la extrana l'ascinacion de la fabula o leyenda de Hamelin. Dije que 
los hermanos Grinun contribuyeron a fijarla. Johann Wolfgang Goethe le ha
bra consagrado un poema a principios del siglo XIX ("Der Rattenfager", escdto 
en 1803) y aluclio a ella en el Faust. RoberL Browning se inspiro en la fabula 
para su poema Tbe Pied PiPer DJ Hamelin (1842), a cuyo texto Kate Gree
naway anadio 35 ilustraciones en 1888. Otros han mirado al protagonista del 
cuento para tratar de su propio presente: Ambrose Pierce, por ejemplo, publi
co en 1910 un breve poema ("1'he Pied Piper ol' Brooklyn") en el que conver
tia al predicador Henry Ward Beccher en el flautista; y en 1941 Bertolt Brecht 
remato un poema satirico de tema afin y dirigido contra Adoll' Hitler ("Die 
wahre Geschichte vom Rattenfanger von Hameln"). Finalmente, en ambito 
espanol podemos recordar una parcela lateral y algo olvidada de-la produc
cion dc Jacinto Benavente.6 

(, Cfr. MAHÌA DEL P,I.AI< ESl'ÌN TEMPI,A!)(), ..Nolas a trcs cucnlos c1asicos llcvados al teatro por Ja

cinlo Bcnavcnle (El nietecìto, la Cenicienta y Elflautista de Hamelin)., cn Homenaje alprofesor 
José Fradejas Lebrero, cooreI. por A. LORENTE MEDINA, J. NICOLAs ROMERA CASTILJ.O, A. M. FREIRE L()PE~, 

1993, Madrid, UNED, voI. 2, pp. 5Hl-598, 
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1':n diferentes momentos del siglo XX, ha habido versiones cinematograJi
cas del asunto, de las que solo cabe consignar aqui las mas destacadas: en 
1942, lrvin Pichel realizo 'Jbe Pied Piper, mme de inspiraci6n antinazi en que 
unos jovenes franceses son exiliados a Inglaterra; en 1957 se estren6 'Jbe Pieci 
PijJer (?lHamelin, pelicula musical de Bretaigne Windust de producci6n esta
dounidcnse; en 1972, el realizador francés Jacques Demy realizo otro mme, 
con el mismo lftulo y de producciòn estadounidense-britanica, con el cantante 
Donovan esgrimiendo el papel principal. Traigo a colaciòn la vertiente dc las 
reelaboraciones cinematograficas no por afan de exhaustividad ni por amor 
de digrcsi6n, sino porque este ambito reviste especial interés para la génesis 
de la picza de Mayorga. La combinaci6n del cuento dc Hamelin con una na
rraci6n tragica y ensombrccida por la pedofilia también se ha ensayado en nt 
dulce jJorvenir, mme canadiense de 1997 firmado por Atom Egoyan ('Jbe 
Sweet Ilereafter, en el originaI) y basado en una novela de Russell Banks (en 
espanol, Como l'n otro mundo, Barcclona, Anagrama, 1994), que sin embargo 
no evocaba al nautista. Mas que la polif6nica novela del escritor estadouni
dense, en efecto, nos interesa cl filme, pues fue en este ultimo donde Mayorga 
encontro los elcmentos decisivos que le inspirarono 

En la pelicula, casi todos los nifios de Sam Dent, olvidado pueblo de la 
Columbia Britanica, la provincia m1s occidental de Canada, fallccen en el tra
gico accidente en que se ve involucrado el autobus escolar, que se hunde en 
las aguas heladas de un lago. Solo se salva Nichole, una adolescente de 15 
anos. La superviviente trae l'n el cuerpo paralizado y confinado en silla de 
ruedas las secuelas del accidente y l'n el espiritu la memoria dc lo innombra
ble, es decir, los abusos sexllales dc su padre. A él se anade otro "flautista": 
Mitchell Stephens, abogado especializado l'n danos y perjuicios. El hombre, 
que mantiene una pésima relaciòn con una hija adicta a las drogas, llega desde 
la ciudad un tiempo después dc la tragedia para entrevistarse con los vccinos 
de Sam Gent y llevar a juicio al Ayuntamiento o a la empresa productora del 
vehfculo en el que han perecido los ninos. Stephens logra convencer a mas dc 
una familia para que pal1icipe en la demanda judicial y asi conseguir una in
demnizaci6n cuantiosa. Pero a la hora de haccrse con un testimonio decisivo, 
la declaraci6n judicial que se le torna a la unica superviviente, el pian del letra
do se malogra: Nichole afirma que el dia del accidente la conductora del auto
bus conduda muy de prisa, prestando una declaracion t~{lsa encaminada a 
frustrar por completo la codicia de su padre, del abogado y dc gran parte del 
pueblo. Son patcntes los ele111entos de continuidad con el cuento tradicional, 
enfatizados por la mise en ahfme que en cierto momento de la intriga convier
te a Nichole en narradora del mismo Hamelin, a partir dci poema de Browning 
y con el auxilio de las ilustraciones de Greenaway: la muerte colectiva dc los 
nit1os, que se ahogan como las ratas dc la fabula; la condici6n fisica final de la 

30 



propia adolescente, inmovilizada de la cintura para abajo, lo que trae a la me
moria al nifìo cojo, uno de los pocos en salvarse, de una de las versiones tradi
cionales de Elflautista (precisamente la retomada por Browning); la responsa
bilidad de los adullos, cifrada primero en su tragica inaelecuaci6n para cuidar 
de la prole y posteriormente lrasladada a la manera en que se enfrentan al 
elrama de una vida rota, incluido Stephens; tìnalmenle, la presencia de un nu
cleo oculto e inquietante, con una implicaci6n sexual del asunto, ahora expli
citada, implicaci6n que como es sabido suele acechar en los cuentos tradicio
nales, sin que Elflautista de Hamelin resulte una excepci6n. 7 En el tìlme de 
Egoyan, la mentira de la nifìa impide que prospere el pleito y, aun siendo en 
primer lugar una venganza conlra el padre, también resulta un paso en el ca
mino hacia el cierre de aquellas heridas -la pérdiela, cl elesconsuelo- que la 
celebraci6n elel juicio habria mantenielo forzosamente abiertas. 

En relaci6n a nuestras argumentaciones, un dato preva1ece sobre todos 10s 
demas en la pellcula de Egoyan: la conexi6n entre pedotìlia, con el agravante 
del incesto, y el cuento del f1autista. Asimismo, es visible la relevancia del tema 
de la incomunicaci6n entre el munclo infantil y el aduILo, cifrado en el silencio 
ele los impenelrables paisajes nevaelos del lugar. Pero Egoyan no circunscribe 
el tema de la incomunicaci6n a la comunidad de Sam Dent y, con Hanks, lo 
eleva al rango de problema generacionaJ.8 El mismo abogado que llega de la 
ciudad para interpretar dnicamente su rol profesional, ha dejado desde hace 
tiempo de entenderse con su hija. Una parecida ramitìcacion del tema (libera
do ele las espedtìcas rafces hist6ricas y sociol6gicas que permitian relacionarlo, 
ele manera especial, con una determinada generacion norteamericana) "l.lelve 
en Mayorga, pues ni el juez que busca la verdad y quisiera imponer sujuslicia, 
ni la profesional de la ayuda, la psicopedagoga Raquel, consiguen hacer mella 
en el silencio del nifìo presuntamente vfctima de abusos. Ademas, al juez le 
resulta imposible encontrar las palabras para relacionarse con su propio hijo 
]aime. Por otro lado, y a diferencia de lo que ocurre en la pelicula de Egoyan, 
el desenlace ele la pieza tealral no presenta una saHela compensatoria ni c1ara
mente definiela, y eSla connotaelo por l'ierta ambigliedad. 

7 Rccuérdese al menos las posiciones de BRUNO IkITELIlEIM, quien en su libro Tbe Uses o{ 
Enchantment: Tbe Meaninf!, and Importance oJ Fairy Tales (976), en espanol Psicoanalisis de los 
cuenlos de hadas, Barcclona, Critica, 1996 mantiene quc los cucnlos de los (ìrimm son represen
taciones dc mitos freudianos. Segun otros estudiosos, aqucllos cuentos conlcndrian cl legado de 
miLOS mas anliguos y simbolos derivados dc la lradiciòn alquC'lllico-hennética. Ilsta interpclaciòn 
ya se encuentra cn alquimislas de lo" siglos xvrn y XIX; cfr. Alchimia dellaJiaba dc (ì'IISI'I'l'E 
SFl<MONTI (Torino, Lindau, 20(9), 

8 Los padre; pcrlcnccen a una gcncraciém que, dcspués dc "matar" a sus padres, quiso "ma
lar" a sus hijos porque Ics rccordaban que habfa llegado cl momento de creccr, como sugiere josÉ 
ENRIQIIE MOI<A D1EZ, ,Fantasmas de la paternidad. Mccanismos de adaptaciòn posmoderna en El 
dulce porvenir, de Alom Egoyan", Arligrama, 19, 2004, cspccialmente pp. 563-564. 
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Es posible aducir, por reconocimiento del propio Mayorga, otra sugestion 
cinematografica en el bosquejo y final conformacion del jllcZ Montcro: el su
frido polida que protagoniza Ajlicci6n (Affliction en el original), pel1cllla de 
1997 como El dulce porvenir -aunque de produccion estadollnidense-, dirigi
da por Paul Schrader, quicn ademas firma la adaptacion del guion. Interpreta
do por un expresivo Nick Nolte, posiblemente en su mejor prueba actorial 
(aunque el Oscar sc lo llevarfa un sccundario, el ]ames Coburn que da carne 
al padre dci protagonista), un derrotaelo hombre de ley llamado Wade While
housc sospccha que tras un mortai accidente dc caza puede esconderse un 
complot. Hijo vejado por un padre alcohòlico y violento, a su vez incapaz de 
establecer una relaciòn auténtica con su hija Jill, ele la que ha perdido la tute
la, Whitchouse finalmente no conocera rcdcncion, fracasando en sus conjctu
ras y en cl intento de reconquistar su mundo afectivo. El personaje recuerda a 
la atormcntaela figura de Montero en àlgCm rasgo puntual, muyespecialmcnte 
en la problematica relaciòn que mantiene con la prole y, en medida menor, 
con su profesiòn. No deja de ser llamativo que también cn este caso, al igual 
que en el filme de Egoyan, la pclicula esté basada en una novela de Russell 
Banks (la homonima Aflicci6n cn castellano -Tormenta en italiano-, publica
da por Anagrama, Barcelona, en 1992), donde las situaciones resultan poten
ciadas por el ennui de la vida provinciana. Cierta desesperada necesidad de 
recuperar la confianza perdida del hijo une, por lo tanto, la figura de Montero 
a la dc Whitchouse, si bien la vivencia dc este rcsulte ostensiblemente mas 
dramalica y su naufragio sea total y luctuoso. En cl filme se brinda, ademas, 
como clave intcrpretativa de todo el drama cl malcstar existencial de adultos 
maltratados en su infancia por los paelres; la incapacidad de amar y de albcr
gar confianza de Whitehouse, inc1uida su tcrca convicciòn de que se esta tra
mando algo su cio en Lawford, arraiga en los malos tratos sufridos en la niùez. 
Mayorga, cn cambio, deja en la indeterminaci6n cl origen de la inquietud del 
personaje que ha creado, asi como las rafces de su incapacidad para comuni
carse con su hijo, lo cual viene a confirmar que la influencia de Alfliction en 
la pieza es marginaI. 

La incomunicaciòn entre padre e hijo, que, se recordara, Banks y Egoyan 
habian observado bajo los lentes del dolor y hasta del abuso en El dulce por
venir, en el Hamelin mayorguiano es parte de la incomoda verdad que cl es
pcctador va descubriendo sobre Montcro, un héroc fallido y sin rumbo (como 
su nocturno vagabundear sugiere) que no consigue imponerse a la marafìa 
de la realielacl ni hacerse con resultados tangibles. Si bien se mira, en la obra 
subsiste alguna eluda sobre la efectiva, allnquc muy probable, culpabilidad dc 
Rivas. En Ajliccir5n las sospechas se rcvclan infundadas, en Hamelin bien 
puede decirse qlle la verdadla dice el silencio. Es evidcnte que la forma dc la 
investigacion que adquiere la intriga es lo que mcnos interés despierta en el 
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dramaturgo. 0, mejor dicho, su forma es lo inacabado, lo indefinido (segun le 
corrcsponde aLIna historia que empieza con una oracion negativa). Como si 
el cuadro fragmentario que se consigue reunir -fotos, indicios, conjeturas ... 
represenLara cl unico logro posible, y el callado sufrimiento de las victimas la 
evidencia que prima sobre cualquier otra. 

De hecho, la investigacion judicial no se cierra y cl cerco policial no arroja 
pruebas de sustancia. Aun aS1, por ambicion personal y profesional, a Monte
ro quizas le resulte comodo dar por scntada la culpabilidad ciel investigaclo. 
Lo mismo podria hacer un receptor cle la obra menos atento. En este senLiclo, 
es patente el esfuerzo ciel clramaturgo en desubicar a su espectador icleal, 
erosionando las certezas cle las que puccla presumir. No solo por lo que atane 
a Montero, el enésimo personaje ciel teatro mayorguiano moviclo por buenas 
intenciones que fracasan (al igual, por ejemplo, que cl Delegaclo cle la Cruz 
Roja de Himmelwep,), y también el enésimo inquisiclor de la verdad que, co
mo el Benet de Hl jardin quemado, arranca cle una vision preconcebida cle lo 
que esta es, sin Ilegar finalmente a determinarla a través cle los hechos. Atri
buir fronteras definidas al mal es objetivarlo, exorcizarlo, expulsarlo de uno 
mismo. El mal se convierte en algo que se pul'de aislar y extirpar. Quizas la 
incomodidad que el espcctador clc Mayorga advierte ante cl delegado de la 
Cruz Roja que en Himmelweg visita oficialmente un gueto y campo cle prisio
neros jUd10S bajo la tutela de las autoriclades nazis y acaba firmanclo un infor
me favorable sobre el trato deparado a los internos, reside en su dec1aracla 
benignidad, en su ftlantropica intencionalidad de ser utH. Lo que cn Himmelweg 
tenia que ver con el Mal Radical -"das radikal Base", que dirla, con Kant, Jorge 
Semprun-, ahora se micle con un tema mas circunscrito pero igual de inquie
tante. Quien encarna la ley no tiene una acLiLud intachablc, no es equitativo ni 
justo: asoma aqul la distancia que corre l'nLl'e juslicia y derecho, patente si el 
lector se fija en los instrumentos de los que se vale la legaliclacl para socorrel' 
a Josemari.~ La dialéclica entre estos dos polos l'l'mite a las bases filosoficas 
en que se cimienta el pensamiento de Mayorga, especialmente al discurso 
poHtico cle Waltcr Benjamin en Para una critica de la L'iolencia. 10 

La investigacion del juez conoce clos fases. A partir cle un cleterminado 
momento, ante la dificultad cle clefinir las imputaciones a cargo de Rivas, casi 
se dirla que Montero busca resarcirse con otro culpable, ensanandose con 
Paco, el padre del nino abusado, responsable mas o menos conscil'nte, quizas 

[{cvcladoras leIs peilabras dc Monlcro cn eI Clladro nucvc, pp. 37-38: "Me preocupa el 
mundo quc csla1llos conslruycndo para nueslros chil'os. Por mi lrabajo, me i1usiono pensando 
que pucdo hal'er algo, pero cada noche me acueslo con la scnsaci6n de que s(>lo doy palos dc 
cicgo". 

IO Cfr. WAITFR IlEI\)i\""1\, Para una critica de lo uiolencia y olros ellsayos. Iluminaciones IF, 
trad. dc R. lliatt, Madrid, Taurus, 1991, pp. 23-46. 
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complice pasivo, de que el hijo sufriera abusos. Para elio en cierto sentido 
Montero se sirve de la alianza con la psicopedagoga, en una colaboracion a la 
que no es ajeno el atractivo fisico, aunque este motivo quede apenas insinua
do y sin desarrollar. Si acaso, Raquel es otra de las figuras de autoridad de la 
obra despojada de eficacia, con la caracterlstica de resultar el personaje que 
suscita menos empatia de todos, la figura que el dramaturgo deja mas desam
parada, quizas por la presuncion intelectual que la distingue. En Paco, sin 
embargo, también puede verse un doble rebajado del propio Montero: al fin y 
al cabo, uno y otro son padres fracasados. 

En resumen, bien puede decirse que en el texto de Mayorga se difumina 
otra frontera significativa: la que se da entre culpables e inocentes. Resulta 
ejemplar a este respecto el cuadro diez en el que Rivas, el acusado,"manifiesta 
su propio sentir, proclama su inocencia y perturba al espectador con la inten
sidad de su pasian por ]osemari Cp. 46). Es un momento en el que Mayorga se 
revela titiritero muy consciente de su pape!. Sabe que ha de defender a cada 
una de sus criaturas, incluso a ogros o villains indecentes, y asi lo hace a lo 
largo de su obra con la excepcion de la mencionada Raque!. Pero no creo 
que a causa de esa actitud demiurgica el dramaturgo se escore hacia el relati
vismo, pues in primis el diferente grado de culpabilidad de 105 actantes queda 
sefìalado por la diferente gravedad de las heridas que infligen al mundo in
fantil; en segundo lugar, el desgarro de Montero lo acerca emotivamente al 
receptor y, finalmente, a lo largo de la obra permanece intacta una innegable 
tension ética. 

Cierto es que la difusa culpabilidad y la atmosfera algo sombria de la Pièce 
atafìen sobre todo al cosmos de 105 adultos, el mundo de quien ejerce el po
der y controla la palabra, a menudo revelandose, segun Guillermo Heras, in
capaz "para comprender el mundo de 105 nifìos y dar respuesta adecuada a su 
curiosidad insaciable, a sus recelos y a su absoluta e impostergable necesidad 
de ternura".l1 No extrafìa que la verbalizacion de algunas de sus experiencias 
por parte de ]osemari se asimile al cruce de una frontera, come si se tratara 
de adentrarse en un dominio extranjero. '2 

Donde se afìade otra frontera invisible a la que separa nifìos y adultos es 
en la ciudad en que transcurre la accion: una linde intraurbana se levanta co
mo una muralla, la que separa 105 barrios pobres del sur de las zonas mode
ladas por la ambicion de progreso, y cuyos hitos son el museo de arte moder
no, el nuevo estadio, el auditorio ... No me detengo en elio, por haber dedica
do ya Antonio Gonzalez Tognoni y Bernardo Antonio Gonzalez unas obser-

Il GUIL.l.ERMO IIERAs, Hamelin. Mientras la ciudad duerme, maleria! cedi do por Juan Mayorga. 
Cfr. cuadro lrece, p. 56: "RAQlIEl.. [ ... J Cuando le comunico su experiencia, Josemari sabia 

que estaba cruzando una frontera. Ya no puede volver atras, pero no se atreve a seguir hacia 
dclante". 
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vaciones especificas al dialéctico entorno urbano en que se ubica la accion. li 
Mas alla dc esta particion territorial, late en Hamelin la conciencia de que los 
fenomenos de la vida social estan entrelazados dc manera inextricable y que 
su comprension se ha vuelto dificultosa. Pobreza, ignorancia, indefension se 
alimenta n mutuamente. Si no hay solucion dc continuidad entre pederastia, 
marginacion, indigencia economica y cultural, asimismo resulta problematico 
marcar fronteras en la picza entre a[!,ora y oikos, entre destino social y domés
tico, entre la familia de Josemari y la de Montero. 

La tara mas visible del mundo de los adultos, ese mundo que a menudo 
habla sin decir, tal como se vela en Egoyan y en Schrader, es la ineficacia de 
la comunicacion. Ellenguaje de la modernidad, enfermo de tecnicismo y co
rrompido por el periodismo sensacionalista, no consigue dar cuenta de las 
desgracias que se ciernen sobre determinadas zonas dc la urbe y por lo tanto 
no contribuye a socorrer a quien principalmente las sufre en su carne, sin 
poseer los recursos para analizarlas. Se trata de un periodismo cuya alianza se 
busca al principio, confìando en el sentido dc responsabilidad de quienes lo 
ejercen, pero que en sus decepcionantes manifestaciones confunde cronica y 
literatura. Ii Es esta solo una faceta del auténtico asunto centrai de Hamelin: la 
corrupcion dellenguaje. 

Es reveladora a este rcspecto la afìrmacion del Acotador en el cuadro tre
ce, donde el personaje retoma, criticandolas, unas palabras de la psicologa, y 
donde, a mi entender, casi se anula la distancia entre Autor y Acotador: "Esta 
es una obra sobre el lenguaje. Sobre como se forma y como enferma el 
lenguaje", lo reza el texto. Igual de signitìcativo es el informe redactado por la 

" Cfr. ANTONIO (;ONZÀLEZ TO(;NONI, .Una hisloria de dos ciudadl's l'n clave leatral: Juan Mayor
ga en Madrid (Hamelin>lohn Palrick Shanley en Nueva York (J)oubt)" en 50 anos de teatro 
contemjJoraneo: tematiw y autores, coord. por A. G,\"CìA 'l'mAuo,.I. E. ClflCA PlIEHTA, IMadridl. Mini
slerio de EducacitJn y Cicnda, Secretaria Generai de Educal'i(m, 2007, pp. 9-25; Y BERNAHJ)O ANTO
NIO (;oNzAuo:J., «l'I drama dc la pederastia hoy: espacio, Icnguaje v autoridad en Hamelin dc Juan 
Mayorga", Gestos: teoria y jJractica del teatro hispémico, 49, 2010, especialmente pp. 74-82. 

14 Cfr. p. 26: "ACOTAIXlR. Hamelin, cuadro cinco. 'El detenido es solo la punla dci iceberg'. 
'i.CaSO aislado o nudo de una enorme red?'. Montcro esta leyendo cl dossier de prensa. Es lo pri
mero que hace cada mafiana: leer c! dossier de prensa. Le decepciona el modo en que los perio
dislas estan tratando el caso. 'Red'; 'iceberg'. i.Nadie Ics ensefi6 la difercncia entre pcriodismo y 
lileralura? La vispcra, dcspués dc que Rivas saliese dc! dcspacho, Montero ordcntJ quc lo llevascn 
a una cc!da incomunicada. Monlero no ha querido hablar con ningun periodisla, pero ha dado 
inslmcciones accrca dc lo que se puede dccir a la prcnsa y lo que no se puede decir". 

15 Cfr. pp. 57-5H: "RAQUFL. El tiempo que c! pacientc ncccsitc para rcconslmir su proyecto dc 
vida. 

ACOli\J)OR. 'l'royCClO'. Esla hablando de un nifio de diez anos. 'l'royecto'. La palabra dcberfa 
rctumhar en cl leatro. f'alabras: 'Rscuda I !ogar', 'Dircccj()f) Cenerai de l'rotecci6n de la Infancia', 
'])erechos l [umanos'. Esta es una ohra sobre el lenguajl'. Sobre C()1110 se forma y c()mo enfcrma 
c! Icnguaje. AI otro lado dc la mesa, Haquc! sigue hablando. No dice 'familia', dice 'unidad fami
!iar'. No dice ~I()semari', dice 'pacienle'. Raqucl siguc hablanclo y Montero mira por la ventana. En 
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propia Raquel en el cuadro quince: 1(, el lenguaje técnico, lejos de permitir una 
mejor aprehensi6n dc los conceptos, parece aqui deshumanizador c inadc
cuado para dar cuenta dc la tragedia intima de las victimas. Incapaz de desve
lar los fen6menos, ese lenguaje los oculta. Se capta en este planteamiento, 
que quizas en la pieza tenga cl inconveniente de ser demasiado explicito, la 
influencia dc algunas ideas dc Walter Bcnjamin y de Karl Kraus, de las que 
Mayorga dcja constancia en su tcsis doctora!.' . 

La necesidad de suspender el lenguaje actual para volver allenguaje origi
naI (cntendiendo el adjetivo, en el caso de Benjamin, en un sentido teològi
co). un lenguaje no dominaelo por la intenciòn del sujeto ni por la funci6n 
comunicativo-instrumcntal, un lcnguaje que sea traeluccion inmediata dc las 
cosas. de su experiencia (y, en nuestro caso, de sentimientos, ele lo salvaje ele 
la depreelaci6n y elel elesgarro). toelo clio manifiesta contactos con el Benja
min elci ensayo Sobre ellenguaje en p,eneraly sobre ellenguaje de los humanos 
(dc 1916), '" Ycon su tesis doctoral h'l concepto de critica de arte en el Roman
ticismo alernan (1917), l') en un insatisfecho csfuerzo hacia la supcracion de la 
frontera cntre verba y reso En la vision dc Benjamin, es como si el lenguaje, al 
igual que la infancia traicionada del Tlmnelin ele Mayorga, hubiera perdido la 
inoccncia. En este sentido, en la obra los abusos sobre los ninos y la enterme
elad dcllcnguaje se rducrzan mutuamente. Por otro lado, y es lei/-n/o!ù' dc la 
modernidad, el teatro puede denunciar que las palabras estan heridas pero 
no aJcanza a articular las que puedan sanarlas, pues sus mism3S palabras sc 
encuentran vulneradas. 

Por lo que atane al tratamiento que en Hame/in se depara al periodismo, 
vuelven a la memoria algunas de las lacras que Kraus detectò en la prensa dc 
su ticmpo, el delcznable dominio de la frase vacua sobre la realidad, un pe
riodismo cuya "fraseologia lesJ -en palabras del escritor austriaco- signo 
mercanri! que luce posible el comercio con cl pensamiento". Escribe Mayorga 
en su propia tesis que Kraus "'planrea su lucha como purificaci6n; la autentici
dad es cl origen que Kraus busca".20 Muy significativo, a mi modo de ver, es 
que Kraus se preocupara por la ddensa de los nifìos ante la arbitrariedad 
lingùfstica. Ahi tenemos un nexo manifiesto con la reflexi6n deslizada en 
Hamelin. 

la acera. unos niiìos jucgan al tùtbol. ,~l{)nlero se tìja cn uno quc no participa l'n cl jucgo. MOnlC

ro c1esear!a romper b \'l'ntana para ver mejor () para respira"". 
u, ctr. pp. 63-h4. Por cicrlo. un intorme l'esullaba igua1 dc engaiìaclor cn Himmelweg. 
17 Cfr. JIIAN MAYOIH;\, Rcoo!uciòll cOllseruadora ,v cOllseruaciòn reuo!ucionaria. Politica y 

memoria (in Walter Benjmnin. Barce1ona, I\ntl1ropos, 200:). 

" Cfr. cl vo1umen Para UWi crilica dc la oiolencia y otros cnsayos .... op. ciL. pp. '39-74. 
') Cfr. El cona1Jto de critica de arte en cl Romanticismo "lcm" il, trad. dc J F. YHRS Y Y. JAl{

(21 Il. Barcc!ona, Peninsula. 19i1il. 

:0 Rel'o/uciòn consen'ado!"a .... op. l'il.. p. 47. 
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Ha quedado dicho que es el Acotador quien resalta la centralidad del tema 
linguistico. En las dramatis personae sobresale esTa figura que mediante sus 
palabras llega literalmente a definir los espacios, los tonos y los ritmos del 
drama, situando de manera puntual, al comienzo de cada cuadro, al especta
dor, al que apela a veces de forma directa. Asimismo, el Acotador interviene, 
a manera de director de escena interno, con comentarios y exponiendo narra
tivamente las pausas, los movimientos, los estados de animo de los persona
jes. He observado que parece demasiado expHcita la critica al lenguaje, por 
ser también verbalizada ademas dc escenificada. Quizas sea un precio inevita
ble que Mayorga Tiene que pagar a la gran funcionalidad del Acotador. 

Lo mas destacado de esta figura es sin duda el ahorro de decorados y la 
agilizacion en la presentacion de ambientes y situaciones que permite. Pero no 
se trata solo de un recurso economicamente rentable. Podria inducir a evocar 
la contarninacion dci cine, por lo demas, como vimos, tan presente en algunos 
de los modelos concretos que Mayorga Tuvo en cuenta a la hora de componer 
Ramelin. En la nota que precede la pieza, el dramaturgo exterioriza las dudas 
que albergo sobre su estructura -'''Eso es cine', me dije. 'Eso no puede ser 
teatro.'" (p. 7)-, para contar a continuacion como las dejo aTras: "Ramelin es 
una obra de teatro tan pobre que necesita que el espectador ponga, con su 
imaginacion, la escenografla, el vestuario y muchas cosas mas" (p. 8). 

Estas palabras encuentran eco puntual en el interior dc la obra, especial
mente en el cuadro cinco/1 y representan tanto un guifio al concepto dc tea
tro pohre acufiado por Jerzy Grotowski,22 como, en otro plano, una concrecion 
inmejorable de la teorfa de la recepcion, que ocupa un lugar relevante en la 
vision mayorguiana del hecho teatra1. 23 Para Ramelin y para muchas obras 
suyas, vale lo qlle l'vTayorga escribe del teatro de Beiner Muller: "Muller entre
ga el texto a sus intérpretes". Y poco importa si varios montajes de Ramelin 
-tan redllcidos a lo esencial de una escena casi desnuda o muy orientados a 
lo simbolico, como la jaula llena de ratas utilizada por la compafifa "Animala
rio"- han mostrado afinidades visualcs con Dogville de Lars von Trier, espe
cialmenle en los dominantes tonos negros u oscuros. Cabe reconocer que en 
esta obra tue el propio von Trier quien se dejo seducir por las virtualidades 
de la contaminacion genérica, y fue el cine el que se vio desplazado hacia 
formas (y necesidades) de abstraccion mas propias dci teatro. 

21 Cfr. p. 2H, donde cl Acolador se dirige directamenle al espectador: "Quiza usted, especta
dor, se haya scnlido de ese modo alguna vcz [es decir; intimidadol. De usLCd dependc crear esa 
sensaciòn. Hamelirz es una obra sin iluminaciòn, sin cscenografia, sin vesluario. lIna obra cn quc 
la ilurninal'iòn, la esccnografia, el vcsluario, los pone cl especlador·'. 

Cl Véase, en la vers;(Ìn espanola, JERZY GRO"l()WSKI, Hacia un teatro pobre, Madrid, Siglo XXI 
de Espafia, 1999 y 2009. 

23 Cfr. especialmenle ,El especlador como autor>, maleria! cedido por Mayorga, 
24 En ,Teatro pam clespués de la historia., El Cultural, 12 dc Abril de 2000, p. 43. 
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En realidad, el Acotador tiene mucho del cuentacuentos de un tiempo, su 
poder de sugestion crece en proporcion directa con una mayor complicidad 
del destinatario y la disposicion de este a dejarse llevar a la visualizacion me
diante el encanto de las palabras. "S6fodes, Shakespeare o Calderon -anade 
Mayorga en su prologo a Hamelin- podfan convertir el pequeno escenario 
en una ciudad invadida por la peste, un mar tempestuoso o un castillo pola
co. Usaban las palabras como aquellos cuentacuentos capaces de crear en el 
aire un zapaLo de cristal o un bosque. Corno las usan los ninos, que, solo 
nornbrandolo, pueden traer aquf y ahora cualqllier lugar y cualquier tiempo,,2S 

En Sllma, la contiguidad de Hameli n con el cine puede resultar enganado
ra. Los contactos entre uno y otro son mas de contenido, quizas de atmosfera, 
y formalmente se limitan a una secuenciacion en cuadros -ahora determina
da por la "escenograffa verbal" antes que por mecliacion de componentes vi
suales- que presenta evidentes discontinuidades temporales yespaciales. En 
realidad, la ruptura de la ilusion lcalral conseguida a través del Acotador rela
ciona la pieza con un referente poderosamente teatral: la producci6n de Ber
tolt Brecht. El autor aleman busco en repetidas ocasiones el Veifremdun{!,seffekt, 
un distanciamiento que recordara al publico que lo que ocurria en el escena
rio no dejaba de ser una ficci6n, por mucho que de ello se pudiera extraer 
una ensenanza. Brecht, arraigandose en parte en la tradicion clasica, adopto 
varios procedimientos para que su destinatario se sintiera distanciado: el ale
jarnienlo temporal e historico; un especifico empleo de los signos no-literarios 
dc la reprcsentacion, tales como decorado, vestidos, luces, musica; la escasa 
familiaridad quc al pùblico debta resultarle con los asuntos, las situaciones y 
los personajes escogidos. Valiosos botones de rnueslra son obras como Madre 
coraje y sus hijos (939) Y El Girculo de ti.za caucasiano (944). En Hamelin, 
el dechado brechtiano aflora sobre todo en la constante interrupcion de la 
ilusiòn tealraI. Y no excluiria, como elemento anadido de conexion enlre 
Mayorga y Brecht, la valoracion positiva que a este ùltimo reconoce Benjamin; 
convencido de que la verdad habia que vincularla menos al discurso que a su 
interrupcion, el filosofo aleman hallaba en esta un fundamento del teatro de 
Brecht que permitfa la transformacion del espectador en critico. ,(, 

En Mayorga esta pucs activo cl modelo de Brecht, que es recuperado, y 
por supuesto adaptado, por él y otros dramaturgos activos ya en los Noven
ta. 27 De esta manera el creador de llamelin entronca con el trabajo dc autores 
como Sastre, Bucro Vallejo y, muy espccialmcntc, Sanchis Sinisterra. De forma 

2S Cfr. cd. cil., r. <). 

21. Cfr. J. l'vLWOI«;.'I, Revolucion conservadora ... , op. cil., p. ')'). 
Véas(' JOSl'P LI.l:ìs SlRERA, ,Brecht en cl teatro espanol aClual. Dc la crisis del moddo épico a 

su nccl'saria rccurcraciòn" en El teatre, eina polflica, cd. K. Andrcsen, J. v. Banuls y F. De Marli
no, Bari. Levante. l')')'), pro 371-392. 
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menos patente que para el Acotador, diferentes piezas de Buero se acogen al 
uso de uno o mas personajes que median entre escena y destinatario: piénse
se en el Ciego de los romances de Un sofiadorpara un pueblo (1958), en el 
mendigo Martin de Las Meninas (960), en el epilogo narrado por Valentin 
Hai.iy en El concierto de San Ovidio (962).28 Recuérdese la presencia de ele
mentos aptos a suscitar la extraneza en la etapa de la "tragedia compleja" de 
Sastre. Por lo que atane a Sanchis, se advierte la impronta de Brecht, aun en 
diferente rnedida, en textos como ,Ay, Carmela! (987), Losfigurantes (989), 
Trilogfa americana (1992) y El cerco de Leningrado (994).29 Talnpoco dejaria 
de lado la fllnciém del "Acotador" en las Comedias bàrbaras dc Valle-In clan, si 
bien alH se trate de una figura absorbida en las acotaciones,"" a la Cjue, por 
otro lado, se ha decidido dar carne en algun montajc (corno pasa por cjcmplo 
con el personajc de Arlcquin en la obra corta La enamorada de! rey en la 
version dirigida por José Lllis Alonso Manes).31 

Se ha escrito en alguna ocasion que el Acotador es el portavoz privilegia
do de Mayorga en la obra. 32 En ciertos casos, sin duda, existe una distancia 
minima entre uno y otro. Y las numerosas reflexiones metateatrales del Acota
dor (sobre el empleo de actores ninos, el tratamiento del tiempo y asi por el 
estilo) vienen a corroborar la conscicncia de lo teatral que posee su creador. 
Sin embargo, no olvidaria que el Acotador es un personaje mas, por mucho 
que funcione casi como un narrador omnisciente. Lo que él transmite es una 
interpretacion de situaciones y estados de animo. El cspectador avisado no 
deberia aceptar pasiva y totalmente su aun autorizada mediacion, tal como 

28 Cfr. ANTONIO BliERO VAUEJO. Teatro, cd. critica dc L. [GLESL\S FEIJ()() Y iVl. DI': p,\co. en Obra 
completa, Madrid, Fspasa Calpe, 1094, voI. L 

29 Sohre la relevancÌ3 dc Ilrccht cn ambito espanol, véanse las renetrantcs ('onsideuciones 
dc ]osÉ SA'lCiIlS, <!ksruc,s dc Brecht, [19681, cn La escena sin !imltes, Fmgnzentos de un discurso 
teatral, cd. M. AZNA11 SOLE11, Ciudad Real, Naque, 2002, pp. 05-102 (en las pp. 99-100, cl autor 
analiza los procedimicntos de distanciamiento). Una panoramica de la recepci6n de Brecht y del 
teatro alcman l'n Espana a partir dc la postguerra se encuentra cn LUlS A. ACOS'IA G6MEZ, ,El teatro 
aleman: de Brecht a Weiss., en Historia del teatro espanol: II, Del siglo XVIII a la época actual, 
dir..J. l!lIE1nA CALVO, Madrid, Gredos, 2003, pp. 2997-3019. 

;o Véase EUZABETI! DRUMM, <valle-Tnclan's "Acotador": Bridging the Gap Betwecn the Moment of 
Creation and the Moment of Production~, Anales de la literatura espanola contemporanea, voI. 22, 
n° 3, 1997, pp. 449-467. Y CATALINA MIGUEZ, Las acotàciones en la obra dramatica en prosa de Valle
Inclan (1899-1927), Santiago de Compostela, Universidad dc Santiago dc Compostcla, 2002, de 
spués del trabajo dc ENRIQIW SE(;URA COVARSi, Las acotaciones dramaticas de Valfe-lnclan. Ensayo 
estilistico, Badajoz. Diputaci(lfl Provincial de Badajoz, 1972. 

31 La figura dc Arlcquin, aùadida por José Luis Alonso, realizaba tareas dc narrador. conducia 
la acci6n y dcci" los contenidos dc las acotaciones, segun senala Eduardo Pércz-I<asilla, quien 
comenta, por otm h,do, quc lodo clIo se daba "no estrictameme l'n cl scntido brechtiano" (cfr. 
EDUARDO Pl'llEZ-I<ASI1.L~, 00s(' Luis Alonso Manes y sus primeras escenilicaciol1es dc la obra dc Val
le-Inclan" fnsula, 712, 200(" p. 14). 

j2 Cfr. I)AVllll': C\llNEVAI.I, ,Orizzonti e prospettive di un teatro critico", l'n.J. rvlayorga, Teatro, 
Milano, Ubulibri, 200H, p. n. 
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con acierto sugiere Gwynncth Dowling. 33 Es incontestable, cl Acotador subra
ya hasta qué punto los procesos lingillsticos, incluso los mejores inteneiona
dos, estan adulterados por sus finalidades manipuladoras. Hemos de creerle 
cuando lo afirma, pucs lo que dice refuerza lo que vemos en escena. Pero ise 
puede excluir del todo que el Acotador sea, en eierto sentido, otro posible 
"flautista"? En definitiva, csta articulada figura por un lado echa un puente 
entre Mayorga y su obra, y por el otro traza fronteras entre la ilusi6n teatral y 
el auelitorio. Posiblemente, a la adopci6n dc este elistaneiamiento no resultc 
extraf\a la naturaleza espinosa de la materia ele la qlle en un comienzo tralaba 
la obra. Por lo dcrnas, ila eventual confesi6n dc unos abusos no forcejea con 
las fronteras mismas de lo representable? 

En una entrevista en la que habla ampliamcntc de Hamelin, Mayorga 
evoca otra pelicula, ademas de las qlle hemos mencionado hace poco. Se 
trata ele !,adròn de hicicletas (Ladrones de hicicletas en Hispanoamérica), en 
la que el dramaturgo vio antes que nada a un padre que lucha por no perder 
su respetabilidad ante el hijo. En la obra maestra de De Sica y en la reelabora
ci6n de la novela de Luigi Bortolini llevada a cabo por Zavattini, guionista de 
la peHcula, se percibia la atenci6n por el drama cotidiano de la miseria y un 
gran sentimiento de l1Umana piedad por las criaturas que lo habitan. Quizas 
algo de esa comprensi6n, para ]osemari y sobre todo para Montcro, se tras
luzca en el desenlace de Hamelin. El gesto final del juez, quien abraza al nifio 
abllsado y recién encontrado después de la hllida de la casa-hogar donde se 
le habia alojado, ha sido interpretado de manera dispar: algunos han insinua
do que ese abrazo podrfa incluso manifestar la tcntaci6n de lo carnaI, un 
contagio ele la corrupei6n Cy es lectura que parece tì'ancamente desenfocada, 
aunquc la reacci6n gestual ante el abrazo por parte dc los actores que inter
pretan a ]osemari ha variado, en las varias representaeiones, pasando de la 
complacencia, al enfado, al desasosiego);l' para Ol.ros aquel gesto es una 
muestra dellenguaje de los afectos que sustituye al tecnocratico y oficiaJ,3' y 
podrfa reducir distancias ante el elocuente silencio de los nif10s que pueblan 

33 GWYNNETII DOWLING, <Controlling Meaning in the Theatre: Thc Narrator Figure in Juan Mayor
ga's Hamelin., poncncia leida en Perspectives on Power, Postrgraduatc Conferencc, Queen's Uni
versity, marzo dc 2007. 

34 B. GONZALEZ, ,El drama dc la pederastia hoy... , op. cit." p. 84. 
" Lo ve asi cn cierto modo MAI;UA RUGGERI MARCIlEl11 (<<Lacras del mundo actual: Capito de 

niwe, IIimmelw<f.i YIIumelin de Juan Mayorga" Cuudernos de drumaturgia contemparaneu, lO, 
2(0), p. 1H), quien considera quc "Montcro encucntra en Joscmari a un hijo y cl pcquefìo :1 un 
padre, Av:t1a nuestra hipotcsis el cucnto quc ]oscmari escuch'l apoyando su cabcza sobrc cl pc
cho del jUCi'., d mismo quc cste de pequefìo escuch(ì a su vcz de su padre: Elflautista de Hame
lin". Véase también la resefìa a la versi6n italiana dci espcclaculo finnada por An1Llo SCARPl!l.LlNI: 
"Solo il giudice Lrova in extremis la forza di convertire un linguaggio che spiega troppo in uno 
cbe, non sapendo l'iiI come spiegarsi, racconta" (<II linguaggio che ammala la realtà., Carta, 2(" 
2007, p. 21). 
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la obra. La ambiguedad no puede sino ser buscada: el signo se llenara de un 
significado u otro segun la lectura que se haga del desenlace. Lo mismo vale 
para el asunto centraI: Kivas sera culpable o no segùn se mire. Apenas es una 
duda, pero cl propio Josemari podria haber mentido, como sospecha por un 
momento un abatido Montero. 36 Probablemente no sea asi, pero, de serlo, 
tendriamos otro punto de contacto, cuando menos exterior, con El dulce por
venir de Egoyan, donde la mentira es el unico lenguaje que finalmente se le 
permite esgrimir a la infancia para pagar la doblez de los adultos (con lo cual 
se disolveria otro paralelismo mas significativo, la efectiva existencia de abu
sos en Hamelin). 

Voy a concluir. Ante tantos interrogantes, cabe preguntarse si Mayorga no 
estara en definitiva convirtiendo al auditorio en una suerte de jurado. Apelan
do al juicio ciel pùblico, tal como ha sefialado Gonzalez Tognoni, flamelin y 
una obra hermana suya, Doubt de Patrick Shanley, "se insertan [ ...] dentro de 
una tradicion que se remonta hasta los dialogos de Medea y Jasòn, de Antlgo
na y Creontc, inscritos cn la retorica forense ateniense"57 Yo considero que el 
abrazo conclusivo también podria ser la tentativa de una rccuperaci6n, por 
parte dc Montcro, de la rclacion con su hijo y con su propia infamja. La 
frontera de la distancia, momentaneamente franqueada, podria aducir a un 
posible acercamiento a ]aime. Y ser la revancha del gesto, con su polisémica 
indefinicion, en el marco del supremo arte de la palabra que es el teatro para 
Juan Mayorga. 

". Cfr. clladro nllCVC. p. 39: "M.oNl1iRO. [, ..1 Pcro a vcccs mc pregunto: iY si todo fucsc un 
cucnto? i,Y si cl nitìo se lo hubicse invcntado todo?". 

A. (;ON/AIYZ '[',j(;NONI. dJna historia dc dos ciudadcs ... , op. cibo 
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ANDREU BOSCII I RODOREDA 

ELS NOMS DELS COLORS DEL PELATGE DEL BESTIAR EN 
LA DOCUMENTACIO DE L'ALGUER DELS SEGLES XVII AL XIX 

All'Associazione Italiana di Studi Catalani, 
Premio Internazionale Ramon Llull 2011 

A la meva tesi de doctorat La interferència dels parlars sards en el català 
de l'AIRuer entre els seRles XVII i XVIII. Estudi dellèxic a través dels ReRistres de 
danys de la «Barracelleria" (1683-1829} vaig aportar avenços signitìcatius en 
el coneixement diacrònic de l'alguerès, probablement la varietat geogràfica 
més paradigmàtica de la llengua catalana atenent a la seva particular història 
social i a la seva evoluci6 interna, que no podem explicar sense entendre, des 
d'una perspectiva ecosociolingi.Hstica, l'abast del llast sard a què m'he referit 
en diverses ocasions. 2 De la mà de les conclusions reportades Ci també amb 
els resultats obtinguts a la meva tesi de llicenciatura Edici6 dels reRistres 
d'estimes de fruita de la «Barracelleria" a l'AIRuer durant el primer terç del 
XIX. Estudi dels noms de lafruita),3 era de l'opini6 que calia «eixamplar el 
marc teòric adoptat i la metodologia aplicada als altres documents i registres 
de la Barracelleria algueresa," a fi i efecte d'elaborar un diccionari català de la 

1 Tesi ùe ùoctorat llegiùa cl 14 ù'abril ùe Z008, UniversiLat ùe Barcelona. N'hi ha una eùicio 
en curs ùc publicacio: BOSCII I RODOREDA, ANDRElf, Ellèxic alguerès del'agricultura i la ramaderia 
entre els segles XVII i XVIII, Barcclona, Institut ù'Estuùis CaLalans, ZOl1. 

, BOSCII I RODOREDA, ANDREIJ, El català de 1'Alguer, Barcclona, Publicacions ùc l'Abaùia ùc 
Montscrrat, ZOOZ, pp. 15-18; BOSCII I RODOREDA, ANDREU, ,El català ùc l'Alguer, CnLrc la ùcsaparicio 
i la ùissolucio», dins COLON ])oMìlNECIl, G.-GIMENO Bnì, LI.. (cùs.), Ecologia linguistica i desaparici6 
de llengues, Castcllò ùc la Plana, Univcrsitat Jaume l, Z007, 30-40; BOSCIl I ROJ)OHEDA, ANJ)REIJ, 
«Alguncs consiùcracions sobrc la inLcrfcrència fonèLica ùcls parlars sarùs en l'alguerès>>, ùins Es
tudis de llengua i literatura catalanes/LIX. Miscef./ània joaquim Molas, 4, Barcclona, Publicaci
ons ùc l'Abaùia ùe MonLserrat, Z009, pp. 5-7. 

5 BOSCII I RODOREDA, ANDREI!, Els noms de lafruita a 1'Alguer. Edici6 dels registres d'estimes de 
fruita de la "Barracelleria" (1783-1829), Barcclona, Publicacions ùe l'Abaùia ùc MOnLscrrat, 
1999. 

4 Cos civil i paramilitar, constitui'L a Sarùcnya vers cl scglc XVI, ÙC cuslòùia i vigilància ùcls 
conrcus, quc ncix sobrclol pcr combaLrc cIs llaùres i cJs ùanys provocals pcl pasturalgc abusiu. 
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Barracelleria, amb la informacio semàntica i gramatical pertinenl, però també 
amb la informacio etimològica i la cronologia de les documentacions dellèxic 
relaliu a l'àmbit socioeconòmic de l'agricultura i la ramaderia dels segles XVII 
al XIX». 

Per altra banda, des d'una perspcctiva ecosociolingùfstica, aquests esludis 
avalen novamcnt la teoria segons la qual bona parl de Ics interferències 
fonològiques i lèxiques en cl català de l'Alguer dels parlars sards deriven de 
l'estrat socioeconòmic d'agricultors i ramaders," cosa que explica que a co
mençament del segle XX Antoni Ciuffo, en la seva comunicacio «lnfluencies 
de l'italià y diferents dialectes sards en l'alguerés» presentada en el I Congrés 
Inlernacional de la Llengua Catalana (1906), volgués diferenciar les .paraulcs 
d'influencia sarda usades ab més frecuencia del "txapador" y pastor de la 
"Nurra Algueresa"" d'aquelles que son més generals des d'una perspecliva 
sociocultura1.6 

Un dels camps lexicosemàntics més rics, amb un grau evident d'inter
ferència del sard, és el dels noms dels colors del pelatge del bestiar gros i 
d'altres caracterlsliqucs ffsiques, un corpus que ha experimentat poques 
variacions en el calalà de l'Alguer fins als nostres dics. Trobem aquest codi 
lingi.iistic en tres tipus de registres dc l'Archivio Storico Comunale di Algbero 
CASCA): 

1. Re,f!,istres de bestiar viu (Registri di bestiame vivo). San documenLs adminis
tratius - inèdits- de l'Alguer a cavali dels segles XVTT i XIX reclactats inicial
lllcnt en català, enlre el clarrer terç del XVII i mitjan XVlIT (concretament del 
pcrfode 1665-1726, amb anotacions csparses del perfoclc 1765-1771 i una dar
l'era de 1820), i dcsprés en castellà (Registros de bestiar VillO), ja a partir del 
tercer decenni del XVIII, des de 1722 fins al 1808; i, finalment, amb un unic 
document redactat en italià, de 1813. Al marge dc documentacio l'sparsa, he 
localilzat 10 registres, el primer dels quals, del perfode 1720-1727, és reclactat 
parcialment l'n català; els altres, entre 1763 i 1808, san l'scl'its l'n castellà. Recu
llen les descripcions de les marqul's de foc i dels senyals d'orelles del bestiar, 
un altre codi de procedència sarda ben viu a l'Alguer i a la resta de Sardenya. 

Malgral que el cos dels barranxels ('barracelli') a l'Alguer sembla remunlar al 1609 (ORDNESU, 
SAlVATORE, Dalla scolca giudicale ai barracelli. Contributo a una storia agraria della Sardegna, 
Cagliari, Condaghes, 200:5. pp. 674-675), l'l1 tenim constància documentai '1mb continu"ital admi
nistraliva i funcional dcs dc 1683 fins al \I:Wl ([10SCH, A., La interférència dels parlars sards 
op. cit., pp. 11-1:». 

, BOSCH, A., La inteiferència delsparlarssards ... , op. cit., pp. 962-964. 
CIUFFO, ANTONI, <Influencies de l'ilalià y diferenls dialecles sards en l'alguerés., dins Primer 

Congrés Intemacional de la Llengua Catalana, any 1906, Barcelona, 1908, p. 176. 
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A tall d'exemple, fixem-nos en aquesta re1aci6 en català de 1697: 

.Phelip Rusettu registra una bistia de mola mascla a pèl negra morru 
vargiu, a segnai de orella a una trunca y juale desegus y a la altra 
boga[da] desegus, y una pertunta a la pinna7 del nas •." 

0, en castellà -però amb el mateix codi lexicosemàntic sard-, una 
relaci6 de 1790, que descriu una euga, i una altra de 1806, respectivament: 

,Antonio Ram6n Caria, de la presente ciudad de Alguer, tiene registrado 
en esta Regia Curia una hiegua de pelo negra pidiga9 estrellada narial
va, con un annigloJO de pelo murtinu estrellado, balzano a pies detras, 
que por marca de fuego, en espalda y cuja" llevan ésta: "ARC", cuya 
marca dise aplicara a las hieguas que a lo por venir tendra o vero com
prara con su legitimidad•. u 

,Registra el massayo Antonio Murru, d·esta ciudad, una hiegua de man
ta russia negra ferulata 13 con su cria de manta baya espana derecha, 
estrellada, balzana a pies de delante, y paresse que sea dicha annigla 
bentrialva, de sefial de orejas trunca a una y innida a la otra, y marca 
dicha hiegua con la marca de corte d·esta Curia y la annigla con ésta: 
«AM»; y assi mismo tiene redusido la dicha hiegua, como y también lo 
hara a las crlas d·éstas».14 

2. Registres de cavalls i bfsties de mola (it. Registri di cavalli). Aquests registres, 
redactats en català, anotaven ellloguer i la propietat del bestiar equi (cavalls i 
eugues) i someri (bfsties de mola o, simplement, bisties),'5 d'acord amb un 

7 pinna (del nas): 'narice', dellog. Pinna de nare < PINNA (DES: s. v. pfnna). 
8 ASCA 848/38, f. 6v. 
9 pfdiga: dcllog. sept. ['piiliyul, amb metàtesi < log. pfgidu l'piyiilu] (nuor. pikidu l'pikiiluD 

.piceo, dci color della pece. < 'PICIDUS (DES: s. v. pfkidu). 
lO anniglo: dci log. annigru, .bestiame sopranno (si dice di cavallì, di buoi, di agnelli c di 

maiali). < Il. ANNIC(Ù)LUS (DES: s. v. annikru). Cfr. Ics variants, en català, .aniglo (dc porch). 
(1685) i <aniyo (dc porch). (1688 i 1690), soluci6 que respon al log. sept. lan'nijul « nuor. 
lan'niAuD, amb resultat divers dc l'evoluci6 dci grup lIatl C'L. 

11 cuja: 'coscia', calo cuixa. Cfr., en cast., «marcadas con esta marca dc fuego 1... 1 en dos lu
gares: dos en la cuja, o sea vesino a la nalga, y dos bajo dc la espalda a lados dc munta!> (ASCA 
859/195, f. 13r), dc 1801, amb evidents catalanismes. 

12 ASCA 855/112, f. 4r. 
13 ferulata: dci log. ferulatta 'rossiccio, giallastro; grigio vinoso' (DSILP: s. v. ferulattu); i 

russia, potser dcllog. russfna (+- calo), d'acord amb DES (s. v. rosu). Cfr. ASCA 855/4, f. 2v: <una 
hiegua mansa 1. ..1y consta ser dc manta russia negra ferulata. (1804). 

14 ASCA 855/4, f. 2v. Cfr. A'iCA 859/195, f. 7v: «registra un comun dc vacas 1... 1, cuyas vacas 
son de diversos pelos> (1800). 

" Notem bfstia de mola (o bfstia) per a 'asino; asino da macina', que en cis Registres de 
danys contrasta amb bfstia de bulu 'bestia bovina' (BOSCII, A., La interferència dels parlars sards ... , 
op. cit., pp. 682-684-(185). 
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codi lèxic idenficador del color del pelatge de l'animaP6 Molt esporàdicament 
recullen descripcions de marques de foc i de senyals d'orel] es, com, per 
exemple, Ics contingudes al «Registre de cavalls, bistias de mola que se 
registran [en lal Barrancel·laria del noble don Miquel Marti d'ende [Iosl 11 dc 
juliol 1696 fìns los 11 de juliol 1697» (ASCA 848/38). Sòn registres pertanyents 
a la Barracelleria algueresa (1683-1818). 

3. Registres de danys (it. Registri di danni). Aquesls registres, que vaig editar i 
estudiar a Bosch (2008), abracen el periode 1683-1829, sempre redactats en 
calalà. Sòn registres dc la Barracelleria algueresa (1683-1848), «un cos dvii i 
paramilitar, constitull a Sardenya vers el segle XVI, dc cllstòdia i vigilància 
dels conrells, que neix sobretot per combatre els lladres i els danys provocats 
pel pasturatge, elegits mitjançat un sistema de renovaciò anua]". li Per això, 
.per al seguiment de Ies denuncies dels danys objecte d'indemnitzaciò calia 
portar un Registre de danys -generalment redactat per un notari, que l'eia Ies 
fllncions de secretari-, on s'anotaven totes les relacions clels danys denunciats 
i totes les incidències del procedimenl dvii i administratill».IR En aquest sentit, 
els Capitols o cslatuts (it. Capitoli Barracellari) quc en regulaven el proce
diment expliciten que «los vignòvols tinga n obligassi6 dc registrar los dayns 
que lindran cn Ias suas vignas dins dos dias del dia que tindran notlçia del tal 
dayn en poder del secrelari de la Ciutat; y no trobant-los registrats, no sian 
obligats pagar lo tal dayn per veill o nou que sia; intimant als barrançel·lus lo 
matex dia que trobaran lo dayn hu dcls masers devant dc testimonis» (1688).19 
Perquè, a més dcI control del territori, «també era responsabilitat dels 
barran:xels ('barracelli') indemnitzar cls propietaris de terrenys sembrats o 
vinyes que havien sofert danys o els propietaris de bestiar vlctimes de furts 
amb cIs dincrs procedents de Ics quotes quc cIs agricultors i els propietaris de 
bestiar custodiat havien de satisfer per gaudir dcI servei de vigilància».20 

En un Registre de danys de 1820 encara trobem una descripciò en català 
de dos bous desaparcguts de la Custòdia (l1oc comunitari de custòdia dci 
bestiar destinat a les tasques agricoles que vetllava la pròpia Barracelleria): 

16 Eis primers registres san d'tcgistre dc cavalls del any 1684. CA..'ìCA 365) i ,Rcgistre de ca
valls y bistias dc mola registrals dc divcrscs persones a compte dc la esquadra dc Don Diego dc 
Sena. CASCA 366), dc 1686; i en trobem fins al 1810, amb el ,Rcgistrc dc cavalls entregats a la 
Barranchelleria dci Capir;] Senor Juanicu Pirelli dci primer setem!Jrc lilO<) fins a 31 Agosl 181<)>> 
CASCA 393). 

17 BOSCll, A., La inle,:!èrència dels parlars sards . . , op. cit., p. 11. 
18 [bi, p. 15. 

" Ibidem. 

2ll Ibi, p. 15. 
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«Garihaldi Carlus Dumingu, ah Sanna, entima un hou aspanu ventri~y
coyalvu, de truncas asciutas y marca "FP / C"; Y un altru marcat "SM" 
ve'rmell estrellat coy~y-hentriàlvu, halzanu a peits de darrera y renialvu 
a peus de davant, de truncas pertuntas y giuali de darrera a una, que 
fàltan de la Custòdia»n 

El corpus clcls nOlIlS clels colors ciel pelatge ciel bestiar gros (i nomi dei 
colori del manto del bue e del cavallo) 

Pel que fa a la clescripci6 ciel pelatge cle l'animai i altres caracteristiques 
fisiques, és habitual trobar un corpus onomasiològic molt especialitzat, també 
d'origen sarcl, que no vaig analitzar cletallaclament a la rneva lesi cle cloctorat, 
per bé que en vaig l'er una primera descripci6 cle la riquesa lèxica a partir cle 
l'eclici6 clels Registres de danys del perfocle 1683-1784,22 Aquest cocli iclentifica
clor ciel bestiaI' també és emprat als Registres de bestiar viu i als Registres de 
cavalls i bisties de mola,23 

1. A part clels noms dcls colors bàsics, com ara blanc 'bianco', negre 'nero' i 
uermell 'rosso' (1-3) la resta cI'acljectills que caracteritzen el pelatge clels bOlls 
i dcls cavalls mostra una gran riquesa cles d'un punt clc vista onomasiològic 
i respon alina abassegaclora interferència ciel sarcl loguclorès (4-18): 

Colors bàsics 

L blanc 'bianco': d)ou blanch»,24 

2, negre 'nero': "bistia negra», d)Oli dc pèl negra», "boH negra», .bOH 
negre., «bous negras», .cavall negra», «cavaill negra», «cioba negra., .giu 
de [bousJ negras», «nueclclu negra., 

3. vermell 'rosso': .boll de pèl vermeilh, .boll vermeill», «bou vermel\., 
.bous vermells», .gill dc [bollsl vermells», .giu vermeilh, 

21 ASCA 277, lIetra G, f. 1r. 
22 BusCI!, A., La interferència dels parlars sanls... , op. cit., pp. 679-680, n. 2. 
23 Pcr a més dctalls, vcg. també DUS[ (s. v. bai i cuaddu); WA(;~"R, MAX [l(OI'OI.D, La vita rusti

ca della Sardegna rtflessa ne!!a lingua (a cura di l'WLls, GIlIIJO), Nuoro, lIisso Edizioni, 1996, pp. 
22')- 226); MANCA DEll.'ARCA, A"",,",, Agricoltura di Sardegna, Napoli, Orsino, 17HO (sc cila dc l'cdi
ciò a cura d'ORTO G. C;., Nuoro, Ilisso Edizioni, pp. j()()-::\Ol); i PAT.OMRA, C;lOV.\~"', Lessico. RaccolLa 
dei nomiPiù usati, reodllcxicogràfìc inèdil, Is. dI, p. 99. 

Indico, cn cursiva, la soluciò documcntada, d'acord amb l'ortografia catalana, seguida del 
significal l'n ilalià, entre cometes simplcs; i, a continuaciò, després dels dos punls, Ics varianls 
texluals documenlades, enlre comclcs haixes. 
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4. alipintu 'che ha il fianco bianco': «nueddu alipintu». Cfr. DSIPL (s. v. 
afihintul. 
S. haiu 'baio': «aquetta baya". 
6. canu 'grigio, cenerino': «boli cano», d)ou canu», «giu de [bous[ canus». 
Cfr. log. hòe canu (DES: s. v. kanu; DSIPL: s. v. canu) i campo hoi 
canudu 'boe di pelo bigio nero' (DUSI: S. V. hai). 
7. castanju 'castano': «cavaill castangiu». Cfr. DSIPL (s. V. castanzu). 
li. e,\panu 'rossiccio': «bou espano", «bou spanu». Del log. ispallu 
'rossiccio' (DSIPL: S. V. i"panu); cfr. log. hòe ispanu (DES: S. V. ispanul, 
campo hoi spanu (DUSI: S. V. hoi). 
9. estrella t 'del cavallo che mostra una macchia bianca sulla fronte': 
"bou estrellat». Cale del log. isteddadu (DSIPL: S. V. isteddadu) +
istedda 'stella'. I també la soluci6 estedat: «bou vermeill ascurig6s 
asteddat»; dellog. isteddadu, campo steddau (DES: S. V. istéddll; DSIPL: 
S. V. isteddadu; DUSI: S. V. hai). Cfr. campo hoi steddau «o chi lenil sa 
manra dominanti pinrada a steddas biancas, o di ateru colori de figura 
sferica». 
10. Jlorit 'fiorito': «boli fiorir». Cale del log.fioriduJrorzu. 
11. rnurru 'grigio chiaro, canuto': <lCJuetta murra», «cavaill de pèl mUlTo», 
«cavaill mUfllJ». I també rnurru nep'ra 'grigio nero CCllando il manto di 
lIn animale mostra CJualque striatura di nero': "cavaill mUlTU negra»; a 
partir dellog. murru niéddu (DSIPL: S. V. murnù 
12. mèlinu 'color miele (colore del manto del cavallo)': «nlleddll 
ml'linu». Cfr. DSIPL (s. V. mélilllù 
13. rnerulinu 'color merlo del mantello degli animali; nome dato a 
vacche e buoi': "bou merulinu». Del log. merlllinll (DSIPL: S. V. 

merulinu) merula 'merlo' (DES: S. V. mérula). 
14. murinu 'bnmo, fosco, cenerino': «bou murinu». Del log. murinu 
mura 'mora di macchia, moro; frutta del rovo'. 
1'S. murtinu 'sauro (manto del cavallo); del colore del mirto': «aqueta 
murtina», «cavaill rnurtinu». Dellog. i campo murtinu ['muftinul, derivat 
de murta 'mirto' < MURTA (DES: S. V. mtàta); cfr. cal. murt(r)a. 
16. Làpinu 'volpino, biondiccio, di color bianco con macchie rosse': 
d)ou urpimJ». Del log. p'zàjJinu o p,wPinu (DSIPL: S. V. p,urpinu) +
p,urpe 'volpe'. 
17. vatju 'variopinto. multicolore, screziato': "bou de pèl vargiu», «bou 
vargiu». En alg. ['vald3u[, del log. har21f r'bardzul (DES: S. V. variu; 
DSIPL: S. V. 1'd rju , h/irl11, !Jrtrzu, arzu). 
18. uertip,atu 'bue listato a strisce nere' (i 'pelame screziato del cane'): 
«bOlI vertigato», «1)(lU verLigatu". Del log. hertip,adu, campo jJertiazzu 
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(DUST: s. v. Mi i perliazzu; DES: s. v. pértiga; DSIPL: s. v. beltip,adu) ~ 
belt(v,a 'pertica'. Cfr. campo bai canudu pertiazzu «chi porta t algunas 
ispertiadas arrubias de longu bue bigio nero listato a rosso» i hoi scrosu 
pertiazzu «chi portat algunas ispertiadas nieddas hue di pelo rosso 
listato a strisce nere-!» (DUSI: S. V. bòi). 

A més, documento el substantiu pia 'cavallo pezzato' dins el camp 
lexicosemàntic dels noms del bestiar, «cuaddu, chi naraus pia, e tenit in sa 
manta duus coloris dominantis, unu de is calis est sempiri su biancu, s'atem o 
baju, o ghiani» (DUSI: S. V. cuaddu). Notem, en cat., en un Registre de danys 
de la Barracelleria la lliç6 «té la sua pia enfangada en lo Fangah (1743); en 
canvi, als Registres de cavalls el mot és més frequent, tenint en compte que 
s'hi registren els animals equins d'acord amb el color del pelalge, la primera 
documentaciò elel qual és ele 1701: «una pia baya blanGI».2) Es tracta el'un mot 
manllevat del sard pia, Cjue hom atribueix a l'homònim castellà (DES: S. V. pia; 
Wagner, 1996: 226); a partir del cast. Pio 'colore di cavallo', pres del fr. Pie 
'gazza, piea' i, m etafòricament, 'cavallo pezzato', que també explica eI cast. 
picazo, «(equino) de color bIanco y negro, mezclaclos en manchas grandes», i 
picaza 'gazza, piea', derivats del II. pICA (DCEC: S. V. picaza). Cfr. cat. pia per 
a 'capra pezzata' (DECLC: S. V. pia). 

Des d'un punt de vista cronològic, si ens fixem en els noms dels colors del 
pelatge del bestiar dels Registres de danys de la Barracelleria, espeeialment 
de bous i cavalls, podem observar gue el grau d'interferèneia del sard 
augmenta progressivament -en quantitat i en varietat- aillarg de la segona 
meitat del segle XVIII, sobretot a partir de 1763. És més, a la fi del XVII 
només trobo la 1li<:,6 histia negra (1699). Tanmateix, caldria contrastar aquest 
supòsit a partir del buidat lèxic dels Registres de cavalls i histies de mola i dels 
Registres de hestiar viu. 

Vegem-ne l'evolucio cronològica al llarg del XVIII a partir exclusivament 
dels Registres de danys redactats en català: 

• 	 Entre 1701 i 1707 no en registro cap caso 

• 	 Entre 1714 i 1749 trobo 9 lliçons amb adjectivaei6 cromàtica d'herèn
eia catalana enfront de quatre solueions de procedèneia exògena: 

-	 En el Registre de danys de 1714-1715 documento dues lliçons de 
hou negre, cavali negre i bou vermell; en el de 1733-1734, hou 
negre i hou uermell; en el registre de 1743-1744 trobo la llic.6 hou 

25 ASCA ?l(1''f/1 7 • I. 14u. Vcg. BOSCII, A., La interferència dels parlars sard'i ... , op. cil., pp. 679
680, n. 2; i 701. 
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de pèl vermell, a més de hau vermell, i finalment cavall negre 
(1749). 

La primera soluci6 interferida pel sard és calJall murru negra 
(1724, que torno a trobar e11743), amb murru; segui da cronolò
gicament de hau vermell alipintu (1738), amb alipìntu, i hau 
canu (1743). 

- En canvi, cfr. el sardisme pia (de la mà dc l'homònim cast.) en 
una unica ocasi6, de 1743, si bé en trobem altres lliçons en un 
Registre de cavalls de 1700-1701. 

Entre 1753 i 1759 només registro dues lliçons: cavali de pèl murru 
(1754) i hou negre (1759). 

• 	 Entre 1765 i 1784 trobem una gran quantitat de solucions d'interferèn
eia sarda, d'una notable riquesa onomasiològica, amb adjectius com: 2c, 

alipintu: nuedu alipintu (1783); 

haiu: aqueta haia (1777); 

- canu: hou canu (1763, ja documentat eI1743); 

- castartju: cavall caslartju (1777); 

espanu: hou espanu (1768); 

- murru: aqueta murra (1777), cavall murru (1778); 

- mèlinu: nuedu mèlinu (1783); 

- merulinu: hau merulinu (1763); 

- m17rinu: hau murinu (1783) 

- nutrlinu: aqueta murtina (1784), cal'all murtinu (1778); 

- urpinu: hau urpinu (1768); 

varju: hau de jJèlvarju (1763), hau varju (1777); 

- vertigatu: hou vertiRatu (1768). 

Fins i tot a partir de ca1cs scmàntics: 

estrella l (+- log. isteddadu): hau estrellat (1784), hau neRre estre
llat (1764); cavall murtinu estrellat (1763); cfr. hau vermell escu
riRos estedal (1778), sense adaptaci6. 

- .I7ari! C+-Iog.fiaridu): hou.l7orit(1783).27 

- murru neRra (+- log. murru niéddu): cm 'alt murru neRre (1724). 

Indico enlre parènlesis la primera documenlaci<) de la IIiç6 en cis Registres de danys. 
Cfr. el cale senùnLic alg. poma préssec 0697-1S1O) vs. mela préssec (1807) ~ log. mela 

péssi,r;/Je 'pesco nocc' ([losC!!, A., EIs noms de laji'liita a l'Aluuer .... op. cit., pp. 141-142). 
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En alg., a començament del segle XX, Giovanni Palomba reculI alguns ad
jectills només aplicats al pelatge del cavalI: bayu 'baio', casta n C< castany) 
'castagno' Cqlle cal lIegir alg. [kas'tanl, per despalatalitzaciò de /J1/), murru 
'bigio, grigio', blanch 'bianco', negra 'nero' i murtinu 'sauro'28 

II. També vaig registrar noms més espedtlcs, amb doble adjectivaci6, a voltes 
amb compostos ben heterogenis ---de clara procedència sarda- que fan 
referència, a més del pelatge, a alguncs caracterlstiques ffsiques d'identificacio 
(orelles 'orecchie', cua 'coda', morra 'muso', banyes (alg. corros) 'corna', etc.): 
tant aplicats a bous com a cavalls, corpus lèxic que també trobem molt 
desenvolupat en els Rep,istres de cavalls de la Barracelleria. 29 

A talI d'exemple, en els Registres de danys, redactats en català, trobcm el 
segiient corpus: 

11.1. Amb doble adjectil'aci6 aplicada a bous 

«bou blanch coimutzu» (1768);,0 

«bou cano bentri-e-coialvu» (1767); 


«bou cano faciat» (1768); 


«bou canll corrilanzinll» (1764) 


«bou canll negra» (1763) 


«bou de pèl negra coimllchu» (1764) 

«bou de pèl vermell ascurigos. (1783) 

"bOli dc pèl vermell espanu» (1783) 

«bou espanu fachat» (1777)31 

"bou mcrulinu astedad» Cl777) 


«bou negra alipintll» Cl784) 


«boli negra asteddad» (1778) 


"bou negra canosigu» (1783) 

2B PAI.OMBA G., Lessico ... , op. cit., p. ~~. Pcr a més dctalls sobrc cl vocabulari dci pclatgc dc 
bous i cavalls l'n sard, vl'g. DIJSI (s. v. hai i cuaddu); WAl;NF.R, M. L., La vita rustica ... , op. cit., pp. 
225-226; i MANCA DELL'ARCA, Agriwliuru di Sardef{na, op, cil., pp, 300-301. 

29 BOO'CIl, A., La interferència dels parlars sards ... , op. cit., p, 67~-()HO, n, 2. 
'" Indico unicaml'nl la Iliç{, documl'ntada, l'nLre comCll's baixcs; i, cntrc parènlcsis, la pri

rnl'ra dataciò, 
31 jachat: llcgiu c:lI. jatxat, il. jacial 'sLellalo, chc moslra una macchia bianca sul muso' +

log. (USIP!.: s, v,jacciàdu), 

'il 

http:Barracelleria.29


"bOli negra canu» (1783) 

«!)OU negra escacat» (1763) 

"boll negra estrellat» (764) 

"bOli negra faciar» (1783) 

"boLJ negra facigaml» (1783)12 

"bOli negra memlinll» (1777) 

"boll negre bentri-e-coialvu» (1767) 

"bOli negre corribaxlI» (1768) 

"bOli negre merulinll» (1768) 

"bOli ùrpinll faciganll» (784) 

"'xm ùrpinll vargiu» (1777) 

"bou vargio vermeilb (1768) 

"boll vermeill alipintll» (1738) 

"bOli verme ili ascurigéJs» (1778) 

"bOli vermeill aspanll» (1778) 

"bOli vermeill astadat» (1778) 

"bOli vermeill coyafVll» (1778) 

"bOli vermeill corrimllchat» (1763) 

"')Cm vermeill escurigoslI» (1768) 

"bOli verme ili espaml» (1768) 

"bOli verme ili ruialzlI» (1778) 

"hall vermeill verligalll» ( 1763) 

«bOli vermell alipinlll» (1783) 

"bOli vermell ascllrigòs» (783)11 

«bOli vermell aspaml» (1783) 

"bOli vermell estrellat» (1784) 

"bOli vermell menilinll» (1783) 

"bOli vermell origimllzzlI» ( 1783) 

jé/ciganu: probabkmcnt un derivaI dci log.facciadll (vcg. la nota anlcrior). Cfr. log.jèic
cidrhu l [)SIPL) . 

. H Cfr. supra ,bou vcrmcill escurigosu», sensc adaptaci() lJ]orl'ojùnoli)gica <c- log. iscurigosu 
'oscuro, !e)soJ'. escurigosu: 'jùsc'. (:l'r. alg. mod. escurigos laskuri,osl < log. iscurigosu 'fose' <c- iscll
ru O)]iS: s. v, iskuru; DSIPL: s. v. iscllrZlè,osll). llCA registra ohscllrigar i ohscllr~r.;or. 
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«nucddu negra alipintll» (1784)3" 

«nucddu negra urpinu» (1783) 

«nueddu vargiu urpinu» (783) 

II.2. Amb doble adjectivaci6 aplicada a cavalls 

«aqueta negra asterulina» (1784);30 

«cavaill murru negra» (1724); 

«cavaill murtinu estrellat» (1763). 

11.3. Amh triple adjectivaci6 

«bou negra mcrulinu c<xrimutzu» (1778) 

«bou vcrmcill ascurigòs asteddat» (1778) 

Cfr. les lliçons també en català que registrem en una relaci6 de Registre de 
danys de 1820 amb descripci6 del bestiar boy!: 

«bou aspanu ventri-y-coyalvu» 

«[bou] vermell estrellat coy-y-bentrialvu, balzanu3(, a peus de darrcra y 
renialvu a peus de davant». 

Finalment, ana!itzem algunes d'aquestes lliçons clocumcntadcs en català 
amb adjcctius compostos que descriuen la caractcritzaciò fisica i cromàtica 
del bestiar claramcnt d'origcn sard: 

" nueddu: 'giovcnco, viLcllo', pres dcllog, noéddu o nuéddu < nowddu .vilcllo che non ha 
raggiunto l'anno» (DES: s. v. novéddu) o ,di circa un anno» CWagner, 1996: 211-212), que l'n alg. 
documento des de 1753: ,ha entregat lo giu dels noeddus sens chobar, (Boscl!, A., La interferèn
eia dels parlars sards ... , op, cit., p. 699-7(0). 

" aqueta: dci log. i carnI'. akkètta, akkéttu ,qualunque cavallo da soma piccolo e robuslo» 
(DES: s. v. dka), que Wagner atribucix al cat. o al cast. haca 'cavali peUt i vigoros' (dci fr. anUc 
haque, abreviacio de l'anglès mitjà hacanea [DCEC: s. v. jaca; DECLC: s. v. haca]); Palomba ([s. 
d.!: 99) considera aqueta derivat del cast. jaquita, 'cc qui nc semble pas nécessaire, car on peut 
simplemcnt partir clu cast. haca avec le morphème diminutif·eta. (Joan VENY, ,Coclificatio!1 dia
Iectale et po!vmorphisme dans la Nuova Grammatica (945) de Palomb;[", in H. CAPHINI (cd.), Pa
role romanze. Scritti per }VIichel Contini, Alessandria, 2003, p. 493 [BOSClI, A., La intctj'erència dels 
parlars sards ... , op. cit., p. 6xl-6x2D. 

;G balzallti: de l'il. halzano ,di cavallo che ha una striscia bianca ad una () piil zampe», que 
també ha donal log. Ibar'tSanul (DES: s. v. hartsdnu; DSIPL: s .v. haltz{{nu). A l'Alguer, documento 
el mot cn CJsL c1l7')(). 

53 



• 	 hentri-e-coialvu: 'che ha la pancia e la coda bianca', a partir del log. 
hentre 'ventre, pancia' i coa [k,aJ 'coda' més alliu 'bianco'. Cfr. log. 
coialuu, campo coarhu (DSIPL: S. V. coùilvu; DUSI: S. V. hoi). Cfr., infra, 
coyarl'u 'che ha la coda bianca' (amb rotacisme de llravada). 

• 	 coimutzu: 'che ha la coda mozza, senza coda'. Dcllog. coa ['k:Jal 'co
da' i mutzu ['muttsuJ 'mozzato, troncato', amb [ul tònica, qlle deriva de 
mutzare [mut'tsarcJ 'mozzare' (DES: S. V. rmittsu, 1; DSIPL: S. V. coi
rmlt.zu). Cfr., en cls Registres de dar~vs, els adjectius compostos «corri
mutzu» che ha le corna mozze', «coimutzu» i «origimuzzu» 'che ha le 
orecchie mozze' aplicals al bestiar. 

• 	 co,'amu: veg., supra, hentri-e-coiall!u, a partir del log. coa 'coda' i ar
hu (o alz,u) 'bianco'. Cfr. campo Imi coarhu 'bue balzano alla coda; 
laccato di bianco alla coda' (DUSI: S. V. l)(ii). 

• 	 corrifJaxu: 'che ha le corna basse', a partir de log. CO/TU 'corno' i haxu 
'basso'. Cti·. «bou corrimuchat» i «l,Oli corrilanzinu». 

• 	 corrilanzinu: 'che ha le corna magre', a partir ciel log. CO/TU 'corno' i 
lanzu 'magro'. Cfr. «corrimuchat» i «corribaxu». Cfr. log. corrimut.zu 
'che ha le corna mozzate' i corrilongu 'che ha le corna lunghe' (DSILP: 
a. v.). 

• 	 corrimuchat. 'che ha le corna mozze', a partir ciel log. corru 'corno' 
(---+ alg. corru 'icl.') i muzzu ['muttsul 'mozzo' (DSIPL: S. V. coimutzu). 
Cfr. «coimutzll» i «origimuzzu». 

• 	 origimuzzu: 'che ha le orecchie mone', del log. orip,imutzu (DSIPI.: 
orijitm:tt.zu), a partir cI'ori.~a (o fu'riyaD 'orecchia' i muzzu ['muttsul 
'mozzo', com «coimutzu» 'che ha la coda mozza, senza coda' (DSIPL: S. 

V. coimut.zu). 

• 	 rllialzu: a partir dellog. ruju 'rosso' i ahu (o arzu) , variant del log. 
harzu ['bardzul 'variopinto, multicolore, screziato' (DES: S. V. uariu). 
No crec Cjue es tracti d'una varianl clcllog. rudldzu o ruard.zu 'rovcto' 
(DES: S. V. nluu; DSIPL: S. V. ruahu), per la presència de la consonanl 
aproximant lil . 

.'- BOSCII, A., la interferència dels parlars sard~ ." op. cil., p. 817, n. l'iO. 
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Conclusions 

A partir de l'estudi etimològic i cronològic dels noms dels colors del pclat
ge del bestiar apareguts en la documentacio de l'Algller dels segles XVII al 
XIX redacrada en català, sobretot en cIs ReRistres de danys de la Barracelleria 
algueresa (1683-1829) -però també cn els ReRistres de cavalis i hi'ìties de 
mola i en els Rep,istres de hestiar viu (en cast., Registros di hestiar vivo)-, hem 
vist reforçada la teoria segons la qual bona part de les interferències lèxiqlles 
Ci fonològiques) en el català de l'Alguer dcls parlars sards deriven de l'estrat 
socioeconòmic d'agricllltors i ramaders. Hem delllostrat que aqllest corpus 
lèxic, molt especialitzal des d'un punt de vista onomasiològic, és d'origen 
sard, especialment de la mà del parlar logudorès. 

Des d'un punl de vista cronològic, i prcnent com a base els noms dels 
colors del pelatge del bestiar dels Registres de danys de la Barracelleria, espe
cialment boy! i equi, s'ha observat quc cl grau d'inrcrfcrència del sard aug
menta progrcssivament -en quantitat i en varietat- al llarg dc la segona 
meitat del segle XVIII. És més, a la lì del XVII només hem trobat la 11iço histia 
negra (1699), si bé caldria contrastar aquest sllpòsit a partir del buidat lèxic 
dels Registres de cavalls i hi'ìties de mola i dels RBRistres de hestiar viu. 

Concretament, s'ha visl que: 

• 	 Entrc 1701 i 1707 no registrem cap cas de sardisme. 

• 	 Entre 1714 i 1759 trobem lO 11içons amb adjectivacio cromàtica d'he
rència calalana (a partir dels colors hlanc 'bianco', negre 'nero' i ver
mell 'rosso') enfront de cinc solucions de procedència sarda: murru 
nep,ra (1724), l'ermell alipintu (1738), murru (743), eanu (1743) i 
(w l'a Il) dePèl murru (1754) -a part del sardismepia (1743) 'cavallo 
pezzato', ja documentat el 1701 en un Registre de cavalls. 

• 	 Entre 1763 i J784 trobem una gran quantitat de Solllcions manllevades 
del sard logudorès, d'una notable riquesa onomasiològica, fins i tot a 
partir de calcs sernàntics (estrellat ~ log. iSleddadu,jloril ~ log.fiori
du, murru neRre ~ log, murru niéddu). 

També hem donar compte de noms més especifics, amb doble adjectiva
cio, a voltes amb composlos ben hetcrogcnis -de clara procedència sarda
que fan referència, a més del pelatgc, a algunes caracteristiques fisiques 
d'identificaci6 (orelles 'orecchie', eua 'coda', marra 'muso', hanyes -alg. cor
ros- 'corna', etc.), tant aplicats a hous com a cavalls, corpus lèxic que també 
trobem molt desenvolupat en els Registres de cavalls de la Barracelleria i als 
Registres de bestiar viu (cn cast., Rep,istros di hestiar 1Iivo); hou hlanc coimut
ZU, hou canu neRre, hou de Pèlvermell e.,panu, hou nep,re alipinlu, hou neRre 
estrellat, bou uermell espanu, hou vermell estrella t, bou vermell merulinu, nu
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eddu neg,reurpinu, cauall murru negre, cavali murtinu estrellat, etc. Fins i tot 
amb lliçons amb triple adjecLivacio, com hou nep,re merulinu corrimutzu i 
hou venne!! escurigos estedat. 

Finalment, he tractat detalladament adjectius compostos d'origen sard com 
hentri-e- coialvu 'che ha la pancia e la coda bianca', coimut.zu 'che ha la coda 
mozza, senza coda', coyamu 'che ha la coda bianca', corriha.xu 'che ha le 
corna basse', corrilanzinu 'che ha le corna magre', corrirnuchat 'che ha le 
corna mozze', origimu.zzu 'che ha le orecchie mozze' i ruialzu 'rosso screzia
to', exemples inequivocs del grau d'interferència del sard en l'alguerès en el 
camp lexicosemàntic dels noms dels colors del pelatge del bestiar bovi i equi 
entre els segles XVIII i XIX. 
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DECLC: Joan Coromines, Diccionari etirnològic i complementari de la llengua 
catalana, lO vols. Barcelona: 1980-2001 

DCVB: Antoni M. AI.COVEI( i Francese de Borja MOLL, Diccionari Catalò
Valencià-Balear, lO vols. Palma: 1930-1962. 

DES: Max LcopoldWA<;'1I!J{, Dizionario etimologico sardo, 3 vols (d voI. 3, 
amb els indexs, a cura de R G. lJrciolo). Heiddberg, 1960. (Se cita de la 2a 
reimpressi6 de Cagliari, Gianni Trois Editore, 1989.) 

DSI PL: Enzo ESPA, Dizionario Sardo-Italiano dei parlanti la lingua logudorese. 
Sassari: Carlo Delfino Editore, 1999. 

DlJSI: Vissentu POHKlI, f)izzionariu Uni/Jersali Sardu-Ttalianu. Casteddu: 1832. 
(Se cita de l'ed. anastàtica de Cagliari, Gianni Trois Editore, 1981.) 

VIS: Giovanni SPAND, Vocaho!ario italiano-sardo, 2 vols. A cura dc Giulio 
PAILiS. Sassari: llisso, 1998. 

VSI: Giovanni SPA"JO, Vocaholariu sardu-italianu. Con i SOOO lemmi dell'inedita 
appendice manoscritta di G. Spano, 2 vols. A cura de Giulio PAI.LlS. Sassari: 
Ilisso, 1998. 
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Identifìcaci6 d'abreviatures de llengues romàniques 

alg. (català) alguerès / (catalano) algherese 

campo (satd) campidanès / (sardo) campidanese 

cast. castellà / castigliano (o spagnolo) 

cat. català / catalano 

fr. francès / francese 

it. italià / italiano 

log. (sard) logudorès / (sardo) logudorese 

nuor. (sard) nuorès / (sardo) nuorese 

log. sept. (sard) logudorès septentrional / (sardo) logudorese settentrionale 
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MARCHIA CICEJn - DONATELlA FEl{l{() 

CURIOSITÀ DI UNA BIBLIOTECA 

il generoso lascito della biblioteca di Franco Meregalli al patrimonio libra
rio di Ca' l'ascari ha arricchito culturalmente il settore iberistico per la varietà 
dei testi e l'eccezionalità di alcuni, eccezionalità intesa anche e soprattutto 
come 'presenza rara' in una biblioteca italiana. L'attenzione delle curatrici in 
questa breve rassegna ha privilegiato quest'aspetto, tralasciando giudizi critici 
sugli scritti che avrebbero appesantito la notizia della presenza del singolo 
volume, sottolineando invece la rarità bibliografica, l'elemento curioso, anche 
estetico, il significato storico e culLurale di certe presenze. 

Almanaque de los amiJ!.os de Menéndez y Pelayo para el ano escolar 1932
1933, Madrid, 1932 

Un quarto di secolo dopo la morte del Maestro un gmppo di amici e disce
poli decisero di fondare il gmppo AmiJ!.os de Menéndez y Pelayo, di cui viene 
pubblicato lo statuto nello stesso volume, con lo scopo di "investigar, difundir 
y tener vivo" il suo pensiero attraverso la pubblicazione delle opere. Questo 
primo volume raccoglie gli studi che alcuni amici, tra i quali Eugenio d'Ors e 
Migucl Artigas, dedicarono al pensiero di Menéndez y Pelayo. Segue un San
toral accompagnato da brani tratti dalle sue opere. 

AllAMIRA, RAFAEL, Storia della civiltà spap,nola, Milano, Casa Editrice A. Corticel
li, 1935 

La "nuova edizione italiana interamente rifatta e riveduta dall'Autore", tra
dotta da A. R. Ferrarin, è nelle intenzioni dell'Autore, appartenente al circolo 
Krausista, un "compendio elementare" con interessi pedagogici. È la sua opera 
più importante ed ebbe un grande successo. Lo studio è ampio nello spazio 
temporale (inizia con il capitolo dedicato ai più antichi colonizzatori della 
Penisola Iberica e si conclude con la Seconda Repubblica particolarmente ap
prezzata dall'Autore per l'impegno dimostrato nella diffusione della cultura) e 
interessante da un punto di vista scientifico: Altamira affronta la storiografia 
partendo dalla sua relazione con la cultura e la storia delle idee. 
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ANDRENIO (pseud. de EDUARDO Gf>MEZ DE BAQUERO), Novelas y novelistas, Madrid, 
Casa Editrice Calleja, 1918 

Il volume ha la dedica autografa dell'Autore a "D. Carlos Boselli. Madrid, 
1924" che sigla trasversalmente la copertina con il suo nome. Sarebbe interes
sante sapere come è arrivato nelle mani di Franco Meregalli, probabilmente 
attraverso gli strani canali che riforniscono i venditori di libri vecchi, o le altret
tanto misteriose vie che percorrono i libri-dono nell'ambiente accademico. 
Andrenio, nome di un personaggio del Criticòn di Baltasar Gracian, fu un 
prolifico e conosciuto giornalista e critico lcllerario del suo tempo (1866-1929) 
che dimostrò una particolare attenzione ai romanzi. Nel volume qui citato 
vengono presi in esame Galdos, Baroja, Valle Inclin, Ricardo Leon, Unamuno, 
Pérez de Ayala, Pardo Bazan dei quali studia particolari epoche o fasi di pro
duzione o specifiche opere singole. 

BACARISSE, MAURICIO, El paraiso desdefiado, Cuadernos literarios, Madrid, Im
prenta de la Ciudad Lineal, 1928 (la edizione) 

Interessante poeta dimenticato 0895-1931), madrileno, professore di filo
sofia, discepolo di ]uan I{amon ]iménez e frequentatore del "Café de Pombo", 
ottenne nel 1931 il Premio Nacional de Literatura per il romanzo Los terribile 
amores de Agliberto y Caledonia. Traduttore di Verlaine, Baudelaire, Rimbaud, 
e poeta di un certo rilievo compose tre raccolte poetiche sotto il segno di un 
certo concettismo intimista: El esfuerzo (1917), El paraiso desdefiado (928) e 
Mitos 092H); nel 1932 (postuma) viene pubblicata un'Antologia. Dagli inizi 
intimisti d'influenza francese, lo vedremo passare attraverso l'esperienza 
juanramoniana sino ad avvicinarsi ad Antonio Machado: "Limon èmadeja de 
lana? / Limon ;ovillo de seda? [. .. ] a oro suena su alegria ... ". 

BÉcQuER, GUSTAVO ADOLFO, Rime, a cura di Oreste Macrì, Milano, M. A. Denti ed., 
s.a. [1947] 

Notevole il saggio introduttivo di Macrì, bell'esempio della "critica ermeti
ca" nata sui tavoli delle "Giubbe Rosse": "il nuovo rapporto tra contenuto e 
forma si determina tra il regno sotterraneo - mostruoso e informe - della fan
tasia e l'intelletto che ordisce i tessuti visibili dell'arte e cesella i preziosi cofa
netti della luce" (p. xxii). La "discretissima trascrizione ritmica" di Macrì ben si 
confi alla poesia Bécqueriana. 

BEKAVENTE, JAClNTO, Los intereses creados. Con rasgos biograficos del autor, no
tas y comentarios para el tercero y cuarto ano de estuclio por Antonio Gaspa
retti. Roma, Angelo Signorelli editore, 1936 "Coleccion de autores espafìoles 
dirigida por Leònida Biancolini» 
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Nella seconda metà degli anni '30, considerata la vicinanza dell'ideologia 
politica dei due paesi, si manifesta in Italia l'interesse per la lingua e la lettera
tura spagnola che diventano materia di sludio nelle scuole. Ne è lestimonianza 
l'edizione scolastica dell'opera di Benavente a cura di Leonida Biancolini, 
ispanista, docente alla facoltà di Economia e Commercio della "Sapienza", auto
re di vari manuali di lingua e letteratura ancora in \'endita in Internet, che nel 
Prf!fàcio avverte che nella collana vengono pubblicate "obras escogidas entre 
las mejores de la hispana literatura cuidadosamente expurgadas para que pue
dan leerse en nuestras escuelas sin menoscabo de la moralidad de alumnos y 
alumnas" Cp. 9), Il testo è corredato da note testuali (un po' ingenue!) e lingui
stiche indubbiamente puntuali. 

BENAVl'l\"T1\, ]AClt\TO, la Malquerida. Versione e presentazione di Ruggero Jacob
bi. Torino, EdiZioni Il Dramma SET, 1943 

È interessanle considerare soprattutlo la data di pubblicazione, 1943, un 
momento particolarmente tragico dell'Italia distrutta dalla guerra, nella collana 
«Teatro» diretta da Lucio Ridenti, che comprende opere teatrali di varie epoche 
e paesi (La vita è un sogno di Calder6n presa in esame in questo articolo, La 
Commedia dell'Arte, L'opera dei mendicanti di John Gay, ecc.). La collana ha 
vita indipendente rispetto alla famosa rivista Il Dramma, pur appartenendo 
alle stesso gruppo redazionale e ha lo scopo di proporre opere significative 
appositamente tradotte o ritradotte, re\'isionate e aggiornate e accompagnale 
da una prefazione. 

La Malquerida, rappresentata per la prima volta a Madrid al Teatro de La 
Princesa la sera del 12 dicembre 1913 dalla compagnia di Maria Guerrero alla 
quale l'opera è dedicata, è forse l'opera più popolare e più rappresenta la di 
Benavente: nel 1942 il regista L6pez Rubio ne trasse un film. Viene qui propo
sta nella versione e con la presentazione di Ruggero Jacobbi, professore di 
letteratura brasiliana alla Sapienza di Roma, intellettuale polieclrico e poliglot
ta, scrillore, saggisla, critico letterario e teatrale, che la metterà in scena a Fano 
nel 1972. Riguardo alla traduzione Jacobbi, uomo di teatro, afferma che: "le 
sue molte ma piccole libertà derivano dalla stessa natura del suo assunto: dal 
suo richiedere anzitutto la rappresentazione. Si è voluto offrire ai teatranti ita
liani un testo da recitare - non altro" Cp. 8). 

BIANCOLlt\I, LEONfDA, AntoloRla de poetas y prosistas espaFioles, Roma, A. Signo
relli, 1936. 

"vuoI essere la presente un Antologia particolarmente dedicata alle nostre 
Scuole Medie" con criteri "didattico pedagogici"; "i brani sono stati depurati con 
ogni cura da ciò che potrebbe offendere l'orecchio ingenuo dei nostri alunni". 
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Forse per questo, nell'antologia 'a ritroso', che inizia conJacinlo Benavenre per 
terminare col ]>ocma del Cid, non sono rappresentati poeti come Juan Ramòn 
Jiménez e Antonio Machado, mentre Unamuno compare con un raccontino da 
Recuerdos de nifiez y mocedad. Non possiamo comunque non notare carne 
negli anni trenta potesse venir adottata nelle scuole italiane un'anlologia spa
gnola senza testo a fronte e commentata, note comprese, integralmente in 
spagnolo. 

BOSELLI, CARLO, Sorprese dello Spagnolo (Guida allo studio della linp,ua ,)jJagno
la), Milano. Ed. "Le lingue estere", 19372. 

Più di una generazione di ispanisti italiani, quanclo ancora la lingua si im
parava grammatica alla mano, ha avuto certo sollo gli occhi questo piccolo Ce 
piacevole) manualello che sfoglio con il gusto di riassaporare i miei primissimi 
approcci allo spagnolo. 

BROCII Y Lu)!', FHA ,CISCO, Antolop,fa espanola. Tercera ediciòn corregida y 
aumentada. Padova, CEDAM, 1941 

L'Autore fu per molli anni docente di Lingua Spagnola alla Facoltà di Eco
nomia e Commercio di Ca' Poscari. Agli studenti della Pacoltà è destinala 
l'Antologia che l' testimonianza cii una, ahimè perduta, esigenza culturale che 
allarga gli orizzonti dello scopo primo: l'apprendimento dell'uso pratico della 
lingua, o, in termini moderni della micro lingua commerciale. Rispetto alle 
precedenti eelizioni (la prima è ciel 1925) Broch y L10p elichiara di aver arnplia
to il numero clegli autori nel periodo definito eia due "fechas cumbres": 1492
1936", o, meglio, 1936-1492 visto che l'antologia segue un percorso cronologi
camente inverso. Inizia con un brano tratto da La E\jJalIa del Cid di Menéndez 
Pidal consielerato l'esemplare rappresentante dei valori critici del momento, a 
cui seguono Jacinto Benavente, Pio Baraja, Eugenio d'Ors, Az06n, ecc. per 
chiuclere con la n.r.lop,a primera cii C;arcilaso. Ogni autore è accompagnato da 
una presentazione succintamente, ma onestamente informativa e i testi sono 
commentali a pii' di pagina con note di carallere strellamente didattico. 

CALABRITIO, GIOVANNI, a cura di, I Roman.zi Picareschi di Mateo /J.leman e 
Viccnte Espinel, Malta, Tipografia elci "Malta", 1929. 

Si tralla di una tesi di laurea discussa nel 1921 alla bcoltà di Lerrere dell'U
niversità cii Napoli, forse una elelle prime tesi di argomento spagnolo discusse 
in Italia. Una curiosità ... 

CALDEI{(lN DE LA TIAHCA, PEDHO, L'Alcalde di Zalamea. Traduzione cii C;iacomo 
Prampolini, Milano, Casa Editrice Alpes, 1926 
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È la prima lraduzione italiana dell'opera calderoniana che Giacomo Pram
polini, poliglotta lraduttore per i principali editori ilaliani, in una brevissima 
presentazione limitata a cenni al teatro spagnolo del '600, alla vita di Calder6n 
e all'opera tradotta, definisce "fedele l...l senza parafrasi, unicamente derivan
do il verso in una prosa ritmica e a tratti rimata" (p. 11). 

CALDER()N DE L\ BARCA, PEDRO, La lilla è un sogno. Versione di V. Cesare Lodo
vici, Giulio Pacuvio e Corrado Pavolini, Torino, Edizioni Ti Dramma, SET, 1943 

Ì': la versione teatrale del 1940 curata dal regista Corrado Pavolini, autore di 
una breve e discutibile presentazione di Calder6n e delle sue opere, per la 
rappresentazione della compagnia Ricci - Adani. Presenta molti tagli rispetto 
all'originale per adattare al gusto moderno, in cui si predilige la prosa, un testo 
sottoposto "alla potalura di rami morti e foglie secche. L'albero resta sano e 
bello." (p. 13). A corredo vengono riprodotte alcune foto di scena di Renzo 
Ricci nei panni di Sigismondo e Laura Adani nei panni di Laura. 

CAr'JETE, MANI l'L, Teatro espafiol del siglo XVI. Esludios hist6rico-literarios, 
Madrid, Imprenla y Pundici6n de M. Tcllo, 1885 

Il volumetto si apre con un piacevole frontespizio la cui raffinatezza gioca 
sul rosso e il nero anche nell'insegna del famoso editore Tello "impresor de 
camara". Ti gusto per la decorazione si ritrova nei deliziosi disegni che impre
ziosiscono il libro. Raccoglie eruditi studi su Lucas Fernandez, Micael de Car
vajal, Jaime Ferruz, Alonso de Torres e Francisco de Las Cuevas, il tutto prece
duto da una tradizionalmente retorica dedica alla Infanta Maria Isabel Francisca 
dc Asis de Borb6n y Borb6n. Manucl Cafìete, giornalista, critico letterario e 
drammaturgo, offre uno studio indubbiamente valido e interessante che riesce 
a superare e correggere errori critici del passato. 

CAI'liCCIll, FERNANDO, a cura di, Romanzi picareschl, Firenze, Sansoni, 1953. 
La traduzione del Lazarillo, del Guz:man, di Rlnconete y Cortadillo c del 

Buscon continua la serie delle grandi versioni dei classici stranieri inaugurata 
da Vittorini, Pavese etc ... Mi ha colpito la traduzione di "Buscon" come "Palto
niere": (Storia della vita del Paltoniere chiamato don Paolo modello di vaga
hondi e specchio dei furfanti): nel Tommaseo - Bellini e nella Crusca si legge: 
"Paitone - Paltoniere: colui che va limosinando"; "Paltoniere - Pitocco; fr. 
Pautronier mechant"; "appaltonato - infurfantito"; "gyrovagus": vid. Boccaccio 
Nov.8: "questi paltoni franceschi si diedero a andar limosina addomandan
do" ... "essi son per madre discesi da paltoniere". 
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CASARES, JULlO, Critica f<:Jimera, Madrid, Editorial Saturnino Calleja, s.a. [1918]. 
VoI. I Divertimientos jìloI6p,icos, prologo di Ram6n Menéndez Pidal: si 

tratta di una serie di articoli di argomento linguistico, grammaticale e filologico 
(tra cui delle interessanti Apostillas al D.R.A.E. e altri saggi su scritti di Ro
driguez Marin , Cejador y Frauca e altri) che riservano allo studioso annotazio
ni ancora di attuale interesse in una scrittura veloce e piacevole con tocchi di 
ironia e di umorismo. 

VoI. II indices de lecturas: Gald6s, Palacio Valdés - una cui lettera funge da 
prologo -, llnamuno, Blasco Ibanez e altri, compaiono in una serie di articoli 
di argomento letterario o di 'recensioni' tuttora decisamente godibili. 

CASSOlJ, Jl'AN, Littérature espap,nole, Panoramas cles littératures contemporaines, 
Paris, Kro, 6 me Bianche, 1929. 

Il notevole studioso francese (in contatto con la Generazione del '27, e in 
particolare con Rafael Alberti) traccia qui un breve profilo della letteratura spa
gnola dalla fine del Romanticismo alla Generazione del '98, dalla "renaissance 
poètique" di Rubén Dario, Antonio Machado, Juan Ramon Jiménez, alla "re
naissance universitarie" di Menéndez y Pelayo, Giner de los Rios, Menéndez Pi
dal, Americo Castro ... Un capitolo è dedicato a Pérez de Ayala, Ol'tega y Gasset, 
Eugenio d'Ors, Gabricl Miro, Gomez de la Serna (in Francia tradotto dallo stesso 
Cassou), Gregorio Maranon. Infine una rapida rassegna della cosi detta Genera
zione del '27, il tutto in una prospettiva nettamente comparatista. 

CASTAI~EI),\, VICENI'I' / HUARTE, AMALIO (Eds.), NUC1,a colecci6n de pliep,os sueltos 
recop,idos y anotados por Vicente Castafieda y Amalio Huarte, Madrid, Tipo
grafia de Archivos, 1933 

Fu preceduta dalla pubblicazione della Colecciòll de pliegos sueltos del 
1929 il cui successo portò alla Nueva. È un'edizione fac-simile di pliep,os sueltos 
di cui i curatori vogliono sottolineare la rarità bibliografica e l'importanza sto
rica: molte delle incisioni che ornano i frontespizi furono utilizzate unicamen
te in questi singoli pliep,os. L'analisi della stampa e della decorazione si rivelò 
un ottimo mezzo per determinare la data della composizione e la stamperia di 
provenienza. 

CASTHAR, EMlUo, Recuerdos de Italia. Roma - Pisa - Venecia - Né/poles, Madrid. 
Editorial América, 1919 

Edizione postuma (morì nel 1899). Un viaggio di pensiero, di riflessione 
più che di osservazione. Ne è testimonianza la sproporzione tra le pagine de
dicate a R.oma e quelle dedicate alle altre città. 

Roma suggeriva all'Autore infiniti spunti di disquisizioni, riferimenti colti, 
emozioni, ricordi storici. 
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COROMINAS, PI:DRO, El sentimento de la riqueza en Castilla, Conferencias dadas 
en la Residencia de Estudiantes los dias 24, 25 Y 28 de marzo de 1917 por 
Pedro Corominas, Madrid, Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, 
1917. 

L'interessantissima raccolta di conferenze nasce e prende spunto dalla tesi 
dottorale di Peelro Corominas sulle "ideas juridicas" nel Poema del Cicl, ma 
anche da lunghe escursioni a piedi attraverso la Vecchia Castiglia. L'idea cen
trale che sorge all'inizio è quella contenuta in un breve saggio sul "comunismo 
castellano" (ora nel prologo eli questo volume), a partire ela "le idee giuridiche 
nei Cantari elel Ciel": " [. .. lla ielea del comunismo tomaha desarrollo de indole 
psicologica y se paraha principalmente en el estudio de las costumbres y en 
las diversas fonnas del impulso ele comunicacion socia\. Y por otra parte la 
concepcion del heroismo por el pueblo de Castilla se prescntaba en mi espiri
tu, como revel<indole en eliferentes momentos ele la produccion literaria y ele 
la historia, vigoroso de realismo en los Cantares ele Mio Cid; maduro y gigan
tesco en las empresas de Felipe II, cuyos ensuenos se harian piedra en el 
Escorial; cavalleresco y loco en las furiosas e idealistas anelanzas de Don 
Quijote; mojigato y sordidamentc podrido en los exorcismos de Carlos II el 
Hechizado": (pp. 12-13) È impossihile riassumere il vastissimo e argomentato 
discorso di Pedro Corominas, che si rivela, dopo quasi un secolo, uno stru
mento di grande interesse per gli studiosi del medioevo spagnolo. 

COS"IANZO, LU](;l, Don Luigi Tenorio nel teatro spagnolo e rumeno, Napoli, 
Alfreelo Guiela Editore, 1939 

L'Autore, di chiara osservanza cattolica, ritiene El Burlador frutto eli "un'i
dea prettamente religiosa e assolutamente teorica" che ha avuto la sua origine 
in un'opera teatrale messa in scena nel 1615 (stesso anno della prima rappre
sentazione di Tirso) dai gesuiti tedeschi, una variante della storia con burlatori 
di teschi e scheletri, singolarmente analoga alla favola del Convitato di pietra 
(il Convitato è rappresentato da un teschio). La seconda parte è dedicata allo 
studio del Don Giovanni rumeno (1622) elel poeta Victor Eftimiu, opera che 
non gode dell'apprezzamento dell'autore. È un libro indubbiamente curioso 
che propone una serie eli giudizi discutibilissimi spesso espressi in forma enfa
tica e confusa. 

DAIREAlI, MAX, Panorama de la littérature Hispano-Americaine, Paris, Eel. KRA, 
1930. 

Non si può che sottolineare l'entusiasmo con cui Daireau - e la Prancia 
incontrano, nel 1930, la letteratura ispano-americana: "Spontanée, frémissante, 
inattendue, la littérature en Amerique Latine éc1ate avec la soudaineté d'un 
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orage, dans le chaos des nuages qui, au lendemain des guerres d'Indépenden
ce 0810-1830), obscurcissent son ciel, des éclaires fulgurantes l'annoncent. 
Sous les pas des Grands Liberateurs, de la terre fécondé par leur sang, des 
poètes jaillissent pour chanter la Liberté à l'assaut de laquelle ils montent, et, 
si leurs cris tumultueux n'ont point dans la forme cette perfection qui les fait 
immortels, leur éloquence et leur sincérité proclament du moins qu'à la con
quete du sol succédéra la conquete de l'esprit". Cent'anni di letteratura Tspano
Arnericana, percorsi in una rassegna completissima che attraversa tutti i paesi, 
i generi (lellerari), i movimenti e le avanguardie, e, uno per uno, poeti, narra
tori, scrittori di teatro, filosofi, storici, politici, giornalisti, con una particolare 
attenzione al lllodernismo, consideralo "la grande époque littéraire", sino ad 
avanzato il XX secolo. Con un materiale cosÌ vasto, contenuto in 300 pagine, 
non potevano che esserci degli alti e bassi, dei giudizi che il tempo non ha 
confermalo, di cui diamo solo, brevemente due esempi: il romanzo Maria, di 
Jorge Isaacs "est comparable aux Promessi Sposi de Man/.oni [ ... 1c'est un chef
d'oevre authentique", mentre Neruda viene liquidato in poche righe "Pablo 
Neruda est, lui aussi, un poète né, auquelles nouvelles tendenccs nuisent". 

DfEZ-CANEDO, ENRIQUE, Algunos versos, Madrid, Cuadernos Literarios, 1924 (la 
edizione) 

Enriquc Diez-Canedo (Badajoz - México, 1879 - 1943) visse quasi tutta la 
vita a Madrid. Ciornalista, conferenzierc, diplomatico e critico teatrale, fu pro
fessore alla Escuela de Idiomas e Accademico. Viene definito da Sainz de Ro
bles (liistoria y Antologia de la Poesia Rspaiiola, Madrid, Aguilar 1955iii) "poeta 
de minorias"; in un primo tempo modernista - rubeniano (Versos de las boras, 
1906 e La vista del sol, 1907), fu attratto poi dall'intimismo juanramoniano (La 
sombra del ensueiio, 1910), poi influenzato dal Valle Inclan degli esperpentos in 
Algunos versos (921); la sua voce più personale, un tentativo di 'poesia pura', 
si fa sentire nell'ultima raccolta di versi del 1928, Epigramas americanos. 

DfEz-CANEDO, ENRIQUE, Prosistas modernos, Biblioteca literaria del Estudiante 
dirigida por Ram6n Menéndez Pidal, Tomo II, selecci6n hecha por Enrique 
Diez-Canedo, Madrid, Instituto-Escuela, junta para ampliaci6n de estudio, 
1925. 

Antologia scelta con grande gusto e intelligenza letteraria dei maggiori 
esponenti della letteratura dell'8-900 spagnolo e latino - americano, da Fernan 
Caballcro a Larra, a Valera, a Bécquer, da Gald6s sino a Ganivet, Rubén Dario, 
Amado Nervo. Belle le illustrazioni, molto 'd'epoca' di F. Marco. 
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D'ORS, EUGENIO, elosas. Pap,inas del glosario de Xenius (1908-191/'), Version 
castellana de Alfonso Maseras, Madrid, Editorial Calleja, 1920 

Nella «Biblioteca Calleja» viene proposta la traduzione castigliana del Glo
sari , raccolta delle p,losas che Eugenio D'Ors (Xenius) cominciò a pubblicare 
quotidianamente nel 1906 nel giornale La Veu de Catalunya. La glosa può es
sere una dissertazione, una critica su un argomento di attualità, o anche una 
poesia di tema civile espressione del pensiero del Catalano e del suo tempo. Il 
curatore Alfonso Maseras lo considera "un sistema dc filosofia, un manual de 
poHtica, una perspectiva de moral y de ciudadanla'· (p. 9). 

ESPRONCEDA, JOSÉ DE, Poesie scelte. Con introduzione e note di Pilade Mazzei, 
Milano, Carlo Signore Ili Editore, 1927 

Volumetto concepito a fini didattici raccoglie le poesie più importanti, in 
lingua originale, di Espronceda (El Estudiante de Satamanca, La Canci{nz del 
Pirata, una selezione di El Diablo Mundo, ecc.), accompagnate da note inter
pretative e fìlologiche attente e puntuali secondo il principio che Mazzei, ita
lianista cultore di letteratura spagnola, espone nella Prefazione: "Il commento 
deve servire ad acquisire cultura, a far sentire la bellezza e ad insegnare la 
lingua; deve cioè essere storico, estetico e tìlologico" Cp. 5). I testi sono prece
duti da notizie sulla vita e le opere e il pensiero di José Espronceda, eli carat
tere erudito ed espresse con una certa enfasi, decisamente datate (come la 
lingua!), ma non banali. Il volumetto presenta molte annotazioni di Franco 
Meregalli riguardanti soprattutto possibili riferimenti alle letterature classiche e 
all'italiana. 

Hxposici6n de Bibliografia Hispanistica Italiana. Seccion italiana de la Ex
posicion Internacional de Bibliografia Hispanlstica celebrada en Madrid con 
motivo del Centenario de Marcelino Menéndez y Pelayo, Madrid, Istituto 
Italiano di Cultura, 1957 

È un interessante catalogo delle opere esposte. Il criterio scelto su base 
cronologica permette di spaziare lungo i secoli di relazioni culturali tra Italia e 
Spagna iniziando dall'invenzione della stampa fino al momento dell'Exposi
ci6n. Vengono prese in considerazione opere letterarie, storiche, tìlosofiche di 
argomento ispanico, e quelle destinate all'apprendimento della lingue spagno
la e portoghese. 

Exposici6n de la Biblioteca de los Mendoza del lnjàntado en el siglo Xv, 
Madrid, Direccion GeneraI de Archivos y Bibliotecas, 13iblioteca Nacional, 
Instituto Italiano de Cultura, Patronado Menéndez y Pelayo, V centenario de 
la muerte de lfiigo L6pez de Mendoza, Marqués de Santillana, 1958 
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La biblioteca del marchese di Santillana fu studiata da Mario Sciff (Paris 
1905) in un fondamentale studio cui rinviano gli autori di questo piccolo cata
logo; alcuni volumi in mostra, che non compaiono nel libro di Shiff, si devono 
ritenere acquisizioni successive al 1905. Tra i manoscritti esposti, soltanto alcu
ni, segnati da un asterisco nel catalogo, dovettero esser realmente parte della 
biblioteca di lfiigo L6pez: tra questi ci interessa segnalare in particolare la 
Fiammetta e il Filostrato con il De Montihus di Boccaccio; sono presenti Leo
nardo Bruni e Pier Candido Decembrio, tradotto in castigliano; è esposta qui 
la Divina Commedia (ms. M), con nei margini la traduzione spagnola di Enri
que de Villena. Segnaliamo ancora Francesc Eximenis, Natura angelica, in 
castigliano; l'Iliade tradotta in latino da Decembrio e qui in castigliano (da 
Pedro Gonzales?), il De Viris e il De Remediis di Petrarca; e ancora il Fedone 
nella traduzione castigliana di Pedro Diaz de Toledo, le Epistole di Seneca in 
italiano, l'Historia Troiana di Guido delle Colonne in aragonese; l'Eneide nella 
traduzione di Villena; molte Cr6nicas di Alfonso el Sabio e di Pero L6pez de 
Ayala. Bastano questi pochi tra i volumi appartenuti con qualche sicurezza 
alla Biblioteca del Marchese di Santillana per darci un idea di come l'umanesi
mo italiano fosse già penetrato nella società spagnola colta. 

FARINELLI, ARTURO. La vita è sogno (parte seconda). Concezione della vita e 
del mondo nel teatro di Calder6n, "Il Dramma", II volume della collana di 
Letterature moderne, studi diretti da Arturo Farinelli, Torino-Milano-Roma, 
Fratelli Bocca Ed., 1916 

Di vivo interesse lo studio del grande ispanista - e ottimo scrittore - che 
ben possiamo dire apra la strada all'ispanismo italiano. Peccato sia andato 
perduto il primo volume di questo lungo e pregevolissimo studio. 

FARINELLI, ARTURO, Coriferencias Brasileiras (proferidas em Saò Paulo em 1926, 
trad. portoghese di Miguel Milano), Saò Paulo, Casa Editora Antonio Tisi, 1930 

Dieci conferenze sul Romanticismo europeo che guardano a musica, filo
sofia e letteratura (da Beethoven a Chateaubriand a Nietzche) e il loro rappor
to con (o influsso su) la letteratura del Brasile e in generale dell'America Latina. 

FRANK, BRUNO, Cervantes. Una vita Più interessante di un romanzo, versione 
dal tedesco di Lavinia Mazzucchetti, Milano, Casa editrice Biotti, 1936 

Forse la prima biografia romanzata (e stupendamente tradotta) di "un certo 
tale, uomo energico" (p.5), come Cervantes viene definito da Thomas Carlyle. 
Notevole, per i tempi, l'estrihillo - messo il bocca a Cervantes ubriaco: "Lim
pieza, limpieza, / gran hurrada y torpeza" di cui non possiamo non applaudi
re la traduzione della Mazzucchetti: "Puro sangue e razza pura / chiede il 
ciuco per natura". 

68 



GARcfA Y GARdA DE CASTRO, RAFAEL, Menéndez y Pelayo. El sahio y el creyente, 
tomo I, Madrid, Ed. Fax, 1936 

"A través de sus paginas examinaremos las manifestaciones de cattolicismo 
dadas invariablemente por Menéndez y Pelayo desde los albores de su juven
tud hasta los ultimos momentos de su existencia" (Prologo, p.7). 

GIALWL\L, CL SALlE, Antologia di poeti catalani contemporanei (1845-1925). 
Torino, l.e edizioni del Baretti, 1926 

Si tratta di lIna specie di pietra migliare del catalanismo italiano. La prima 
antologia della poesia catalana pubblicata in Italia che rende conto non solo 
dell'allora recente rinascita letteraria (Renai.xença) , ma anche delle più mo
derne tendenze poetiche presenti nell'antico Principato. Sono stati infatti in
clusi anche autori giovani o giovanissimi all'epoca della compilazione della 
silloge, scrittori come Tomàs Garcés, Salvat-Papasseit, ]osep Maria de Sagarra, 
Marià Manent, Carles Riba ed altri non ancora trentenni o che avevano da 
poco superata questa soglia. Di Cesare Giardini, che di certo aveva molti cor
rispondenti tra gli intellettuali catalani coevi, si sa purtroppo molto poco: è 
assente dal Dizionario hiografico degli italiani e di lui si hanno solo rapsodi
che citazioni. Figura che andrebbe certamente rivalutata o almeno meglio co
nosciuta: nel 1950 pubblicò quella che va considerata a tutti gli effetti come 
una seconda eclizione aggiornata del libro (Anto!op,ia della poesia catalana 
<1815-1935>, Milano Grazanti, 1950, 233 pp.) nella quale si aggiungono auto
ri non presenti nella prima (Josep ]anés i Olivé, David Sanahuja, ma non, 
purtroppo Salvaclor Espriu) e si amplia, in pochi casi a clire il vero, la selezione 
dei testi. l.avoro pionieristico e anche per questo meritevole di grande atten
zione, benché non privo delle personali idiosincrasie legate da sempre alla 
fenomenologia dell'antologizzazione. (Patrizio Rigobon) 

Gru GAYA, SAMUE!. (Seleccion de), lIistoriadores de los siglos XVI y XVII, Madrid, 
Instituto- Escuela-]unta para ampliacion de estudios, 1925 «Biblioteca Literaria 
del Estudiante dirigida por Hamon Menéndez Pidal - tomo XVI» 

È un'antologia di brani tratti da storie e cronache riguardanti avvenimenti 
specifici (es. da cronache della conquista del Nuovo Mondo, da La Guerra de 
Granada di Diego IIurtado de Mendoza, La guerra de los Estados Bajos di 
Carlos Coloma), senza un'introduzione iniziale che chiarisca i criteri di selezio
ne (manca, per es., José De Acosta). Ogni autore è accompagnato da una 
brevissima nota a piè di pagina riguardante vita e opere. 
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GIlJSSO, LORENZO, Autoritratto spagnolo. A cura di Alberto Spaini, Torino, ERI 

- Edizioni RAI, 1959 
Il volume raccoglie una serie di conversazioni radiofoniche trasmesse dal 

Terzo Programma della RAI tenute da Lorenzo Giusso fra il 1950 e li 1956. 
L'Autore, presentato dal curatore Alberto Spaini come l'ultimo bohemién, sin
tesi di genio e sregolatezza, poliedrico affabulatore, riflette nei suoi scritti la 
sua irrequietezza mentale. Egli vuole 'svelare' o, per lo meno, entrare 'filosofì
camente' nel mistero Spagna attraverso l'esame dell'immagine che ne hanno 
dato, nel corso di quattro secoli, i suoi scrittori di teatro, poesia, romanzi, 
saggi filosofici, in un susseguirsi di vitali contraddizioni. 

GONzALEZ-RlJANO, CéSAR, Vida, pensamento y aventura de Miguel de Unamuno, 
Madrid, M. Aguilar Editor, 1930 

Partendo dall'idea, condivisa con Unamuno, che "un libro biografico no es 
una simple y angustiosa recopilacion de fechas" (p. 31), l'Autore si propone di 
ritrarre lo stesso Unamuno "en su movimento, en su ambiente, en su persona
lidad" (p. 31). Da qui il titolo del libro, una suggestiva testimonianza dell'in
condizionata ammirazione dell'Autore per don Miguel icona della cultura del 
tempo. 

GRISWAI.D MORl.EY, S. (a cura di), Spanish Ballads (Romances escogidos), New 
York, Henry Holt and Company, s.a. (Copyrigt 1938) 

Il delizioso piccolo tascabile rilegato in tela rossa presenta, con criteri 
scientifici, un'antologia dei più bei Romances (estratti da una validissima bi
bliografìa) incisivamente ma esaustivamente introdotti da Griswald Morley, 
introduzione accompagnata da una più che sufficiente bibliografia selecta e 
da note grammaticali e metriche che precedono un'ampia annotazione storica, 
toponomastica ed informativa, che segnala inoltre i luoghi filologicamente di
scussi, le formule tipiche (e topiche) dell'epica spagnola, le forme grammati
cali e lessicali desuete come i modismi, le fonti, le eventuali traduzioni in in
glese, e, per finire, un piccolo ma esaustivo vocabolario. Ripeto un prezioso 
voiumetto che permette allo studente o al lettore anglofono, anche con minima 
conoscenza dello spagnolo, di leggere e apprezzare un piccolo tesoro della 
poesia 'popolare' di Spagna. 

]IMÉNEZ, ]UAN RAM()N, Poesie, versione e introduzione di Francesco Tentori, 
Modena, Guanda, Fenice 8, 1946 

Erano gli anni in cui, con la mediazione di Guanda, che già aveva pubbli
cato in questa collana, diretta allora da Attilio Bertolucci, i versi di Garda 
Lorca e di Gongora, scoprivamo la grande poesia spagnola. La piccola sele
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zione juanramoniana è introdotta brevemente e 'poeticamente' da Tentori che 
ben lascia scorgere l'entusiasmo e l'amore dello studioso - traduttore per il 
"suo" poeta. 

Bella e appena minimamente datata la traduzione a fronte. 

LAZARO, ÀNGEL, ]acinlo Benavenle de su vida y de su ohra, Paris, Agenda 
Mundial de Libreria, 1925 

È una biografia ricca di dati e notizie particolarmente benevola e affettuosa 
(tale la considera lo stesso Benavente nel prologo) fatta da Àngel Lazaro che 
considera l'Amico "un escritor de la izquierda" e vede "en su indepcndencia y 
en su indisciplina al artista de raza, una esperanza para el Arte y para la Hu
manidad" Cp. 166). È occasione per spaziare anche nel mondo contemporaneo 
del teatro: viene criticato il disinteresse degli impresari per l'Arte e la loro 
sensibilità e atlenzione ai risultati del botteghino. Vengono biasimati i cattivi 
giudizi su Benavente, vincitore del Premio Nobel nel 1922, espressi da invidio
si scrittori di teatro contemporanei. 

LE()N, LlJIs DE, La sposa perfetta, a cura di Clemenza Vicesvinci, Firenze, Soc. 
Ed. Rinascimento del Libro, 1932 

Quale miglior esempio per la buona sposa e madre Ce massaia) fascista 
della Peifecla casada, seppure di un autore e poeta tanto controverso da in
cappare nelle carceri dell'InCluisizione? 

MARTINEZ RUlZ, -'OSI: CA 'iTON10 AZORh), L'uomo politico, Pirenze, Soc. Ed, IUna
scilllento del Libro, 1931 

Da segnalare questa traduzione italiana di Azorin , accompagnata da una 
brevissima nota dell'Autore che cita una dichiarazione di Unamuno: [questa è 
l'opera di Martinez Rujz 'più adatta al pubblico colto italiano'. 

PlliAClO VAwf:s, ARMANDO, I guappi di C;'adice. Unica traduzione autorizzata 
dall'Autore di Angelo Norsa, Bologna, L. Cappelli Editore, 1928. 

In un'enfatica prefazione alla sua traduzione dell'originale Los majos de 
Cadiz (1896) non certo esente da numerosi errori, Angelo Norsa mette in risal
to con ammirato compiacimento la fortuna e la notorietà di Palacio Valdés nel 
mondo: "La sua notorietà può dirsi mondiale, poiché dai paesi di lingua spa
gnola, metropoli, colonie e tutta l'America Latina, ha sconfinato da gran tempo 
dovunque in traduzioni che superano ogni paragone di scrittore vivente" 
(p. 4). Si può credere a un successo dell'impresa editoriale visto il carattere di 
feuilleton del romanzo, genere molto apprezzato in quegli anni. 
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Parnaso [. . .] Collana di circa 20 volumi· - di cui 8 in nostro possesso - di 
"Antologie poetiche nazionali" dell'America latina, curate da diversi studiosi, 
per la Casa Editorial Maucci di Barcellona, tutti i volumi senza data. 

La raccolta, che fa parte di una ancor più ampia collana, di grande interes
se attuale, si propone (forse per la prima volta in Spagna) di riunire una serie 
di antologie, indicate come Parnaso (P Argentino, P Boliviano, P Antillano 
etc.), che rappresentino tutta la produzione poetica dell'America Latina di lin
gua spagnola, curate ciascuna da ormai dimenticati 'specialisti', pare incaricati 
direttamente dallo stesso editore Maucci (italiano?). Esaudirebbe la nostra cu
riosità conoscere le date di pubblicazione dei singoli volumi: ho potuto, dalle 
introduzioni-presentazioni, estrarre qualche indicazione. Nel Parnaso Antilla
no (che sembrerebbe essere il II volume della serie) Osvaldo Basil, il curatore, 
appone alla prefazione la data 17 nov. 1916. Nel 1926 viene chiesto, a Valentin 
de Pedro, di 'modernizar' il Parnaso Argentino (Nuevo Parnaso Argentino) 
pubblicato 'hace ya bastantes afios'; Il Parnaso Paraguayo fu preparato tra il 
1919 e oltre il 1922; la presentazione del Parnaso Guatemalteco è datata 1931. 
Con il Parnaso Boliviano "termina la Casa Maucci la serie de volumenes con 
que se ha propuesto de recoger cuanto de noble y precioso ha producido la 
musa americana": dalle parole del curatore, Luis F. BIanco Meano, che dichiara 
di esser stato costretto a pubblicare sempre con pseudonimi, si può dedurre 
che siamo già in pieno regime franchista (si allude anche all'invasione del 
Belgio da parte della Germania nazista). Potremmo quindi collocare l'intera 
serie dagli inizi della prima guerra mondiale a quelli della seconda. 

Il Parnaso, l'antologia di poeti presentati in ciascun volume, varia anch'es
so in un periodo di anni non ben definito, che potremmo vagamente collocare 
negli ultimi trenta o quarant'anni prima dell'inizio della raccolta. Una partico
larità della collana è il carattere chiaramente 'popolare' della presentazione 
della serie di antologie: volumi molto maneggevoli, in carta non certo raffinata, 
con delle straordinarie datatissime copertine assai colorate in puro stile 'ro
manzo popolare'. Dell' intera collana la biblioteca di Franco Meregalli conserva 
i volumi dedicati a Antille, Bolivia, Ecuador, Guatemala, Paraguay, Panama, 
Uruguay e il Nuevo Parnaso Argentino. 

PÉREZ GALo6s, BENffi), Il Nonno. Commedia drammatica in cinque atti. Tradu
zione di Gilberto Beccari, Firenze, Casa Editrice Nemi, 1933 .Collezione del 
Teatro Comico e Drammatico diretta da Cipriano Giachetti» 

In una nota della prefazione viene citato un passo tratto dal Teatro espanol 
contemporaneo di Manuel Bueno in cui si considera El Abuelo (Il Nonno) .1'0
pera scenica più grande che ha prodotto il teatro nazionale contemporaneo» 
collocabile tra .Re Lear e Brand, cioè tra il più intenso di Shakespeare e il più 
profondo di Ibsen. Il pensatore e l'artista hanno raggiunto ne Il Nonno le più 
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alte cime che possa raggiungere il genio» (p. 5). In una nota si legge che l'ope
ra "in Italia, con titolo I due rami, ebbe un grande interprete in Alfredo De 
Sanctis". Quest'opera teatrale, pur nella sua criticabile traduzione, si colloca 
nella fortuna del teatro e della cultura spagnola nell' Italia di quel periodo. 

RO]AS, FERNANDO DE, La Celestina. A cura di Corrado Alvaro, Milano, Valentino 
Bompiani Editore, 1943, 2 volI. «Corona Collezione Universale» 

Precede la traduzione una Notizia bibliografica sugli stadi testuali dell'ope
ra, ma non sulle traduzioni ("questa traduzione l...] si può considerare la prima 
integrale in Europa, anche rispetto alle traduzioni del Rinascimento" (p. 5). La 
Prejàzione è ampollosamente ricca di riferimenti culturali e letterari abilmente 
e scaltramente disposti e strutturati dalla perizia di Corrado Alvaro, scrittore, 
poeta e critico teatrale. La collezione in cui è inserita la traduzione de La Cele
stina ha uno scopo essenzialmente divulgativo: "sarà una raccolta di quello che 
rimane di vivo del passato insieme a quello che di vivo rimarrà del presente" 
(p. 6). Nell'ambito del già segnalato interesse dell'epoca per il mondo culturale 
spagnolo si colloca la traduzione dell' 'immorale' Celestina, di cui, si avverte, 
non vengono censurati parole o concetti scabrosi che vengono resi 'mitigati' o 
'alleggeriti' nei loro significati in una lingua italiana decisamente aulica. 

SORRENTO, L[!ICI,}. Manrique, Palermo" G. B. Palumbo, 1941 
Luigi Sorrento, professore di Filologia Romanza all'Università Cattolica del 

Sacro Cuore di Milano, si dedicò agli studi ispanistici nell'ambito della cultura 
del regime fascista, "come amico della Nazione del Generalissimo Franco". 
Dedica il suo studio, una lunga prefazione alle poesie, a Jorge Manrique inter
prete degli ideali di religione, patria, poesia, cultura "intesa come espressione 
c fonte di alta spiritualità" (p. 7). La celebrazione di Jorge Manrique acquista 
un particolare signif1cato come ricordo di "colui che nei secoli passati versò il 
suo sangue per una causa di fini e prospettive nazionali, così come consacrò 
il fiore del suo ingegno alle patrie lettere, contribuendo al felice avvento di 
una Spagna grande e unita nella vita e nello spirito" (p. 15). Usa la traduzione 
ottocentesca (1881) fatta dall'abate Giacomo Zanella il quale, a detta di Sor
rentino, si sarebbe avvicinato alle Coplas attraverso la traduzione inglese di 
Longfellow. Il giudizio del curatore sul testo italiano è a volte giustamente 
critico CII poeta italiano r...1ha fatto sentire nei suoi versi un tono cavalleresco 
che appare cadenzato e, vorremmo dire, saltellante e t~l perdere molta della 
varietà di movimento poetico e di ampiezza di respiro che son proprie delle 
Coplas" (p. 236-237), anche se riconosce lo sforzo del traduttore nel penetrare 
"il senso religioso delle Coplas" (p. 236). 
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1JNAMI1I\O, MIClIE! DE, La 4ìnf!,e senza Edipo. Prima traduzione italiana di Piero 
Pillepich. Prefazione di Adriano Tilgher, Milano, Edizioni Corbaccio, 1925 
«Cultura contemporanea. Biblioteca di letteratura, storia e filosofia, IV" 

Il volume è costituito da una raccolta di scritti di Unamuno, la maggior 
parte dei quali di carattere filosofico, inediti fino allora nella traduzione italia
na, scclti dal traduttore Piero Pillepich, bibliotecario di Fiume, come punti di 
contatto con la visione del mondo già espressa da Unamuno in Sentimiento 
trt1p,ico de la uida. TI titolo del volume, La .'lJìnge senza Edipo, è parto della 
fantasia dello stesso traduttore: "Quel titolo è stato posto da me aVl'ndo pre
sente nel pensiero ciò che informa di s0 ogni attività del Maestro per me pre
dileuo: l'irrevocabile tragedia del vivere umano". C'Vota del Traduttore). 

La prefazione di Adriano Tilgher, saggista e filosofo antifascista, rappresen
ta un tentativo di esporre e valutare il pensiero di 1Jnamuno tenendo come 
punto di riferimento msentimento trt1f!,ico de la l!ida. Giunge alla conclusione 
che: "L'intuizione attivistica della vita perde in Unamuno il carattere entusiasti
co, ottimistico, purpureo, trionfale che assume in altri scrittori, si colora dei 
cupi colori del misticislllO e dell'ascetismo medievale r.. .l. È in questa accen
tuazione mistica e ascetica dell'intuizione dialettica clelia vita che Unamuno 
tradisce la nativa indole spagnola. È per essa che egli ricongiunge l'irraziona
lismo allivistico della filosofia contemporanea alla grande tradizione di Santa 
Teresa e San Giovanni clelia Croce, e aggiunge un nuovo anello dell'aurea ca
tena dei grandi mistici e asceti del suo paese". (p. 19-20) 

VAl.ERA, JIIAN, Racconti e storielle. A cura di Oreste Frattoni, Milano, Bompiani, 
1945 "Cento novelle. Novelliere antico e moderno" 

11 volume testimonia ancora una volta l'interesse per la letteratura spagnola 
in quegli anni. 

l'introduzione, discutibile per alcuni giudizi e fortemente datata, di Oreste 
Fr~l!toni apre la raccolta che propone Racconti c storielle di Andalusia, f)ue 
racconti giapponesi (Lo specchio di Matsuyama, ilPiccolo pescatore Urashima) 
e Racconti ( La huonafama, ParsOlzde, L'Trzcantatore, Tl Cavaliere del Falco, il 
dOPPiO sacrtjìcio, Tl Prif!,ioniero di Donna Menzza). Frattoni tradusse anche m 
pt1jaro l'erde (J:'llccello verde) pubblicato in Narratori spagnoli a cura cii Carlo 
Bo (942). 

Vru.A-URRIITIA, MARQIIÉS DE, La Reina Gobenzadora dmIa Maria Cristina de 
Borb6n. Pròlogo del Exc.mo SI'. Conde dc Romanones, Madrid, Francisco 
Beltran, 1925 

Maria Cristina de Borbòn, quarta sposa di Fernanclo VII, è la protagonista 
del corposo stuclio (531 pp. + 21 pp. di indici) che le dedica il Marqués de 
Villa-1Jrrulia, prolifico storico, autore di ben venti volumi precedenti a questo, 
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di indubbio successo. Lo stile ampolloso e retorico non nasconde una cono
scenza profonda della vita della regina e del contesto storico. 

ZUt\'1I, l':nORl' Ca cura di), Novelle spagnole. II voI. CI voI. perduto), Milano, 
Primato editoriale, 1921 

Nella collana «Novellieri di tutte le Letterature» in cui compaiono narratori 
italiani, spagnoli, francesi, belgi, inglesi, tedeschi, americani, norvegesi, russi e 
arabi; nel nostro volume brevi prefazioni introducono all'autore e ogni singola 
novella che compare in una traduzione abbastanza letterale dovuta al curato
re. Sono presenti: Lope, Le avventure di Diana; Maria de Zayas, Il giudice 
della propria causa; A. de Truebas, Grammatica Volgare C dai Cuentos jJojJu
fares); Valera, L'uccello verde; Blasco Ibafiez, La condannata; Unamuno, 
I BoniJàcio ... e qualche altro racconto. 
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NOTE 


MARCO PRESO'ITO 

STORIOGRAFIA LETTERARIA Al MARGINI DELL'ERA GUTENBERG: 


IL NUOVO PROGEn'C) DI ]OSÉ-CARLOS MAINER 


È ormai un dato acquisito in ambito formativo lo scarso entusiasmo che produce la 
parola 'letteratura' quando questa viene collegata alla parola 'storia', divenendo quindi 
nell'immaginario una materia di studio, la 'Storia della letteratura', poco attraente perché 
associata a un approccio didattico considerato anacronistico e che può trasformarsi 
nella prova di un disorientamento culturale, Chi produce conoscenza in modo eccessi
vamente isolato, a volte vistosamente e orgogliosamente isolato, ha poi in genere difH
coltà a definire l'oggetto stesso della propria disciplina quando si trova a trasmettere 
tale conoscenza, c quindi a confrontarsi con un intcrlocutore il cui interesse, la cui ne
cessità, non è più ormai da anni un dato scontato ma un atteggiamento tutto da creare, 
La stessa visione diacronica della letteratura, intesa come un sistema di segni che deve 
essere contestualizzato con precise coordinate storico-culturali, non è in molti casi frut
to di una scelta consapevole ma semplicemente la passiva accettazione di un modello 
formativo che mostra da molto tempo le sue debolezze, La recente realizzazione del 
progetto imponente di un manuale di Historia de la literatura espafiola diretto da José 
Carlos Mainer e coordinato da COn/alo Pontòn Cuijòn per l'editore Critica eli Barcello
na (2010-), rappresenta un'occasi()ne per ritlettere sulla tradizione manualistica spagno
la come possibile esempio di scrittura, e quindi di creazione, delle storiografie delle 
letterature nazionali, Se tradizionalmente il modello di riferimento dominante è stato 
quello della storia della letteratura intesa come storia della coscienza nazionale, storia 
della nascita di una 'specificità', di una 'autonomia' c quindi di una 'unità' culturale, con 
la definizione di quei tratti 'unici' che la caratteri/.zano, l'inizio della transici6n costitui
sce un riferimento til11damentale per la Spagna e gli spagnoli, L'ineludibile passaggio 
dalla dittatura alla democrazia produce la necessità di creare l'immagine di un proprio 
sistema letterario che inevitabilmente deve essere l'i fonda to, deve costruirsi in rapporto 
contlittuale con il modello esistente, l manuali puhhlicati in quegli anni sembrano però 
dar conto di un notevole disagio, dell'impossibilità degli spagnoli, durante la prima fase 
della transici6n, di elaborare un'immagine di sé, della propria essenza artistica e cultu
rale, che li porta a ricorrere allo sguardo dell'altro, in coerenza con la prograrnmatica 
valorizzazione dell'ispanismo internazionale per opera di giovani docenti universitari di 
apertura europea che tornano a popolare le cattedre spagnole, comc è il caso di )oan 
Oleza a Valcncia, In questo contesto si spiega l'interesse a tradurre le storie letterarie 
scritte fuori di Spagna, E' il caso ad esempio della Literary history oJ Spain (1971) diret
ta da R, O, Joncs, tradotta e pubblicata grazie all'impulso di Francisco Rico dall'editore 
barcel10nese Ariel nel 1973, Questo manuale andrà letto come ritratto dell'immagine 
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che la cultura inglese degli anni settanta aveva prodotto sulla cultura letteraria spagnola 
e sul concetto stesso di Spagna, con gli strumenti ermeneutici di quel momento e di 
quel contesto. E' già evidente l'attenzione al testo come documento, ma questa prospet
tiva si fonde con quella della sua lettura come monumento accanto ad una rigida sele
zione del canone su base estetica. La diversa prospettiva appare in tutta la sua evidenza 
nelle parole introduttive di Alan Deyermond al primo dei volumi, quello sulla letteratu
ra medievale: "Finalmente, debo advertir a los lectores espafioles que encontraran en 
varios lugares de mi libro opiniones y teorfas que se oponen a las de la tradici6n crftica 
espafìola. Espero que aceptaran tal disensi6n como muestra del vivo interés que la lite
ratura medieval espafìola suscita en el extranjero, y sobre todo en los pafses de habla 
inglesa" (Historia de la literatura espanola. La edad media, Barcelona, Ariel, 1973, p. 
20). Questa necessità di ricorrere allo sguardo dell'altro permane per molti decenni: il 
manuale inglese si ripubblica nel 1991; nel 1993 appare anche la traduzione della Histo
rie de la Littérature e~pagnole diretta da ./ean Canavaggio e pubblicata originariamente 
dall'editore Fayard nel 1993. Nel prologo all'edizione spagnola, curata da Rosa Navarro 
Duran nel 1995, Canavaggio non può essere più esplicito a questo riguardo: "Los fran
ceses estan descubriendo Espafìa; o, por lo menos, una Espafìa insospechada" (jean 
Canavaggio, ed., Historia de la literatura espanola, tomo III, El siglo XVII, ed. spagnola a 
cura di Rosa Navarro Duran, Barcelona, Ariel, 1995, p. VII). Cii strumenti critici sono 
accresciuti, l'indigestione strutturalista e semiotica è ormai passata e il bisogno di stori
cità diviene la risposta a una crisi. E' tuttavia ancora tradizionale l'idea di ripercorrere 
l'evoluzione di forme dotate di un particolare 'coctliciente estetico' e che permetta, at
traverso un'assillante attenzione a un mai ben definito 'contesto', di dar conto di una 
specificità che renda giustificata l'esistenza della disciplina. Una sorta di circolo vizioso, 
insomma, che prescinde da problematiche emergenti come quella delle produzioni ar
tistiche e letterarie in Spagna realizzate in lingue diverse da quella castigliana, elemento 
indispensabile per la ridefinizione di un sistema culturale in cui tali lingue ebbero mo
menti di dominio nel campo letterario. Canavaggio, con l'estrema lucidità che caratte
rizza il suo magisterio, è cosciente di questi limiti, e giustifica l'esclusione come un atto 
di rispetto per l'alterità, soluzione salomonica ma non costruttiva: "La literatura catalana, 
la literatura gallega, al igual que las lenguas de las que surgieron, tienen identidad 
propia. ~C6mo reagruparlas? En una historia de la literatura espafiola significarfa negar 
esa identidad. IIemos prefCrido, por el contrario, respetarla" (p. VIll). Questa scelta è 
divenuta la regola nella tradizione manualistica, tutta concentrata nel compito della de
finizione stessa della propria ragione d'essere. Tra i pochi tentativi di uscire da questo 
isolamento e porre attenzione alla storia della composizione della Spagna plurale, è si
gnificativo quello di Franco Meregalli, coordinatore nel 1990 di una Storia della civiltà 
letteraria spagnola (Torino, Utet, 2 voll., di sola divulgazione naZionale) che dedica una 
certa attenzione alla letteratura catalana. L'impostazione di Meregalli è innovativa nei . 
presupposti, perché prevede la definizione di un campo culturale in cui gli apporti 
storiografici e di storia delle idee sono essenziali, anche se poi la frammentarietà dei 
contributi dci molti collaboratori e la rigida organizzazione dei prodotti letterari suddi
visi in generi divengono spesso poco operative. l ln evento nuovo, che può essere letto 
ancora una volta come l'ennesima dichiarazione di un fallimento, dell'incapacità di 
'raccontare' la propria individualità storico-culturale e quindi letteraria, si ha nel 1980, 
con Francisco Rico e la sua Historia y critica de la literatura e~panola, iniziata presso 
l'editore Crftica di Barcellona. Come appare nella quarta di copertina, secondo le inten
zioni del coordinatore: "Esta obra quiere mostrar una imagen nueva de la literatura 
espafiola: un panorama no compuesto ya de resumenes y catilogos de datos, sino for
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mado por las mejores paginas que la critica moderna 1... 1 ha dedicado a los aspectos 
fundamentales de la historia Iiteraria de Espafia [ ... 1. El mlc1eo de lICLE es una scleccion 
de los trabajos de mayor importancia sobre cada tema [, ..1 para proporcionar una vision 
cabal de los grandes autores, obras y épocas, segiin las conclusiones de la critica mas 
atenta a los factores propiamente Iiterarios y mas diestra en rclacionarlos con la trama 
entera de la historia". Anche se gli studi introduttivi alle principali periodizzazioni han
no lo scopo di offrire una guida di lettura alla critica, Rico offre di fatto un'antologia, e 
quindi un canone, della critica letteraria come soluzione, come modo di uscire, coscien
temente o no, da uno stallo, da una difficoltà. E' l'alternativa all'accumulazione positivi
sta dci progetto altrettanto monumentale di Felipe B. Pedraza Jiménez e Milagros Rodri
guez Caceres, Manual de Literatura Espafiola (Cénlit Editores), che proprio in quegli 
anni (1980) iniziano una sistematizzazione tendenzialmente esaustiva della letteratura 
spagnola (conclusasi nel 2005, sedici volumi) che ripercorre i modelli manualistici tradi
zionali in cui solo in parte opera delle radicali riletture dei fenomeni. Quello di Pedraza 
e Rodriguez Caceres è un manuale composto con grande perizia ed erudizione, attento 
alla ricostruzione di una storia degli stili, all'eccellenza estetica dei prodotti culturali, 
dove però inevitabilmente si giunge ad una divisione netta tra i grandi maestri e i 'talen
ti minori', valutata sulla base di una sensibilità contemporanea. Pur con gli enormi me
riti di Pedraza e Rodriguez Caceres nell'aver offerto uno strumento di consultazione irri
petibile, la grande novità resta in quegli anni il manuale diretto da Francisco Rico, che 
diviene in Spa!,Jfla un evento culturale, al punto che ogni ispanista dedicherà uno spa
zio importante della propria biblioteca ai molti volumi di questa opera monumentale, 
anche se poi ben presto saranno pochi quelli che la consulteranno con frc"quenza, 
perchè lo specialista ricorrerà direttamente alla eTitica completa e il lettore interessato, 
per necessità o per svago, perderà l'interesse non trovandosi di fronte ad un 'racconto'. 
Rico ha comunque il merito di aver aperto la strada verso uno studio autonomo della 
storia letteraria intesa come la dialettica tra storie testuali e storie contestuali, verso la 
definizione dci conflitto critico e intellettuale attorno all'interpretazione dci fenomeni 
culturali. Tali fenomeni, però, non sono ancora intesi nel senso più ampio, interdiscipli
nare e transdisciplinare, dove il testo può essere 'raccontato' come fulcro, nucleo pro
fondo dci conflitto che si trova a rappresentare. Nonostante questi limiti, il contributo 
della Historia y Critica segna un punto di non ritorno in Spagna nell'obiettivo di rico
struire e raccontare l'immagine dci proprio tessuto culturale mettendo in luce tutti i 
contrasti e i conflitti di culture, confrontando i sistemi di valori, lo scontro tra le idee e 
gli entusiasmi ideologici. Rico ha posto le basi di questa ricerca eTitica profonda, anche 
se poi ha teso a un ripiegamento verso la filologia, intesa proprio come rifugio al diso
rientamento critico. La filologia è un luogo apparentemente sicuro, al riparo dalle tem
peste ermeneutiche, perché il lavoro sui documenti sembra dare certezza: lo studio 
delle varianti, la definizione di uno stemma basato su un criterio scientifico certo e ina
movibile, sono attività che rimandano al compito dell'archeologo di portare alla luce la 
civiltà passata, indipendentemente da una valutazione di canone o di criteri estetici. 
L'umile ma indiscutibile compito di trasmettere il corpus, che poi altri sezioneranno e 
valuteranno come usare, offre una certa tranquillità iniziale allo studioso, che è però 
destinato a violenti risvegli quando avverte che la filologia apre a problematiche com
pIesse di sociologia della lettura, di storia del libro, di costruzione insomma dci campo 
letterario. Un degno erede dell'insegnamento di Rico sembra essere proprio la Historia 
de la literatura espafiola diretta da José-Carlos Mainer che, a partire dal 2010, sta pub
blicando un piano editoriale costituito da nove volumi, sette dci quali suddivisi per pe
riodi storico-culturali (nel 2010 sono usciti i volumi 3. El siglo del arte nuevo a cura di 
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Pedro Ruiz Pérez; 5. Siglo XIX a cura di Cecilia Alonso; 6. Modernidad y nacionalismo 
1900-1939 a cura di José-Carlos Mainer; ncl 2011 è uscito finora il volume 7. Siglo XX 
7939-2010 a cura di Jordi Gracia e Domingo Rodenas) e i due restanti dedicati alla Hi
storia de las ideas literarias en Espafia (val. 8) e a Ellugar de la literatura espafiola 
(val. 9). AI di là della valutazione su]]"opportunità di affrontare oggi un progetto di 
queste dimensioni, in un'epoca in cui la letteratura, e ancora di più la critica letteraria, 
sta prendendo le infinite forme dei supporti con cui viene trasmessa, sono molto inte
ressanti le premesse dci progetto. E' proprio una dichiarata insoddisfazione metodolo
gica che porta MaiDl~r a usare coscientemente e polemicamente le parole "llistoria", 
"I.iteratura" c "Jispanola". Si tratta dell'idea di scrillura di una storia non intesa come se
gno di dominio sul passato ma come sforzo mai concluso di comprensione, un'opera 
aperta. Si pone lo scopo di smontare il canone, lasciarlo da parte se necessario, per 
costruire un 'racconf.o' dci campi letterari della cultura .spagnola. Questo progetto è~ in 
debito costante cd esplicito con la sociologia di Bourdieu, (Ii cui assume pienamente la 
definizione di "campo letterario", di "capitale culturale" da cui emana un potere che a 
sua volta l'influenzato da un sistema di forze. L'impostazione dci volumi è volutamente 
in linea con questo modello interpretativo. 11 progetto globale di Mainer, che viene de
scritto in modo dettagliato ne! "Pr6logo generaI" (utilizzo il testo presente nel volume 3 
a cura di Pedro Ruiz Pérez, 2010), prevede che ogni volume contenga due parti iniziali 
che abbiano comc oggctto la topografia dc Ellugar de la literatura O) c la configura
zione de El eseritor (2) come attore indispensabile della vita letteraria. Il debito con 
Bourdieu è quindi strutturante. La prima partc, Ellugar de la literatura: "abordara qué 
se conceptuaba cn cl pasado como campo literario y cualcs eran sus arrabales paralite
rarios, qué rasgos caracterizaron la rclaci6n de la literatura con las variaciones y signifi
cados dc las ideas y 105 podcres polfticos, espirituales c idcol6gicos, en e! camino de 
precisar las cirulllstancias y modos de su dif'usic)n, las t(lflllaS dc su conservacion y c;!
nonizaciòn" (p. XI). Questa prospettiva implica lilla relazione dialcttica con il concetto 
di genere letterario e dci diversi codici artistici. In modo coerente, la seconda parte, El 
escritor, ha come .~C()Po quello di indagare e dar conto del mondo degli scrittori, il 
grado eli professionalizzazione c di riconoscimento pubhlico dell'immagine che hanno 
di sè. A queste due parti iniziali segue, secondo il progctlo, la storia letteraria propria
mente della, dove i tcsti acquistano la loro valenza di monumento artistico: "una sec 

cucncia narrativa cronologica cn la quc sc ha procurado que las obras y su analisis sea 
cl eje dci relato. Por supuesto, ya se habran mencionado esas mismas piezas como ilu
stracion o argumento en las partes introductorias, pcro en ésta es cuando se desp1cgara 
su consideracion y su valoraciòn estética c historica" (p. XII). Una grande novità del 
progctto di Mainer è anche quello dci cosiddetti: "textos de apoyo", una imponcnte 
mole di documenti, letterari e non, considerati significativi da un punto di vista sociolo
gico, ideologico o estetico: "l...] que ayuden a la comprension de las constantes de la 
época de rcferencia, aunque también al entendimiento dc autores dc primera magni
tud" (p. XII). L'attcnzione viene esplicitamcntc rivolta ai testi intesi come documenti: 
"Los fragmentos quc se scleccionen dc obras especificamente litcrarias provendran 
prckTentemente dc piczas poco conocidas, porque, a menudo, lo mas vulgar y lo mas 
cercano a la reccta patentizan lo significativo con venlaja sobrc la obra cxcepcional" (p. 
XIIT). Appaiono quindi, coerentementc con questo obietlivo, anche documenti nonnal
mente assenti in un manualc di storia letterarLl, come le disposizioni amministrative 
sulla vita letteraria in generale, prologhi e ritratti, dichiarazioni di scrittori, ccc. Si tratta 
insomma di llll prog(~tto intcressantissimo, e del tuUo originale nel contesto spagnolo, 
in cui si percepisce la coscicnza della crisi e la ricerca di una via d'uscita. Con il ritmo 
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del saggio, questo progetto prevede un lettore che già conosce le storie letterarie cano
niche e che cerca disorientato un senso alla torrenziale accumulazione di dati. E' un 
manuale che vuole offrire uno sguardo pausato e disteso sul fenomeno: l'assenza di 
note, l'attenzione a non intensificare il t1usso di informazione con liste o serie di oggetti, 
sono parte integrante di questa strategia narrativa. Mainer immagina di trovare il desti
natario di questo manuale nelle aule universitarie ma non solo. Mira a soddisfare l'inte
resse di un pubblico che vuole approfondire l'informazione superficiale e che cerca 
panorami stimolanti, critici e non chiusi, in una più che apprezzabile funzione euristica 
che tutti i manuali dovrebbero contenere in sé. Il risultato è indubbiamente utilissimo 
per lo studioso che ha compiti di trasmissione dci sapere, perché costruisce forse come 
mai si è fatto prima un sistema di storiografia culturale della Spagna, o dei prodotti 
culturali peninsulari in lingua spagnola. Tuttavia, non fa i conti con l'impostazione uni
versitaria dell'insegnamento della Storia letteraria che è caratterizzata, in Italia come in 
Spagna e nel resto d'Europa, dal passaggio dal corso monografico alle nuove forme di 
didattica modulare. La crisi della critica strutturalistica e semiotica ha portato ormai da 
anni alla crescente ditlicoltà di comprendere il rapporto tra la produzione dci sapere e 
la sua trasmissione in un sistema culturale in continuo movimento, dove l'università ha 
il compito di trovare un nuovo linguaggio in cui esprimere il proprio progetto. In que
sto senso, è degna di particolare attenzione l'opera di quegli autori che si sono resi 
conto di come il racconto della letteratura per l'insegnamento debba essere diverso dal 
racconto (e dall'interpretazione) dci fatto letterario per gli studiosi. Questo manuale è 
pensato per gli studiosi, e avrà quindi forse un difficile inserimento nell'ambito formati
vo, ma ha raggiunto un punto di arrivo iniziato con la transizione democratica, come 
atJerma implicitamente lo stesso José Carlos Mainer quando ricorda che: "1 ... 1viene a 
aprovechar la previa cosecha filologica de 10s ultimos treinta afios, cuando menos, y a 
integrar sus hallazgos (y también sus preguntas) en fomu de un texto coherente" (p. 
XV). Si crea in questo senso un filo diretto con l'idea della narrazione avvincente (e 
quindi della costruZione) dci campo letterario così come fu pioneristicamente immagi
nata da Menéndez y Pclayo e affrontata negli Stati Uniti da Angcl dci Rio nella sua Hi
storia de la literatura e~pafiola (New York, 1948) ampiamente divulgata in Spagna a 
partire dagli anni ottanta, ripubblicata quest'anno dopo la morte dello studioso (Madrid, 
(ìredos, con prologo di José Maria Pozuclo Yvancos). Mainer, presente già come cura
tore delle traduzioni dci manuali stranieri degli anni settanta, così come nell'avventura 
della Historia y Critica di Francisco Rico, con questo manuale inaugura l'ingresso defi
nitivo della storiografia letteraria spagnola in un contesto globale, dimostrando l'esi
stenza di un tessuto culturale proprio che è in grado di riconoscersi e raccontarsi. Re
stano da risolvere questioni che un approccio socio logico e storicista non dovrebbe 
sottovalutare, come quello dci rapporto tra lingue, culture e territorio, che porta a decli
nare in modo diverso il concetto stesso di 'letteratura spagnola' in base alle distinte 
prospettive. Ma dopo questo sforzo immane, forse l'ultimo dci suo genere in ambito 
ispanistico, la storiografia letteraria dovrà soprattutto confrontarsi con le nuove tecno
logie, per la ricerca di strumenti che permettano allo studioso e al lettore dell'era digi
tale il movimento funzionale e disinvolto tra i variegati terreni del campo letterario 
occidentale. 
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NOTE 

GIUSEPPE BELLINI 

SALGARI, L'AMERICA 


E L'TSPANOAMERICANISMO ITALIANO 


11 2011 è, a quanto pare, l'anno del riscatto di Emilio Salgari, il narratore di avven
ture che a molti della mia generazione, ma anche di generazioni precedenti, insieme a 
Victor IIugo, Dumas, Jules Veme, Wells, ha aperto vie proficue alla fantasia e, diciamo
lo pure, alla conoscenza del mondo; un mondo che nel tempo ha accentuato non 
contorni netti, ma sfumature favolose, come tutto ciò che riguarda quanto di positivo 
appartiene all'infanzia, evocato dalla distanza temporale. Un mondo che la cultura 
spesso ha relegato nel dimenticatoio, raggiunta la dignità di una figura ufficiale di ri
spello, come per una sorta di vergogna per essere stati, negli anni della giovinezza, 
entusiasti lettori di libri ritenuti privi di dignità Iclleraria. 

E tuttavia, ricorre in questo periodo una sorta cii gara -mi riferisco al mondo ispa
no-americano- nell'affermare cii essere stati entusiasti lettori di Salgari. Lo stesso Vargas 
Llosa ha sottolineato recentemente, raggiunto il Nobel, l'efficacia delle prime letture 
avventurose, tra esse i romanzi salgariani, che convertivano "cl sudlo l'n vida y la vida 
en sueno"', ma ben prima di lui lo aveva fatto Neruda. Non dimenticabile i." nel primo 
libro dellvlemorial de lsla NeJ.;rrl, il passaggio che, nel poema El colegio de invierno, il 
poeta dedica all'importanza che ebbero per lui le letture di Salgari, dalle quali sorsero 
personaggi indimenticahili, ancora vivi nella memoria, Sandokan e la sua donna, primi 
contatti con mondi esotici, esseri eroici e sentimenti nuovi: 

Luego cl fio y los bosques, las ciruclas 

verdes, y Sandokan y Sandokana, 

la aventura con ojos dc leopardo, 

cl verano color dc trigo, 

la luna llena sobre los jazmincs 


c, sul freddo dci collegio, l'improvviso calore della scoperta dell'avventura e dell'amore: 

y 

todo cunbia: 

algo rod,') dci ciclo, 


MAI<I<) V,\I{(;\S LrosA, Elogio de la lectura y la ficci6n. DisclIfso ante la Acadcmia Sueca, 
Madrid, Alfagllara. 20! 0, p. 11. 

H3 
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se desprendiò lIna estrella 
o palpitò la tierra 

en tu camisa, 

algo i ncrcible se mezclò a tu arcilla 

y comcnz6 cl amor a dcvorarte. 


Certo, verranno in seguito, come per tutti, letture diverse, quelle che l\eruda con
fessa nel poema Los libros, del medesimo poemario: Nietzsche "con olor a membrillo", 
Gorki "subreprieio y subterraneo", Vietor Ilugo c fsaacs, ai quali ancora va, dalla di
stanza temporale, l'emozione e l'entusiasmo del pocta: 

oh aquel momento mortai 

en las rocas de Victor IIugo 

cuando cl pastor casa a su novia 

dcspués dc derrotar al pulpo, 

y cl jorobado dc Paris 

sobre circulando cn las venas 

dc la gotica anatomia. 

Oh Maria dc Jorge Isaacs, 

beso bIanco en cl dia mjo 

de las hacienclas eelcstcs 

que alli se inmovilizaron 

con cl azucar mentiroso 

que nos hizo lIorar dc puros. 


Tutti libri che aprirono il giovane alla conoscenza: 

Lus libros tejicron, cavawn, 

deslizaron su scrpcntina 

y poco a poco, dctras 

dc las cosas, dc los trabajus, 

surgio como un olor amargo 

con la clandad dc la sal 

cl arbol dci conocirnknto. 


Testi di grande dignità letteraria Les travailleurs de la mer, N8tre Dame de Pans, 
Maria, ma senza mai dimenlicare Salgari, e la prova è che, con insistenza, Neruda vi 
allude in varie occasioni. L'esperienza asiatica doveva avere ulteriormente rese presen
ti le letture salgariane dell'infanzia, un mondo fantastico molto diverso da quello che 
ora poteva osservare concretamente. Nel 1927 il poeta scriveva con rimpianto, in 
Diurno de Singapore, articolo apparso l'anno seguente in "La Naci6n" di. Santiago, 
delle illusioni perdute: 

l'l malayo originario cscasca, ha sido dcsplazado dci oficio noble, y es hu
milde C()()]f, infcliz nckshaman. Eso han clevenido los vicjos hérocs piratas: 
ahi eSlàn los nietos de los tigres dc la Malasia. Los hcrcc\eros dc Sandokan 
han munto o se han fatalizaclo, no tienen aire hcroico, su presencia es mi
scrablc. Su ùnico barco pirata lo he visto ayer en cl Museo Ratlks: era e\ 
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navio de los espiritus de la mitologia malaya. De sus mastiles colgaban tie
sos ahorcados de madera, sus terribles mascarones miraban al infierno.2 

Il testo rivela, oltre alla delusione di non ritrovare la vitalità avventurosa dci libri di 
Salgari, la direzione dell'interesse del poeta nell'ambito dell'opera dello scrittore italia
no: Le tigri di Mompracem, I pirati della Malesia, Sandokan alla riscossa, Le ultime 
avventure di Sandokan ... Non il ciclo dedicato ai pirati dei Caraibi che, evidentemen
te, per il giovane lettore non aveva il sapore dell'esotico, della scoperta di un mondo 
diverso, regno dell'avventura, eccezione, sembra, La capitana dello Yucatan, alla quale 
allude in un articolo, El olor del regreso, del 1952, apparso sul giornale messicano No
vedades, dove, parlando della sua casa alla quale fa ritorno, dichiara che nel giardino e 
negli alberi ritrova le stesse fragranze, "como si nada hubiera pasado baio las hoias", 
mentre denuncia l'odore "profundo de invierno y postrimerfas" della biblioteca, quella 
che "mas se impregno de ausencia"3 e di disordine: 

Los libros se han dispersado locamente en mi ausencia. No es que falten si
no que han cambiado de sitio. ]unto a un tomo del austero Bacon, vieja 
edicion del siglo XVII, encuentro La capitana de Yucatan de Salgari y no se 
han llevado mal, a pesar de todo. En cambio un Byron suelto, allevantarlo, 
deja caer su tapa como un ala oscura de albatros. Vuelvo a coser con trabajo 
lomo y tapa, no sin antes recibir en 105 ojos una bocanada de fno romanti
cismo: 

Il che non succede, è evidente, con La capitana de Yucatan, segno che nell'intimità 
del poeta il libro mantiene la freschezza dell'originaria lettura, come dci resto I misera
bili di Victor Ilugo che, dichiara, "en su antigua edicion llegan a poblar con multiples 
y desgarradoras existencias los muros de mi casa"'. 

Ma se pensiamo che il Memorial de Isla Negra è pubblicato nel 1964, Salgari appa
re completamente riscattato, dai passi citati, nella sua positività. 

Il fascino dei libri salgariani non tramonta negli scrittori ispanoamericani degli anni 
recenti. Lo attesta, ad esempio, l'uruguaiano Juan Carlos Onetti. Nel volume Confesio
nes de un lector, dove sono raccolti articoli di varie epoche, assai illuminanti sullo 
scrittore, le sue letture, i giudizi su eventi e personaggi; egli mostra di ricordare, tra i 
molti autori internazionali delle sue letture, Salgari, "con su editor cada dIa mas gordo 
merced a Sandokan y a los tres corsarios, y Salgari suicidandose porque se morta de 
hambre,,6. E in un altro articolo, Rejlexiones de un nautico, del medesimo libro, allu
dendo alle sue scarse conoscenze marinare, confessa che sono esclusivamente quelle 
che deve ai romanzi dello scrittore italiano "de las artcs marineras solo recuerdo, vaga
mente y con seguridad dc cquivocarme, lo quc me ensef\.o, sin proposito, Emilio Sal

2 PABLO NERImA, Obras completas, Buenos Aires, Editorial Losada, 1973 (4 ed.), voI. III, p. 
628. 

, Ibi, "El olor del regreso", p. 671. 
4 Ibi, p. 672. 
5 Ibidem. 
6 ]OAN CARLOS ONlml, <Reflexiones de un disdpulo., in Confesiones de un lector, Madrid, 

Alfaguara, 1995, p. 97. 
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gari en mi infancia. Pero ni Sandokan ni cl Cor.,ario Negro tienen permiso para entrar 
l'n esta historia"7 

Tra i molti autori che, nella sua autohiogralia, Viliir para contarla, il colomhiano 
Cahriel Carda Marquez afferma di aver letto nel periodo di formazione, oltre a la isla 
del tesoro, El conde de Montecristu che, dichiara, "fueron mi droga fdiz l'n aquellos 
anos pedrcgosos"', sembrerehhe dimenticare Il' Jctture di Salgari, ma Plinio ApuJcyo 
Mcndoza, forse il primo biografo ckll'arnico Cahrid, scrive che nel gelo dci licl'o reli
gioso dove l'ra entrato come "becario", un a1Tlhiente di "atmosfera funeraria" l'Ile "Jc 
oprimia cl coraz()n'''', 

Su unico consudo fue la lcctura. Pobre, sin familia, costeno cn un Illllndo dc 
"cachacos", (j~jbricl cncontraria l'n los libros la unica mancra dc fugarse dc 
una realidad tan sombria. En cl vasto dormitorio dci liceo, se lcian libro" l'n 
voz ;llta: La monLarza magica, Los Ires mosqueleros, Eljorohado de lYueslra 
Sel70m de Paris, U cOllde de Jl1ontecristo. l.os domingos, sin :ìnimo dc afron
tar cl frio y la tristcza dc aqucl pul'hlo andino. Gabricl se (jllcdaha l'n la hi
hlioteca dci licco kycn<.lo novclas dc .1ulio ,"erne y de Salgari y los poetls 
csparìolcs () colol1lhianos cuyo.'> verso.'> ;lparcc1an cn los tcxtos cscolares"'. 

Dasso Saldivar, menzionando la lettura di las mi! y una nochcs, .scri\·e di Carda 
Marquez: "Por la puerta grande que le mostrò Scherczada siguiò dcvuramlo rdatos de 
Perrault, los herrnanos Crimm, Durnas, Salgari y Verne, en una pasi()n conLinuada ha
sta los prirncros anos dd hachillerato en Zipaquirà"ll Ma anche dopo, se la "graciosa 
bclleza" ddb Biop,rujìa del Caribe, dd compatriota Cerman Arciniegas, "le hahfa cn
senado nucho dc su tierra y le habia acabado dc acentuar su vieja pasiòn por los pira
tas dc Emilio Salgari"J} 

C;erald Martin, l'iii rccente c <1l.Ltorevole t()fl(e di notizie, tratte dalle numerose 
conversazioni avute con lo scrittore colombiano, nuovamente conferma che egli fu 
appassionato lettore, tra vari autori, eli Salgari: "La lectura era la principal actividad dc 
este evasivo joven l'n Zipaquira. En flarranquilla hahia leido cuanU novda barata dc 
Julio Vernc y Emilio Salgari habfa cncontrado, asi como bastante poesia del Siglo dc 
Oro cspafìol"15 

Un altro colomhiano, Alvaro Mutis, nell'antologico volume De lec/uras y algo del 
mundo, sottolinea la personale nostalgia per le letture salgariane dell'infanzia. "iel 
saggio ""iostalgias dc Icctor"affcrma l'Ire, al momento di porre un poco di ordine tra i 
suoi libri, oltre a Kim di Kipling, ritrova testi di Salgari: 

Ihi, "Rd1cxionl's dc un nautico", ["l. I /f'). 


K CABHlFL CARdA MAJ«,lI'lJ, Vivirpara cOI[f{lrla, BarcL'lona, Mondadori, 2U02, p. 16"7. 

o (JABRIEI. (;AI<C1A MARQlll'.!.. El %r de la guayaha. Conversaciones COli Flinio Apuleyo 

Mendoza, Ilarcelona, Brllgllcra, 1982, p. 55. 
lO Ihi, p. ')h. 

11 DASSO SALDf\AH, Carda Marquez. L'l l'iaie a la semilla. La hiografla, Madrid, Alfaguara, 
1»97, pp. 12t122. I)i nuovo. a p. 137. il biografo scrive: "A la hora del rccreo, los COfllpancros lo 
Vc1an aislarsc l'n cl j;lrdin. al amparo dc un ;Ìr])ol, donde dC\ioraba libros grucsos dc Julio Verne y 
1!111ilio Salgari". 

12 Ibi, pp. :\2"7-:\28. 
(;F"ALIJ fVblZTlN, (,'abriel Garrza i'vfarquez. Cna uida, Harcdo!1;l, Mondac!ori, 200'), p. lJO. 
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Cuatro tomos maltratados, pero aun con los emb1cmas de Saturnino Callcja, 
Editor, Ilarcclona, hicn visibles en cl lomo, me regresan a mis nueve alÌos. 
Son Los hijos del aire dc Emilio Salgari. La nave movida por aire liquido quc 
reCO!Te la China, cl Tibct y parte de Siberia, con sus heroicos tripulantes en 
busca dc avcnturas, es una de las mas vivas prescncias dc mis SUcflOS dc 
nirìo. Superior a toda la serie dc Sandokan y 5610 comparahlc en riquc/a dc 
imaginacion y en misterioso exotismo escalofriante a La cimitarra de Buda. 
Las hijos del aire sigue siendo mi libro favorito dci gran italiano que termi
nara sus dias degollandose con su navaja dc afeitar", 

Presenze di letture di Emilio Salgari si ritrovano nel romanzo El hombre que amaba 
el sol, del messicano I1omero Aridjis. Quando Tomas 'Iònatiuh apre la cassa di libri 
appartenuti alla moglie Margarita, di cui la suocera si è voluta sbarazzare, trova tutta 
una serie di testi con protagonista femminile denunciata fin dal titolo -da Medea e 
Antip,ona ad Anna Karenina, Lo/ita, Maria, Santa, eccetera-, l' ricorda il giorno in cui 
la donna gli regalò Los tigres de Mompracem, di Emilio Salgaril). Libro che ritrova ora 
nella cassa, che ha aperto titubante, con la dedica dclla fanciulla c, sf()gliando a caso il 
volume, mentre nella casa di fronte si svolge, efficace contrasto, una festa assordante, 
incontra un paragrafi) che allora aveva sottolineato e che bene si attaglia alla sua situa
zione presente di uomo solo, improvvisamente invecchiato. Aridjis riproduce il testo 
salgariano, improhabile nella sua fedeltà all'originale: 

Ya no era cl mismo hombre dc antcs: su frente estaba borraseosamente 
fruncida, sus ojos despedian sombrios destellos, 5US labios, separados, mos
traban los dientes convulsamente aprctados, y SllS miembros se estremedan. 
i.D6nde estan los caballeros dc antafio, los Aqlliles, 105 Quijotc5, 105 Maga
Ilanes? Los hombres aetua1cs se bajaron del caballo y dci barco para correr 
en automovil por las autopistas. El hoyo negro dc la vida material se trago a 
105 sofiadores, iEstan dentro de nosotros con sus molinos de viento murién
dose dc tedio dclantc dc un c5critorio?'6 

Evocare un hrano dc Los tiJ!,res de Mompracem per una siluazione personale, inti
ma, come quella attraversata dal protagonista del romanzo, da parte cii Aridjis, è, signi
ficativamente, affermare LI permanenza profonda anche in lui delle letture salgariane, 
cui lo scrillorc mcssicano attribuisce un valore non secondmio. li ancora lo conferma 
la successiva citazione: 

l'n aqucl momento era cl jefe dc los fcroees piratas de Mompracem, cl 
hombre que desde hada dicz afios ensangrentaba las costas de Malasia, cl 
hombre que en todas partes habia sostenido tcrribles batallas, cl hombre a 
quien su extraordinaria audacia e indomable coraje le habfan valido cl 
apodo de Tigre de la Malasia. El famoso pirata podfa ver de frente al sol. 

11 ALV\I{() ivh nlS, ,Noslalgias dc \celor", in De lecturas y ulMO del mundo, Ilarcclona, Scix 
Barrai, 2000, pp. 4K~49. 

" !!OMEl{() AI"I)IIS, Hl homhre que amaha et sol, México, Alfaguara, 200'), p. 21 '). 
16 Ihidem. 
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Pero esto no le ilastaba, siempre estaba de alguna manera insatisfec!Jo, 
siempre sentia que le raltaba algo: Ella. '7 

È a questo punto che Tomas si accorge di star facendo due letture, di aggiungere al 
testo di Salgari cose sue, scaturite dalla situazione intima in cui, con la morte di Marga
rita, è venuto a trovarsi. Infatti, il testo salgariano di riferimento i:~ breve e si trova ncl 
primo capitolo de Le tigri di Mompracem. La figura è quella di Sandokan: 

Non era più lo stesso uomo di prima: la SU;] fronte Cf;] burrascosamente ag
grottata, i suoi occhi mandavano cupi lampi, le sue lahbra, ritiratesi, mostra
vano i denti convulsamente stretti, le sue membra tì"CITIcvano. In quel mo
mento egli era il formidabile capo dci l'croci piClti di !\llompracem, era l'uo
mo elle da dicci anni insanguinava lo coste della Malesia, l'uomo che per 
ogni dove aveva dato terribili battaglie, l'uomo la cui straordinaria audacia, 
l'indomito coraggio, gli avevano valso il nomignolo eli Tigre della Malesia18 

lIn libro, Los tigres de Mompracem, che, al momento di riceverlo, lui aveva dello 
"Me gusta ese Sandokan, pero es una novcla para adolescentes", ottenendo dalla don
na un sorriso e un commento: "Por algo se empieza",9. Affermazione tutt'altro che insi
gnificante. 

Questo, alla fine, il senso permanente del testo salgariano per i due innamorati: il 
ritorno all'adolescenza nel clima dell'amore, una freschezza che anche Aridjis sembra 
flersonalmente rivendicare attraverso il tempo, tante sono le dediche dci suoi libri alla 
moglie Betty - oltre che alle figlie Cloe ed Eva Sofia -, e che d'altra parte ancora ha 
confermato in occasione recente"). 

I)cl resto, confessioni dell'impatto con le letture salgariane durante l'infanzia sono 
apertamente presenti anche nell'autobiogralico romanzo La montana de las maripo
sas, del 1999, là dove lo scrittore parla dci "tcrritorio de la fantasia" e di come fossc 
difficoltoso da Conlcpec, dove viveva, paesino privo cii librerie e di biblioteche, perve
nire, attraverso ordini spesso inevasi, con conseguente danno finanziario, alla Editorial 
Divulgaci6n di Città dci Messico, ottenere libri: 

llallar cn la tranquila pero ignara provincia los tigres de la Malasia, Elle6n 
de Damasco y Los borTOres de las Filipinas, cic Emilio Salgari, Los bijos del 
Capitan Grant, Miguel5trogofy Viaje al centro de la tierra, dc Julio Verne, 
era un triunfo de la perseverancia. No se diga de Hamlet, DalJid Copperfild, 
Las alJenturas de Sberlok Holmes o Crimen y castigo, y El diario de un loeo 
ele Nicolas Gogol. Mas remoto y aislado del mundo parccia l'star Contepec 
que los lugares apartados de la Tierra donde pasaba la acci6n de esos libros 
inconseguibles21 . 

l" Ihi.p.216. 
w EMILIO SAU;ARI, rE tigri di Mompracem, ora in Fdi/,ionc del Centenario, Torino, La Stampa, 

20 l l. p. ')/ÌH. 
1" l I. AI\lD)IS, op. ciI., p. 216. 

Alludo alla presenza a Milano dello scrillprc c alla conversazione avuta con lui a cena il :) 
giugno 2011 allo Strauagario, il histrot milanese clell\ll11ico Michele. 

I I. "lill»)1S, La montana de las mariposas, México, Alfaguara, 1999, p. 103. 
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Libri "inconseguibles", che tuttavia con la sua ostinazione il giovane lettore alla fine 
riusciva a ottenerè e ai quali erano destinati ad aggiungersi testi di Kafka, )oyce, Proust, 
Flaubert e molti altrj22. 

Neppure nelle pagine autobiografiche della sua recente raccolta di poemi, Diario 
de suefios, Aridjis dimentica di menzionare le letture giovanili, tra esse quelle di Salga
ri. Sul punto di uscire da una grave situazione -"A la una de la tarde del sabado Il de 
enero de 1951 se me dispar6 una escopeta y mi vida se parti6 en dos mitades"23- il 
padre gli fa il regalo più grande della sua vita: libri comperati in una piccola "libreria
papeleria" di Toluca, tra i quali El Corsario Negro e Los tigres de la Malasia, di Salgari, 
non solo, ma Elpuente de los suspiros di Michel Zevacd4 • Da quel momento il destino 
del giovane è segnato: "A los diecinueve dfas regresé a Contepec y comencé a escribir 
poesfa"l5. 

È in questo clima che Salgari perdura nella sensibilità dei suoi lettori, e non è poco. 
Il legame tra i suoi libri e il mondo dell'adolescenza è evidente, ed è un legame che si 
prolunga nel tempo, né è detto che non possa avere più concrete influenze nel corso 
degli anni. E qui viene la relazione con l'ispanismo, non genericamente inteso, ma 
quale esperienza personale di chi scrive. Perché fu proprio, in fondo in fondo, l'avere 
appreso alcune parole di spagnolo dal ciclo caraibico della narrativa salgariana -Il 
Corsaro Nero, Gli ultimi filibustieri, La regina dei Caraibi, Yolanda la figlia del Corsa
ro Nero-, che, al momento di scegliere una specializzazione di laurea, optai per la lin
gua e la letteratura spagnola, via per la quale sarei in seguito approdato anche all'ispa
noamericanismo. 

Ricordo sempre, in una caratteristica osteria veneziana, vicino al "Ponte della don
na onesta", nei pressi di Ca' Foscari, il gruppetto di amici milanesi intento a decidere, 
per il giorno dopo - la scelta doveva essere previa -, la disciplina di specializzazione. 
Personalmente non avevo alcun interesse, allora, per l'inglese, né per il tedesco - an
che se in seguito queste due letterature mi entusiasmarono, la prima soprattutto per il 
teatro elisabettiano, la seconda per Goethe e soprattutto per la poesia di Rilke -, e il 
francese lo conoscevo abbastanza per la lingua, la letteratura e la storia, appresa 
quest'ultima anche attraverso le voraci letture giovanili di Zevaco e di Dumas, così che 
quelle poche parole spagnole di Salgari, che avevo irrobustito in qualche modo con 
l'ausilio della grammatica del Frisoni26, non furono secondarie nella mia scelta, tanto 
più che non pensavo minimamente a un'utilizzazione concreta, poiché allora le catte
dre di spagnolo nelle scuole italiane erano quasi inesistenti. 

Salgari fu, nella sostanza, una presenza in qualche modo decisiva per il mio ap
proccio alla letteratura spagnola e americana; i suoi libri mi avevano rivelato, con le 
meraviglie di un mondo fantastico, soprattutto la difficoltà del vivere, la durezza della 
'lotta non solo per la sopravvivenza, ma per alti ideali, e insieme la fragilità dell'indivi
duo. Naturalmente, nel tempo, altre esperienze letterarie vi si erano aggiunte -l'epica, 

22 Cf. ibi, p. 104. 
'3 l LARIDl!S, Diario de suefios, México, Fondo de Cultura Economica, 2011, p. 137. 
24 !bi, p. 138. 
25 Ibidem. 
,6 Ancora circola tale grammatica di GAETANO FRISIONI, Novissimo metodo di grammatica 

spagnola in trentadue lezioni, Milano, Iloepli, 1986, ma quella da me utilizzata era molto più 
antica, di decenni. 
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le romanze, il Chisciottc, certi echi dci jàhliallx nel racconto popolarc dellJ mia pro
vincia, che poi dovevo ritrovare nel li/HO dc {men amor dell'Arciprcstc-, e anche varie 
concretamente vitali, confermando una particolare visione del mondo e delle cosc. 

Affrontai, quindi, lo studio della letteratura spagnola con entusiasmo, mosso da ta
le visione. che vidi presto confermata nelle vicende dci Cid, in Berceo c anche ncll'Ar
cipreste de Ilita, e su su fino al Cancelliere Ayala, a Cìarcilaso, a Fray Luis dc Le()n, alla 
picarcsca c a (duevedo in particolare, nel tcatro di Lope, di Tirso e di Calder(m, in 
l.arra, in Cald(ls, in llnal1luno e in Baroja, in poeti comc Machado, Lorca, Alberti, Sali
naso Intanto il mio maestro, Franco Mereg:llli, decideva del mio futuro: discussa la 
tesi su Fro Baroja'y la Generaci6n del '98 egli usci dall'aula c mi propose di essere suo 
assistente. Più tardi, in talc funzione, mi incoraggi<ì a occuparmi di letteratura ispano;t
mericana, dopo che lui, compiuta una lunga missione in America latina, aveva tenuto 
un corso in Bocconi dedicato a Gli iniziatori del Modernismo. Ecco perché ritengo che 
anche Salgari sia stato decisivo per il sorgere dci mio ispanoamericanismo, che fu 
fondante in Italia". 

Anche per la letteratura dell'America ispano-parlante la mia ricerca seguì le caratte
ristiche sopra indicate. In quelLI ispanoamericma le mie attenzioni sono andate sem
pre a testi e autori che rappresentavano, non solo una visione suggestiva dell'America, 
ma problematiche pregnanti: la cronaca delle Indie, Carcilaso l'l Inca, l': re ilia , la stessa 
Sor Juana, il romanzo di denuncia, autori come Asturias, Cnpclltier, Onetti, Carcia 
.rvlarqucz, lJsigli, Aridjis, poeti quali Carrcra Andr:lde, Vallejo, Ilorges, Neruda, Villaur
rutia, Octavio Paz, Cuadra, Cardenal. .. , scrittori nelle cui opere palpita il problema 
dell'esistere, per sé e per gli altri, c un senso cosciente dci limite umano. 

Anni fa, in Costarica, lasciai deluso un intervistatore, che mi chiedeva delle origini 
del mio interesse per la letteratura ispanoanll'ricana, alludendo a Salgari. Ma anch'io 
ellbi una grande delusione quando, a Maracaillo per tenere un corso di dottorato, 
volli conoscere la favolosa laguna che lo scrittore italiano aveva esaltato nel romanzo Il 
Corsaro ,Vero: mi trovai di fronte a un'estensione desolata di acque morte, per sempre 
inquinate dal petrolio. Nulla resiste all'usura del tempo e alla trascuratezza degli uomi
ni. Ma le mie letture giovanili hanno sempre mantenuto viva l'idea di un'America me
ravigliosa e tuttavia amara'", quella che poi ritrovai concretamente in vari luoghi e 
della quale si facevano inteqJfeti grandi scrittori, non solo i vecchi cronisti delle Indie, 
ma autori contemporanei, come j\;eruda, Asturias, Carpcntier, o (;arcia Marquez, insu
pcrahilc descrittore del panorama antillano, quale si osserva dal palazzo dove il matu
salcmmico despota tiene reclusi i dittatori spodestati, per impedir loro, perduto il pote

ì~ dato ormai storico che il prim() ino;cgnafTlcnto ufficiale di l.cttcratura ispanu-americana 
nel nostro paese fu inserito tra le discipline della Facoltà di Lingul' letterature straniere della 
milanese Lniversità Bocconi nel 19')9, e mi fu alTidato. Ma a parcire dall'anno 1919 avevo svolto 
sempre, a lato della cattedra di letteratura sp'lgnoLI. un corso d'ampliamento dedicato alla 
ll'lteratura dell'tspanoamcrica. Il 1'J')'J fu, comunque. l'ufficializzazionl' della disciplina nel nostro 
ordinamento universitario, inizio di una diffusione, dapprima lenta, ma che in anni successivi si 
cstese a moltl' facoltà umanistiche. Non mancarono, tuttavia, in anni precedenti, manifestazioni 
sporadiche di interessl' per alcuni testi della letteratura ispanoamericana, in ambito universitario 
l'l! editoriale. 

2K Si veda, ad esempio, il titolo di un mio lihro: Amura Americu Meral'ziiliosu, Roma, CNH/ 
Illilzoni Editore, 1995. 
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re, di contaminare il mondo "con· la peste de su indignidad,,29: "un reguero de islas 
lunaticas como caimanes dormidos en el estanque del mar"30. 

Il che riconduce alle suggestioni fantastiche di Salgari, ma con un fondo drammati
co, come attesta la fuga del leggendario Corsaro Nero da Maracaibo, su una veloce 
imbarcazione a remi, riscattato avventurosamente il corpo dci fratello, il Corsaro Rosso, 
impiccato dal feroce viceré Wan Guld. Si comprende come il personaggio fosse "rica
duto nella sua tetra malinconia", dimentico dei compagni e della meraviglia di un mare 
sul quale galleggiava come "un cetaceo" su di una superficie "di oro fuso", la Folgore, 
la sua nave pirata: 

Intanto il canotto scivolava rapidamente sulle onde, allontanandosi sempre 
più dalla spiaggia. I:acqua fiammeggiava intorno ad esso ed i remi levavano 
spruzzi di spuma iridescente, che talora parevano getti di vere scintille. 
Sotto i nutti, strani molhischi ondeggiavano in gran numero, giocherellando 
fra quell'orgia di luce. Apparivano le grandi meduse; le palegie simili a globi 
luminosi danzanti ai soffi della brezl'.a notturna; le grandiose melitee irra
dianti bagliori di lava ardente e colle loro sIT'd.ne appendici foggiate come 
croci di Malta; le acalefe, scintillanti come se fossero incrostate di veri dia
manti; le ve\elle graziose, sprigionanti, da una specie di crosta, dei lampi di 
luce azzurra d'una infinita dolcezza, e truppe di beroe dal corpo rotondo ed 
irto di pungiglioni irradianti riflessi verdognoli. 
Pesci d'ogni specie apparivano e scomparivano, lasciandosi dietro delle scie 
luminose, e polipi d'ogni forma s'incrociavano in tutte le direzioni, mescen
do le loro luci variopinte, mentre a fior d'acqua nuotavano dei grossi laman
tini, in quei tempi ancora assai numerosi, sollevando colle loro lunghe code 
e colle loro pinne foggiate a braccia ondate sfolgorantiY 

Sembra di leggere una pagina di Carpentier, là dove presenta, in El reino de este 
mundd', l'abbacinante incontro di Paolina Bonaparte con il mare caraibico, o un pas
so di Asturias nell'incompiuto racconto El Arbol de la Cruz33• Che lo scrittore cubano e 
quello guatemalteco abbiano avuto in gioventù letture entusiaste de Il Corsaro Nero, o 
in senso più generale dei libri di Salgari, non si può escludere, ma è certo che il narra
tore italiano, pur non avendo mai visto i Caraibi, ne fu efficacissimo interprete. 

La narrativa di Salgari fu una linfa vitale che penetrò in profondità nella sensibilità 
di molti suoi lettori e vi permase, non solo per l'alone fantastico che sempre circonda 
il mondo dell'infanzia, ma per l'impegno di giustizia che l'ha caratterizzata e, non se
condariamente, per l'attrattiva del suo stile. 

Queste brevi note per ricordare uno straordinario autore nel Centenario dalla sua 
tragica scomparsa: era il 25 aprile del 1911 quando poneva fine alla sua vita. 

29 GAllRlEL GARcfA MARQllliZ, El otono del Patriarca, Barcclona, Plaza y]anés, 1975, p. 263. 

30 !bi, p. 44. 

31 E. SALGARI, Il Corsaro Nero, in Edizione del Centenario, dt, p. 57. 

32 ALFJO CARFENTIER, El Reino de este Mundo, México, EDIAPSA, 1949, pp. 104-105. 

33 MIGlmL ANGEL A~11JRIAS, El Arbal de la Cruz, Madrid, Archivos/I lispanistica ii, 1993. 
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S'IU'i\NIA II\ll'FHIALE 

EL CASO "BARTLEBY" SEGÙN ENRIQUE VI LA-MATAS 

Bartleh}' y compmììa (2000) dc Enriquc Vila-Matas' sigue cl mismo plantcamiento 
tcmatico y compositivo inaugurado por cl escritor en 1 ')85 con IIistoria ahrel'iada de 
la literaLura por/cUi!' llna vez mas, se trata dc la composiciòn dc una historia dc la 
literatura, cn partc rcal y L'n parte ficticia, pero l'sta vcz formada por escritorcs quc 
por razones difcrcntes sc niegan a la CScriturèl, LI leetor tiene entre SlL'i nUllos una 
o\Jra que "tescla por tescla'" se va convirticndo cn un conjunlo dc 86 "notas a pie 
dc pagina qUl' comenlarJn ILI1 texto invisihlc"j liste lrabajo analiza brevemente la 
recepci<'m por parte dc'l kctor dci texto dc ViLI-Matas, ohra que se coloea a medio 
camino entrc la novl'la y cl cnsayo, 

En Hartlehv y colllpmìf{/ la Jlovedad mJs sorprendenle es la arquitcctura misma 
del tcxto, El incipil es ulla declaraciòn tajanle por parte dc la voz quc narra: la dc 
un emplcado insaLisfccho y con joroha que expresa su entusiasmo por empczar un 
"tratado" sobre los bartlebys, Para Marcel<), cl narrador, los hartlebys son "esos scrcs 
l'n los qul' halJita una profunda nl'gaciòn del Illlllldo" i, 1~1 prolagonista eJl scguida 
alcrta al Icctor sohrc cl carJclcr hfbrido dc Sll diario: 

"unel tuve SllCriC con las mujeres, soporto con rcsignaci(m una penosa jo
roba, rodo,' mis Llfl1iliarcs mas ccrcanos han lllllCr!(), soy un pobrc solitario 
quc trahaja l'n una oficina pavofOsa. l'or lo dC1l1as, soy feliz, lIoy mas <JlIC 
nunca porqlle clllpiczo -ti dc julio dc ISJSJ()- cste diario quc va a scr al mis
mo tiempo un cuadcrno dc notas a pie dc p{jgina que comentaran un Lcxto 
invisiblc y que l'spero que dcmucstren mi solvencia como rastreac!or dc 
barLlebys, L" I Ilace tiempo ya quc rastrco cl amplio cspectro del sindromc 
dc Hartleby l'n la liter,ILura, hacc tiem]ìo qlle cstlldio la cnfcrmedad, cl mal 
endémico dc las ldras contcmporancas, la plllsi(m negativa () la atracci(m 
por la nada quc hacc que cicrtos crcadores, :Iun teniendo una conciCllcia 
litcraria llllly cxigctltc (o quizas precisamentl' por l'SO), ilO lIcgucn a cseribir 
nunca: () hicTl cscriban uno o dos libros y lul'go rcnllncicn a la cscrituLI: () 

ENRJ(,JIII' VIL\-MXIAS, Bartleh}' y cornpaììia, Barcclona, Ànagrama, 200'), 
, ]osf: PvtARìA p(]/.u:w \\ANCOS, Figuraciones del yo l'n la narrati/la de fauier Marlas y Hl/l'il/II/! 

Vila-Matas, lJnivcrsidad dc Valladolid, 2010, p, l'iO, 
j E, VrLA-ivI.KIAS, Rarllchy y comjJania, oh CiL, (l, 1:" 
" Ibi, p, 11. 
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hit'T1, tras poner en marcha sin prohlcmas una ohra en progrcso, queden, 
un dia, litcralmentc paralizados para sicmpre'. 

En este recorrido anto]('>gico por hl IitLT,ltur,1 del No, la realidad se rnezcla indistin
tlmente con la ficcion: allado dc aquellos hartlcbys universalmente reconocidos como 
Rullò, Kafka y Rimbaud, cl narrador cita a esnitorl's qul' si existcn pl'ro s(Jlo l'n cl 
amhito ficcional". l'n cl limite horroso l'ntrl' g(:nuos I iterarios se instala cl jucgo entrc 
lo irnaginario y lo rcal, lo acontccido y lo invl'ntado. El rl'Sullado dc CS,IS invl'stigacio
nes es un dcsordenado inventario dc silencios, allsl'ncias, ocult;llnientos y clllsancios 
Iitcrarios. l ina especie de crtlnica dc la descsperacion crl'adora, una enciclopedia dc la 
negaci(m, una coleccj(ìn dc cpitafios <lue, sohre la tumba dc la lilcratllra, acrediun y 
cdchran su existcncia. La crisis del verbo cn la litcratllra contcmporanea, protagonista 
en LJartlehy'y compatita, respondc al ocaso del arte dc narrar que hahia previsto 
Tlenjamin: la crisis dci narrador dc historias, alguien quc ya no sahe contar, porque Ias 
l'xpcril'ncias acumuladas no se Plleden transrnitir l Vila-Malas no solamente presenta 
CISCJS dc agrafia, sino que tematiza la sorcdad del novelista quc ya no tiene confianza 
en las paLJhras como instrumento dc comunicaciòn. El silcncio dc la cscritura y cl 
e . .,cepticismo frente al lengu:lje empapan la obra del autor barcl'lonés. Burtleby y 
com{laflia se cierra con una fr,lsc emhlem,ìtica, atribuida a Samllcl llcckett: "hasta las 
palahras nos ahandonan y 1... 1 con l'SO queda dicho todo""' 

Los harLlebys que Marcdo se propone "cazar" remiten al ar<juctipo literario ncado 
por cl cucnto de IJcnnan Mclville dc IK"d, Hartlehy el escribienle. El copista dc Wall 
Strcct dcja dc cscribir y l'l'ente a clialquier tipo dc pcticiòn contest;1 con la fòrmula 
devastadora": J would pr4à nol lo (prderiria no haccrlo J. Esta frase entro en la 
histuria dc la literatura y, como demucstra cl libro dc Vila-.~latas, ha dejado una 
huella en muchos escritores. Ciorgio Agambcn ve en cl cscrihientc quc abandona 
la cscritura la cncarnacj()J1 pcrl'cela dci pcnsamiento aristot..:'licCJ, segCtn cl cual cada 
pote'neia es de por si una impotcneia lO. El copist<l quc deja su profcsi()J1 es, por lo 
tanto, la figura extrC11la dc la nada dc la cual procede la crcaci(m y quc reivindica, 
al mis11lo ticmpo, la nada COlliO pura potcncia. Dartlcby ni consicntc ni rcchaza, se 
<jlll'(ja suspendido en l'I Iìmite que separa cl afirmar y c! negar, resicle en la impotente 
posihilidad. Vila-Matas lIcva al l'xtremo la figura dc! escribano <jlle dcja dc eseribir 
para l'studiar lo que Marcclo lkfine "cl sindrome dc Bartlchy". Se trata, pues, de un 
sindrome morboso, una "pulsÌ()n tlegativa", earaetcrizada por hl renuncia al acto dc 
la escfitura por parte de alglltlos esnitores rccogidos bajo la dclinici(')J1 cle "Iiteratura 
dci No". Incluso Marcelo fuc un b,lrtlehy: vcinticinco ;Jt10S antes habia publicado 

S Thi, pp. 11 12. 
" Calalin;l Quesada Gomez, .Aposlillas a Hartlehy y comparì/a. La cOJlluniclci(m lileraria vin

culada a la novda digresiv;v., en La nooe1a digresiva en Espalìa, XII Simposio Inlernacional sotJrc 
"analiva TTispanica Contemporanea, 2-1-2() dc novielllbre 2004, Puerto dc SanLl Marta, Fundaci(m 
I.uis (;oylisolo, 2005, p. K'). 

7 \'l/AITEI{ BENIA.\IlN, ,II narratore. Considerazioni sull'opera di Nicola Leskov" l'n Angelus lVovus. 
Saggi e}twnmenti, Torino, Einaudi, l <j()''i , p. 2-17. 

., E. YII.\-M,\lAs, Bartlehyvcomparlia, oh. ci l. , p. 218. 
') GIUl'S DUl'IJZE y GIOI!(;I() A(;MlHb,N, Barileby La/orrnula della creazione, Macerata, Quodlibel, 

2()i)(" p. 1:,. 

'" iN, p. 72. 
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una novcla sobre la imposibilidad dci amor, obra que lo llev6 a dejar dc escribir. Es 
significativo como su segundo libro o "diario" tematiza otra imposibilidad: Marcelo 
vuclve a la creacion literaria solo como meta-escritura y gracias a quien la abandono. 
El mismo narrador, en la primera nota, al rcferirse al primer bartleby dc su colcccion, 
Robert Walser, afirma: "escribir que no se puede escribir, también es escribir"l1. En 
seguida emerge una primera paradoja: cl lector empieza a leer una obra literaria 
que constantemente pone en tela dc juicio la literatura misma. Un libro que ve en la 
negacion dc la literatura cl unico camino posible: 

Mc dispongo, pues, a pasear por cl laberinto dci No, por los senderos dc la 
mas perturbadora y atractiva tendencia dc las literaturas contemporaneas: 
una tendencia en la que se encuentra cl unico camino que queda abierto a 
la auténtica crC'J.cion literaria; una tendencia que se pregunta qué es la es
critura y d6nde esta y que merodC'J. alrededor dc la imposibilidad dc la 
misma y que dice la verdad sobre cl estado dc pron6stico grave -pero su
mamente estimulante- dc la literatura dc este fin dc milenio. S610 dc la pul
si6n negativa, s610 dcllaberinto dci No puede surgir la escritura por venir'2. 

La composicion dc un cuaderno dc notas a pie dc pagina significa para cl narra
dor situarse en los margenes dc la pagina, como ya habia hecho cl escritor y critico 
literario triestino Roberto Bazlen, quien tenia las ideas muy claras con respecto a la 
novcla y a la escritura: "Yo creo que ya no se pueden escribir libros, por lo tanto, 
no escribo mas libros. Casi todos los libros no son mas que notas dc pie dc pagina, 
infladas hasta convertirse en volUmenes. Por eso escribo solo notas a pie dc pagina"'3. 
Para cl escritor triestino cualquier posibilidad de "saber" dc la tradici6n occidental se 
ha venido abajo. También el Marcclo de Vila-Matas, escribiendo notas a pie dc pagina 
dc un texto invisible, se coloca en los margenes dci texto, en lo que Genette define 
il "peritexto", dci cual las notas son uno dc los ejemplos'4. La lcctura dci peritexto 
es facultativa c interesa solo a los lectores atentos a las informaciones adicionales 
y digresivas: la misma ubicacion al fondo de la hoja atestigua cl matiz accesorio dc 
las notas'S. En Bartleby y campania, sin embargo, las notas abandonan el ambito 
extraterritorial, tipico dci discurso de escolta, tal y como lo concibe Genette, y se 
desplazan al centro. El peritexto se define aqui por su intrinseca "intraterritorialidad"'6. 
El acto de leer determina de manera "trascendente" cl texto, cl cual parece inasible, 
un dispositivo narrativo que tiene que negociar individualmente con cada lector su 
propio ambito dc rcferencias17 • En la entrada numero 76 cl narrador afirma: 

11 E. VUA-MATAS, Bartleby y compaTiia, oh. cit., p. 14. 

12 Ibi, p. 13. 

13 E. VU.A-MATAS, Bartleby y compaTiia, ob. cit., p. 36. 

14 IGNACIO RODRIGUEZ DE AROl, .Bartlehy y compafiia dc Enriquc Vila-Matas: ccnlralidad y ficcio


nalidad dci discurso dc cscolla., Espéculo. Rcvista dc esludios Iitcrarios, 41, Univcrsidad Complu
tcnsc dc Madrid, 2009, http://www.ucm.cs/info/cspcculo/numcro41fhart_vrn.html . 

15 GÉllARD GENETTE, Soglie. I dintorni del testo, Torino, Einaudi, 1989, p. 318. 
16 l. RODRfGlIEZ DE ARCE, oh. cit. 
17 Ibidem. 
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No puede existir una esencia de estas notas, como tarnpoco existe una 
esencia de la literatura, porque precisamente la esencia dc cualquier texto 
consiste en escapar a toda dctcrminacion esencial, a toda afirmacion quc lo 
estabilice o realice. Como dice Blanchot, la esencia de la literatura nunea 
esta ya aquI, sicmpre hay quc encontrarla o inventarla de nuevo. Asi vengo 
yo trabajando en estas notas, buscando e inventando, prescindiendo dc que 
existen unas reglas dc juego en literatura. [ ... 1Quien afirme a la literatura en 
SI misma, no afirma nada. Quien la busca, solo busca lo que se escapa, 
quien la encuentra, solo encuentra lo que csta aqui o, cosa peor, mas alla 
dc la litcralura. Por eso, finalmente, cada libro persigue la no-literatura co
mo la cseneia de lo que quiere y quisiera apasionadamente descubrir lR . 

I~n la dinamica dialogica dc la lectura, la obra nacl' L'n un cspacio virtual cn cl quc 
la pcrcepci()n dci tl'xto escrito se mezc1a con la c1ahoraciòn de un texto no escrito: 
cl lexto involucra al lector l'n los procesos de simulaciòn'9 Quien !ce, sobrepasa la 
comprensi(m inmediata para construir un;\ l'specie dc nivei secundario, una zona dc 
existencia ficlicia en la quc deposita los resulLados de sus actividades pcrccptivas 
y comprensivas. Sin embargo, al !cer cl texto de Vila-Matas encontramos un dob!c 
régimen de virtualidad: no solamente cada lector crea su propio tcxto invisible sino 
que cl narrador mismo afirma cl origen invisible del texto que se va haciendo. 
Ademas, cl libro carece de un "principio constructivo"ZO que organice cl orden de las 
tesclas: de hccho la novcla se resuclve mas l'n la retorica que l'n cl tema mismo. 
La escritura no es un ohjcto rderencial dc la novcla, sino que es cl propio sujeto. 
Vila-Matas hace suyo, cambiandolo, cl famoso verso dc Machado "se hace estructura 
al andar,,21 y lo rclaciona con su manera de concebir la arquitcctura dc los libros. 
Quicn Ice fJarlleby y compaiiia se enfrenta con un texto hecilO como un "mecanisTl1o 
haci(~ndosc" l'n entradas difercntes quc tratan dc distintos autores". El dispositivo 
estrllctural abierto le permite al narrador "ir rcalizando la narracion dc como se ha 
construido cl ensayo que cl lector esta Jcycndo l'n l'se momento, dc forma quc lIay 
un nudo de convcrgencia l'specular cntrc la forma dc lo dicho, su cstructura y cl 
acto dc decirlo i". i" "~o 

Vila-.'vlalas, l'n cl artlculo "Un tapiz quc se dispara l'n rlluchas dirccciones", cxpone 
cl proccso creativo dc Bartleby y compaiUa, suhrayando c(lIno la logica de la estrllc
tura ccrrada dci relato, que prevé un comienzo y un final, es una gran "mentira"24. 
Segun cl escritor no hay escritura sin paréntcsis25 • Escribir -y por lo tanto lcer- una 
estructura abierta equivale a l'n contrar cl equilibrio dentro del constante movimiento 
parentético. Asi se cxplica la metafora del tapiz constantemente tcjicJo por nucvas 

18 E. VILA-MATAS, Bartleby y compafiia, oh. cit., pp. 193-4. 
19 FEDERICO BERTONI, Il testo a quattro mani. Per una teoria della letteratura, Firenze, La Nuova 

llalia, 1996, p. 243 
2<, .Il '1{i.J NTKOLAl-ViC' TYN]ANOV, di fatto letterario" Avanguardia e tradizione, Bari, Dedalo Lihri, 

1968, p. 2'). 
li E. Vll.\-M,\TAS, ,Un tapiz que se dispara l'n muchas dirccciones" en Desde la ciudad neruio

sa, Madrid. Albguara, 2004, p. 206. 
22 J M. l'mlW!() YVANCOS, ob. cit., p. 151. 
25 Ibi, p. !61. 
2·, E. Vll.A-MATAS, "Un tapiz""" ab. cit., p. 205. 
r. Ibi, p. l'Xl. 
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lineas plurilingilisticas. El lector tiene la posibilidad dc abrir sus propias paréntesis, 
saltar dc una nota a otra, anadir su saber y su personal recuerdo dc escritores dci 
No. Lo que Italo Calvino proponia para la novela del proximo milenio encuentra una 
realizacion posible en la obra dc Vila-Matas. Calvino vcfa la novcla futura como la 
vida, un hibrido entre una biblioteca, un inventario dc objetos y una mezcla dc estilos 
en cl que las combinaciones posibles son indcfinidas26• Es mas, Bartleby y compania 
presenta una estructura rizomatica y por lo tanto no tiene un comienzo y un final, 
sino un centro desde cl cual cl "rizoma" crece y desborda. El rizoma tiene, por su 
naturaleza, multiples entradas. Escribir un libro con estructura rizomatica significa 
componerlo dc diferentes "pisos": cada piso se puede leer en cualquier orden y 
se pone en rclacion con cualquier otro piso27• En cuanto escritura rizomatica, en la 
obra vilamatiana rige la logica dc la conjuncion. Se podria imaginar que entre una 
nota a pie de pagina y la otra esté la conjunci6n "y" que las une. Entrando en esta 
arquitectura rizomatica, cl lector se adentra en la estructura multiple e infinita dci 
tejido dci autor y se le abre la posibilidad de escribir, en su propio diario, la nota 
numero 87. 

Paradojicamente lo ausente tantas veces aludido, es decir cl texto no escrito al que 
las notas se rcfieren, acaba cobrando una importancia exponencial. Lo incumplido 
encierra todos los textos por escribir: es la concretizaci6n vertiginosa de la potencia 
aristotélica. El lector de Vila-Matas tiene un papcl hiper-activo y creativo a la vez. Es
tamos frente a la supremacia dc lo posible (cl texto imaginado) sobre lo contingente 
(cl texto escrito). Quien Ice no debe completar -cerrar- cl sentido dci texto que le ha 
entregado cl escritor, como se sucle considerar normalmente cl acto de recepcion, 
sino que tiene que hacerlo proliferar. Si es un buen lector de Vila-Matas, es incluso 
un buen escritor. Y, por supuesto, parad6jico. 

26 ITALO CAI.VINO, Lezioni americane. Sei proposte per il prossimo millennio, Milano, Mondadori, 
2007, p. 135. 

Zl GILLES DEI.EUZE y FilIlX GUATTARI, Mille piani. Capitalismo e schizofrenia, Roma, Castelvecchi, 
2006, p. 49. 
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RECENSIONI 


MARGARITA FREIXAS ALAs, pIanta y método del «Diccionario de Autoridades». Ori
genes de la técnica lexicografica de la Real Academia Espafiola (1713
1739), A Comna, Universiclade da Comna, 2010, pp. 504. 

Entre los anos 1726 y 1739 la Real Academia Espanola dc la Lengua (RAE) publica 
los tomos del Diccionario de la lengua castellana, en que se explica el verdadero 
sentido de las voces, su naturaleza y calidad, con las phrases o modos de hablar, los 
proverhios o refranes, y otras cosas convenientes al uso de la lengua, mas conocido 
como Diccionario de Autoridades. No cabe duda de que la labor lexicogrMica dc 
la RAE ha rccibido particular atencian por parte dc los 1il61ogos y lexic()grafos dc! 
espanol y, por eso, pareccria que un nuevo trabajo dcdicado a c!la poco puedc 
aportar a lo ya estudiado. Sin embargo, c! libro de la Dra. Freixas, publicado cn los 
anexos dc la Revista de LexicograjTa (i.se puede imaginar un lugar mas adecuado?) y 
que ahora resenamos, cxplora cucsliones dcsatendidas, analiza documentos inéditos 
Cv. c! analisis que la autora rcaliza de los papcles dc trabajo inéditos dci académico 
juan Ferreras, pp. 213-232) y, sobre todo, desciende hasta los entresijos del Diccio
nario de Autoridades, como d'eeto dc una tarea dc investigaci6n en 108 archivos y 
bibliotecas dc la RAE. 

El libro dc la Dra. Frcixas comienza con Llnas «Palabras previas» (pp. <)-lCi) dc la 
autora, termina con el apartado dc Conclusiones (pp. 401-4(8) Y esta dividido en siete 
eapitulos, organizados en tres grandes partes. 

En los caps. 1 y 2 dc la primera parte (<<l. Origcnes dc la Real Aeadcmia Espanola 
y de su primer Diccionario» , pp. 17-<)1), la autora situa la actividad dc la I{AE en cl 
cuadro cultural dc la Europa dc los siglos XVI y XVII y, muy l'n espccial, de la in
t1uencia cn relacion con la Accademia della Crusca italiana y la Académie Française. 
El eonocimiento que los académicos espanoles tuvieron dci Vocabolario degli acca
demici della Crusca, del Dictionnaire de l'Acadérnie Française y -lo que l'esulta mas 
revc!ador, como scnala la autora- de otros diccionarios franceses no académicos, 
como cl Dictionnaire universel dc .l'uretière (1690), quc tuvo una int1ucncia decisiva 
l'n el dc Autoridades (véase pp. 82-88), Ics permiti6 elaborar un método Icxicografico 
moderno. Dc la lectura dc estos capitulos se puede destacar cl no normativismo dc 
la RAE, pues acoge, en mayor mcdida que SLlS anlecesoras curopeas, dia!cctalismos, 
arcalsmos, tecnicismos, e incluso vulgarismos. Conduye la Dra. Freixas: "En cl método 
lexicografico de la Academia Espaflola la originalidad cstriba, sin embargo, en c! 
tratamiento que se dio a la variacion diacronica, diatùpica, diafasica y diatécnica, pues 
la Corporaci(m no condena las alternancias como desviaciones respecto a una norma 
can(mica, sino quc las acepta de pieno en su Diccionario, (p. 67). 
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En los tres capftulos que forman la segunda parte dci libro ("'l. Génesis y evoluci6n 
dc la técnica lexicografica moderna en Espana», pp. 92-264), la Dra. Frcixas expone 
los principios mctodol6gicos del Diccionario, subrayando su mayor logro metodo
16gico: cl cmpleo dc autoridades para testimoniar y acreditar las voces recogidas Cp. 
95). El cap. 3 se ocupa dc explicar la funci6n dc las autoridades en cl Diccionario y, 
sobre todo, cl proceso dc sclecciém llevado a cabo por los académicos. Destacamos 
la presencia dc obras medievales tomadas como autoridades, presencia que se dcbc a 
la conccpci6n dc la cvoluci6n dc la Icngua cspanola como una I1nea «hacia cl estado 
de perfcccion quc, scgun los académicos, habfJ alcanzado la lengua en cl siglo XVIl» 
Cp. 128). l'n c! cap. 4 la autora cxponc minuciosamentc c! proceder y la técnica dc los 
académicos en la prcparaci6n y c1aboraci6n dc las voccs que habrfan dc formar parte 
del Diccionario. Dcstacamos aquf la especial atenci6n dc los académicos en atendcr 
a las divcrsas variantcs dc la lengua espaIÌola, accptando con un espfritu abierto 
dialcctalismos (sin descuidar «las voces dc origcn americano>, p. 155), recurriendo, 
cuando resulto nccesario, a fuentes orales para certificar las voces dcl registro familiar, 
c incluyendo, entrc las autoridades, tratados cicnrificos y técnicos para atestiguar las 
voccs dc cspecialidad. Al cspecialista l'n lexicografia le seran dc sumo interés los 
apartados dedicados a describir la microestructura de los artkulos (pp. 164-195). Al 
método de trabajo dc los académicos esta dedicado cl cap. 5, cn cl que la Dra. Frclxas 
detalla cl sistema dc trabajo en equipo quc llevaron a cabo, sistema que distingue a 
la RAE dc la Crusca y la Académie, la coordinaci6n de una «técnica semasiol6gica» 
y una «técnica onomasioI6gica" c! reparto de las combinaciones de lctras, el método 
para .evacuar> los textos dc las autoridades, el método de revisi6n, etc. 

La tercera y ultima parte (<<III. Autoridades y fuentes del primer Diccionario 
académico», pp. 265-399) esta dedicada al analisis de la funciòn de las autoridades 
en cl Diccionario. En esta parte, la autora distingue, con el fin de presentlr cl 
mC'todo lcxicugrafico de manera ordenada, entrc "autoridades» y «fucntes», segun la 
finalidacl y la frceuencia con que las emplearon los académicos. El cap. 6 estudia 
la presencia y la funci6n de las «autoridades» l'n cl Diccionario; para ell0 la autora 
sclecciona una muestra fiable estadfsticamentc dc! Diccionario y en ella analiza la 
funciélll quc cumplcn los autores y obras considerados ,autoridades». El capitulo 
contiene numerosas tablas con datos (véansc, p.ej., la tabla 13 (p. 271) o la dc 
las pp. 283-211'» Y esta ilustrado con una gran cantidad dc ejemplos interesantcs 
explicados con provecho. En el cap. 7 la autora l'studia lo quc denomina "fllentes», 
es decir, las obras que sirvieron dc apoyo a los académicos, pero que no se tuvicron 
por .modelos lingilfsticos». Distingue entre «fuentes primarias» y «secundarias». Aquf 
creemos intcresante subrayar la actitud critica que tienen los académicos respecto al 
Tesoro dc Covarrubias (1611), a pesar dc ser la fuente mas usada, como muestran las 
estadfsticas de la Dra. Frcixas (pp. 315-346). Sin duda alguna, el espiritll totalizador 
del Tesoro estaba muy alcjado dc la practica 1cxicografica moderna que persegufan 
los miembros de la RAE. En definitiva, como sostiene la Dra. Frcixas, cl emplco de 
«autoridades», fucntes, diccionarios bilingiies, trataclos cicntfficos y de especialidad 
caractcriza la actividad de los primeros acadC,micos y lundamenta la modernizacion 
dc su método lcxicografico. 

AI fina l del volumen, la autora anade tres Apéndiecs de gran utilidad: en cl 
primero dc c!los (pp. 409-447), ofrece la lista dc los autores y obras que sirvicrun 
a los primeros académicos para elaborar las cntradas lcxicograficas y dc los que 
sclccCÌonan las autoridades; l'n cl segundo (pp. 1111-1')6), se recoge un documento 
revelador y dc altisimo interés para e1 l'specialista, las plantas, es decir, las directrices 
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que debian seguir los acad6micos para la daboraciòn dc las entradas; cn cl terccr y 
ultimo ap6ndicc (pp. 457-475), la autora prcscnta un cuadro l'n d que se mucsLra cl 
reparLo dd trabajo cntre los académicos, a los que se les asigna una o varias com
binacioncs dc Ictus (p.cj., al Marqu6s de Villena, Juan Manud Fcrnandez Pachcco, 
primcr director dc la instituciòn, le correspondieron la combinacion Ah y la revisiòn 
dc Aj); este cuadro pone dc manifksto el verdadero lrahajo corporaLivo que lIevaron 
a cabo los primeros aeadémieos. l'or ultimo, se recogen las rdcrencias bibliogratìcas 
(pp. 477-')04). 

Después dc Icer d libro de la Dra. Frcixas, lo primero que imaginamos es la 
pasian, la voluntad y d esfuerzo de estos primcros acadérnicos, convencidos de que 
la Icngua espanola mcreda un monumento Icxicografico que fijara su uso y pcrrniticra 
la Icctura dc las grandes obras literarias. Sin duda alguna, los mismos scntimil~ntos han 
motivado a la autora en la redacci(m de este libro, fundamental para cl l'specialista 
en Icxicografia (no solo històrica), sugcrentc para cl «curioso \cctor». 

Fiorendo dd Barrio de la Rosa 

.lORDI CANALS, ELENA LIVERANI (eds.), Viagg,iare con la parola, Milano, franco 
Angeli, 2010, pp. 206. 

El volumcn Viap,p,iare con la parola, que acaiJa dc ser publicacJo por la Editorial 
Franco Angeli de Milan a cargo dc Elena Liverani y Jordi Canals, reune traIJajos 
dc trece invcstigadores y protcsores realizados alrededor dci macro tema dd viaje 
y divididos en tres secciones. Elena Liverani es Profcsora de Lengua y Traducciòn 
Espanola en la Universidad de Trento. Entre sus ambitos actualcs de investigadòn se 
encuentran la Lraducciòn, la lexicografia y la fraseologia. 

Jordi Canals es invcstigador de Lengua y Traduccion Espanola en la Universidad 
de Trento. Se oeupa dc textos publicados en revislas especializadas en turismo y viajes 
dcsde la perspcctiva dci analisis del discurso. 

El primer apartado, "Bussole dci viaggiatore", recoge scis articulos que loman 
cn consicleracion dos tipos de relatos dc viaje, 10s rcportajes publicados cn revistas 
cspecializadas y las gufas turisticas tradiciona\cs, intentando distinguir las diterentes 
caracteristicas dc ambos subg6neros. Los estudios de Trene Ader y Alida Ares analizan 
los rasgos lingOfsticos que caracterizan los textos pcrLenecientes al género dci repor
lage dc viajero, centrandose la primera en cl estudio dc los textos que componen 
cl corpus Linp,uaturismo, producLo dci grupo dc investigacion PRIN dc la Università 
degli Studi di Milano "Il linguaggio della comunicazione turistica spagnolo-italiano. 
Aspetti lessicali, pragmatici e interculturali"; mientras que la ensaysta Ares considera 
mas bicn d papcl de la dcixis espacial, la temporal y la personal en la organizacion 
discursiva dci tcxto. En cl ambito de 105 prob\cmas relativos a la representaci6n del 
cspacio, cl articulo dc Jordi Canals pone de relieve la importancia dc la metafora 
como estrategia retorica imprcscindib\c, cn tanto quc medio cognitivo para paliar 
la indigencia del Icnguajc en la narraciòn de realidaclcs complejas e incfables. Pilar 
Capanaga y Gloria Bazzocchi, l'n cambio, analizan dos guias turisticas destinadas 
a peregrinos italianos y espafio\cs rumbo a Santiago, destacando las problematicas 
producidas por la copresencia dc dementos deseriptivos c instancias prescriptivas. 
AI examen dc guias turfsticas se dedican tambi6n Giovanna Mapelli y Javier Santos 
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I/lpcz, cuyo trabajo subraya el proccso dc hibridaci(m de géncros y de tipologias 
textuales que se encuentra en la base dc la configuraci6n dc la gufa turfstica como 
macro género. Finalmente, eI art1culo dc Francesca Santulli considera la evoluci6n que 
la literatur;1 dc viaje sul"re cn la segunda 11Iitad del siglo XX, al transl<mnarse eI diario 
dc viajl' C'n las guias turisticas. Se introducicndo, dc cste modo, l'i segundo apartado 
dci volufllcn. Las contrillucioncs dc dicho apartado, ""'arrare il viaggio", trazan un 
recorrido diacr6nico a trav(~s de ollras rclacionadas con eI viajl' cn todas sus facctas, 
desde las cr6nicas dc los viajeros dc los siglos XV Y XVI, hasta los ejemplos mas 
actualcs dc litcratura dc viaje. l'n l'sta perspectiva, cl trah:ljo dc Elena Carpi, quc abre 
la sccci6n, l'studia la Ernhajada de nl1nerlém, texto T11cdicval producido en la corte de 
Fnrico III dc Castilla, poniendo dc rclievc el hibridismo tcxtual como rasgo caracterls
lico no s610 de los tcxtos mas reciente ,sino también dc las obras medievales. Manuela 
!'ox, l'n cambio, proponc la Gu[a espiritual de Castilla dc José .liméncz Lozano como 
un instrumento alternativo a las guias turfsticas tradicionales, destinada a los "turistas 
cultos" que quieran adentrarse en cl coraz6n mas intimo de Espana. El trabajo dc 
Flena I.iverani se dedica al l'studio del Cliaerno del f)uerCJ, cuyo autor es uno dc los 
!lIas illlportantes expo!lentes dc la litcratura de viaje e~p;l1ìola contemporanea, .Iulio 
Llamazares, analizando las prohkmaticas Iingi.iisticas qUl' surgell en cl proceso dc 
traducci(ln dc los térlllinos que cxpresan las peculiaridade,., lillgCiistico-culturalcs de 
una area geografica determinada. En la misma linea, Rosa f{odrfgllCZ <lnaliza algunas 
soluciOllCS dc traclucci(m de Los pr.ijaros de Bangkok dc Manuél Vàzqllez Montalh5n, 
l'n cl que las peculiaridadcs linguisticas de los person:ljcs cOllstituycn un campo dc 
experirnentaci()n para cl analis contrastivo. 

Finalmente, cl tercer apartado dci libro, "Professione: reporter" esta dedicado il 

dar voz a las experiencias de tres profcsionistas en cl sector editoria I especializado 
l'n viajcs y turismo, cun c! fin dc trazar un balance critico alrl'dcdor dcl papcl actual 
dci perimlista dc viajl'. f{enzo Bassi, director dc la revista jl1eridiani, explica los 
criterios dc rcdacci(m dc los nùmcros l11onograficos dci peri()(lico y las estrategias 
para aguantar la crisis <jue ha invadido ese sector editoria!. 

r\1ariano Rclengucr, en camhio, propone una integraciòn cntre etnografia y peri 0

dis!llo, conciliando la actitud cicntlfica del etnògral"o y las l'strategias comunicativas 
dc! periodista par3 responder al intcrés creciente que goza la ett1(Hlivcrsidad. eierra 
cl apartado y cl volumen cl testimonio de Claudio Vicntin que protundiza cl tema 
propucsto por Bassi, haciendo menci()n dc las principales causas que ponen a riesgo 
la existencia dc revistas espccializadas, como cl surgirnicnto dci turismo lOUi cost, 
las abundancia dc inlormaciones presentes en internet y accesibles a todos, y cl 
surgimil'nto del citizen journalism que permite a los viajcros mismos convertirse 
l'n editores dc sus expl'riencias de viajes. La esperanza dc sobrevivencia de dichas 
rl'vistas, sin embargo, se vi.slumbra l'n la hibridaci('J11 entre rcportaje y narraci6n. 

\<:1 volumen cOllstituye un notabk aporte a los estudios clliturales, litcrarios y !in
glHsticos rc1acionado~ con cl tcma del viaje, l'n tanto quc considera las problematicas 
rnàs actualcs que cl desarrollo dc las l110dalidadcs dc viajar, y l'n consecuencia las 
dc su n<lrraci6n, prodllccn, a la vCZ qul' profundiza l'n las cuestiones rc1ativas a la~ 

cstrategias de tradllcci(m dc dichos rc!atos. 

Margherita Cannavaccillolo 
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ESTRELLA MO"JTOLIO DURAN, Estrategias de comunicacion para mujeres directi
va:,,~ Barcelona, Departamcnt de Treball de la Generalital de Cataluya y 
Fondo sodal Europeo, 2010, pp, 138. 

"llazme un power point de este tema para la reuniòn de malÌana" o bien "Manana tcndria 
que tener preparado un powerpoint para la reuniòn. Por favor, (podrias encargarle tu?" 

Novedoso, atrevido y muy lùcido a fuerza dc sensatez y dc sentido pnictico 
es e! ultimo estudio dc Estrella !V1onto!fo Duran, que no duda en tomar posici6n 
ante un tema espinoso como es cl dc la existencia () no dc estilos ('omunicativos 
distintos en e! conversar y l~n e! negociar dc hombres y mujcres. El libro, que se 
abre con la presentaci6n dc Sara Berbe! Sanchez, Directora generai del Departamcnto 
dc Igualdad dc Oportunidades en e! Trabajo dc la Generalitat dc Cataluna, naec dc 
la rica experiencia dc la autora como ascsora y formadora dc comunicaci6n en las 
empresas, aSI como dc su empdjo en la gesti6n dc seminarios sobre comunicaci6n 
dirigidos a la formaci6n y scnsibilizaci(ln lingiHstica dc mlljeres con responsabilidades 
po!fticas y directivas. No es cl primcr lihro dc Montol1o sobre e! tema, al que ya habia 
dedicado en 2007 su monograffa Discurso, comunicaci6n'y acci6n polilica. Experien
cias comunicativas de dirigentes polfticas del ambito hispanobablante, por cl que ha 
sido galardonada con e! premio dc investigaci6n Liderar en clave de género, otorgado 
por la Diputaci6n dc Barcclona. Igualmente interesante y pionero e! materia 1 dc su 
laller "Comunicaci{m entre fronteras desde una pcrspectiva dc géneru", disponiblc 
cn !fnea gratujtamente en e! sito dc la Escucla abierta dc feminisTllo (http://www. 
escucladcfcminisTll().org/spip?rlll)t'ique4:3. 

Dc F.strategias de comunicaci6n para mujeres directivas destacarnos, por un lado, 
su clara vocaci6n divulgativa, quc se apoya en un estilo claro, expresivo y ameno; por 
otro, su doble dimensiòn informativa y aplicac\a; hcrcdera, esta ultima, dc las dina
micas dc eolaboraci6n dc los talleres formativos y que se adviertc en la inc!usi6n, al 
final dc cada capitu!o, dc un apartado dc actividacles hasadas en cl analisis y estudio 
dc casos reales ('oncretos. Un géncro expositivo nucvo dc inspiraciòn interactiva para 
un doble tìn informativo y formativo. 

El libro consta dc una introducci6n y dc oeho capitulos que avanzan dcsdc lo 
generaI: la rclcvancia dc la comunicaciòn en cl quehacer profesional, a lo particular: 
la interprctaci6n en clave gcnérica (y por tanto, contrastiva) dc algunos mccanismos o 
estrategias comunicativas concretas y dc su impacto en la construcci6n dc la imagen 
personal dc la mujer directiva. Las premisas dc las que parte Montolio son claras. 
Existen maner<lS difcrentes dc conversar que remiten, en ultima inst:1l1cia, a modclos 
o csquemas culturalcs dc interacci(m, los cualcs, a su vez, lcgitiman un juicio cultural 
previo sobre lo que es norma l y csperable y sobre lo que es anormal o, al menos, 
cxtrano; sobre lo que se considera silencio adecuado 0, por cl contrario, silencio 
violento; sobre lo quc se considera eortés o, por cl contrario, descortés; sobre lo que 
se espera de la intervenci6n dc un hombre y sobre lo que se espera, en cambio, quc 
haga con sus palabras una mujer. 

lIombres y mujeres perteneccmos a culturas comunicativas difercntcs porque, 
incluso en las sociedades en las que se persigue la igualdad entre los dos sexos, los 
ninos y las nitìas se socializan dc manera difercnte o, lo que es lo mismo, reciben 
"instrucciones dc uso comunicativo distintas"; instrucciones fuertementc asentadas 
en cl imaginario colcctivo bajo forma dc rdranes y dc estereotipos que no son sino 
prejuicios, y que 50n dificilmentc cancclablcs aun cuando -como en cl caso dc la 
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mujer directiva- puedan llegar a ser incompatibJcs con su rol dc mando y pongan en 
riesgo su credibilidad profesional y su autoridad. 

Es significativo, en este sentido, que las mujeres, fruto de un proceso dc socia
lizaci6n y aculturaci6n que durante siglos las ha excluido dc los espacios publicos, 
han sido incluidas en cl denominado "grupo callado" (Ardner), caracterizado por una 
mayor predisposici6n al silencio que los varones; instrucci6n grabada en la memoria 
femenina y que se advierte todavla hoy en la interacciém formai profesional. Las 
mujeres, en mayor porcentaje que los hombres, muestran desinterés, temor o incluso 
rechazo a hacer olr su voz en los espacios publicos; toman menos veces la palabra, 
sus turnos suclen ser mas breves, en sus intervenciones predominan las estrictamente 
corroboradoras y 50n interrumpidas con mas frecuencia. La interrupci6n y la dificultad 
para recuperar cl turno dc palabra es, dc hecho, segun senala Montolio, una dc las 
quejas comunicativas mas recurrentes expresadas por las mujeres directivas. 

Los especialistas reconocen en hombres y mujeres dos estilos comunicativos dife
rentes empiricamente observables en cl uso diverso que ambos hacen de fen6menos 
linguisticos concretos como a) la mayor o menor consideraci6n dci interlocutor en cl 
discurso proprio; b) la diferente idea sobre la gestiém individualizada o, por cl contra
rio, consensuada, dci tema dc la conversaci6n; c) cl uso diferente dc los mecanismos 
atenuadores y minimizadores; d) la utilizaci6n dc la indirecci6n o circunloquio. El 
estilo masculino, denominado "informativo" o report talk en palabras de Tannen, pa
tr6n, ademas, predominante y, por tanto, "normal" en cl mundo laboral, esta dirigido 
a la preservaci6n dc la independencia y la negociaci6n dci proprio estatus dentro dc 
una jerarqufa. El lenguaje dominante masculino impone cl significado prescindi endo 
del interlocutor. Las mujeres se caracterizan, en cambio, por un estilo comunicativo 
"rclacional" (rapport talk), orientado hacia cl establecimiento dc conexiones y lazos 
sociales, la negociaci6n dc la rclaci6n, la apariencia dc igualdad y dc solidaridad 
con cl otro en la busqueda de un equilibrio con cl que se aspira a limar tanto las 
aristas comunicativas como las diferencias jerarquicas. El discurso fcmenino es un 
Jcnguaje empatico que persigue activamente la negociaci6n conjunta, no impuesta, 
del significado. Un estilo sin duda menos asertivo que cl masculino y que, dc no ser 
compartido, puede llevar a malentendidos y, sobre todo, incidir negativamente en la 
construcci6n de la propia imagen (que puede parecer o ser interpretada como débil 
o insegura) y en la eficacia del proprio trabajo. 

Montolio reconoce que la situaci6n de la mujer directiva actual no es facil porque 
se encuentra entre dos polos opuestos: por una parte, las reglas dci comportamiento 
debido; por otra parte, la exigencia dc potenciaci6n dci yo que impone el contexto 
profesional y en concreto el directivo. La paradoja es que, para participar en el espa
cio laboral dc manera asertiva, la mujer debe cancelar la mayor parte dc los axiomas 
que le han incu1cado desde nina, pero no puede recurrir sin mas a la imitaci6n dci 
modclo masculino. A las jcFas se las critica si no ejercen su autoridad y se las critica 
igualmente si la ejercen, como si no pudiera existir un estilo directivo femenino bien 
aceptado dc manera mas o menos generai por todos. 

La conclusi6n a la que llega la autora es la importancia, incluso la necesidad dc 
tornar conciencia dc estas diferencias de estilo: desarrollar una "propiocepci6n" comu
nicativa, lo cual significa ser conscientes dc a) cua1cs son los patrones comunicativos 
dominantes y legitimados en el ambito profesional (y que en este caso responden al 
modelo asertivo masculino); b) cuale~ son los mecanismos lingufsticos que utilizamos 
como seres educados en cl seno de un determinado grupo (cultural, social, dc sexo) 
y c) cuales de nuestros comportamientos comunicativos pueden ser interpretados dc 
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manera errònea en una determinada situaci6n profcsional. El objetivo ultimo es llegar, 
a través dc la torna dc conciencia, a un estilo profcsional proprio, libre dc corsés dc 
género. Seg(m Montolfo, cl reto dc las profesionalcs actuales resi dc precisamente en 
conservar las cafacterfsticas propias dci esti10 fcmenino, pero controlando, graduando, 
disminuyendo aqul'llas que puedan resultar pcligrosas para su imagen profesional y 
sintiéndose Iibres dc lltilizar, conscienternente, estratégicamcntc, segun convenga, los 
mccanismos comllnicativos tradicionalmente atribuidos a los hombres. 

Para senalar cl camino hacia la construcciòn dc este nuevo estilo de comunicar, 
la autora analiza contrastivamente en 108 dos ultimos capftulos cl distinto uso quc 
hombres y mujeres hacen dc la torna dc turno, la atenuaci6n, cl ritual dc modestia, la 
cortesia y la indirecci6n en cl decir. Y lo hace dc un modo claro orienta do en ultima 
inSlancia hacia solueiones concretas. 

La gesti6n dc los turnos l'n la comunieaci6n profesional es dc radical importa n
eia, y mas aun en la conversaci6n espanola, l'n la que abundan los solapamientos. 
i.Qué haeer euando no se puede recuperar cl turno dc pala!>ra? i.C6mo reaeeionar? 
Tanto hombres como mujeres suavizamos nuestros enunciados, pero i.cuando y por 
qué lo hacen 108 hombres? i.Cuando y por qué las mujeres? i.Quiénes persiguen la 
autoprotecciém dc la propia imagen? i.Quiénes miran, mas bien, a la protecci6n dc 
la ima gl'n dci otro~ 

La autodisminueicm ritual dci yo es un subtipo especffico dc meeanismo atcnuador. 
Las mujeres han sido cducadas para menguar sus éxitos. Es una costumbre fcmcnina 
infravalorarse dc mancra protocolaria, l'specialmente al inicio dc una intervenciòn pu
blica. Los hombres tienden a disimular sus dudas micntras que las mujeres tienden a 
disimular su seguridad. Se trata dc dos actitudes difcrentes ante la expresiòn explicita 
dc la firmeza y que han siclo interpretadas como sfntomas dc sfndromes diferentes: 
miedo masculino dc no ser (ante cl que muchos hombres reaccionan con arrogancia) 
frente al miedo l'l'menino dc ser (que muehas mujercs manifiestan con sumisiòn). 
Allora bien, mientras que las actitlldes dc prepotencia son interpretadas como rasgos 
)ìositivos dc auloridad y dc capaeidad dc liderazgo, la actitud de sumisi<Ìn llcva a 
la humillaci6n y a la pérdida de poder. ;,Uimo afrontar cl miedo? i.Cuando y cn qué 
medida conviene recurrir a las tacticas dc modestia? i.Cuando es mejor l'vitarlas? 

La indirecci6n en cl dccir o circunloqllio es una forma dc cortesia, pero puede 
interpretarse como senal dc falta dc poder. i.Cuando o con quién vale la pena cl 
coste anadido? ;,Cuando no? Y, por ultimo, i.estilO informativo o estilo rclacional? 
i,cstilo masculino v l'stilo femenino respeetivamente o, màs hien, dos soluciones para 
situaciones conmnicalivas concretas~ i.Cuando conviene escogcr uno? i.Cuando cl olro? 

En fin, los problcmas analizados son muchos. El contrasle resulta claro, los rcsulta
dos son muy interesanLes. La reflexiòn que pretende provocar la autora surge natural 
y espontanea. Un libro que es un ensayo y, al mismo tiempo un taller, un dialogo 
abierto, un nucvo inicio, un trampolin para un nuevo modo dc comunicar: bisexual y 
enriqueciclo o quizas asexual y clepurado. En cualquicr caso, intcligente, posmoderno 
y simplementc, necesario. Sin olvidar, aclcmas, un ultimo clctalle importante: corno 
senala Montolio, cl l'stilo empatico fcmenino, amante del significado no irnpucsto 
sino negociado con cl interlocutor, cornienza a ser el estilo valorado y requerido cn 
las nuevas organizaciones empresarialcs, de estructura no jeràrquica, dc la nueva 
economia dc la inforrnaeiòn y dci conocimiento. 

Eugenia Sainz 
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ESTER BRENES PENA, Descortesia verhal y tertulia televisiva. Analisis pragmalin
guistico. Berna, Peter Lang, 2011, pp. 324. 

Resultaria desconcertante si un médico forense se negara a cfectuar la autopsia dc 
un cadaver en descomposicion; tan desconcertante seria que un linguista rechazara 
el analisis discursivo del género televisivo dc los "programas del corazon", programas 
que, en cl mejor dc los casos, estan caracterizados por cl sensacionalismo y la falta 
de respeto por la intimidad, pero en los que, normalmente, abundan cl morbo y la 
putrcfacci(m socia!. La Dra. Brenes Pena cmprcnde cl analisis lingiifstico de estos 
programas televisivos armada con un aparato tc(Jrico y mctodologico adecuado. En 
efccto, por desagradables que resulten estas "pscudotertulias" -como las denomina 
la autora del libro (p.72)-, el linguista, y mas aùn si esta interesado en el an;ilisis 
del discurso, no puede dejar pasar por alto el valioso caudal de materiales verbales 
que orrecen estos programas. Y a este an,ilisis se dedica la Dra. Brenes, siguiendo cl 
scndero abicrto por otros, en especial, J. Culpepcr (cuya ohra la Dra. Brcncs conocc y 
aplica cn su libro), cl nucvo teorico de la dcscortcsia, que ha estudiado los programas 
televisivos britanicos desde esta perspectiva. 

El libro dc la Dra. Brenes Pena (E.B.p) surge dc su tesis doctoral en la Universidad 
dc Sevilla, bajo la direcci(m dc la Dra. Catalina Fuentes Rodriguez, que escribe el 
"Prologo", y se publica como el cuarto volumen de la coleccion "Fondo 1 Tispanico 
dc Lingiifstica y Filologia" dc la editorial Peter Lang. El libro esta compuesto de una 
introducci6n, scis capitulos y una secci6n de conclusiones. A estos se anaden dos 
anexos y una cuantiosa bibliografia. En cl primero dc los anexos (pp. 285-286) se 
recogen las eonvencioncs de transcripciòn. Mas importante resulta cl segundo anexo, 
en cl que la autora ofrece los "Resultados del test dc hallitos socia\cs" (pp. 287-29,D: 
este tipo dc test, del que la autora nos ofrccc una mucstra, es un método indirccto 
dc rcco!cccion dc datos para cl l'studio de la (des)cO!Tesia. 

En los dos primeros capftulos (1. "La (dcs)cortesfa verhal. Estado de la cuesti6n", 
pp. 19-:\7, Y 2. "tJna nueva aproximaci(m a la (dcskortcsfa verbal", pp. 39-67>, la 
autora se ocupa dc las bases te6ricas y mctodo)(lgicas para cl l'studio de la cortesia, 
o mcjor dicho, la descortesia. En efecto, paf(~ce que cl l'studio dc la (dcs)cortcsia se 
huhicra convcrtido, en estos momentos dc la i nvestigaci(m , en un campo propio e 
independientc respecto a la pragmatica. En cl primer capitulo se repasan las teurfas 
principales de la cortesia y, partiendo de Brown y Levinson, se conLinìia con las 
criticas que esta teoria ha recibido. Criticar este modclo parece haberse convertido 
cn el punto de partida de los trabajos que se ocupan de la descortesia (ahora ya 
sin paréntesis). Ahora hien, E.B.P. va mas alla de la critica habitual al etnocentrismo 
de esta teoria y anade nuevos puntos de vista que -l'n nuestra opini6n-, mas que 
sustituirla, la enriquecen. En concreto, la autora se hace eco de las teorfas que aportan 
una visi6n activa al estudio de la cortesia, "como parte de un evento comunicativo 
que tiene su propia dinamica y donde los significados van rcnegociandose a lo largo 
de la intcracci(m" (21-22). En cl capitulo siguicntc. E.B./'. presenta su propia teoria, 
basandose l'n la Linguistica Pragmatica dc la Dra. Fuentes. l'n efecto, E.B.P. considera 
la pragmatica, no como una disciplina lingiiistica, sino como "una perspectiva de 
l'studio" (40), arirmacion con la que podriamos incluso estar de acuerdo, aunque no 
nos dctendremos a analizarla; sin embargo, harclllos do,; o1Jservaciones. La primera es 
que, precisamente porque la autora tiene una visi6n transvcrsal dc la pragmatica, nos 
sorprende una ausencia significativa en la bibliografia: Para entender la pragmdtica 
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dc Jeff Verschueren, por citar uno solo dc los lrabajos dc este autor. La segunda 
-quiza algo exagerada- es que esta concepciòn dc la pragmatica como perspectiva 
global se enlaza a menudo con uno dc 105 excesos que suelen cometer los estudios 
dc la cortesia que quieren huir del etnocentrismo y que consiste, precisamente, en 
caer en cl dcfecto opuesto: el relalivismo socioCltltural; relativismo sociocultural al 
que poclemos rcferirnos, con E.B.P, como sociocentrismo. Este sociocentrismo resulta 
dc concebir un marco teòrico con categorias demasiado vagas y huecas. Por eso, 
eslamos dc acucrdo con E.B. P. cuando dice que "1 ... 1, resulta esencial diferenciar 
entre elementos lingi..iisticos y efectos sociales" ep. 44) y que "[ ... 1, la superaci6n del 
etnocentrismo debe conjugarse con el rechazo del socioecnlrismo" Cp. (0), si bien 
resulta dificil no incurrir l'n juicios demasiado vagos y rclalivistas (véanse, p.ej., las 
atìrmaciones l'n p. 107, p. 116, ... ). 

En cl capitulo 3 ("La pseudotertulia lelevisiva", p. 69- 1(3), E.B.I'. se dedica a 
presentar, analizar y, sobre todo, justificar cl corpus clegido. La justificacion del corpus 
revela la conciencia que tiene E.B.I'. de las dificullades que puec.lcn prcsenlarse al ana
lizar cl uso de la lengua l'n un género audiovisual; la autora c.lemuestra con propiedad 
la utilidad que puede tener este género discursivo que ella misma denomina "pseuc.lo
tertulia" (§3.2), término que merece ser adoptado para hacer referencia a este género. 
llay que clestacar la cll'scripci6n minuciosa que Beva a cabo de 108 componentes dc la 
pseUdO(CrlUlia (objctivo, contenido, roles, etc.), aplicando las tcorias po!ifcmicas para 
elaborar una dasificaciéJn de las "instancias rcceploras" (gralko 11, p. 77), clasificacicm 
realizada con inteligencia y provecho. Termina el capitulo dedicando un apartado 
(§:\.3) a la "descortesia mcdiatico-Iudica", ambito que no puede ("altar l'n este tipo 
dc analisis y <{ue la pragmatic3 delle desarrollar (como lo ha cc E.B.P.) si quiere dar 
cuenta dc los fenòmcnos discursivos l'n los nucvos medios dc comunicaci(m. 

El ca pitulo 4 ("Del imitaciòn de las estratcgi3s descortcscs prcsentcs l'n las pseudo
tertu1ias tclevisivas", pp. 105-121) anticipa las estrategias de descortesia ("1. Imposiciòn 
dc la propia opiniòn, 2. Rechazo o negacion de la validcz dc lo cxpucsto por c! resto 
dc los interlocutores, 3. Descalificacicm dc la tesis y opinicm ajena", p. J(17) , a las que 
dedicara los dos ultimos capitulos dc su libro. l'n este capltulo resulta muy intl~resantc 
c! analisis dc los deelos sociales que tienen estas estrategias l'n los dos niveles dc 
reccpci6n que deslinda: c! tertuliano, por una parte, y c! publico y la audiencia, por 
otra (para lo quc se sirve clc! test dc habitos sociales que configura E.B.P.). 

Fn los capitulos S ("La imposici6n dc la opiniòn. Dcscripci6n dc los recursos 
verbalcs utilizados cn su formulaci6n", pp. 12:\-219, c! mas largo dc! lihro) y 6 ("La 
descalificaci6n. Descripciòn de los rCCllfSOS verbaJcs utilizados l'n su lormulaciòn", 
pp. 221-'273) la autora analiza los mecanismos lingUislicos quc se empJcan para 
cumplir las cstrategias comunicativas idcntificadas l'n cl capitulo 1·. En l'l primero dc 
estos dos capitulos, sobresale cl analisis dc la ascrci6n que realiza E.B.I'. l'n rc!aciòn 
a cuatro niveles dc la cnunciaci6n: c! yo, l'I decir, c! dictum y c! tu (v(:asc c! cuadro 
(grafico 17), p. 129, en el que sintctiza estos cuatro nivelcs). No se puede pasar por 
alto, tampoco, la tipologia dc las amenazas (grafico 22, p. 212), acto dc habla en cl 
que la autora es especialista. En el segundo de estos capitulos, E.B.P. lleva a callo 
un analisis de la dcscalificaci6n cn tres nivdcs: emisor, enunciaci6n y proposici6n. 
Resulla rnuy interesantc la distinciòn entre los actos disenlivos y los clcscalificativos 
(véase cl grafico 23, p. 221, l'n cl quc la aulora resume las diferencias erltrc ambos 
tipos dc actos). 

En definitiva, cl libro dc la Dra. Brenes Pena se enfrenta -con éxito- al estudio de 
un tipo dc géncro discursivo, cl dc las "pseudolertulias", ampliamente esludiado en 
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la bibliografia anglosajona, pero desatendido en gran medida en c! ambito hispanico, 
desde la perspectiva dc la descortesfa verba!. Este campo dc estudio es uno dc los 
mas fmctfferos y prolfficos en c! panorama actual dc la pragmatica; sin embargo, a 
pesar dc los avances teoricos, metodologicos y aplicativos que se han realizado desde 
1978, no esta dicha la ultima palahra. 

Florencio del Barrfo dc la Rosa 

JIIAN CARl.OS .MOHj·NO CABRERA, Spanish is dffferent. Introducci6n al espanol co
mo lengua extranjera, Madrid, CasLalia, 2010. 

A finales dc! ano pasado la editoria l Caslalia ha iniciado una nueva coleccion 
bajo c! titulo "Fstudios gramaticalcs para la ensdìanza dc! espanol como lengua 
extranjera". Esta colecci6n, dirigida por Juana C;iI, cuenla ya con tres tftulos: Elorden 
de las palahras en espanol, dc Xavier Villalba, Las prcposiciones en espanol, dc Emile 
Siager y esta ohra dc la eual nos ocupamos aquI: Spanish is dijJerent. Introducci6n al 
e!>panol como lengua extranjera. Su autor, Juan Carlos Moreno Cabrera, catedratico dc 
LingUistica generai en la llniversidad Autonoma dc Madrid, no necesita presentacion 
ya que ha firmado prestigiosas monograffas y conocidos manualcs llniversitarios sobre 
sintaxis, semantica y, sobre todo, lrabajos rc!ativos a la clasificacion y situacion dc las 
lenguas dc! mundo y otros temas relacionados con las polfticas lingLiisticas. 

En esta obra, basandose en c! principio dc que toda lengua extranjera se aprende 
a partir dc la propia lcngua materna, y por consiguiente "para ensenar espanol a 
extranjeros no sòlo es necesario conocer a fondo la lcngua que se ensefìa, sino 
también tener conocimiento sobrc las lcnguas nalivas de los estudiantes" (p.5), cl 
autor propone un panorama contrastivo cnlrc los diversos tipos dc lenguas y cl 
espanol, considerando, acertadamente, quc prcver dc forma mas o menos precisa 
algunas ditlTcncias estructuralcs entre la lcngua nativa dci alumno y la lcngua que 
se aprende, puedc scr dc gran ayuda al profcsor. 

A partir dc estos criterios se proponen algunos contrastes entre cl espafìol y olras 
lcngllas descie dos perspectivas difcrentes. En primer lugar, se realiza un analisis dci 
sistema de la lengua, teniendo cn cuenla tanto cl plano ortografico y fonético como 
cl morfosintactico y, l'n fin, cl léxico, a los cuales se Ics dedica scndos capitulos. A 
continuacion, cambiando la perspectiva, c! analisis se centra cn algunas diferencias 
entre cl espafìol y otras lenguas como cl inglés, cl ruso, c! arabe estandar, cl turco, 
c! chino y c! japonés, scnalando diez diferencias para cada una dc cllas con respecto 
al castellano. Para llevar a eabo csta dcscripcion contrastiva, cl autor distingue entre 
diferencias innovadoras, "difcrencias gramaticales que presenta cl espanol frente a las 
Icnguas dc quienes lo aprenden" (p. 94) que pueden ser dc tipo aditivo o sustractivo, 
y diferencias conscrvadoras, quc san "aqucllos c!ementos gramaticalcs que cl cspanol 
comparle con la 1cngua dci cstudiante, pero que presenta alguna diferencia cara ctc
ristica" (p. SH). Se pasa revista aSI a contrastes rclativos lanto a lo fonético como a lo 
morl()sintactico y al léxico, clasificandolos segtin 105 pararnetros antes descritos, quc 
son los que generalmente se han usado cn los lrabajos realizados l'n el ambito dc 
los estlldios cOlllrastivos, dci analisis dc crrores o dc la interlengua. 

El tiltirno capirulo esta dedicado a la 1cngua coloquial y en c! mismo se pone dc 
rclicvc la difcrencia entrc la variedad que generalmente se clasifica como estandar, 
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identificandola con la variedad dc prestigio dc la lengua escrita, y la 1cngua que 
realmente usan los nativos cuando hablan. En este capitulo, Moreno Cabrcra critica 
ciertos prejuicios linglifsticos como los dc incorrecci6n, pureza dc la 1cngua, etc., muy 
difundidos en cl ambito de la ensenanza y demuestra con argumentos claros y con
vincentes la aplicaci6n de c6digos diversos entre lo escrito y lo oral. La importancia 
de ensenar la varicdad oral-coloquial de una 1cngua ha sido ampliamcnte demostrada 
ya dcsde la aparici6n de los lIamados rnétodos naturales, globales o cstructurales 
y con cllos se ha reconocido la importancia de la oralidad l'n la adquisici(m de 
una lengua extranjcra. Con todo, dentro dc una comunidad linguistica corno la del 
espanol, que apenas esui saliendo dc la influcncia de una fUcrte politica acad6mica de 
tipo rnonocéntrica, los prejuicios son todavia muchos y diffciles de superar l'n poco 
tiempo. Dc ahi cl interés dc la labor dc divulgaci6n que un linguista corno Cabrera 
Moreno se propone cn l'sta ol>ra, la cual, corno 61 mismo lo dice, por cucstiones de 
espacio s610 puede limitarse a una introducci6n al tema. 

Dc acuerdo con la polftica de esta nueva colecciòn dc Castalia, los diferenles 
asuntos estan cxpuestos dc forma sencilla y didactica, sostenidos con una serie dc 
recursos graficos, tablas, uso dc colores, grafias difcrentes, etc. que contribuyen a 
hacer mas clara la comprensi6n y agradablc la lectura. Cada uno dc los temas se 
cicrra con un ejercicio, la mayoria dc los cuales consiste l'n una tarea para realizar 
con alumnos extranjeros a fin de que éstos reflexionen sobre aspectos contrastivos 
entre su propia lengua y cl espanol. 

De los dos capitulos dedicados a los aspectos morfosintacticos, el dedicado al 
sintagma verbal toca algunos temas prohlematicos para los extranjeros porquc son 
estructuras muy tipicas del sistema dci espanol: la marca dc ohjeto direclo 'a', 108 

verhos copulativos ser y estar y la impersonalidad y cl se cn espanol. SoÌJre cl 
discutido caso de los dos verbos copulativos, Moreno Cabrera traza una apretada 
sintcsis proponicndo que cl uso dc ser se asocia con la 'identificaci (in' y el de estar 
con la 'localizaci6n'; a partir de alli y mediante un proceso de abstraccion cxtiende 
cl sentido de localizaci()n al mas amplio y complejo de 'situaci6n' ya que "bs propie
dades situables pueden ser atribuidas tanto mediante ser como mediante estar y las 
nos situablcs puedcn ser atribuidas mediante ser. El razonamicnlo resulta inohjetahle, 
incluso coincidente Rrosso modo con ciertas teorfas bastante recientes que explican 
el contraste de los dos verhos copulativos del espanol sobre la base del contrastc 
entre predicados dc individuo y predicados dc l'stadio. Para quien sea hablante nativo 
de espanol es evidente que alto es un adjetivo que puede usarse para identificar 
a alguien o a algo, pero también alude a una situaci6n con respecto a una etapa 
precedente y, por consiguiente, es posib!c decir juan es alto y jltan estd alto. Lo <jue, 
l'n cambio, puede rcsultar incomprensih!c a un extranjcro es por qué l'l sustantivo 
escolar no pucda interpretarsc como 'situaciòn', ya que esta rcfiriendo a una elapa 
de la vida dc una persona, a una 'situaci6n', precisamente. Pues bien, es allf donde 
las explicaciones dc este tipo fallan, porque una es la lògica del pensamiento y otra, 
bien se sabe, es la '16gica' (entre comillas) del sistema léxico dc una lengua. De todas 
maneras, la sintesis que logra cl autor sobrc el contrastc entre ser y estar ilustra dc 
manera concisa y hastante clara uno dc los temas mas espinosos dc nuestro idioma. 

Considerando que los que estudian para ensenar idiomas no estan exentos dc las 
opiniones y crcencias CjlJe la gente posee sobre las 1cnguas y cl lenguaje, y quc tales 
opiniones consisten, la mayoria de las veces, cn una visiòn preceptiva que cl H1ismo 
ambito l'scolar subraya; y teniendo l'n cuenta, ademas, que quien cnsena su propia 
lengua a extranjeros carcce de l'sa otra visi6n que es la perspectiva linguistica quc 
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cl alunll10 inevitablementc cmplca para interpretar y adquirir cl uso dc una lengua 
cxtranicra, este manual resulta dc gran utiliclad, sobre lodo a quicncs dcben llcvar 
a cal)() su tarca eon grupos provenientes dc distintos paises, pese a <]uc, corno cl 
llliSIl10 autor rcpile l'n \'arias ocasioncs, se frate s(llo dc una primera aproximacion al 
complcjo cstudio dc los lipos dc lcnguas. 

Rene' J Lcnarduai 
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ELVIRA VII,CI IES, New World Gold: Cultural Anxiety and Monetary Disorder in 
Ear~y Modern Spain, Chicago, The Univcrsity of Chicago Press, 2010. xi + 

361 pp. 

En los ùltimos anos han aparecido cn cl ambito universitario nortcamericano una 
serie dc trabajos ccntrados en aspcctos concernkntcs al fenomeno dc la dominaciòn 
del territorio y los habitantes dc la. colonia ultramarina durante sus primeros dos
cientos afios. ldcas-e ideales-cn tomo a la nocion dc ocupar y poscer han sido 
analizados desde puntos dc vista litcralcs o simbolicos para vislumbrar asi nucvos 
deslindes dc una produccion cultural que sigue suscitando cnccndidos debatcs cn 
torno a la naturaleza dc estos textos tanto como al estado actual de la disciplina. 
Desde angulos muy diferentes, libros como 77Je Polemics oj po,\:\'ession in Spanish 
American Narrati7!e (2007) dc Rolcna Adorno, indios en l'scena: la representaci6n del 
amerindio en el teatro del Siglo de Oro (2009) de Moisés R. Castillo, o Sinjul Business: 
New World Commerce as Religious Transgression in Literature on and oj the Spanish 
Colonies (2010) dc Sara L. Lchman, por dar tan solo tres ejcmplos, han coincidido l'n 
senalar los aspectos éticos dc la explotacion y circulacion dc bienes cn cl marco trans
Atlantico. Se une ahora a e110s estc brillante y exhaustivo analisis dc Elvira Vilches, 
profesora dc litcratura espatì.ola cn 1'<orth Carolina Statc Un i vcrsity, cuyo cstudio 
explora cl impacto dci oro amcricano cn la cultura espafìola dc los siglos XVI y XVII 
a la luz dc la teoria economica que florcce con cl auge del mercantilismo en Espafìa. 

El libro dc Vilches es un ejemplo de quc los llamados cultural studies, si sc llcvan 
a cabo con rigor, Pllcdcn traducirse cn Iibros alldaccs c innovadorcs; !cjos dc analizar 
la 'rcprcsentadon dci oro' cn tcxtos dci momento cn lo quc podria acabar sicndo un 
cjercicio mccanico y prcdeciblc dc critica Iitcraria, la autora opta l'n cambio por situar 
al preciaclo metal cn cl ccntro mismo dc un amplio caleidoscopio donde convcrgcn 
rcflexioncs dc tcoria econòmica, geografia humanfstica, linglifstiGI, antropologia cultu
ral, analisis litcrario c historia socia!' Palpita en muchas dc sus mejorcs paginas, como 
no podria scr dc otra forma, cl trabajo de Braudel, dc Simmcl, dc Mallss, de Renvcnistc, 
aSI como cl mas redcntc de Greenblatt, (~oux, Bourdieu o Padgcn. Estimulantc, bicn 
escrito y apoyado cn una ccléctica bibliof.,1fatia que incorpora tanto la critica europca 
como lo mas recientc dc lo publicado cn Norteamérica, New World Gold es dc una 
intcrdisciplinaricdad cjemplar, tanto l'n su lahor dc sintcsis como en las flucrtas qllc 
c\cja abicrtas para intcrvcnciones futuras. Entrc una sUBcrente Introducci6n y una 
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brcvc Conclusi6n a la quc siguc una completa Bibliografia y un Indice onomastico, 
la autora situa seis interesantisimos capitulos: "Ncw World Gold", "Sclling thc lndics: 
Columbus and thc Economy of thc Marvclous", "CoId: A Problematic Standard", "'l'hl' 
Ncw World of Money", "Writing About Debt" y "The Indies, Value and Wealth". Los dos 
primeros-y en espccial el segundo-son una suerte dc puesta al dia dc los cstudios 
colombinos, y en e110s late cl magisterio dc conceptualizaciones generales como los 
World-systems dc Immanucl Wallerstcin o dc aportaciones mas especifieas como la dc 
Marjoric Crice-Ilutchinson y su ya clasieo estudio Early Economie Tbought in Spain. 
A partir dcllcrcer capitulo, sin embargo, nos hallamos ya anLC una serie de preguntas 
de enorme intcr(~s para lodo aqucl intcrcsado en adcntrarse en cl asunto: ,;cual es, en 
cstas primeras d6cadas dc expansion imperial, cl valor del dincro t ,;Como se enticnde 
cl cr6dilo, la dcuda, cl inler6s? i.Como puede reprcsentarsc la nocion dc valor, y l'n 
especial dcsdc su rclaciòn con cl tiempo? i.Como ajustarse a los cambios conceptuales 
y culturaks que c!eterminaron l'sta transformacion en cl oro dc maleria a funcion? 

La tesi., inicial dc Vilches concierne al propio rn(~t()do dc aproximacion a lo 
que sin duda es un fenomeno dc gran envergadura: si bicn cl C01jJUS principal dc 
argumcntacioncs y "representaciones" del oro proviene dci siglo XVII-subraya en las 
paginas iniciales dci libro--es ya en las primeras d6cadas dci siglo previo en las que 
se provocara cl primer momento dc confusion e incertidumbre. El libro recorre asi lo 
quc su autora denomina "the continuum of writing that responded to the problematic 
of representation" (p. lO), constmido por lexlos dc diversa indole: documentos dc 
la conquista y asentamiento en Tierra Firme, Yucatan y Peru, escritos economicos 
sobre las flotas y registros dc cargo, correspondencia entre comerciantes dc M6jico, 
Peru y Castilla, asi como textos dc ficcion que rdkxionan sobrc cl papcl dci oro ya 
sea como mercancia o como mctonimia dc una economia crediticia. Vi1ches traza 
cl desarrollo dc esca "credit economy" en Castilla que genera toda una lradicion dc 
cscritos ("scholaslic lheorics of valuation" Ip. 1(1), Y que le sirve para analizar cl 
dialogo que se entabla entre cl pensamiento economico y olras rormas dc escritura 
l'n torno a la dificultad, o incluso imposibilidad, dc explicar cl concepto dc valor en 
un panorama economico dc constantes flujos y novedadcs, por no l!ahlar dc cambios 
en cl sislema monclario, nuevos instrumentos financieros y continuas hancarrotas: 
"IBly focusing on hislorical economie devclopment ami its cultura I epistcrnic dimen
sions"-escribe Vilches-"I argue for a dialoguc bctween lhe economie, thc cultural, 
and the literary that attends to thc vagucness of value that Ameriean gold caused and 
to the continuum of writing that sought to explain the diffieulty in capturing truth 
in value" (p. 16). En sus casi cuatrocicntas paginas dc intercsantes reflexiones, son 
numerosos los arbitristas o memorialistas que reciben atencion, desde Hernan P6rez 
dc Oliva y su Razonamiento sobre la navegaci6n del Guadalquivir (1524) hasta los 
Moncada, Navarrete o Gonzalez dc Ccllorigo, pasando por voces 'menores' (o acaso 
menos conocidas) como la de Migucl Alvarez Osorio y Redin. AIgunos dc los autores 
dc fieci6n que se tocan con mas o menos detenimicnto son, por ejemplo, Antonio 
dc Guevara, Crist()hal dc Villalon, Francisco dc Quevec!o, Diego dc Saavcdra Fajardo, 
Leonardo Barlolom6 dc Argensola, Tirso de Molina y Lope dc Vega; cl oro americano 
invade aSI cl leatro, la novcla, cl ensayo, la poesia. 

Uno dc los aspeclos m,Is interesantes del libro, y en especial para los interesados 
en la ficci(m aurea, es lo qlll~ la autora llama una "narrative or national viclimization", 
rubrica 6sta sin eluda dc gran utilidad que le sirve para explorar loda una gama de 
respucstas ala crisis post-1590 y la triste huida dc capitai hacia divcrsos puntos de 
Europa. [ienome!1os candentes como la usura, cl papcl dc las plazas dc cambio y 
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la funesta repulaci6n de los cambistas provocaron que "[T[he ethics of the market 
distinguisbcd betwccn the greedy mcrchant, who sought the accumulation of wealth, 
and the honest trader, who provided for thc community" (p. l(2). El cJincro genera 
dincro, y esta sospccha o miedo se constituye en materia Iibresca en figuras dci mo
mento como Crist6bal dc VilIal6n, a quien cl libro dedica algunas dc sus paginas mas 
interesantes. La intervenci6n de la 19lesia en estas nuevas y complejas transacciones no 
se hara Lardar, corno tarnpoco cl irnpacto dc la bcligerante pIuma dc algllnos de los 
mas conocidos ingcnios del momenLo l'n los que se volcara también toda una ret6riGI 
anti-semita. Los famosos cambios secos, nos recuerda la autora Cp. 1H2), contribuyeron 
poderosamente al caos economico, a la escalada dc precios y a la corrupcion de 
costumbt'es; metaforas como la dci humo, la del parasito () la del veneno que fluye 
libremcnte por las venas del tesoro nacional prolilcran en estos afìos; y cl odio a la 
figura dci banquero, l'specialmente al genovés Lras la banearrota dc 1'5'57, se convierte 
l'n topos literario, como sabemos ya por el clasico "Poderoso caballero es Don di
nero" quevedesco. Pero lo cierto es que "Writing about Debt", como reza cl propio 
eapltulo Cjuinto, dcmuestra que, para la segunda mitad dci siglo XVI, "valuc docs noL 
make sense" (p. 210): la inflacion "showed that the purehasing powcr of rnoney dici 
not ret1ect the value stamped on silvcr and gold picccs. Cambios dcmonstrated that 
fiduciary money and the cumulative d'feet of interest were independent from the value 
coins embodied. Annuities, on the othcr hand, indicated that inveslmenLs in dcbl were 
sinking lhe national economy. Finally, eoppcr money cxposecl the slippage bctween 
the comrnodity valllc of the metal and the legaI valuc 01 thc coin" Cp. 211-212). En 
ultima instancia, escribe Vilehes, las Indias aeabaron siendo vistas mas como fuente 
dc desgracias que como oporlunidad dc mejora; y eI indiano se convirti6, como es ya 
sabido, en una dc las dianas prcdilectas de la comedia nueva. 

Hico en cjemplos, coherente y euidadoso l'n la exposici(l1l y carente dc erratas 
que distraigan la lectura Ctan s610 noté un "Documented' en vez dc "Documentary" 
en p. 216, n.IO), New World Gold es una fascinante intervenci6n en torno al dialogo 
establecido entre diferentes formas dc escritura sobre eI problema del oro en la Espa
fìa dc los Austrias. DCTlluestra C(lmo la incorporacion dc loda una tradiciòn dc teoria 
econ(Hllica nos ayuda a apreciar la complejidad dc este fcnòmeno en su aclaptacion 
a los canones dc la ficci6n, aportando "a wider eontext for the discursive currency 
of gold" (p. 321t). Tanto en su aproximaciém metodol6gica como en lo estimulante 
dc sus lecturas, se trata de un estuc\io modelo que resultara dc gran utilidad para 
cstudiantes y doecntes interesados l'n ahondar cn uno dc los fcn6menos mas urgentes 
y dilkiles dc comprender dc nuestro pasado: un pasado <jUC, como se nos recuerda 
en la ultima pagina del libro, retorna inmisericorde debido a 105 execsos financieros 
dc nuestro presente, 

Enrique Carda Santo-Tomas 

PEDRO RUIZ PI'REZ, Historia de la literatura espanola. 3. El siglo del Arte Nuevo 
1598-1691, Darcelona, Critica, 2010, pp. XVI + 604. 

li panorama della storiografia letteraria spagnola presenta dal 201 () l'importante 
novità costituita dal progetto diretto da José-Carlos Mainer c coordinato da Gonzalo 
Ponton per l'editore Critica, di cui ho traltato in un'apposita nota in questo stesso nu
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mero di Ras,\'(~!!,na Iheristica (pp. 77-Xl). l,a cura dci volume dedicato al Seicento i:~ 

stata affidata a l'edro Ruiz Pérez, studioso dall'ampia traiettoria di ricerca cile, in Illodo 
autonomo e con il gruppo P.A.S.(). (Poesia andaluza dci Siglo de Oro) diretto da Be
gOlÌa ],()pez Blleno, svolge ormai cb anni una approfondita ritlessione sul canone e 
sulle periodizzazioni ktterarie. L'estrema affinità dci curatore con il progetto di Mainer, 
di stampo fòrteIllentc sociologico sul modello delle teorizzazioni di Pierre Bourdieu, (' 
confermata dall'impostazione di quell'interessante /l1anual de estl/dios literarios de los 
siftlos dc oro (Madrid, Castalia, 200j) in cui l'edro Ruiz si cimentava ncl tentativo di 
offrire uno stl1lmento di lettura dci fenomeno culturale nel suo complesso, basando.si 
su un concetto di 'campo letterario' in aperta dissidenza rispetto alla tradizion3le im
post3zione di un manuale di storia letteraria suddiviso in generi, autori e opere indi
pendentemente dall'analisi del [ato lcttl'rario inteso come fatto storico all'interno di 
un sistema di poteri. 11 progetto di MainlT lia offerto a Pedro Ruiz l'opportunità di inse
rirsi, alle proprie' condizioni, in una 'Storia' della letteratura spagnola coerente con la 
sua prospettiva metodologica generale. In scarto innovativo appare fin dal titolo: il ri
ferimento al trattato poetico di I,ope dc Vcga, Hl arte nUel!() de hacer comedias cn este 
tiempo (l6o';!) pone l'attenzione sull'autore che più di ogni altro ha incarnato negli 
anni quel sistema di rclazÌ(mi tra la produzione culturale e il suo uso, per i compkssi 
rapporti di forza che si generarono attorno al suo progetto di autopromozione. 11 lettore 
cercherà inutilmente, nei godibilissimi e ben scritti primi due capitoli dci libro, una rl'
stituzione del canone, che è smontato l' ricostruito sulla base delle esigenze del raccon
to storiogralko l' non dell'aspirazione a un'esaustività che avrehhe, ncl caso di l'edro 
Ruiz, il sapore della sconfitta. La narrazione parte da \In evento extra-letterario ma fon
damentale: il trasferimento temporaneo della corte da Madrid a Valladolid (l 'i';!Xl. In 
questo modo, l'autore mette al centro la città con i suoi meccanismi d'integrazione ed 
emarginazione, di consumo di massa c d'isolamento dell'individuo, fronte di tensione 
tra centro l' periferia. Su questa base storica e sociulugica, l'autore prende lo spunto per 
dar conto, nel primo capitolo, dci signifìcato profondo della scrittura nell'l'poca (l. 

Teatro de nOllCdades: la escritura del mundo hispcinico): "La concienci,l dc la natura
leza aparcncial de la realidad percilJida se perfila como una de las lineas dc articula
cian dc la diversicbd de planos y facetas dc la monarquia hispanica, su vid" social y 
sus realizaciones culturales, con un discurso quc oscila entra la justificiaciòn y la de
cepci(m, cntre ];1 construcci(m de una Illetafisica y la resignada actitud de contl'lllpla
ci(m, entre las quc se abre paso la voluntad dc realizaciém l'n escritura, donde las pa
labras cn cl papcl trascienclen su condici<ln de signos de realidad para afirmarse COIllO 
rcalidad significativa" (p. '5). In questo senso, il gioco di piani, di ombre e di rit1essi in 
las menil/as di Vdàzqucz è per l'autore un documento esemplare, forse conclusivo, di 
questo modo di rappresentare la dialettica tra l'inclusione e l'alterità nell'arte Con 
questa prospettiva, allenta, secondo la sociologia di Bourdicu, ai campi di t()rza deter
minati dai diversi puteri che interagiscono e conrliggono tra loro, Pedro Ruiz analizza 
ambiti di produzione culturale come quello delle acc,ldemie, della festa barocca c in 
particolare del teatro commerciale clic si trasforma in vera e propria icona dclla socie
tà e dell'arte barocche (p.jH). Lo sludioso si occupa anche delle questioni legale alla 
storia dci libro c della stampa, questioni materiali che Ruiz colloca accanto il quelle 
ideologiche semplicemente perché' sono lo strumento che rendono possihile, che 
permettono l'esistenza delle ragioni artistiche e delle produzioni letterarie (pp.42-4Hl. 
L solo da queste premesse che Huiz giunge a definire quali sono le forme e i modi 
della ricerca di una nuova parola poetica, di un Arte nuevo che è l'oggetto di riflessio
ne di tanti artisti e intellettuali dell'c'poca, in primis (Juevedo e Gracian. Gli autori di
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vengono, nel racconto di Ruiz, delle funzioni, dei portatori di significato, la cui densità 
ne giustifica la citazione, ilOn per un'ansia di classificazione ma, al contrario, per la ri
cerca di una sintesi. È questo lo spirito che anima l'organizzazione del secondo capito
lo (II. La repztfJlica liLeraria) , e che impone a Pedro Ruiz una revisione della suddivi
sione tradizionale e semplicistica tra gli scrittori aristocratici, gli artigiani e i professio
nisti. Ruiz è attento alle prese di posizione, ai modi di presentarsi l' quindi ai discorsi 
che producono gli scrittori, che a loro volta definiscono un campo letterario dove la 
riflessione sul fare poetico è necessariamente interdisciplinare. E' quindi coerente la 
focalizzazione sui temi dci controllo dci potere, la censura e gli agenti di mediazione, 
le polemiche letterarie e gli scontri personali, in cui sarà spesso il paratesto a offrire 
delle linee interpretative, con evidenti ricadute sulla funzionalità del canone. Ruiz de
dica appunto al canone il terzo capitolo del lihro (III. Las viajes del Parnaso): qui ri
prende una classificazione in generi letterari funzionali alla definizione degli amhiti 
della scrittura e delle principali evoluzioni in tre periodi: «Entre cl orden y la novedad: 
el camhio de siglo" (pp.1S3-j02); ,El orden de la novedad: cl medio siglo" (pp.303
3'56); "El ingenio como arte: la deriva fina]" (pp. 3'57-4(2), con una coda sllgl i sviluppi 
settecenteschi ("Continuidad y lectura dieciochescas" pp. 403-414). Ruiz cerca di de
scrivere le linee di sviluppo, gli scarti e le innovazioni rispetto ai modelli nelle diverse 
forme di realizzazione della nuova parola poetica. Ecco allora che prendono un'altra 
luce opere generalmente scartate dal canone, come La Filomena (1621) () La Circe 
(1624) di I.ope de Vega, libri utilissimi per comprendere un'estetica c lIna strategia 
autopromozionale all'interno del campo letterario, ma poco agevoli e attraenti per il 
lettore attuale. Sono restituite alla loro importanza figure tradizionalmente escluse co
me gli stampatori, che invece ebhero un ruolo significativo nella produzione e diffu
sione dci modelli artistici, primo fra tulli Alonso l'érez editore di Lope e padre di Juan 
Pérez dc Montalhan ep. 2'57). Resta il rischio, implicito nell'impostazione dell'intero li
bro, di raccontare le condizioni in cui nascono i testi pitl che descrivere la loro specifi
cità letteraria. L'analisi testuale viene infatti in qualche modo penalizzata dalla visione 
sociologica, e in alcuni casi l'accumulazione di informazioni fa perdere di vista le for
me dell'originalità dell'oggetto artistico. Comunque, seguendo l'impostazione generale 
del progetto, il raccontu di l'edro Ruiz procede in modo t1uido, senza riferimenti hi
hliografici o note a piè di pagina, in una dichiarata volontà narrativa. Spesso, all'inter
no del testo, appaiono dci rimandi a testi di appoggio che il lettore trova in appendice 
e che costituiscono Ut1<l mole davvero impressionante di materiali (')') testi di appoggio 
organizzati in undici appartati, pp. 41 '5-51S). Si tratta di frammenti che non ohbedisco
no a criteri estetici, come si affretta a dichiarare il curatore (p. ;j 1'5), ma che rappresen
tano un compendio dell'eterogeneità clelia documentazione che è servita a Pedro Ruiz 
per costruire la propria narrazione. Vi troviamo decreti, leggi, normative, arhitrios, di
chiarazioni di scrittori presenti nei preliminari dei propri libri o all'interno di composi
zioni letterarie: un'antologia sui generis, insomma, del tutto originale ed estremamente 
utile per la comprensione del fenomeno nella sua globalità e per le indubhie potenzia
lità didattiche. Questa antologia viene collegata strettamente a un discorso, quello del 
testo principale, che rende funzionale ciascuno dci frammenti inclusi trasformando li in 
parte integrante cli un sistema interpretativo molto originale. Ma anche la lettura indi
pendente di tali materiali, per lo studioso, è davvero suggestiva (' proficua, come è il 
caso, per citare un esempio forse più eclatante, dell'appartato IX «!'oética y mctapoéti
ca» (pp.li76-4')S). Accanto a questa importante documentazione va segnalata, come 
elemento aggiuntivo e in parte decorativo del volume, la selezione di immagini, spesso 
di difficile reperimento ma di notevole utilità per la visualizzazione di determinati 

115 




aspetti del campo letterario. I ritratti di Lope che appaiono nelle sue opere a stampa, i 
frontespizi, i manoscritti nelle loro diverse tipologie, gli .ornamenti delle feste baroc
che, i giochi d'ingegno che caratterizzano alcune pubblicazioni (il sonetto acrostico, i 
calli grammi) fino all'lndice dei libri proibiti (1559), sono materiali che completano in 
modo del tutto coerente il progetto generale, anche se a volte le dimensioni ridotte 
rendono poco leggibili le immagini. La Bibliografia finale è, come prevedibile, molto 
ampia, ma anch'essa è 'raccontata' dall'autore soprattutto grazie ad una «Nota prelimi
nar" (pp. 519-53H) in cui viene riaffermato lo scarto rispetto ad analoghi prodotti di 
storiografia letteraria intesa come "una historia nacional de la literatura" (p. 519). Ruiz 
offre quindi un itinerario di lettura dei manuali e giunge a un panorama degli studi in 
cui, al margine degli eccessi dei cultural studies, colloca il proprio ruolo, già definito 
nel libro del 2003, nel senso del recupero dei testi letterari nella loro condizione di 
discorsi e sistemi di significazione. Il concetto di campo letterario di Bourdieu, secon
do Ruiz, è ora un motore attivo per la riflessione critica: "1 ... 1para reunir en torno a la 
consideraciòn de las posiciones autoriales como factor significativo de la producciòn 
literaria, los elementos mas valiosos del antiguo positivismo, de la sociologia posteri or 
y de la atenciòn a los aspectos materiales de las practicas literarias"(p.52H). Se Ruiz si 
mostra ottimista attorno ai nuovi strumenti interpretativi, lamenta allo stesso tempo l'i
solamento della critica nello studio della dimensione europea della cultura barocca 
spagnola (p. 531). Sarà forse allora ancora una volta lo sguardo dell'altro, la visione di 
un ispanismo globale e non nazionale, a ricollocare il fenomeno culturale del SiRIa del 
arte nueva nel contesto della modernità europea, in sistematica interazione con le 
prospettive e gli strumenti di elevato rigore metodologico e di cristallina onestà intel
lettuale come quello che Pedro Ruiz ha donato alla comunità scientifica. 

Marco Presotto 

JORDI GRAClA - DOMINGO R6\JENAS, Historia de la literatura espanola. 7. Derrata y 
restituci6n de la modernidad 1939-2010, direccion y prologo de José
Carlos Mainer, Barcelona, Critica, 2011, XVI + 1184 pp. 

La premessa, allo stesso tempo etica ed estetica, su cui si fonda l'intero volume 
è esplicitamente indicata nel titolo: il riscatto di una nazione, unico caso nell'Europa 
del Novecento, da una condizione di premodernità e di autarchia autodistruttiva in cui 
era sprofondata con la guerra civile, ad uno stato di modernità avanzata e prolifica 
che, grazie al recupero della razionalità della tradizione umanistica e illuminata, si 
trova ad essere in linea con lo sviluppo socio culturale dei Paesi europei più evoluti. 

La sconfitta del '39, sulla quale si ragiona ampiamente nelle prime sezioni del 
volume, non è riferita ad un cont1itto tra due ideologie inconciliabili e non riguarda 
esclusivamente una parte della Spagna. Ma volge lo sguardo, opportunamente, alla 
sconfitta della libertà di pensiero, della libera circolazione del sapere, degli avanza
menti culturali e scientifici. Si tratta, in sostanza, della sconfitta della democrazia in 
quanto modernità. Ciò restituisce alla guerra civile, e alla successiva dittatura, la sua 
autentica dimensione, a volte dimenticata nei maldestri tentativi di trovare impossibili 
equilibri o equi distanziamenti, delineando semplicemente l'opposizione tra barbarie e 
civiltà del diritto, tra censura e cultura, tra oppressione e libertà di scelta. La sconfitta, 
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dunque, non coinvolge solo quella parte degli spagnoli che hanno perso la guerra, 
ma è riferita alla cultura spagnola nella sua totalità Ca prescindere dalle ditlcrenti 
opinioni e dai diversi movimenti ed orientamenti politici), dalle cui radici si dispiega 
la vitalità di una nazione. 

Anche questo settimo volume, secondo l'impostazione che José-Carlos Mainer ha 
voluto dare ~i11'intera opera, è diviso in due parti. Nella prima parte, come annuncia lo 
stesso titolo (Historia y sistema literario), viene dedicato un vasto spazio in particolare 
alle riviste e alle case editrici, alle traduzioni e alla diffusione dci testi stranieri (con 
speciale attenzione a quelli ispanoamericani), alla saggistica e alle antologie, alle 
edizioni letterarie e alle varie tipologie di pubblico con le sue esigenze e i suoi 
cambiamenti per arrivare a delineare il ruolo e la professione dello scrittore. Non si 
trascurano le inlersezionicon puhblicazioni di diverse discipline, come per esempio 
la filosofia, la psicologia e la sociologia. E se l'aspetto commerciale, specialmente a 
partire dagli anni '(O, assume via via un ruolo determinante, diventano altrettanto 
rilevanti le conlluenze con altri fenomeni culturali quali il cinema e la musica e, più 
tardi, la televisione. La letteratura diviene dunque "sistema", insieme di connessioni e 
relazioni costituito da materiali molto diversi e tuttavia partecipi del ditficile processo 
culturale della Spagna postbellica e di quello apparentemente più agevole (ma in 
realtà assai complesso e delicato) della Spagna democratica. 

Le opere e gli autori, quindi, sono funzionali all'evolversi della vicenda culturale 
intesa come crocevia di relazioni tra potere e sapcre, tra esigenze sociali e trasfor
mazioni del puhblico dei lettori. Specialmente fino al 197'5, ogni nome ed ogni titolo 
concorrono ad un processo che porta il segno ineludibile dell'etica. LI volume non 
solo fa riferimento all'idea di campo letterario, secondo la visione sociologica di Bou
rdieu (esplicitamente menzionato da Mainer nel prologo generale all'intera opera), 
ma offre anche una spiccata impronta politica che assume come riferimento l'ambito 
dei Cultural Studies considerati nelle sue evoluzioni e applicazioni più recenti: il 
fenomeno letterario pensato come insieme di pratiche e di documenti, con valore 
non esclusivamenle artistico, che diventano ambito di negoziazione di esperienze 
comunicative diverse. 

Ognuna delle due parti è divisa a sua volta in tre ampi capitoli che segnalano, 
cronologicamente, il tratto distintivo dell'epoca di riferimento i cui spartiacque sono 
la fase di passaggio tra gli anni cinquanta e sessanta e la transizione dalla dittatura 
alla democrazia. 

Il quadro tracciato che emerge nd primo capitolo (1. Bajo el plonw de la posp,uerra) 
è implacabile, poiché' mette in evidenza i nefasti effetti del "fascismo nacionalcat6lico" 
(p. 15), e alla descrizione del depauperamento e dell'asservimento delle risorse artisti
che e culturali si aggiunge la menzione delle stragi dci maestri di scuola, dell'esclusione 
delle menti più brillanti dalle Università, del controllo totale sull'educazione e sulla 
libera espressione e della continua ed asfissiante propaganda politica. 

È durante gli anni cinquanta, dopo il periodo della paura, che Gracia e R6denas 
individuano la nascita irrcsistibile di quel fermento culturale che, nell'inerzia generale, 
si propaga proprio negli ambienti letterari e dà inizio ad un faticoso, ma inesorabile, 
recupero della modernità (2. La resliluci6n de la modernidad). Non i:~ scontata l'im
portanza che viene data al ruolo di .Juan Benet i cui testi e le cui opinioni imprimono 
una svolta decisiva all'intera letteratura spagnola degli anni '60, non solo alla narrativa, 
fino a condizionare decisamente anche gli scrittori più recenti. Mentre con la democra
zia e la nuova tendenza culturale postmodcrna (3. En laposmodernidad), la diluizione 
di ogni frontiera formale e tematica conduce inizialmente all'euforia da parte di molti 
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per la prospettiva di poter "dejar el pais que se hahia sido y crear cl que se deseaha 
llegar a ser" (p. 2.35), prima di lasciare posto ad un immediato desencan/o e al duro 
conl'ronto con i meccanismi industriali dci capitalismo applicati alla cultura. 

La seconda parte (AUlorcs y obras), che segue un andamento parallelo in sintonia 
tematica con la prima parte, pur dedicata specialmente alla traiettoria letteraria degli 
autori c delle loro opere (con inserimenti di alcuni autori elle scrivono in catalano, 
gallego e basco), considerate anche nel loro valore estetico, prderisce, in linea con 
le prcmcsse epistemologiche, unu sviluppo diacronico che mantenga in primo piano 
i cambiamcnti sociali, politici e culturali di un Paese in dinamica trasformazione. La 
periodizzazione letteraria, inl'atti, problema centrale per una storia della letteratllfa, 
secondo i due autori "delle identificar t;lses o etapas mas ajustadas al curso sutil cle la 
hi.~toria dc las ideas estéticas y de la emergencia de la producci()!l literaria" ep. 5). Per 
questo non vengono dedicate monografie all'insieme dei testi di un singolo scrittore 
(la cui creazione può risultare diluita nell'arco di diverse seZioni), né vengono presen
tati saggi particolarmente estesi e approfonditi sui testi considerati tradizionalmente 
di maggiore spessore. l:vitando percorsi omogenei, si eludono anche raggruppamenti 
unici di opere secondo uno stesso genere letterario o uno stesso gruppo generazio
nale c, al fine di ovviare a possibili disorientamenti, (;racia l' R()denas suggeriscono 
nel prologo di affidarsi al nutrito indice elei nomi. 

Narrativa, poesia, teatro, saggislica, autori e temll'nze, dunque, si intrecciano in un 
racconto che alterna considerazioni su temi e stili, storia e societ~l e continua aclessere 
dficace poiché consente al lettore di non perdere mai di vista la visione d'insieme 
nelle sue molteplici e complesse dinamiche che, anche in questo caso, si presentano 
divise in tre grandi aeree cronologiche: 1. Entre las ruina,<;; 2. La restiLucùifl l'n 
marcha; 3. La li/era/Uni de la democracia. Volutamcntc (;racia c R6denas evitano la 
numerazione di opere che non avrebbero spazio neanche per un breve commento. 
La f;lcilità di recuperare informazioni di questo tipo attraverso le nuove tecnologie 
spinge i due autori a selezionare solo i testi più rilevanti. Ma nelle ultime pagine il 
racconto si fa ovviamente più accelerato e frammentato dovenclo rendere conto di 
un buon numero di scrittori giovanissimi che alLt data di oggi sono quarantenni o 
poco più che trentenni. 

Un aspetto originale consiste nella presenza di te.~ti di appoggio posti dopo le due 
parti principali. Si tratta di ottantacinque documenti di genere diversissimo e di valore 
non necessariamente estetico che, sostituendo i riferimenti a piè di pagina, aiutano 
(tramite rimandi numerici inseriti nel corso dclla narrazione) alla comprensione degli 
autori e delle costanti dell'epoca di riferimento. Questa utilissima antologia è formata 
principalmente da lettere, dichiarazioni, frammenti di opere letterarie poco note, brani 
di articoli di giornali, di riviste e di discorsi, in alcuni casi tratti direttamente dal web. 
Nella parte centrale dci libro vi l'anche una sezione di fotografie dal valore documen
tale (' decorativo che cattura l'interesse del lettore, desideroso solitamente di veder 
raffigurato in immagine il volto di uno scrittore () la copertina di un libro divenuto 
ormai familiare. La bihliografia, molta ampia nel suo insieme, offre anche l'indicazione 
di diversi portali internet, ognuno corredato da una hreve e pratica descrizione l'cl 
è, per quanto riguarda la parte di critica, \olutamentc limitata alle' puhblicazioni più 
recenti e più impurtanti. La produzione degli ultimi decenni, sterminata e diseguale, 
e gli stmmenti informatici che permettono facilmcnte l'accesso a corposi data ha se, 
impongono senza rimpianti tale scelta. 

l Jn volume ampio, complesso e ricchissimo, dunque, quello di .lordi Cracia e 
di ])omingo Ròdcnas, particolarmente apprezzabile per la chiarezza di intenti, per 
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il rigore metodologico, per l'apporto di una straordinaria quantità di elementi para
letterari, ma anche per la consapevolezza manifesta dei limiti strutturali di un'opera 
del gencre, a partire dall'incompletczza e dalla parzialità sempre piLl decisivc e 
caratteriz/,anti, specialmente nel campo della letteratura contemporanea, per arrivare 
all'inadeguatezza dei supporti cartacei, non del tutto idonei ormai alla preparazione 
e alla diffusione di una storia letteraria. Per questo, nonostante la perplessità sull'ef
ficacia di un regolare impiego didattico, il lavoro dei due studiosi risulta pienamente 
convincente e costituisce un notevole e imprescindibile arricchimento per coloro che 
studiano e si appassionano alla letteratura spagnola. 

Luigi Contadini 

VfCTOR JNFANTI'S, La trama impresa de "Celestina». Ediciones, lihros y autc5grafos 
de Fernando de Rojas, Madrid, Visor libros, 2010, 181 pp. 

La CelesLina è una delle opere castigliane che più ha affascinato il lettore e 
interessato lo studioso soprattutto pcr i misteri che l'avvolgono. eli cnigmi che ne 
caratterizzano la vita critica sono stati sviscerati, ma non risolti nonostante le numerosc 
proposte, anche sorprendenti c suggestive, ma mai determinanti e solo parzialmente 
chiarificatrici. 

L'i !lustre medievista Vietor Infantes nei tre saggi riuniti in questo volume risponde 
con molto rigore ad alcuni problemi bibliografici, ma non solo, addentrandosi nella 
lahirintica avventura editoriale dell'opera, avvertendo però che: "los libros, y quiza 
en ellos las probable8 lecturas dc su autor, junto a las numerosas impresiones l'n el 
atractivo mercado cditorial que gcnerò de su obra, aunque por mas que recorrimos 
ambos caminos no logramos divisar la cima en su plenitud", c continua: "la aficciém 
lectora y libresca de Rojas es indubitablc, la unica pega es que su biblioteca 1... 1 nos 
accrca a su mundo cultural, pero nos ayuda bicn poco a enteneler l'sa ohra llamada 
Celestina" (p. t)~. ì: chiara la posizione molto scettica dell'autore sulla possibilità 
di ottcnere attraverso le attuali conoscenze una soluzione accettabile dci numcrosi 
problcmi che attanagliano l'opera. 

Nella prefazionc che simpaticamcnte si proponc con il 'cclestinesco' titolo El 
autor a un su amip,o lnfantes spiega la gencsi del volume che raccoglie tre saggi 
precedentemente puhblicati. Nel primo saggio intitolato El laberinLO cronològico y 
editoria l de las primitivas impresiones de "Celestina" (1497-1514). Con una «Margi
nalia bibliographica» al cabo, l'Autore si proponc di entrare nel labirinto delle prime 
edizioni partcndo da una prospettiva editoriale "pensando primcro en los cditores y 
dejando l'n segundo lugar a 108 autores" (p. 14). 

Le citazioni bibliografiche, i dati, le ipotesi, le possibili soluzioni comportano 
un lavoro di ricerca tecnico cd erudito puntuale, preciso, intelligcnte nel porsi nelle 
condizioni di scelte di uno stampatore (escriuano de molde) e di un lettore (lector 
editoria!) dci primi anni dci XVI secolo, e abile nell'articolare la struttura di Jl;largina
lia Bibliographica in cui l'csame delle varie edizioni esistenti, ipotetiche, immaginate 
è csemplare, escluso il riferimcnto alla Biblioteca Marziana (sic!) Partendo dalla 
ricerca bibliografica Vidor I nfantes non disdegna di richiamare con molto equilibrio 
e onestà intellettua Ic questioni ccdotichc e testuali che vuole considerare estranee 
alla presente ricerca. 
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Nel secondo saggio intitolato Los libros "traydos y viejos y algunos rotos" que 
tuvo el bachiller Fernando de Rojas nombrado autor de la obra llamada «Celestina", 
l'autore affronta il difficile problema della formazione dello 'scrittore letterario', alla 
base della quale stanno le letture; l'esistenza di una lista di libri che si suppone siano 
stati letti suggerisce l'influenza che hanno potuto avere nella sua formazione e nella 
sua creazione letteraria. Indubbiamente lo studio degli inventari dei letterati si basa 
su supposizioni e sulla relatività dei fatti. Già numericamente scarsi, vengono redatti 
generalmente nei testamenti e rivelano lo status della biblioteca del momento senza 
spiegazioni di presenze, possibili fonti, e, ai nostri occhi, più significative assenze, 
come, nel nostro caso, la mancanza delle opere dello stesso Fernando de Rojas. L'in
teresse è rivolto al suo inventario, il documento, che Vfctor Infantes sviscera con siste
maticità e intelligenza nella sua "perspectiva interna 1... 1 siguiendo 1... 1 una tipologfa 
de siete puntos que establecf al tratar de los inventarios y que denominé 'memoria 
de la biblioteca'." (p.108). Difficoltà oggettive e conseguenti incertezze ripropongono i 
problemi che riguardano l'autore della Celestina, ma dall'analisi dell'Inventario, realiz
zato nel 1'541 al momento della morte di Rojas, si deducono interessanti constatazioni 
sulla biblioteca stessa "de persona interesada por los temas generales de las letras" 
a cui si aggiungono "sus libros practicos de derecho, y con todos ellos encuadrarle 
en los parametros de una 'biblioteca profcsional"'. (p. 164-16'5). Ma Infantes insiste 
soprattutto su significative e clamorose assenze, testi di fornlazione culturale di cui 
si trovano tracce nella sua creazione, e il disinteresse per la sua produzione artistica. 

Nel terzo breve saggio intitolato Fernando de Rojas: el lector desvelado (en su 
caligrajza). De nuevo sobre el «Inventario" de sus libros la obra llamada «Celestina", 
Victor infantes fornisce precisazioni riguardo a incertezze presenti nei precedenti 
saggi, grazie all'opportunità della consultazione diretta, finora inibita, del Testamento 
e dell'Inventario de los bienes precedentemente esaminato nella trascrizione realiz
zata da don Fernando del Valle Lersundi erede della famiglia Rojas. Nel percorso 
di minuziosa indagine alla ricerca delle edizioni concretamente e specificamente 
appartenute e usate da Rojas, Infantes ha identificato una lettura d'uso abituale per un 
giurista, Cuadernos de alcabalas, de leyes, de ordenanzas con annotazioni marginali 
in grafia contemporanea: è facile supporre che siano del proprietario del testo, cioè 
di Fernando de Rojas. Lo stesso accade con il libro, sempre di materia giuridica, Las 
Cortes de Toledo. Del ano de mily quinientos y veynte y cinco anos (Burgos, 1'526); le 
note marginali "no tenemos mas remedio que suponer que (s6lo) son de su dueno: 
Fernando de Rojas" ep. 179). 

Queste marginalia molto probabilmente rappresentano l'unica testimonianza 
calligrafica di Rojas, possibile riferimento di comparazione nel fortunato caso di una 
futura scoperta di un documento credibile. 

La raccolta dci tre saggi nel volume di Victor Infantes rappresenta, a mio giudizio, 
un itinerario di ricerca, un work in progress stimolante e promettente, condotto con 
molto rigore scientitìco nella paziente e sistematica consultazione di un suggerente 
materiale bibliografico. 

Donatella Ferro 
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AN()NIMO / PE[{NANJ)() DE RO[AS, Comedia de Calisto y Melibea. Racia "La Celesti
na» anterior a Fernando de Rojas, Edici6n de José Antonio Bernaldo de 
Quir6s Marea, Madrid, Editorial Manuscritos, 2010, 269 pp. 

Il volume si presenta con la dedica "A don José (;uillermo Carcfa-Valdecasas, 
como tributo dc admiraciòn" a cui seguono le frementi parole di indignazione che lo 
stesso C;arcfa-Valdecasas proferì in La adulteraci6n de "La Celestina» (Madrid, Castalia, 
20(0): "Es una ignominia que la obra se mantenga y reedite con estos postizos; que a 
quien vaya a comprar La Celestina le despachen la Trap,icomedia, cuando la Comedia 
lleva un siglo pidiendo palabra, que una obra de arte no inferior a ninguna otra 
permanezca sepultada bajo un cumulo de escombros ... ". 

Partendo proprio da questa radicale teoria secondo la quale la primitiva Celestina, 
anonima, era un'opera molto breve rispetto a quella che noi usualmente conosciamo, 
ma con una sua completezza, Bernaldo de Quiros cura "con vocaci6n polC:rnica" 
l'edizione della versione l'iL] breve e più antica (in 16 atti), la Cornedia de Calisto y 
Melibea, tenendo come modello l'edizione di Garcfa-Valdecasas, che considera tuttavia 
molto severa nell'espurgazione del testo, e con la convinzione che "cl autor an6nimo 
que escribi() la ohra originaI 1... 1 era un escritor muy superi or a Fernando de l~ojas" (p. 
10). Muovendo da questi presupposti lo studioso cercherà di arrivare, nei limiti delle 
possibilità oggettive, alla composizione dci primo autore, ;111a versione della Comedia. 

Prima spia delle interpolazioni di Rojas è l'indiscutibile duplicità di stili nella 
Celestina, la eopresenza, cioè, della spontaneità espressiva del primo autore rispetto 
alla lingua retorica di Rojas ricca di latinismi e cultismi. 

Aspramente dibattuto dalla critica fu ed è ancora oggi il problema degli autori 
o dell'autore dell'opera. Il curatore dell'edizione raccoglie in modo schematico le 
diverse ipotesi confutandole a volte in modo perentorio c privilegiando, come dci 
resto è prevedibile, la tesi di Garda-Valdecasas il quale, come già detto, tende a 
minimizzare c eolpevolizzare il ruolo di Rojas. La tesi è sostenuta attraverso l'esame 
delle adiciones adjuntas nella Tragicornedia,·le contraddizioni tra le due stesure, 
l'estraneità e l'inopportunità dci Tratado de Centurio, l'esame dello stile di Rojas 
"retorico Y poeo natural" rispetto a " la naturalidad, cl realismo, la justcza dci antiguo 
autor" (pp. 50-31) e la diversa mentalità degli autori, argomento esaurito in otto righe 
e mezza con la fretta perentoria che earatterizza anche i punti precedenti. La vittoria 
della Tragicomedia sulla Comedia non fu decretata dal pubblico, ma da interessi 
editoriali che non offrirono la versione migliore "sino la mas ahultada" (p. 52). 

Bernaldo de Quir6s Mateo non si discosta da Garda-Valdecasas neppure riguardo 
al genere puramente teatrale della Celestina che "se concibi6 para representarse" 
(p. 33) contestando l'opinione ormai generale della critica attuale che la considera 
una commedia umanistica destinata sol~) alla lettura, ingannata dal testo della Tra
p,icomedia appesantita dalle aggiunte romanzesche di Rojas e di indiscussa, difficile 
rappresentazione. Per avvalorare la propria idea il curatore crea, con un pizzico di 
fantasia, ma seguendo i precetti teatrali dci tempo, la seena teatrale che immaginò il 
primo autore. La divisione in atti ("divisiones artificiales") dci testo di Rojas, voluta 
dagli editori, non facilitò la rappresentazione teatrale c favorì la lettura. Non avendo 
notizia delle possibili scg11lentazioni del testo antico il curatore opta per una divisione 
in "cinco acciones" secondo i precetti oraziani, in cui il tempo scorre senza pause 
rispetto alle interruzioni artificiose dci testo della Trap,icornedia. Segue lo studio sul 
movimento scenico indagato anche dal punto di vista delle tecniche teatrali usate dai 
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due autori con argomenti, a mio giudizio, non sempre convincenti anche per quel 
che riguarda il 'nefasto' intervento di Rojas. 

Alcune credibili, altre curiose sono le lntuiciones sobre el primer autor probabil
mente un aragonese che ambienta la sua opera a Zaragoza. 

Le differenze tra i due autori sono palesi per il curatore anche per gli aspetti 
interpretativi di alcuni problemi come, per esempio, la magia, per il primitivo autore 
"burla y mentira" appropriandosi delle parole di l'armeno in riferimento a Celestina, 
molto più presente e pesante nel testo di Rioja che accentua l'aspetto moraleggiante 
interpretato dai critici come conseguenza di un presunto giudaismo perentoriamente 
rifiutato dal curatore. 

Sintetico, schematico e sommario è il capitoletto PrinujJules aportacicmes biblio
grdficas che l'autore divide per argomenti, sottoponendo la straripante bibliografia 
celestinesca a una dura essenzialità fortunatamente attutita dalla Biogni/ìà citada. 

Il testo hase scelto dall'autore è l'edizione di Burgos (149Y?) con varianti c aggiunte 
tratte da '1()Iedo 15()O e Siviglia 1501. Vengono segnalate in nota letture alternative che 
appaiono nel j~Iamlscrito de Palacio che "probablemente muestra un nivcl intermedio 
cn la modificaci6n del texto originaI realizada por Rojas" ep. 65), 

I diversi strati testuali vengono differenziati graficamente (in tondo il presunto 
testo primitivo, in corsivo le presunte aggiunte di Rojas), con altri espedienti la pos
sihile rappresentazione scenica (es. uno spazio bianco indica lo spostamento fisico 
di un personaggio sulla scena, una pagina bianca un ampio spazio temporale). Le 
note a piè di pagina tendono a spiegare passi sentenziosi e retorici, perciò attribuiti 
a Rojas, con le fonti suggerite da altre edizioni (es. Lobera), traduzioni e spiegazioni 
di termini ed espressioni non corrispondenti al significato attuale. Vengono anche 
segnalate in numero romano poche varianti testuali. Il leslo l' quasi totalmente 
modernizzato graficamente tenendo fede all'intenzione originaria del curatore che 
non ha certo il proposito di fornire un'edizione critica, ma solo una lettura guidata 
a differenziare il testo del primitivo autore dalle aggiunte di Rojas. L'intento è stato 
raggiunto con uno studio appassionato, ma non sempre supportato da strumenti 
critici adeguati l' convincenti. 

Donatella Ferro 

SAN JUAN DE lA CRUZ, Llama de amor villa, a cura di Paola Elia e Paolo Tanganelli, 
Modena, Mucchi Editore, 2008, pp. 'xxiv + 260, 

San Juan de la Cruz, dopo aver scritto le sue tre grandi, splendide canzoni d'amore, 
dell'amore tra l'anima e Dio, dell'unione, la fusione dell'anima con dio, l''indiarsi', il 
farsi uno, espresso con le parole dell'amore umano, amore carnale come nel Cantico 
dei Cantici biblico che quasi parafrasa nel suo cosi detto Cantico espirilual, e poi 
ancora la ricerca nella notte e l'unione all'alba, l'amata 'diviene' l'amato, amada en el 
amado transjbrmada; e infine l'oscura misteriosa Llama de amor uiuu, la fiamma d'a
more che brucia e consola, che uccide e da vita; dopo tutto qucsto, clopo aver tcntato, 
mediante il simholo erotico, di esprimere l'ineffabile, di dire l'indicibile dell'esperienza 
mistica, forse sente il bisogno - o è costretto - a commentare, stavolt;1 mediante 
l'allegoria, le sue sublimi liriche, quasi ad attenuarne l'eterodossia. 
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Nascono così le "[)eclaraciones", al Cantico, alla Llama, alla Noche (a quest'ultima 
addirittura due, la NocfJe oscura del alma e la Subida al monte Carmelo), la cui hellis
sima prosa non raggiunge però mai le vette liriche che fanno della poesia di San Juan 
qualcosa di unico, irripelibile, eterno e quindi sempre di cogente attualità e 'modernità'. 

Ma anche queste declaraciones, dovettero sembrare agli occhi della Chiesa 
dunque dell'Inquisizione, che proibì la pubblicazione del CCJntico in Spagna sino 
al 1630 - non ancora abbastanza 'ortodosse': vengono alla luce allora le cosiddette 
'seconde redazioni' che incidono fortemente sul Cantico (in cui nella stessa poesia 
viene cambiato a scopo moralizzatore - prima il fidanzamento e poi il matrimonio' 
l'ordine delle strofe e aggiunta una quarantesima strofa), in maniera meno netta su\la 
Llama, dove viene toccata soltanto la declaraci6n; studi approfonditi non sono ancora 
stati compiuti su Noche e Subida. 

Ora, la critica e l'ecdotica sanjuanista, almeno sino a verso gli ultimi decenni del 
secolo scorso, erano state prerogativa di studiosi appartenenti all'ordine dci Carme
litani: di qui la tendenza a considerare e a pubblicare sempre la cosiddetta ultima 
redazione, considerata definitiva e rispecchiante la volont;\ del Santo. La critica 'laica' 
invece, a partire da Juan B~I11Jzi, già nel 1924, e poi da Roger Duvivicr, aveva iniziato ad 
esprimere dci dubhi sulrautorevolezza quindi sull'autenticità della seconda redazione 
del Cantico, e di conseguenza degli altri 'trattati' in prosa di ]uan dc la Cruz: se cioè 
non di seconda redazione si trattasse bensì di rimaneggiamenti, avvenuti con ogni 
probabilità nell'ambito dci conventi carmelitani, a\lo scopo di rendere più accettabili, 
ovvero più ortodosse, ma anche di facilitare l'interpretazione sia delle folgoranti im
magini sanjuaniste ma anche della loro trattazione 'declaratoria' ancora troppo oscura 
e intrisa di eterodossia. 

Il punto centrale, direi, era questo: dalle liriche, ma anche dai trattati di San Juan, 
nell'esperienza mistica l'ineffabile 'matrimonio' la fusione totale dell'anima con la 
divinità, l'anima che diviene Dio, l'abbandono totale, l'endiosamento può avvenire in 
vita, e lo stesso Santo l'ha sperimentato ("subi tan alto, tan alto / que le di a la caza 
a\cance") e, seppurc nella sua indicibilità ("un no se qué / que queclan balbuciendo") 
lo ha raccontato; per i rifacitori ortodossi, che avrebbero messo mano alla sua opera, 
tentando di alterarne questo concetto, la perfetta unione assoluta dell'anima con la 
divinità può avvenire soltanto dopo la morte. 

I dubbi della critica laica si basavano, credo, soprattutto su questa differenza tra 
le due 'redazioni', ma anche su criteri estetici: in effetti la prosa sia dci Cantico che, 
sia pure in minor misura, della Llama, appare, nella presupposta redazione definitiva, 
oltre che travisata nei concetti, anche oggettivamente appesantita nella forma. 

Paola Elia, in una foltissima serie di studi, e con il lavoro assiduo di molti anni, 
si è proposta, percorrendo una via squisitamente filologica ed ecdotica, cioè soltanto 
'scientifica', di dimostrare che i dubbi avanzati da Baruzi e da Duvivier, sono a tutti 
gli effetti una realtà oggettivamente sostenibile attraverso lo studio di varianti ed 
errori comuni ai diversi gruppi di manoscritti che conservano le due 'redazioni' (o 
tre, in quanto, sia per il Cantico come per la Llama, alcuni manoscritti tramandano 
una sorta di 'fase intermedia' in cui già alcune modifiche sono state apportate al testo 
primigenio): cioè' che la cosiddetta 'redazione definitiva' dci commenti sanjuanisti, 
dalla maggioranza degli editori e per molti anni considerata tale c quindi privilegiata, 
non è in realtà che un falso, un rifacimento dovuto a una () più mani, teso a rendere 
ortodossi, e quindi accettabili gli scritti dci Santo. 

Una prima, importantissima fase dci lavoro di Paola Elia si era conclusa con 
l'edizione critica dci Cantico (Juan de la Cruz, Cantico espiritual .y poesia completa, 
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por P. Elia y MJ Mancho, llarcelona, Critica, 20(2) edizione basata sul manoscritto di 
SanlLÌcar de Barrameda, autorevolissimo testimone che tramanda la versione originale o 
'primigenia' del CanLico e del commento, con notl' e correzioni autografe di San Juan. 

Il lavoro di Paola Elia (cui si deve tutta la parte filologica cd ecdotica del volume) 
consiste, in breve e semplificando molto, nel dimostrare, attraverso errori congiuntivi 
che si trasmettono attraversando tutta la tradizione manoscritta del Cantico, da alcuni 
rami o testimoni della tradizione cosidetta A e AI alla presunta seconda redazione 
() canLicoB: se veramente Jua n de la Cruz avesse ritoccato, () meglio rifatto i suoi 
commenti, non avrebbe certo conservato gli errori introdotti l' tramandati dai suc
cessivi copisti, che invcce ritroviamo puntualmente e copiosamente nella cosideua 
redazione definitiva. 

l'cr la Uama, che qui presenta nell'edizione eritica della redazione originale. 
Paola Flia ha proceduto con gli stessi criteri, sebbene il compito risulti più arduo 
in mancanza di un manoscritto 'sicuro' come si trova nella tradizione del Cantico e 
delle poesie, infatti, all'epoca in cui fu copiato il 'borrador' di SanlL'lcar, il commento 
alla Llama, eseguito su richiesta di Ana de Pciìalosa, non era ancora stato redatto. 
Ad una minuziosa descrizione di tutti i testimoni, anche frammentari, manoscritti e a 
stampa che dobbiamo a Paolo 'J'anganelli segue uno studio, ass()lutamente esaustivo, 
di errori e varianti, congiuntive e separative, dei rami in cui si articola la trasmissione 
e dei singoli testimoni, il cui risultato l' tradotto nello sLemma codicum, a cui è data 
origine da un comune archetipo. Ora sull'esistenza dell'archetipo sorge il mio unico 
dubhio filologico di fronte a questa Ix'lla edizione e ai suoi apparati: due sarcbbero gli 
errori archetipici tramandati a tutta la tradizione, e cio':~ una lacuna dovuta, secondo 
l'ipotesi dell'editrice, alla caduta di la gracia ("infundicndo l'n eI <la gracia>.Y asi la 
luz dc la gracia") errore che, se la congettura, come assai prohahile, è esatta, non 
sarebbe che una lacuna per oll1coteleuto, non congiuntiva; l'altro errore motivo per 
m()1!irnierzto, Ila tutta l'aria di un errore poligenetico. Questo non inficia però affatto 
il ragionamento ecdotico di l'aola 1~1ia (semplicemente i due suharchetipi sarebbero 
entramhi copia diretta dell'originale - o di un borrador) che si hasa essenzialmente 
nel dimostrare come gli ururi del ramo )i, di cui possediamo i mss. E e I, passano al 
rifacimento, o LamaB, il cui ascendente fa parte di questo ramo della tradizione. Altre 
modifiche (LamaA') compaiono, e vengono accolte nell'ultima fase, anche nel ms. L'. 

L'l'dizione critica della Llama (testo poetico e relativo commento) si basa essen
zialmente su un manoscritto considerato il più affidahile rappresentante della versione 
originale, il ms. G, del xvi secolo, proveniente dall'Archivio del Sacro Monte di Granada 
cd attribuito, per quanto riguarda la copia della Llama. a Juan Fvangelista, segretario 
e discepolo prediletto dci Santo. Fmendamenti vengono introdotti essenzialmente ope 
codicu.m. L'edizione ci restituisce, direi in modo incccepihile, quello che dovette esse
re lo scritto originale di Juan dc la Cruz che per molti anni era noto solo attraverso il 
suo rifacimento. Il testo è corredato da note nIologiche che s()ttolineano le differenze 
tra i rnss. che testimoniano i tre diversi stadi, da note linguistiche l' precisazioni circa 
le citaziuni (essenzialmente hihliche) c danno conto di postille marginali. A seguire 
un assolutamente esaustivo apparato delle varianti dci diversi testimoni. 

Seguono due appendici in cui, nella prima si riproducono i rifacimenti e le interpo
lazioni della prima fase di manipolazione avvenuta nel ms 1/ (Archivio dei Carmelitani 
Scalzi di C{ldiz, xvii secolo), nella seconda un'ampia selezione di passi della LlamaB a 
souolinearne le diflcrenze con l'originale l'Ile a volte vienc completamente stravolto: ad 
esempio l'ultima abrupta frase di San Juan, che sopratTatto dall'c!llo/'.ione non riesce a 
proseguire "y por l'SO, aqui lo dejo", viene sostituita da "I ... de Diosl al cual sea boma 
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y gloria in secula secu!orum". Chiude il volume un intelligente nota di Tanganelli sugli 
interventi del rifacitore della LlamaB che sembrano "riflettere un disegno di riscrittura 
preciso e ben articolato" su tre livelli quasi "tre sfere concentriche": attenuazione 
del tono affettivo per avvicinarlo a modelli più tradizionali; "consistenti interventi di 
matrice marcalamente didattica" con "la pretesa di rendere più chiara e più completa 
la versione A dal punto di vista dottrinale"; infine il massiccio intervento operato 
con "la ferma decisione di rendere piti aderente all'ortodossia l'esegesi primigenia" a 
ribadire in maniera martellante che "l'anima su questa terra non conosce ancora la 
gloria celeste". Così tra censure, espurgazioni, modifiche e interpolazioni didascaliche 
"l'ortodossia trionl'a, ma si e smarrito l'essenziale: lo slancio debordante dell'amore 
mistico". Ed è grazie agli studi e alle edizioni di Paola Elia se abbiamo ritrovato il 
miracolo della poesia e della prosa - che è essa stessa poesia - di San ]uan de la 
Cruz. E questo vuoi essere uno stimolo a continuare: la Nocbe e la Suhida aspettano! 

Marcella Ciceri 

MARIANO DE PACO, El teatro de los hermanos Alvarez Quintero, Murcia, Universi
dad, 2010, 246 pp. 

TI libro di Mariano de l'aco cbe mi appresto a recensire risponde a un'esigenza 
ambiziosa, come tutte le opere in cui si vuole scardinarc uno stereotipo tentando di 
ristabilire un corretto equilibrio tra il severo giudizio di valore e il distaccato dovere 
di cronaca. In tale prospettiva, non deve stupire che uno dci più attenti e attivi 
studiosi di teatro spagnolo contemporaneo decida di affrontare due figure scomode 
come quelle di ]oaquin e Serafin A.lvarez Quintero, considerati da tutti l'emblema del 
teatro di intrattenimento a cavallo tra XIX e XX secolo, da molti il sintomo di una 
malattia ormai cronica della scena peninsulare dei primi decenni dci '900. Nell'epoca 
del fervore culturale che precedette la proclamazione della seconda repubblica e 
che poi con la breve durata di questa coincise, pur senza giungere all'estremismo 
provocatore di Valle-lnc1an, cbe li v()leva davanti a un plotone di esecuzione, diversi 
avrebbero sottoscritto, se non la condanna, almeno il giudizio. Erano anni, quelli, 
in cui al teatro non veniva perdonato, dagli intellettuali e da molti drammaturghi, 
di ridursi a semplice passatempo, melodrammatico () comico che fosse, preludendo, 
con ciò, a una spaccatura che sempre più si sarebbe andata accentuando tra il teatro 
critico e quello d'evasione. Scomode, quindi, queste due figure, specialmente perché 
incastonate in un tessuto dalle maglie troppo strette, cristallizzate in una storia dci 
teatro spagnolo del Novecento spesso tesa a ricercare ciò che poteva o doveva essere 
piuttosto che a indagare fino in fondo certe manifestazioni culturali e le loro radici. 
Non apprezzerà questa monografia chi ritiene che una storia critica dci teatro debba 
occuparsi quasi esclusivamente cii quei tratti e quegli autori che abbiano contribuito 
in maniera significativa ed evidente all'evoluzione dci genere, tralasciando i fenomeni 
considerati come conservatori o paradigmatici di un tradizionalismo culturale e di 
una immobilitiì sociale. A questi parrà di vedere, nelle pagine che Mariano dc !'aco 
dedica ai due commediografi, un indebito nonché immeritato tentativo di riscattarne, 
esaltandole, doti personali e di scrittura altrimenti impercettibili; non certo tale è il 
proposito dell'autore, il quale rifiutando in partenza qualsiasi posizione pregiudiziale, 
evita al contempo la condanna e la celebrazione, ,en un intento dc contribuir a de
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terminar su adecuado lugar, sin encomios indebidos ni descalificaciones apresuradas, 
en la historia de la literatura y del teatro espafiol» (p. 22). 

Il duplice ritratto degli inseparabili fratelli viene eseguito in questo libro sulla 
base di una considerazione: che si trattò, come nel caso di molti altri personaggi 
di quei decenni, non di scrittori puri ma di uomini di teatro che componevano a 
partire dalla loro personale esperienza delle varie realtà sceniche del tempo. Non 
si può studiare un solo testo degli Alvarez Quintero senza metterlo a reagire nel 
contesto della vivacissi~a vita teatrale di fine e inizio secolo, vale a dire senza 
ravvisarvi sempre un intimo desiderio di sperimentare, non già a livello letterario, 
bensì comunicativo e scenico, le varie forme della scrittura, perlopiù comica, e le 
potenzialità che presenta il dialogo quando si fa ricorso alle infinite risorse insite nel 
linguaggio. In tale predisposizione generale vanno ricercate, secondo Mariano de 
Paco, le principali qualità della prolifica e metodica attività dei due fratelli, i quali, al 
contrario di altri autori che furono protagonisti del panorama commerciale prima e 
dopo la guerra, rifiutarono sempre di rifugiarsi in schemi fissi e in unremunerativo 
atteggiamento di immobilità creativa. Certamente ciò non rende i loro testi dei capo
lavori della letteratura drammatica, né assicura, all'interno della vasta produzione dei 
due commediografi, una continuità di risultati; nondimeno, il quadro rigorosamente 
tratteggiato dall'autore di questo volume mette in luce una freschezza e una genuinità 
della scrittura, come pure una spiccata abilità nell'osservare e riprodurre le situazioni 
della vita ordinaria, qualità che giustificano appieno gli attestati di stima, tra gli altri, di 
un severo critico quale fu Clarin e di un appassionato di teatro come Gald6s, il quale 
proprio a loro affidò l'adattamento del suo romanzo Marianela, portato in scena nel 
1916. Notizie e considerazioni su questi ed altri fatti sono raccolte da Mariano de Paco 
nelle varie pagine e note dedicate alla ricezione del teatro degli Alvarez Quintero, di 
cui in generale è corredato l'intero libro ma che in particolare si concentrano in due 
sezioni specifiche intitolate .El teatro de los Quintero y la critica de su tiempo. e «Los 
Quintero: de la posguerra hasta hoy» (pp. 67-95). Pari rilevanza è data giustamente 
all'andalusismo, tratto preponderante, sebbene non onnipresente, della produzione 
dci due scrittori, anch'esso controverso nella misura in cui propone un'immagine alle
gra e vitale che stride con l'Andalusia tragica poetizzata altrove (per il teatro, Mariano 
de Paco rimanda almeno a Garda Lorca e, nel dopoguerra, a Martin Recuerda), alla 
quale essi riconoscono certamente un'autenticità, rivendicandone tuttavia altrettanta 
per la loro rappresentazione della terra natia. Anche questo aspetto, come mette 
in risalto l'autore, va considerato nel solco di una durevole tradizione che si snoda 
lungo tutta l'età moderna della letteratura spagnola, fino al costumbrismo e alle sue 
evoluzioni a cavallo tra Otto e Novecento e oltre, e che gli Alvarez Quintero seppero 
declinare nelle più svariate forme e secondo i caratteri dci diversi generi e sotto generi. 

Di tale varietà il lettore ha modo di rendersi conto più nel dettaglio grazie alle 
altre sezioni che completano il volume, dedicate allo studio specifico di alcuni testi 
rappresentativi, rispettivamente, del «género chico. (El ojito derecho, La buena sombra), 
della commedia (El patio, Los galeotes, Las flores, Las de Cain, Amores y amorios, Puebla 
de las mujeres, Novelera, Mariquilla Terremoto, Lo que hablan las mujeres), del dramma 
(Malvaloca, La calumniada), del poema drammatico (Madreselva), nonché all'esame 
della riduzione teatrale di Marianela, cui si è già fatto accenno. In ciascuna di queste 
analisi, Mariano de Paco non manca di fornire informazioni, note e considerazioni sui 
relativi estrenos e sulla ricezione da parte del pubblico e della critica. Ad arricchire 
ulteriormente la parte informativa, infine, le appendici in cui si raccolgono tutte le date 
delle prime teatrali in ordine cronologico, l'elenco delle opere non rappresentate e di 
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quelle tradotte in altre lingue, tra le quali, per la curiosità dci lettore italiano, segnalo qui 
la presenza di testi tradotti in dialetto (specialmente fiorentino, genovese e veneziano). 

Convinto che il teatro dci fratelli Alvarez Quintero abbia rappresentato, per vari 
aspetti, una reazione, seppurc tradizionalista, «ante la rctòrica, cl dcctis!ll() y los 
argumentos enmaranados» (p. 2(9), con questo libro Mariano de Paco porta avanti, 
con il rigore dci critico e la passione dello studioso di teatro, un impegno che già si 
era assunto ncl 2007, curando per i "Clasicos Castalia" una edizione di El ojito derecho, 
Amores y amorios e Ma/va/oca. 

Simone Trecca 

FÉLlX DE AZUA, Autobiografia sin vida, Barcelona, Random House Mondadori, 
2010, pp. 168. 

No sé si a Félix dc AzCia. mientras iba escribiendo su Historia de un idiota, le ron
daba por la caheza una linea de El mito de Sisifo cuando, casi al final, Albert Camus 
escribe que no se dcscubre cl sentido dc lo absurdo sin sentirse tenta do a escribir 
algun manual dc la felicidad. Porque no dc otra cosa hahla la hreve y densa novcla 
dci eseritor harcclonés, que en su feroz planteamiento antiplatònico y antihegeliano 
deja c!aro lo absurdo que resulta buscar la felicidad cuando l'sa busqueda acontece 
bajo cl signo de lo Ideai: cl Amor, la Uopla, cl Arte y aSI sucesivamente. Al buscar lo 
IdeaI, cl riesgo dc perder la dimensiòn temporal de la existencia es siempre fuerte, sin 
hablar de! riesgo dc pasar por encima dc existencias concretas si estorban e! camino. 
Los Valores, l'n la rciterada lecciòn azuana, en el mejor de los casos son hist6ricos; en 
cl peor, falsos. Dc todas formas, siempre son expresiòn de una voluntad de poder que 
los produce y que quiere que valgan mientras vayan l'n aumento de su poder. Llega 
un momento, leelllos siempre l'n Camus, l'n que e! velo dc las costumbres cotidianas 
se rasga y surge dc repente la pregunta dci por qué, con la que se inaugura cl mo
vimiento de la conciencia segùn el existencialismo, y con la que todo conzien:z'a, en 
un cansancio tClÌ.ido dc asombro, nos dice cl texto. Conzienza, esto es lo importante. 
A partir de l'sa desocultaci(m de los automatismos dc la vida y dci desasosiego que 
conlleva, si cl hom1>re no se mata, puede empezar una cxistcncia auténtica. Lo que 
no mc rnata, mc fortalece, escribta Nietzsche en El crepl:tsculo de los idolos. Durante 
mucho ticmpo no mc hl' dado cuenta del valor de comienzo que tiene cl cierre dc 
Historia de un idiota, porquc no vda sino la pars destruens y las ruinas acumuladas 
a lo largo del camino que cl protagonista acomete en su busqueda dc la felicidad, 
COIllO si l'se camino fuera también cl dc la modernidad y de la fuerza que la empuja, 
cl progreso, como los ha descrito Walter Benjamin. El mismo cansancio tenido dc 
asombro es el que descubre el narrador al final dc la novela mirandose al espejo. 
L1eva l'n la cara los signos dc una batali a quijotesca y la misma sonrisa de siempre, 
aunque quizas l'sta ultima sea ahora la dc quien ha expcrimentado un dcsencanto del 
que no hay vuc1ta atras y contra cl cual sera justamente l'sa sonrisa la Cinica ddcnsa 
posible. l"<l novcla es, dc hl'cho, l'n su duro nihilismo, una invitaciCm nil'tzscheana a 
abrazar cl devenir precisament.e a partir dc la desocultaciòn mas dificil dc asurnir, la 
de la falta dc cualquicr fundamento metaffsico e idealista dc la existencia, y a partir 
de la conciencia dc que todo esta sujeto al tiempo, felicidad inclusa, por supuesto. 
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Dc la misma forma en que Nictzsche alloga por un si gozoso a la vida a pesar dc 
lodos los pcsarc.\ cscribe Camus quc hay que imaginar tambil'n a un Sisif'o !Cliz. lIna 
opcraciòn por ()lra parte tan facil C01ll0 salir vivo dc un cneucntro con la (~orgona. 
No por olra raz(m \Iietzselle abogaba por un supcrhombre. ASI como Perseo utilizò un 
cspejo para no quccLir pelrificado ante la visiùn direeta dc! monstruo, c! hombre ha 
intcntado domestiear la hestia dc! devenir a través del sinnumero dc reprcsentacioncs 
- imagenes y palallras - que han ido constituyendo c! gran edificio dc la cultura. 
Tanto cl filòsofo aleman, como cl Frcud dc El malestar de la cultum, han apuntado 
con fines clircrcntcs cl precio pagado por cl simulacro dc scguridad. 

(;na postura igualmcntc nietzsehcana suhyace a la conccpcVm dc las artcs en los 
cnsayos dc FC'lix dc AzCia y se eleja percibir lamhién en su Ctltimo trahajo Autobio
grc{fia sin uida. Las artcs, lcemos al comienz(), "constituycn un conjunto dc practicas 
notablcmente divcrsas que nacen en c! origen mismo dc lo humano (es decir, dc lo 
morta!)" (p. 12). Las artes - como la tC'enica, con la que comparten la matriz etimo
lògica en la téchne - eontribuyen a volver c! mundo un sitio habitable imponiendo 
sentido al espacio y al tiempo. Escrihe AzCia quc las artes "como las religiones y las 
ciencias, parecen mas bien un desesperado intento por imponer un scntido a nuestra 
vida, tan efimcra como insensata. O m,is hicn, un intento esperan/.ado dc producir 
senlido I.. 1" (p. 1:'\). Y dc producir nerdad, calw anadir, porque desde cl ocaso dc 
la metafisica y dcsde CjUC c! mundo se ha convertido en fabula, la verdad es una 
cuestiòn de mct;ìfòras, 0, si quercmos, dc rct(Jrica y dicacia. 

Que Autobiografia sin [!ida sea una autobiografia mas bien exc{'ntrica lo senala 
ya c! oxfmoron del tìtulo. Si tuvil'ratl1os que atencrnos a los principios del pacto 
autohiogralko, seria evidente quc éste qucdaria cnscguida desatcndido, cosa que, 
por otra parte, no delleria sorprender demasiado al !ector familiarizado con la obra 
dc este escritor tan dado a infringir las reglas dc los géneros. El yo no aparcce nunca 
y a lo sumo es un nosotros que cnsancha cl alcance dc lo narrado hasta identificar 
a la gencraciòn en que cl autor se difumina. Si alguna vez se aSOlll<l alguna vivcncia 
particular - un l'erro al quc un nino abraza (iemo, amigos quc desaparccen, una 
tomografIa axial compulcrizada de cuyo parte un paciente espera una absoluciòn o 
una condena, una antologia poética famosa -, la materia se trata desde la distancia de 
una tercera persona. Cahc entonces una pregunta: ,-:debemos tomar al pie dc la !etra 
la indicacVJTl dc! rìtulo de que esta autohiograf'ia estarla "sin vida'" Pues, en allsoluto. 
Félix dc Azua llabla dc su vida en l'sta ohra del mismo modo en que los Novfsimos 
hablaban dc sus vidas l'n los pocmas quc cscribian: a través dc unas mascaras 
culturalcs. AI escrillir su autobiografia a travl's dci arte y de la literalura como si se 
tratara dc otTO dc SLlS ensayos sobrc dicha.' pr:lcticas, Azùa l'sta hablando con figuras 
dc su propia villa y de lo qUl' lIeva una villa cntera apasionandolc, llcnandole csa vida 
dc sl'nticlo, v dc lo qUl' por la pasiòn se ha transformaclo en memoria y conocimiento 
dc SI, y dci mundo y de los hombrcs. Aunquc cl camino haya sielo un "aprendizaje 
dc la deccpci(m" y, como se nos dicc, cl relato constl' "dc una serie de despl'elidas" 
(p. 24). Al igual quc cn Historia de un idiota. Y asi como manda una postura nihilista 
conscientemente asumida hasta c! !(lTldo. 

El rl'lato consta en realidad dc dos autobiografTas complementarias. En la primera, 
c! autor explica "eso que viene l'n lIamarsc "una vida" como una irresistihll' corricnte 
dc imagenes, un torrente dc signos visiblcs quc va labrando cl surco de nucstra 
imaginaci6n sin quc podamos haccr nacla por delencrlo 11i por canalizarlo" (p. 2') l. 
En la seguncla, vuelvc a concar la misma historia, "pero allora desdc un punto dc vista 
cxterno y con una impostaci(m biològica I ... 1. lise paisajc, cl dc la literatura, talllbiC~n 
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sufre una interesanle transformaciòn, complementari a dc la dc los signos visibles y 
que mc ayuda a entender los dos accesos, cl de la vista y cl dci verbo. La primera 
parte es cl mapa visual de una imaginaciòn. La scgunda es su encarnaci(in practica 
en palabras" ep. 26). 

La parte sobre las imagenes rccorre a grandes brincos trcinta y dos mi! anos de 
historia del arte, desde las primeras pinturas rupestres encontradas en la cueva de 
Chauvet, hasta la Documenta 'i dc Kasscl dirigida por Ilaraid Szecmann l'n 1972, in 
limine de la postmodernidad, y dominada por cl segumlo oXlmoron de esta resena, 
el arte conceptual. Con este acontecimiento y con la explosi6n de pràclicas artlsticas 
que marca lo postmoderno, Azua considera cerrada la historia dci Arte al menos como 
se considero siempre desde cl idealismo aleman. A partir de esa Documenta, escribe, 
son necesarios unos cursos de filosofia para orientarse l'n el arte contemporaneo. 
En el medio dci camino, cl autor se para unas cuantas veces, siempre que parece 
vislumbrar la apariciòn de un signo nuevo que indicaria también un nuevo tiempo, 
aunque a vcces sea sòlo cl preludio de nuevas carnicerìas humanas: lo Bello en la 
Crecia clasica; cl simbolo cristiano dc la Cruz; el gran momento de la arquitectura 
gòtica; la geometria renacentista; la pintura flamenca: la muerte de Marat Cy de toda 
revolucion) dc Jacques-Louis David; los Caprichos de Goya y el arte romàntico; la 
pintura abstraeta dc Mark Rothko. 

La parte sobre la palabra, mucho màs breve, se compone de dos apartados: cl 
primero es sobre la poesia y !leva cl tltulo significativo de "Autobiografia"; cl segundo 
trata dc la novcla. Azua ha tenido siempre un respeto reverencial por la poesia, y 
considera que la palabra poética es aLin una palabra pdtica, es decir una palabra 
ligada al patbos de la experiencia del rnundo y capaz, por eso, dc guardar todavia una 
estrecha rciacicJn con la verdad entendida como manifcstaci6n dci su l'n su apareeer 
(aletheia, desocultaci()n), y no como adecuaciòn dci juicio lògico a la cosa. Una rcla
cion tal con las palabras la puede tener todavia cl nino cuando "juega candidamente" 
con ellas y mientras quedan "seres vivos", y "de ahi que cl piacer poético no sea 
intclectual sino fIsico" Cp. 145). Es cl breve momento antes de que la poesia se pierda 
y se vuclva li teratura , o tambj(~n "debcres dci colcgio" Cp. 160), como cl autor !lama 
los poemas quc olvidan que "no hay poesia si no hay homenaje" Cp. 148). Mientras 
cl "juego" dura, l'n cambio, la poesia se acerca a lo sagrado y cl hombre a l'sa forma 
de habitar poéticamente cl mundo por la que cl ser-ahi recibe l'n don cl tundamento 
de la existencia, segun l'seri be Martin lleidegger en sus glosas a lWlderlin. Cuando 
cl poeta Azua se da cuenta de que va perdi endo la rclaciòn originaria que tenia con 
la palabra, deja de publicar poesia, y l'SO sera justamente a raiz de la publieaciòn de 
Nueve novisimos poetas espafioles: "A partir dci primer libro quc puhl iqué 1... 1, lo que 
habia sido juego se convirti6 l'n tarea y lo que l'n alguna ocasion fue poesia se deslizo 
inexorablemcnte hacia la literatura. 1... 1 Casi dc inmediato, aparece una antologia y, 
aunque él no lo sepa, es expulsado del paisaje poético 1... 1" (p. 159). Ya desencantado 
también respecto a la poesia, Azua abraza la novcla, l'l género por excclencia del 
desencanto y de la prosa dci mundo. En cl ultimo capitulo de Autobiograjfa sin vida, 
cl autor cita a escritores como Proust, Kafka, Faulkner, Joyce, Celi ne o Beckett, todos 
"ciudadanos ir(l11icos, distanciados, cmbaucadores, bromistas dotados dc un sentido 
dci humor colosal, con Kafka a la cabeza. Y todos mucstran l'n su corrcspondencia 
una olfmpica inditl~rencia por cl "argumento", es dccir, por lo propio e insustituiblc 
de la novcla, lo que la mantiene atada al viejfsimo ritual dci zoco y del fuego" (p. 
16'5). No por azar, cl homcnaje final va a Juan Benet, cl novclista espanol dci siglo xx 
que màs ha encarnado estas caracteristicas y cl mas nietzscheano de todos. El mismo 
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Azùa ha destilado siemprc, tanto l'n sus novelas como en sus ensayos, un sentido 
del humor colosal que se ha l'rigido como un dique contra cl nihilismo. Si hay una 
cosa que <juizas prcocupe dc Autohiof!,rajYa sin uida, con respccto a otros textos, es 
la rarclacciòn de esa ironia, que nada bueno puede significar. 

Stefano Ballarin 

J;\VIl <:fl M'\I{IAS, VOf.!,fio essere lento, Conversazione con Elide l'ittarello, Firenze, 
l'assigli Editore, 2010, pp. 222. 

Sono da molti anni un'appassionata lettrice di Javier Marias e ho ricevuto con 
grande gioia e letto con grande attenzione questa conversazione che mi permetteva 
(appena un pochino) di sollevare un lembo del velo piuttosto misterioso che avvolge 
la sua scrittura e allo stesso tempo avvinghia nella sua fascinazione il lettore. E chi 
meglio di Elide Pittarcllo, la SU~I maggiore studiosa ma anche l'amica di molti anni 
poteva farlo' Scrutare ad un tcmpo "nella trama di Cinzioni sempre più ibride rispetto 
ai generi letterari", c scrutare anche il volto di un amico, coglierne "i diversi toni della 
voce, le pause brevi o prolungate, le risate, gli attimi di raccoglimento, le innumerevoli 
espressioni. ..": tutto questo permette all'intervistatrice di t(lfInulare domande brevi 
o brevissime, che in apparenza potrebbero a volte sembrare anche banali, ma in 
realtà ficcanti, una chiave per aprire il discorso di Javier Marias, un discorso fluido e 
spontaneo ma che conserva tanto del lessico, della sintassi c sopratutto del ritmo - di 
quella sua "coscienza 1... 1 ritmica o musicale" - che lanno della sua scrittura qualcosa 
di diverso e irripetibilc. 

La prima parte di queste interviste-conversazÌ<l11i, Madrid, 12-14 magf!,io 20().5, 
venne puhhlicata a Madrid (RqueR etlitorial) lo stesso anno, col titolo Entrevistos un 
caratteristico gioco di parole - mentre la seconda parte, Madrid, 8 giuf!,no 200.9, è 
stata realizzata per questa edizione e destinata soprattutto all'Italia ed "esprime sulla 
nostra situazione politica un giudizio preoccupato che illumina comunque la matrice 
<:tica della sua scrittura". Il libro è ulteriormente suddiviso in hrevi parti che non vorrei 
chiamare capitoli ma piuttosto spunti di conversazione e eli ritlessione. Soltanto alcuni 
di questi spunti, alcune frasi, parole quasi colte al volo, potranno, meglio di un goll<) 
tentativo di riassumerJc, da re conto dello spessore di Cl ue.~to lihro. 

Dell'ahitare e delle ahitudini: "Madrid è 1... 1 da circa quindici anni una città del 
tutto invivihile. 1... 1 l'esterno l' così aggressivo, così spaventoso e così criminale! 1... 1 

Ilo detto varie volte che lo spazio c' ciò che contiene il tempo e che la memoria 
dipende in gran misura anche dallo spazio. [ ... 1 lo sono nato qua c, anche se la città 
mi è sempre più estranea, c'è una certa naturalezza che mi sarehbe difficile avere in 
un altro luogo". Verso l'injànzia: "Il tempo dell'infanzia trascorre sempre molto più 
lento di quello della vita adulta 1... 1 Ilo sempre pensato che li sentimento amoroso, 
se lo si prova, lo si può provare in modo uguale o molto simile tanto a cinque o a 
sette anni che a qualsiasi altra eel"; c più avanti: "Amare, di per sé, non è né bello 
ne' brutto, può essere stupendo e PUC') essere un orrore". Palpare il tempo: "Ilo la 
sensazione che alla maggior parte della gente faccia orrore palpare il tempo e per 
Cjuesto lo devono riempire 1... 1 non III i interessa esser,' più veloce. Non voglio essere 
più veloce. Voglio essere lento. Voglio perdere il tempo". Quel cbe ci sta in un 
romanzo ("a proposito di una certa realtà spagnola"): "Si trarta, diciamo, dci legami 
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del presente con il passato. Forse ci sono pagine; sono due o tre o quattro, mi pare, 
in Nera schiena del tempo, nelle quali ricordo di aver avuto la sensazione, quando 
le scrissi, c dopo quando le pubblicai 1. .. 1 che fosse particolarmente orribile quello 
che mi era venuto in mente in quelle pagine, al ]lunto di fermarmi a pensare: 'Che 
diritto ho io di mettere in testa a qualcuno queste cose', 1... 1 A volte ho la sensazione 
che forse il mondo andrebbe meglio senza il racconto di cute cose 1 •.. 1 Comunque 
c'è sempre una contraddizione e credo che nei miei romanzi questa contraddizione 
si vedaJ .. 1 Mi sembra grave che le cose vengano dimenticate come se non fossero 
esistite. IQuelle pagine 1obbediscono un poco a questa idea: ehe si sappia che questo 
è successo, che si sappia che questo è accaduto, che si sappia che questo è esistito". 
Contare sui morti: "La vita oscilla sempre tra il non più e l'ancora (todaufa) 1... 1 Ma io 
continuo a stare nell'ancora". Tornare a casa di Tupra (personaggio della triIogia Tu 
rostro mafiana): "...stare soltanto nel mondo mi sta risultando francamente spiacevole, 
senza il puntello di quell'altro mondo di finzione.I ...1 È semplicemente la sensazione 
di passare una ]larte del giorno, diciamo, in un posto in cui ci si riposa [ ... 1 quel tipo 
di gusto di trovarsi installato in un mondo diverso da quello abituale". - "Cosa speri 
dal futuro'" - "...suppongo che in questi momenti il futuro sia per mc il presente, 
il giorno per giorno.!. ... 1 quel futuro astratto è sempre pill brumoso 1... 1 forse quel 
futuro concreto è il presente". Madrid, 8 {.;iu{.;no 2009; Gli eletti e f.:li elettori: "in 
questo momento la cosa più demoralizzante che riguarda l'Europa - e parlo in parte 
della Spagna, e ovviamente soprattutto dell'Italia - sono gli elettori di destra. [ ... ] si 
ha come l'impressione che, per esempio, in ltalia e in Spagna i politici di destra non 
si siano molto distinti per le loro preoccupazioni morali, né per i loro principi etici. 
Molto più di quei politici, però, mi preoccupano quelli che votano quei politici. 1... 1 È 
indice di una malattia morale dclla società". Un paese che invidiavamo: "ho come la 
sensazione che gli italiani attuali non siano coscienti di ciò che stanno facendo; che 
non credano che stanno commettendo, dal mio punto di vista, qualcosa di atroce e 
molto pericoloso 1... 1 perché è da miserabili trasformare gli immigranti in delinquenti 
per il solo fatto che entrano nd paesc.l ... 1 mi meraviglia che [1'Ttalial sia caduta in un 
degrado morale tanto profondo [... l'l che la cosa in Italia non preoccupi nessuno 1... 1 

che gli italiani Inunl abbiano cominciato a provarnc troppa vergogna". 
()ra posso solo aggiungere che aspetto con impazienza il nuovo romanzo di Javier 

Marfas che sta per uscire in Spagna e, tradotto, in autunno in Italia. 

Marcella (:iceri 
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* * * 


YOEL MANUEL L. VA;I;QUE;I; (Ed.), DiàloRO Y Transgresi6n, La Habana, Editorial 
Arte y Litcratura, 2009, pp. 167. 

Dialogo y Transgresi6n es la ultima publicaci6n dci Grupo de Estudios Ildénicos 
de la Facultad dc Artes y Lctras dc la Universidad dc la Ilahana. Desde 1996, ano de 
su formaci6n, dicho grupo sigue Ilevando a cabo una estrecha y peculiar indagaciém 
sobre la presencia en la cultura cubana contemporanea dc la Grecia clasica, a la vez 
qlle un acercamicnto a las letr:ls hclénieas actualcs, ahricndo espacio al estudio tanto 
dc las lctras antiguas como a las nuevas generaciones de j6venes escriLores hclénicos. 

Dc hee!1o, en linea con este doble eje de investigaciém, los articulos recopilados 
en Dialogo y Transgresi6n no se limitan s610 a la literatura y a las artes plastieas en 
Cuba, sino a las dc toda llispanoamérica y la Penlnsula Ibérica, a la vez que proponcn 
unas primeras reflexiones sobre la literatura griega contemporanea. Por tanto, aharcan 
unas zonas dc creaci6n tanto artisticas como literarias poco exploradas y, a veces, 
incluso menosprcciadas. Es mas: como apunta cl titulo mismo, las poncncias entablan 
un "dialogo" muy actual con las anccstrales ralces hislé>ricas dc la Antigi.iedad griega, 
a través dc posiciones inevitablc y necesariamenrc "lransgresoras", cuya finalidad es 
tanto la husqueda de difcrentes lccturas c interprelaciones dc la realidad, la antigua 
y la contemporanea, como la desacralizaciém de viejos mitos estereotipados y cristali
zados en cl tiempo, que ahora cobran nlleva vida y se resemantizan, enriqueciéndose 
aSI con multiples significados. 

Se trata, evidenlemente, dc un "dialogo" muy variat10 segun los casos, la cultura 
dc proeedencia de los investigadores y los intereses cientificos dc los mismos. Asi 
rlles, algunos escritos se centran cn la Antigi.iedad como momento fundacional dc 
una cultura, otros subrayan la hcrcncia clasica en creacioncs artisticas recientes y otros 
tantos buscan una Ifnea de continuidad entre cl pasado lejano y la contemporancidad, 
a través dc huellas literarias "integras" aSI como dc tranformaciones subversivas. 

Mas alla dc las singulares tematicas y de los pcculiares entè>ques dc cada una dc 
las contribucioncs indicadas, quc varian desde los tcxtos dasicos (d analisis dc las 
Anacre6nticas, por ejemplo) y las liguras mlticas ([lelcna, Electra, Afrodita, Odiseo) 
hasta cl urbanismo, la arquiteclura y la escultura conlemporaneas, cl sello· mas re
levante es la prcsencia casi ohscsiva dci modclo gricgo en cl continuum hist6rico, 
sea para acunarlo, sea para cuestionarlo. l\merge, pues, un marco que se comporta 
como un modclo imprescindible dc refcrencia a lo largo de los siglos y quc logra 
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inscrtarsc incluso cn cl complcjo mapa cullural dc la postmodcrniclad, quc slIhraya 
la ncccsidad del ado dc rdkxionar sobrc cl presente a través dc la mirada al pasado 
y redimensiona los valores mas trascendente.." pero quc nunca dcscuida los valores 
universalcs anceslralcs. 

Diàlogo y Tram:!;resiorl aporta, pucs, una conlriiluci(m fundamental l'n el panorama 
dc los cstudios dc lctras hclénicas, quc evidcncia una versatilidad de las tematicas y 
dc las alternativas ic(micas, técnicas y conceptualcs propuestas, a la vez que propone 
una flmltiplicidad dc analisis capaz de trasladar al signo clasico al discurso artistico Illas 
redenle l'n cuanto porlador ineludihlc dc significados siempre nuevos. 

Ludovica Paladini 

AOI(JANA CHOLLA - OSCAH VALLI:jOS (COMPS.), E\'tudios comparados de la literatura 
actual. Indagacionros desde grinero. canon. roducacùJll, Santa Fe, Ediciones 
UNL, 2010, pp. 240. 

La publicacj(m del volulllen Estudios comparados de la literatura aclual. Inda
gac;ones dI'sete género, umon, educacion pone dc l11anifieslo un nutrido numero dc 
iluslrl's autores c invl'stigadorcs comparatistas argcntinos de la LJnivl'rsiclad Nacional 
del Litoral -l'ntre olros, Adriana Crolla, Oscar Vallejo, Analla C;erbaudo y Liliana 
Chavcz-, cuyas conlrihuciones inlenlan desarrollar "una scmiosis dica a parlir dc la 
revisiòn dc los propios recorridos y encucntros dc la olrcdad con lo local, propo
niendo a su vez nucvos ordenamientos y cruccs para !cer la litcralura actual" (p. 6). 

Los an1culos propucSlos, dc' lwchu. prctendl'n abordar proh1cmaticas conceptualcs 
y propucstas rl'fll'xivas actua1cs dcsdc una perspcctiva comparada, con cl fin de (re) 
pcmar los rccorridos dc la literatura nacional en arliculaci()J1 con otros discursos y 
{m:as del sabcr duranle las ullimas décadas del siglo XX. 

Alendil'ndo a esto;; posllllados, cl libro incluyc cualro ejes proh1cmaticos. Los 
primcros dos tratan de averiguar C(lIllO cicrlos intcreses conceplualcs, tundamcntal
mente politicos, generan formas de lccluras y escriluras a la vcz que proponen un 
mdcnamiento de lo lilcrario; en lo espedfico, cl primer eje se cenlra l'n cl proycclo 
te(lrico dc Ilarold Bloorn sohre la lilcratura como arte facto l'stético, micntras quc cl 
scgundo anaHza cl problema dc la litcratura cn rl'laci()J1 con una lilosona moral o fi
losofia de la l'ducaciòn (con particular atcnci()n l'n los estudios dc Martlla ro..jusshaurn). 

La tcrccra parte, en cambio. propone una indagaci()J1 dcsdc una pcrspectiva 
hist(lriGl, cn concreto sobre la 1l1anera l'n qul' se articulan en Argentina ciertas teori
zaciones, dc base rnetodol(lgica, con propucstas rl'flcxivas sobrc cl1l1odo dc cnscnar 
la lileratura. Finalmente, el cuarlo l'jl'. articula la literatura desdc una perspcctiva 
eclécrica, con un proyecto colectivo POlllico anclado en la prob1c1l1atica de la 1l1ujer 
y los estudios dc género. 

Mas alla dc las distintas pcrspectivas l'slélicas, ideol()gicas y filosNkas que cada 
autm desarrolla cn su propia contribuci(m, y pese a la csqul'maticidad casi didactica 
de los asuntos, quc cn parle fucron concehidos originalmente como lcclllfa base 
dc alurnnos cursantcs dc un seminario titulado "Miradas rcflcxiva . ., dc la literaturas 
dc la segllnda mitad dd siglo XX", los aportcs propucstos revclan una rl'llcxiòn de 
profunda envcrgadura critica quc, :lllllque claramcnte dirigida a la practie;! aeadérnica 
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y a la revisi6n de la poHtica educativa dci pais, logra distanciarse dc lo local y abrirse 
al panorama literario intcrnacional. 

La clecci6n dci marco dc la literatura comparada, pues, orientada en principio 
a "validar la inc1usi6n dc Lrah,ljos dc tan variada amplitud en dicha publicaciém" 
(p. 5) aharca, al Cinal, un espacio 'otm', plurimo y heterogéneo, donde la compleja 
articulaci6n de las posiciones y los analisis propuesLos permiten armar una (re)visi6n 
dc la literatura en su eonjunto, eurnplicndo dcbidarncnte con la tarea fundamental 
que la comparaci6n misma implica: buscar paralclos y medir distancias, rcconocién
dole a la litcratura su dimensi6n irreducLiblc y rizomaticamente abierta a infinitas 
interpretaciones. 

Luelovica Paladini 

] lIAN DlEco Ruìz CUIvIPLlDO (CUORI).), En primera persona. 49 entrevislas a muje
res cuhanas, La Habana, Editorial Cenesex, 2010, pp. 205. 

La publicaci6n dc En primera persona. 49 entrevistas a mujeres cuhanas es Cruto 
dc una iniciativa nacida elci interés del Servicio Especial para la Mujer de Améri
ca Latina y eI Caribe (SEMLac), la O/kina Técnica de C:ooperaciém de la Agencia 
Espanola dc Cooperaci6n Intcrnacional para eI J)l'sarrollo (AECID) l'n Cuba y cl 
Centro Nacional dc Educaci6n Sexl/al (CENESEX). Como bien indica eI LiLulo, cl tcxto 
reune 49 historias dc mujcrcs cuhanas dc difcrcntes edades, intereses y formaciones, 
unidas todas por cl afan eomun dc contar sus propias cxpericncias desde amhitos tan 
diversos como la ciencia, las artes, la politica, las humanidades o la familia. 

Entre las entrevistadas eabe recordar a Aida Bahr, narradora y directora dc la 
l'ditorial Oriente; a lvIariela Castro, scx610ga y directora del CENESEX; a [sallel Moya 
Hichard, directora dc la Editori al dc la Mujer; a Angela Corvea, reconocida biologa; 
a Maria Isabcl Diaz, actriz; a Carmen Rosa Montano, unica cuhana dircctora dc un 
Centro Meteoro]()gico Provincial; a Erika Ferrer, prcsidenta dc una Cooperativa dc 
Créditos y Servicios; a Sandra Alvarez, periodi sta, editora y crcadora dci blog "Negra 
cubana tenia que ser"; a Julia Oscndi, comentarista deportiva; a Ivette Vega, directora 
de la revista Mucbacba; a Luisa Campuzano, profcsora dc la lJniversidad dc la I Iaba
na, directora del Centro dc Estudios de la Mujer dc Casa dc las Américas, y directora 
dc la revista Revoluci6n y Cultura; a Teresa Lara, vice-directora generai dc la Oficina 
I\acional de l'stadìsticas; a la cantante Omara Portuondo y a Dulce Maria Loynaz, 
suma escritora y poeti sa cubana, premio CervanLes de Literatura, "una mujer donde 
Lodos los abolcngos dc la patria se funden, p61vora y canto, una mujer en su jardin", 
segun la dcfinc Miguel Barnet ep. 24). 

El sello mas relevante dc l'sta recopilaci6n es, evidentemente, la pluralidad. Se 
trata dc un mosaico dc voces orientado a la mucstra dc tantas experiencias, a la vez 
que a la valoriz;lCi6n dci trabajo dc las mujeres remunerado o no, visib1c o invisiblc, 
y siempre escasamcnte reconocido - asi corno a la presentaci6n dc una base para 
cl analisis, a partir dc cada una dc hlS historias, de los avances y reros sohrc los quc 
aun es necesario incidir en favor dc la igualdad entre hombres y mujcrcs y dc la 
equidad dc género. 

Isabcl Moya Richard, en cl pr6logo, comenta que el texLo se accrca a formas muy 
diversas dc ser mujer, subvirtiendo generalmente normas y convenciones, aunque 
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marcadas por estereotipos y culpas: "[, .. 1 Pudiera senalarse que faltan voces, expe
riencias y momentos cruciales dc la sociedad cubana, pero las scleccionadas brindan 
c1aves esencia!cs para entender c! proceso dc empoderamiento dc las cubanas, y 
también los espacios en que cl patriarcado, mucbas veces metamorfoseado, sobrevive. 
En este volumen se mira la sociedad desde lo personal, y se construye lo social a 
partir dc lo vivencial" (p. 7). 

En un pais como Cuba, donde todavia hoy en dia, segun las estadisticas dc las 
Naciones Unidas, las mujeres son cl 70 por ciento dc quienes viven bajo cl umbral 
dc la pobreza, ocupan apenas cl lO por ciento dc los escanos dc parlamentos y se 
encargan dc la economia informai, una iniciativa como la publicacion dc En primera 
persona. 49 entrevistas a mujeres cuhanas resulta un canto necesario c imprescindib!c 
a la diversidad y al espiritu dc las mujeres, a la vez que una propuesta amplia 
y concreta que mueve a la reflexion y que promueve un cambio sustancial para 
incorporar la equidad dc género en cl largo proceso que implica c! compromiso y la 
responsabilidad ética y estética. 

Ludovica Paladini 

CONDESA DE MERLlN, Memorias y ficciones hahaneras, Seleccion y estudio intro
duc,torio de Luisa Campuzano, La Habana, Publicaciones de la Oficina del 
Historiador de la Ciudad, 2010, pp. 182. 

Precedido por un estudio introductorio dc Luisa Campuzano, cl libro Memorias y 
ficciones hahaneras reune tres textos dc Maria dc las Mercedes Santa Cruz y Montalvo, 
condesa dc Merlin, dc marcado caracter autobiografico. 

Luisa Campuzano es profesora dc la Universidad dc La llabana, coordina cl 
"Programa de Estudios dc la Mujer de Casa dc las Américas" y dirige la revista 
Revoluci6n y Cultura. Sus Iibros mas recientes son: Las muchachas de La Hahana no 
tienen perd6n de Dios (La IIabana, 2004, Premio dc la Critica, reimpreso en 2(10), y 
Narciso y Eco. Tradici6n clasica y literatura latinoamericana (Buenos Aires, 20(6). 
Es coeditora dc Yo con mi viveza: textos de conquistadoras, monjas, hrujas, poetas 
y otras mujeres de la Colonia (La IIabana-Montreal, 20(3); Y Mds alla del umhral. 
Autoras hispanoamericanas y el oficio de la escritura (Sevilla, 2(10). Junto con Nara 
Araujo, Luisa Campuzano es una dc las primeras y mas destacadas investigadoras dc 
la figura dc la Condesa dc Merlin en Cuba. 

La Condesa dc Merlin, autora, cubana dc nacimiento y parisina dc adopci6n, 
escribi6 s610 en francés y anticipo la condicion transnacional dc muchos/as artistas 
c intelectuales contemporaneos/as y como senala Luisa Campuzano "1 ... 1 tuvo la 
su erte dc ver sus memorias, su primera novc!a y una versi6n muy reducida dc! libro 
que escribiera tras su unico y breve regreso a La IIabana, traducidas c impresas 
especialmente para los !cctores dc su pats natal, que la recompensaron colocandola 
a la cabeza dc todos los canones y antologias dc la Iiteratura femenina cubana, y to
mandola como rd'erente privilegiado para conocer, o favular c imaginar, importantes 
trechos y facctas dc la historia soci al y las costumbres dc la Isla" (p. 7). 

Los primeros dos textos dc Memorias y ficciones habaneras narran acontecimien
tos succdidos durante sus anos dc infancia y adolescencia vividos en Cuba, cntre 1789 
y 1802; se titulan Mis doce primeros anos (Mes douze premières années, 1831) y Sor 
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Inés (Ristoire de Soeur Inés, 1832). Éstos se consideran respectivamente la primera 
autobiografia y la primera novcla de tema cubano dc la literatura nacional, ambas dc 
muy diffcil acceso en traducciòn espanola. El tercero, "L'évasion" es un breve rclato 
de tema cubano que hasta ahora no se habia traducido al castellano. En conjunto se 
trata dc un contradictorio y, por elio muy interesante, testimonio de la vida colonial 
cubana, vista desde la perspectiva de un miembro dc una dc sus mas prominentes 
familias. Luisa Campuzano presenta la traduccion dc las obras menos conocidas de la 
Condesa dc Merlin que, de alguna manera, anticipan algunas problcmaticas presentes 
en su mas famoso Viaje a La Rahana y complctan su interprctaciém. Después de la 
infancia transcurricla l'n La IIabana, una breve juventud vivida en Madrid donde se 
casa con un generaI dci ejército dc Bonaparte, que haIJria recibido cl tftulo dc conde 
por méritos de guerra - Christophe-Antoine Merlin -, Maria clc las Merccdes Santa 
Cruz y Monlalvo pa,-;ò cl resto dc su existencia en Paris. l'erteneciò a una dc las 
reeonocidas familias de la sacarocracia. Se dcstacò l'n Espana y Francia como escritora 
y cantante, y su salòn congregaba a las figuras mas significativas dc la vida social c 
intclectual dc su época. En 1844 publicò La Rahane, libro quc es cl rcsultado de su 
vuclta por pOC08 meses a su ciudad natal tras trcinta y ocho anos dc ausencia; se trata 
dc un viajc motivado por razoncs econòmicas, politicas, litcrarias y sentimentalcs. La 
traducciòn al castellano, autocensurada y muy rcducida, apareciò cl mismo ano con 
cl titulo Viaje a La Rahana, prologada por Gertrudis Gomez dc Avellaneda. La ohra 
provoco entonces y continua provocando hoy en dia muy distintas y contradictorias 
interpretaciones, es inspiradora de interesantes investigaciones c interpretaciones que 
resultan imprescindibles para entender la historia politica y cultural dci pais. El texto 
que resulta dc La Ravane/La Rahana y Viaje a La Rahana, en sus distintas versiones, 
pertenece a la construcciòn identitaria dc Cuba y participa cn ese amplio y variaclo 
rclato que Aml>rosio Fornet indica como Narrar la naciòn. 

Los textos prescntados por Luisa Campuzano son importantes precisamente por
quc alser pOl'O conocidos ofrecen datos para una m;is completa interpretaci6n dc la 
autora y de su ohra. La reflexi6n que rigc d l'studio introductorio y que abarca las 
tres narraciones, remite al rechazo al convento "como instituciòn coercitiva, como 
instrumcnto dc control y represi6n social y familiar; asi como un evidente anticle
ricalismo, lo que los haee aun mas interesantes" (.7) Mis doce primeros afios, como 
indica d titulo rdata la infancia hahanera dc la autora, llisturia de Sor Inés cuenta cl 
encuentro entre la joven e intdiz monja Inés, y la nifìa Maria dc las Mcrccdes l'n cl 
monasterio cn cl que la habian obligaclo a entrar para educarla y para encontrarle 
un comodo destino para los intereses dc su familia. El rclato "La cvasiém" traducido 
dci francés, especialmente para esta edici6n, por la misma Luisa Campuzano, narra 
un episodio dc violento castigo intligido a una prima dc la autora y a su rebcliòn y 
concreta oposiciòn. Las palabras inicialcs dc "La evasi6n" resultan iluminadoras con 
respecto a la lectura dci conjunto de la obra presentada en estas Memorias y ficciones 
hahaneras; "Dc todos los abusos cl de la fuerza bruta es el mas repugnante, pues 
es il la vez l'stupido y grosero. 1... 1 En mi inrancia crei morir cuando por primera vez 
fui testigo de un castigo corpora!. Mis sentimicntos se sublcvaron; mi raz6n, como 
un rcl;impago, Sl' impuso al instante; la imagcn de la justicia se revelo a mi alma en 
toda su majestad y yo la abracé por cl horror que mc inspirò l'se vii ultraje" (p. 161). 
Estas afirm<lciones l'n contra dc la violenci;, y la falta dc lihertad que una sociedad 
perversa e implacable imponia a las mujercs vuclven a encontrarse con variacioncs 
tamhién l'n los otros libros y sustentan justamcnte la tl'sis propuesta. 
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La evidente reflulsi(m hacia cualquier lòrrna de obligaci6n y de reducci6n dc la 
libertad dc la flersona que la escritora rnanifiesta cn cstos textos ol"rccc una nucva 
!cctura dc uno dc los temas mas discutidos en SlI ohra curnhrc I~a Ilahana: cl dc 
la esclavitud. Su doh!c pertenencia; al 1ì1undo france's dc la I1ustr;lci()n, fruto dc la 
Ikvoluci(m francesa y al rnislTlo ticlTlflo a la socieded habanera, cn un p;lis quc era 
una dc las Ctltimas coloni;ls americanas, regida por una economia esclavista gracias 
al cultivo dc la caiìa dc azùcar, dificultaha enormementc su postura. La escritura 
directa y lincal de las ohras prcscntadas, escritas sobre todo para un pùhlico dc 
leclores tì·;l1lceses, se complica y se problematiza en su libro mas famoso. Los textos 
flresentados por Luisa Campuzano resultan imflortantes porquc se prcsuflone que se 
escrihieron durante su juventud, con una actitud m;Ìs libre con respecto a cuando 
mayor, viuda y sin la scguridad ccon6mica ;mtcrior, condicionada por problemas dc 
interés econ6mico hacia la familia cubana que dehia su riqueza precisamente a una 
economia fundada en la esclavitud. 

Personalidad de frontera, fvlariJ dc las tvlercnles Santa Cruz ytvlontalvo, conocida 
como Condesa de tvlerlin, pertencce a una doble cultura; la cubana y la franccsa y al 
mismo liempo vive la condici<ln de colonizada y dc colonizadora. Su narraeYm testi
monia estas contradicciones y se realiza a través dc un discurso donde la rct(lrici de la 
mediacirln es cl instrumento literario que mas cficazmcnte comunica su circunst;Jncia. 
Las mujeres escritoras de.~de cl siglo XIX intcntan con rnayor o menor éxito rcdcfinir 
sus rclacioncs con la autoridad cuestionando cl modelo can(mico vinculado a cllas. 
l'specialmcnte l'n dicha e'Poca dc transicirln dc una forma dc gobierno a otra, dc un 
periodo tradicionalista a un programa moderniz;l1lte, se ohscrva una alteraci(m l'n la 
representacicJn del géncro l'n la medida l'n que las mujeres mas o menos participan 
l'n la creaci(m dc la naciòn y rompen, dc alguna lòrma, cl cerco dci canon impuesto 
por la tradici(in masculina. Iloy l'n dia se considera a la Condesa de tvlerlin como la 
l"undadora dc la l'scritura de mujeres l'n Cuba. 

Susanna I{eg;l zzon i 

}I,,\II)A CAPOTE CRtlZ, La llaciòn intima, La Habana, Edicioncs Union, 2008, pp. 
181. 

Zaida Capote Cruz, saggista, critica e ricercltrice dell'istituto di "Litcratura y 
linguistica" dell'Università dc La llabana, da anni si sta occupando di letteratura di 
genere, apportando sul tem;] importanti contribUli che Il' hanno valso numerosi premi 
e riconoscilllenti internazion;lli. 

Con il presente volume, l'indagine si focalizza sul rapporto donna e nazione, 
superando l'antica accezione patriarcale l'hl' identifica la donna c il suo corpo con il 
territorio nazionale. Non solo; il più delle volte si è usata l'immagine femminile per 
rappresentare istituzioni e idee destinate ad ignorare i diritti sociali della donna, la 
sua condizione di cittadina per cui <-, risultato doveroso per l'autrice, affrontare una 
revisione dclla storia di tanta emarginazione. 

Da qui il progetto personalc di rivalutare l'importanza clelia donn;l nella co
struzione dclla nazione prende consistcnza attraverso lo studio delle modalità in 
grado di esprimere l'identità l"emminile inclusa in un più ampio discorso storico. 
Di conseguenza la prima partc, denominata "La naci(in intima", si sollerrna sugli 
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aspetti teorici dell'autobiografia e delle relazioni di genere, tra cui emerge quella 
del potere che determina il racconto. Se è ormai consueto catalogare l'autobiografia 
come discorso prettamente femminile, i modelli su cui si basa la tradizione stilistica 
ed ideologica sono fondamentalmente mascbili anche se l'apparizione del primo testo 
autobiografico in lingua spagnola è stato scritto da una donna e precisamente da 
Leonor L6pez de C6rdova. 

Da questo momento !'indagine di Capote Cruz si orienta su due diverse direttrici 
che riguardano sia l'adeguamento sia l'inadeguatezza del genere autobiografico nei 
confronti delle norme accettate o respinte con forza. Una ribellione, quella femminile, 
che non si limita a rivendicare li diritto esercitato dalla scrivente sulla propria storia, 
ma si estende alla critic.I di un ordine sociale segnato da spazi prefabbricati in cui ogni 
individuo occupa un luogo ben preciso a seconda delle difIerenze generiche sessuali. 

I modi con cui si mette in pratica questa prima colossale trasgressione dell'ordi
ne patriarcale o si decide di continuare nell'antica situazione di marginalità sono 
molteplici e sovente mediati da strategie di mascheramento discorsivo, oltre che da 
piccoli slanci in avanti. In ogni caso i discorsi femminili che tendono a superare 
o!Jsoleti schemi sociali, rivelano un atteggiamento ideologico sovversivo anche nei 
confronti della percezione dell'io come ente isolato e autosufficiente nel racconto di 
una storia personale irrepetibile. La scrittura femminile, pertanto, si sottrae alla lettura 
"narcisistica" del testo autobiografico, proprio perché la visione presentata s'irradia da 
molteplici punti di vista, apparentemente sconnessi e corrispondenti ai frammenti dello 
specchio frantumato. Pertanto, ciò rende impossibile la narrazione unitaria come si può 
constatare dagli esempi studiati dall'autrice. 

Tra di essi, rimanendo in ambito cubano, emergono le Memorias di Dolores Marra 
Ximeno y Cruz (Matanzas 1866-1934) le quali offrono un archetipo di costruzione 
testuale e della situazione privata dell'autrice. Nel creare una corrispondenza simbo
lica tra personalità c fòrmazione dell'essere nazionale, ella stabilisce un luogo ideale 
dove si concentrano ricordi individuali ed esperienze collettive. Dalla sua galleria di 
interpreti, sia pure immerse nello spazio domestico, si delinea, pertanto, lIn modello 
femminile formato dall'eredità delle donne di famiglia, dai loro racconti che godono 
della medesima credibilità delle fonti autorizzate dalla tradizione. 

Una conlluenza di voci in grado di sostenere formalmente l'immagine partccipati
va della nazione, la stessa che si coglie con particolare forza in Reyta, sencillamente 
09(6) di Daisy Rubiera. Data la poca distanza tra testimone (madre della scrittrice) 
e autrice, il testo testimoniale si trasfom1a in racconto autobiografico, una "versi6n 
negra y pobre del discurso nacional" (p. 7'5). 

Ancora una volta la descrizione della quotidianità è valido supporto alla costruzio
ne della Storia come ben evidenzia l'intera attività di René Méndez Capote (1901-19R9) 
che, grazie al padre, combattente nella guerra d'indipendenza e membro del primo 
governo repubblicano, vive molto da vicino il processo costitutivo della nazione, così 
ben tratteggiato in Memorias de una cuhanita que naci6 en el siglo (1963). Per l'attivo 
impegno socio-politico, ella stessa può essere considerata una rappresentazione della 
nazione c del progetto d'indipendenza che, frustrato dalle situazioni politiche, trova 
consistenza nello spazio autonomo della scrittura, presentando la possilJilitì di una 
nazione e di un modello femminile futuro. 

La seconda parte, denominata "Lecturas feministas del c;!non cubano", s'incentra 
sull'opera di H'Patolino di (;ertmdis Gomez dc Avellancda la quale, attraverso il per
sonaggio di lIna donna incapace di cambiare il proprio destino, avanza una risposta 
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cubana alla politica spagnola, facendo intonare al protagonista l'inno d'indipendenza 
davanti agli oppressori della patria. 

Diversamente le donne di Ofelia Rodriguez Acosta si contraddistinguono per 
l'attiva partecipazione nella lotta politica degli anni trenta, nella difesa dei diritti del 
popolo e nell'organizzazione di azioni di protesta contro il governo Machado, oltre 
ad essere autonome sotto il profilo economico ed emotivo. Sono perfettamente in 
sintonia con l'emergente femminismo che teorizza la conquista di uno spazio proprio: 
per ottenerlo è necessario passare attraverso la politica, la tribuna pubblica, il terreno 
dell' eros e della sessualità. 

Aspetto quest'ultimo che entra anche nello schema ideologico di un'altra femmi
nista, Camila Iienriquez lJrena, la quale si addentra anche in temi apparentemente 
contradditori come il lavoro femminile, il controllo della natalità, l'educazione delle 
donne. Il suo pensiero costante si focalizza sulla riscrittura della storia, considerata 
dalla prospettiva del riscatto della donna in grado di determinare il destino storico 
dei popoli e d'instaurare una cultura propria. 

Gli ultimi capitoli si centrano sulla narrativa degli anni sessanta in cui si assiste 
a un'ulteriore emarginazione delle scrittrici, sopraffatte dalla nuova affermazione del 
discorso patriarcale; inoltre, per le cubane, conclude l'autrice, è pressoché impossihile 
conciliare la dicotomia tra eros e emancipazione in quanto non sempre l'eros si 
identifica con il territorio della libertà. 

Certamente il proposito iniziale di individuare un "modo produttivo" di leggere le 
tensioni tra scrittura femminile e canone letterario è stato raggiunto con particolare 
chiarezza espositiva da Zaida Capote Cruz. Per cui ben vengano studi come questo 
che, per serietà d'indagine e per profondità di vedute, apre nuovi orizzonti interpreta
tivi nel ribadire il prezioso apporto delle donne al progetto di formazione nazionale, 
ancor oggi dominato dalla presenza maschile. 

Siivana Serafin 

MAlJRY B. CARBém SIERRA, Seis notas sobre Carpentier, La Habana, Ediciones Ex
tramuros, 2009, pp. 80. 

Maury B. Carb6n Sierra (I Iolguin, 1942 - 20(7), fue profesor de filologia y tradici6n 
clasicas de la Facultad de Artes y Letras de la lJniversidad de La IIabana, perteneci6 
a la lJni6n de Escritores y Artistas de Cuba y escribi6 unos cien ensayos sobre 
tematicas afines a la cultura clasica y a su relaci6n con la cultura cubana. Este libro 
recoge algunos articulos sobre la importancia de los clasicos grecolatinos en la obra 
de Alejo Carpentier. Dedicado a la doctora en Ciencias Clasicas Luisa Campuzano y a 
varios amigos y colegas mas, Seis notas sobre Carpentier estudia el empleo intertextual 
de las obras clasicas en la obra del escritor cubano y senala la importancia de su 
cultura encic10pédica y la forma con que ésta se interrelaciona con la cultura de 
la antiguedad. El tcxto reune varios acercamientos a dicha cuesti6n, publicados en 
tiempos distintos, a lo largo de los ultimos veinte anos. 

Concretamente, se trata de seis articulos titulados: "La oratoria en El recurso del 
método"; "La cultura grecolatina en dos novelas de Alejo Carpentier"; "Funciém de la 
cultura grecolatina en El siglo de las luces de Alejo Carpentier"; "La rcferencia clasica 
en la construcciém del personaje José Antonio en La Consagraci6n de la primavera 
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de Alcjo Carpentier"; "Impronta petroniana en Conciato harroco"; "Carpentier y la 
Iectura dc Epicteto". 

l'n la primera noIa, cl autor estudia la prcscntaciòn y cl uso de la oratoria en 
la novcla del dictador de Alcjo Carpentier, El recurso del método: A través dci des
cubrimiento y cl ck,scnmascaramiento dc los mccanismos sccrctos utilizados para 
armar y utilizar la rct<)rica en los discursos dc los caucJillos, Maury B. Carbòn Sierra 
examina lo:; discursos dci Primer Magistrado, cl protagonista y narrador sin nombre 
quc configura al dictador, protagonista de la novela y que "corrcspondcn al tipo dc 
discurso que la preceptiva c1asifica corno dcstinado a mover cl sentimiento mas que 
la inteligencia, y a persuadir mas que convcncer" Cp. lO). El interés hacia la posible 
manipulacion de quien oye a través dc rccursos oratorios es una preocupaciém y un 
interés que se encuentra tambiC,n en algunos artkulos escritos cn los anos ')0 en El 
Nacional dc Caracas, mas precisamente en "Oradores y oradores", publicado cl 19 
dc agosto de 1953. 

[~n la Ciltima noIa se estudia cl empleo, recurrente en la obra del escritor cubano, 
de relacionar ticmpos y espacios distintos a través dc caractcristicas humanas univer
salcs siguiendo cl precepto dc José Marti, scgtìn cl ella l "[ ... 1 1,:1 hombrc es el mismo 
cn todas partes, y aparecc y crece dc la misma manera y precisa dc las mismas cosas, 
sin mas difcrcneias qllC la ticrra en que vive..." (p. 74). Se trata dc la forma con 
que Carpentier actualiza las obras c1asicas, cuyos pcrsonajcs conocieron los mismos 
sentimicntos y cmociones del Icctor contemporaneo. A cste propòsito, cl autor que 
sirve dc cjcrnplo a Carpcntier es Epictcto, cuya inl1ucncia, adcrnas dc cncontrarse en 
El siglo de las luces y cn varios articulos, cuidadosarnentc examinados por Maury H. 
Carbòn Sierra, es uno dc los ejernplos rnas evidcntcs dc la importancia del universo 
clasico grecolatino en la obra dc Carpentier. 

Los rcsultados dc la investigaci6n que se presentan en cl estudio resefìado son 
dctallados, estan bien delirnitados y muy docurncntados, y forman parte dc los prin
cipios ideo16gicos y estéticos cn que se basa la novelistica dci autor cubano y dc . 
su practica dc intclectual. Seis notas sohre Carpentier contribuyc a rcafirrnar la 6tica 
y estética de una cscritura cuya trayectoria a lo largo del siglo XX acaba fundando 
una poética que se convierte cn refcrencia obligada e imprescindiblc a la hora dc 
acercarsc a las litcraturas y culturas latinoarncricanas. 

Maury B. Carbém Sierra presenta un estudio quc investiga varios rnotivos impor
tantes a la hora dc estudiar la obra del cscritor cubano quc abrcn a otras posiblcs 
interprctaciolles y quc sirvcn para reafirmar la dimcnsiém extraordinaria y universal 
dci hombre dc Ictras y critico cultural Alcjo Carpentier. 

Susanna Regazzoni 
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]OAQUIM-FRANClSCO COEIlIO, Letras deJornal, Iisboa, Assiria & Alvim, 2010, pp. 109. 

Como S~ diz no "mini-prologo" ao volume, Letrus deJornal «constitui uma sdeçao 
da longa séri~ de textos que, entre 1990 c 199'5, divulguei na coluna "Microleituras" 
do Jornal de Letras d~ Lis!Jmlp (p. 9). Eram, portanto, ,leves ~ brevC'; crtlnicas letradas' 
- COlllO lhes chama () Autor - agora selectivarnente reunidas, o quc Ihcs confere um 
l'statuto textual menos aleatorio, mesmo na sua diversidade. Àcollluna-as o recurso 
~l mcmoria erudita d~ um criador Iiterario ([UC encontra influèncias, homologias ou 
citaçocs ao tratar tcmas ou motivos quc ocorrcm à mente do comparatista, Cjuasc 
sempre a partir duma metodologia que recorre cstritamente à "psicologia textual". 
'l'rata-se, na maior parte dos casos, dc um ,coloquio entre textos, sintomatico dos 
chamados dialogismos inlcrtextuais» (p. 28), dc que é exemplo a cronica "Poesia 
dcscntranhada", cm quc, da teorizaçao de l\1anuc1 Bandeira, vcm a proposito rcferir 
scgmentos discursivos d~ um provavc1 contado entre textos dc David Mourao-Ferreira 
c Ànt<"Jnio Ramos Hosa, com varios aspcctus quc recordam a respiraçào luminosa dc 
Sophia de Mello Breyner Andrescn. 

Mas outros casos ha cm qu~ a analise contempla afinidades intratextuais, como 
na cronica "Cavciras dc José Duro", autor que, como se sahe, prcencheu os versos de 
Fel (1898) com l'sta refcrC'ncia escatologica, emhora Joaquim-Francisco Coc\ho tenha 
consciència que, para alC:m da sombra da mortc qlle pairava so\)rc o poeta, .roda esta 
olJsidcnte craniografia radica, é sabido, na lit~ratllra funeraria do Decadentismo neo
-rom;l1ltico, de origem francesa mas com Poe de permdo, (p. 45), sitllaçl0 contextual 
que pode ter motivado composiçòes atìns dc Afonso lopes Vieira c Antonio Feiio, 
ainda quc se reconheça a incidència da poética dc José Duro cm calguns pocmas 
tanatolCJgicos de um seu ilustrc admirador no Brasi!, o macabro c cientificista Augusto 
dos Anjos do Eu» (ibidem). A mcsma situaçao se pode invocar para a microlcitura 
"Sol> a foice da lua", onde a proposito dc lIm verso de Antonio Nohr~ (,Via a Foicc 
no cl'u, quando era tua-Nova ... ») recenscLI tcxros que o folclorista LUIs da Camara 
Cascudo faz derivar dc um verso alexandrino dc Vietor lIugo c onde cabem, no 
horizontc oitocentista do imaginario lunar, para além do poeta portuguès, exemplos 
significativos de Castro Alves, com o reaparecimento posterior desta imagem, agora 
com variantes, num sondo dc Carlos Drummond de Andrade ou na composiçao 
parodiea "Bacanal", dc Manucl Bandeira. 

l)~ entre outras microlcituras deste livro, que perseguem, como ia se disse, 
qucst(les de intertextual idade c parald is1YlOS culturais, apraz-mc salicntar ainda: 
() t~xto "Vdazqucz cm verso", que analisa, por sua vez, a lcitura do quadro Las 
hmzas - que J.-F. Codho recorda, como comparatista, cm funçao dc homologias 
com o famoso Batalha de San Romano dc Paolo Uccello - feita pelo poeta Manucl 
Machado; a proposta dc interprctaçao dc "Ay t10rcs do verde pino", do rei trovador 
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D. Diniz, depois das posil,'òcs dc Antonio C;cdc,10, Luciana Slcgagno Picchio c Aurelio 
Roncaglia, alargando aqui a «riqueza semantica c rdcrencial do discurso do poema» 
(p. Wl) c atrihuindo ao elemento "pinho" a conoLlç;10 enltica (simholo fàlico de 
l'a) como tcstcmunho da "coyta d'amor"' da conlll'Cida canti da dc amigo; l' o csti
mulantc discurso "Avatarcs da 'Autopsicografia''', cm quc, parlindo dc Nietzsche, do 
scntimento-l'ingimento de Bocage, se fixa () nucleo do paradoxo na "lcnsao entrc o 
vivido c o fingido» (p.89) do "Pocma-Orelha" dc AVida Passada CI Limpo,dc Carlos 
DruTllmond dc Andrade, chamando pertinentemenle cm causa a prolcpsc poética do 
francl's Bcnjamin Constant 0767-1830) inscrida no roTllance Adolpbe ("l'\ous sommcs 
des créatures tcllcment mobilcs, que Ics sentimcnts qul' nous fl'ignons, nous finissons 
par ks (~prouver»), a qual cvidcncia rcalizaçiìes '<tuc parcccm versC1CS antccipadas das 
verbaliza(,'f)es tao not(lrias dos sctissilabos de l'essoa>> (p. <)0). lsto p(ìe cm relaçao a 
t(Jpica do fingimento ,,![ue rnove, desdc os tcmpos dc l'lalao, o mundo de apar('~ncias 
dc todas as artes» (p. 8<). Dc facto a categoria do fingimcnto (: urn [OPOS frequen
temcnte rcvisitado na evoluçao das ideias literàrias, de que se pode ate: citar, entre 
llluitissimos cxclllplos, cste segmento textual dc Le'do Ivo: ,,() reino da literatura é o 
rcino da Ikç:ìo, da milografia, da mitologia. (~, em suma, o l'cino da mentira, fundado 
na expcri[:ncia da imagina~'ao" (O Ajudante de .l'fentiroso, 2010, p. 2'5). 

Com() se podc obscrvar, as microleiluras dc Joaquim-Francisco Coclho, corn
paralista c professor da lJniversidadc dc Ilarvard, proptll'm ao Icitor um Icquc dc 
sugest<Ìcs que provl:m dc vàrias àrcas litcràrias, pondo l'm l'vidC:ncia homologias ou 
coincidèncias tl'xtuais, quando nao traduzcm at(~ marcas dc intel'tcxtualidade implicita. 
E, além do mais, o discurso do Autor conslnli-se a partir dc uma linguagcm depul'aLia 
l' rigorosa, quc n:ìo transcura, porém, a c1areza exposiLiva, mcsmo cultivando um 
regi sto alto na sua argumentaçao. 
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NORME REDAZIONALI 

1 - Le collahorazioni devono essere inviate alla Redazione della rivista su 
supporto informatico oltre che in copia cartacea. I saggi non devono 
superare le 30.000 battute, le note le 1").000 hattute, le recensioni le 6.000 
battute. 

2 - Nei saggi e nelle note il nome dell'autore (centrato) e il titolo vanno in 
tondo e maiuscoletto. La citazione di un'opera all'interno del titolo va in 
corsivo (es.: La mujer en el Quijote de Cervantes). 

3 - All'interno del testo (saggio, nota, recensione) le citazioni inferiori alle tre 
righe vanno tra virgolette doppie basse o caporali« »con punteggiatura 
fuori delle virgolette. Le citazioni superiori alle tre righe costituiscono 
paragrafo a sé, rientrato a sinistra di 5 battute, senza virgolette, con spa
ziatura e corpo inferiore al testo. Le parole straniere nel testo vanno in 
corsivo (es.: La ajJroximaci6n agli indigeni creò dit1ìcoltà). 

4 - Frasi o parole non riportate nel testo delle citazioni vanno indicati con tre 
punti tra parentesi quadre [. . .]. L'intervento dell'autore nell'ambito di una 
citazione si segna con parentesi quadre f l (es.: La madre [di Giovanni] 
non era presente). 

5 - Le note e le citazioni bibliografiche vanno a piè di pagina. Nelle recen
sioni non sono ammesse note e citazioni bibliografiche a piè di pagina. 

6 - Nelle citazioni bibliografiche per i libri indicare cognome e nome dell'au
tore in maiuscoletto, il titolo in corsivo, città di pubblicazione, casa edi
trice, anno di pubblicazione, numero della/e pagina/e di riferimento Cp. 
o pp.) (es.: Tavani, Giuseppe, Asturias y Neruda, Roma, l3ulzoni editore, 
1985, p. 42). Per libri e articoli già citati in note anteriori va espresso il 
cognome e !'iniziale del nome dell'autore in maiuscoletto, cit., numero 
della/e pagina/e di riferimento. Se le opere di uno stesso autore sono più 
di una, si cita il titolo in corsivo in forma abhreviata accompagnato da 
puntini cii sospensione, seguito da cit. in londo e il numero della pagina di 
riferimento (es.: Tavani, G., Asturias... , cit., p. 81). Nel caso di immediata 
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citazione della stessa pagina si usa /hidem, se di pagina diversa lhi seguito 
dall'indicazione della pagina (es.: lhidem ; lhi p.94). 

7 - Per atti, volumi miscellanei, opere collettive vanno indicati con cognome/i, 
iniziale/i deVi nome/i del curatore/i in maiuscoletto seguiti da (a cura di) 
il titolo e le indicazioni date al punlo 6. In presenza di due o più autori 
o curatori i cognomi vanno divisi da trallino (-). (es.: Bellini, (~. - Perassi, 
E. (a cura di), Para el amigo sincero, Roma, Bulzoni editore, (999). 

8 - Per le riviste il titolo va indicato per esteso in corsivo, seguito dal numero 
e anno separati da virgole (es.: Rassegna lheristica, 92, 2(10) 

9 - Titoli di articoli, saggi, capitoli, racconti, poesie tratli da opere collettive 
o riviste vanno in corsivo seguiti dalla preposizione in e dal riferimento 
all'opera o alla rivista seguendo le indicazioni date precedentemente. 
Tndicare il cognome e iniziale del nome in maiuscolctto dell'autore 
dell'articolo, saggio, ecc. (es.: 'l'avani, G., Codici, medici, ricette in Bellini, 
G. - Perassi, E., Para el amigo sincero, Roma Bulzoni editore, 1999: Ciceri, 
M., 'tradurre l'indicihile. La poesia di San Juml de la Cruz in Rassep,nCl 
/heristica, 92, 20l0, pp. 19-30). 
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