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SAE A LUZ UN NOVO NUMERO DE ADRA, A REVISTA DOS SOCIOS E
socias do Museo do Pobo Galego, seguindo as mesmas directrices que guiaron
o n? o, editado no mes de novembro do pasado ano 2005.

ADRA naceu para ser un vieiro de comunicacion entre as persoas asociadas,
unha canle de expresion entre nds que aporte o seu grao de area a
consolidacion do Museo do Pobo Galego como referente cultural para toda
a cidadania galega. Asemade, a edicién de Adra tamén ten como obxectivo
fomentar o intercambio con outros organismos e outras instituciéns
museisticas dentro e fora da xeogratia galega, algo que, sen dubida, vai
enriquecer non s6 ao Museo senén aos que formamos parte del.

Con esta intencién traballamos para que este primeiro nimero sexa mellor
que o anterior. Abraiados pola acollida agarimosa e alentadora do niimero
0, a nosa arela nesta ocasion é tentar, a ser posibel, ir mais al6: crear novas
expectativas, novas metas as que chegar, novas experiencias que enriquecerian
a nosa relacion co Museo do Pobo Galego.

Neste sentido comezamos agora unha nova andaina: integrar na revista a
colaboracién de artistas plasticos.

A vocacién sintetizadora e global do Museo do Pobo Galego é quen de integrar
nas sudas actividades as distintas manifestacions culturais galegas e, de entre

elas, invitamos neste nimero, por primeira vez, a expresion plastica.

Con esta iniciativa queremos contribuir a que se abra unha via de
colaboracién dos e das artistas plasticos coa nosa institucién museistica. Esta
colaboracién entendemos debe enriquecer ao Museo e os seus fondos, pois a
nosa intencién é que non sé ilustren ADRA, senén que pasen a formar parte

dos fondos do Museo, contribuindo asi ao enriquecemento dos mesmos.

Asi pois, invitdimosvos, unha vez mais, a participar, desde as vosas dreas de
interese e traballo, nesta tarefa comdn que é Adra e o Museo do Pobo Galego.

Finalmente, non podemos rematar esta introducion sen salientar a
colaboraciéon imprescindibel sen a que non seria posibel levar adiante
esta angueira: a axuda das firmas comerciais que nos apoian e fan posibel
economicamente este proxecto comun.

Sen eles o traballo seria mais duro e a nosa obriga é ser agradecidos.. @
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CARLOS GARCIA MARTINEZ

E xa un cumprido periplo o que leva de
andadura o Museo do Pobo Galego. Pouco
para unha institucién, pero abondo para
o tempo vital das persoas. Todo camino a
decorrer ten atrancos. E no caso non habian
faltar. Traballosos uns na sda pasaxe,
outros doados. Dende aquel sabado 28 de
outubro de 1977, no que se franquearon as
primeiras salas, foron vintenove anos atei-
gados de episodios, que nutriron unha asen-
tada memoria que conforma xa a historia
particular do centro. E non é de mais que os
aconteceres sexan conecidos: os proxectos
realizados, adiados ou fallidos, as situ-
aciéns defrontadas, as eivas cometidas,
anécdotas e recordos, etc.; o relevante e o
sinxelo. Acaido vehiculo para que vexan a
luz é esta revista Adra, que artellan e dan ao
prelo os socios e socias do Museo, dentro do
seu apartado destinado a publicar nota dos
seus fondos, por canto tamén os apuntados,
ainda que inmateriais son parte inalie-
nable do fardel comin da casa. Dende estas
paxinas concito aos compatréns e amigos do
MPG, que dunha ou outra maneira partici-
paron e participan na empresa, a que ponan
nos papeis as stas lembranzas e experien-
cias, na seguranza de que estes contributos
axudaran a enxergar os afans e o traballo, a

obra e as persoas que cébado con cébado lle

deron forma, e asi deixar no seu sitio o que
no tal sitio debe estar.

Na declaracién de principios aprobada
polo Padroado do MPG, subxacia a idea de
que o centro museistico a crear deberfa ser
un lugar da memoria, coa encomenda de
conservala, pero tamén de transmitila. Para
isto deberfase obter o reconecemento por
parte dos receptores, como espazo depo-
sitario desa memoria colectiva e como tal
adecuado para a sda transmisién social. A
experiencia fornecida con algins segmentos
da nosa sociedade foi satisfactoria. Asi por
exemplo no eido dos oficios, que mantinan
ainda unha forte identidade profesional. O
traballo de campo deparou neste punto alen-
tadores resultados. Houbo polo xeral mani-
festacion de interese por parte de artesans e
isoleiros perante a perspectiva de que os seus
traballos e saberes fosen patrimonializados
nun museo. Doazéns e depdsitos sucedé-
ronse dende os primeiros anos o mesmo que
a sta colaboracion cando se precisou.

A comezos do ano 1977 e fundamental-
mente na primavera e vran, percorremos
diversas zonas do pais coa fin de recadar
materiais con destino 4s primeiras salas.
Unha delas foi Mondariz, terra fartureira no
labor da cestaria, onde na compana de Maria
Xosé Fernandez Cervino e Salvador Garcia-
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Bodano, coniecemos, entre outros, a D. Cons-
tantino Faro Otero, mestre cesteiro de sona
probada, de vedrana xinea mesteiral, do
lugar de Cernadela, freguesia de San Miguel
de Riofrio, que frisaba os sesenta e algo de
anos e era dos mais afamados na redonda.
Con el faldramos da materia prima, da
confeccién e das técnicas, da ferramenta,
das formas e do uso, da comercializacién,
da orixe do oficio e do seu papel na comuni-
dade, e tamén do seu particular latin ou verbo
dos anxos ou bogardeiros, que asi é como
se nomean neste os cesteiros'. Recollemos
na xeira varias pezas significativas dentro
do ricaz mostrario da producién cesteira
da comarca e D. Constantino quedara en
facernos a mais unha que consideraba tina
que estar presente na futura sala de cestaria
do museo. El avisarfa cando a tivese confec-
cionada, para ver de recollela. E as{ foi. En
setembro de 1977, a pouco mais dun mes
e medio da inauguracion, reciblamos unha
carta da man do noso cesteiro, sorprenden-
temente parte dela escrita na peculiar xerga
profesional. Reprodicese a seguir, xunto
coa sua transcricion e traducién ate onde foi
posible. Erroneamente figura datada no ano
1974, na vez de 19772

Para esta versiéon valémonos dos glosa-
rios do verbo dos bogardeiros de Peinador
Lines (PL) e Bouza Brey (BB) asi{ como dos
de outras xergas, moi en particular a dos

arginas. Con todo non logramos establecer
a equivalencia dalgin termo dos empre-
gados por Constantino Otero, como é o caso
de dejirlas, ou as dubidas en perdurien e
delenbe. Hai vacilacién na escrita de voca-
bulos: de vertulo/debertulo, ou de lenbe/
delenbe e poida que algunha grafia non sexa
a adecuada. E de salientar que verbas tan
ligadas ao seu traballo como cesto (gaineto
PL, BB), madeira (horxe PL, arxe BB), ou dia
(lucio, luceiro PL, xuri BB), non se amostren
no verbo. Acaso a falta de habito na escrita
do verbo levara ao noso cesteiro a omitilos.

As falas especificas de determinados
mesteres revisten un singular interese na
nosa etnografia. Do seu emprego temos xa
constancia no século XVIII. Sobreira da
noticia nas sdas Papeletas do barallado,
xerga dos cordeiros da terra de Rocas3. O
seu estudo conta a estas alturas cunha biblio-
grafia, que si ben non abondosa, é xa de certo
relevo. As recollidas ate hoxe son: canteiros,
ou verbo dos arginas, xerdir o verbo, verbo
dos buxas; telleiros, verbo dos cabaqueiros ou
daordes; paraugueiros, capadores ou xabar-
readores, afiadores ou arreadores, e outros
oficios ambulantes, ou barallete; albaneis ou
verbo dos chafoutas; e cesteiros ou verbo dos
anxos ou bogardeiros. De todos eles é o dos
canteiros o que leva xerado maior atenciéon#.

No tocante & xerga dos cesteiros non é,
pesie a tradiciéon do oficio, dos mais estu-

1 Os cesteiros son cofecidos ademais como canastreiros, banasteiros, goxeiros, corbeiros, peseleiros ou pateleiros, en razon dos nomes dalgunhas
pezas caracteristicas e segundo as zonas. Para os distintos tipos de cestaria poden verse: Méndez Garcia, R. e Saenz-Chas, B., A cesteria. Cadernos do
Museo do Pobo Galego. N° 7, Santiago, 1993 e Fontales, C., Cesteria de los pueblos de Galicia. Ir Indo Ed., Vigo, 2005.

2 Arquivo do Museo do Pobo Galego. Vai a seguir a equivalencia dos termos do verbo: ferrexar = traballar (id. PL e BB); baloques = patacas (mourifola,
murifola, PL, marocas, BB); jarula = uva (garula, mesteo, PL, choya, BB); zaburro = millo (id. PL e BB); puduriar = poder; mesuco = mes (id. BBJ;
portear = vir, traguer, ir (id. PL e BB); jariifra = ganas de (jambrina en verbo dos arginas = ganas de / fame, Trigo Diaz 1993); vaquear = falar (baquear,
BBJ; saene/s = ti, vés, vostede/s (soyenes, PL); cherrimola = ferramenta; bojardeiro = cesteiro (bogadeiro, BB); meene/s = eu, nés (moyene, PL); xerer
= querer (querer en verbo dos arginas, Trigo Diaz 1993); jarlopear = falar (garlopear en verbo dos arginas, Trigo Diaz 1993); dejirlas = ?; dexaibes =
debaixo, abaixo (xaibes, BB, sen prefixo); perduiiar = perdoar?; de lenbe/delenbe = cedo (cedo en verbo dos arginas, Solla 2002; sempre, Solla 2002,
Gulias 2000).

3 Pensado, J.L. El gallego, Galicia y los gallegos a través del tiempo. Nova Biblioteca Gallega. La Corufa, 1985, p. 97.

4 A recompilacién mais antiga do verbo dos canteiros da que temos noticia, atépase nun manuscrito titulado Latin dos Canteiros, que se conserva na
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dados e so se ten rexistrado na comarca de
Mondariz. A primeira recadadiva levouna a
cabo Peinador Lines. Tratase dun vocabu-
lario de 334 palabras, publicado en 1923,
sen ningun tipo de observacions a maiores>.
En 1954 Bouza Brey da ao prelo o seu artigo
sobor do traballo dos cesteiros de Escobeiro,
en Santa Baia de Mondariz®, no que colixe
un glosario de 597 voces, incluidas as colec-
tadas por Peinador. S¢ este traballo fornece
algunhas anotaciéns relativas 4 sintaxe
e morfoloxia e 4 procedencia das verbas.
No léxico compilado detecta vocabulos de
diversa ascendenza. A anotar o empréstimo
doutras xergas, en especial do latin dos
canteiros, cecais a de meirande influenza
~hai quen sostén que todos tefien raiz
comun neste Gltimo-7. Bouza sinala tamén a
presenza de voces francesas e vascas, ds que
hai que engadir as procedentes do galego ou
do espanol, deformadas ou con significado
distinto ao usual®. No verbo dos arginas asi
mesmo a maiorfa das palabras provenen
do galego e castelan desfiguradas e advir-
tese a influenza do francés, vasco, latin ou

italiano e mesmo portugués. A estrutura
sintactica do verbo dos cesteiros é a da
lingua galega, e no que fai 4 morfoloxia son
adoito as palabras formadas por presufixa-
cién e sufixacion, e maioria os nomes subs-
tantivos, abondosos os verbos e escasos os
adxectivos?. Esta proporcion é semellante a
que se ten anotado para o latin dos arginas,
no que tamén a meirande parte dos termos
son substantivos, seguidos a distancia dos
verbos e en menor medida adxectivos,
adverbios e pronomes’. En xeral todas as
xergas son de limitado vocabulario. Nos
significados destacan os termos referentes
as ferramentas de traballo, designacion
doutros oficios, ou alimentacién''.

Ao contrario que no verbo dos arginas
que poste manifestaciéons de literatura
oral, e algo no verbo dos daordes, no dos
cesteiros, non se ten recollido, polo de
agora, ningunha mostra de cantigas, refrans
ou contos. Bouza na sta indagacion sé
puido anotar unha frase como remate dun
pequeno conto en galego. Pena que o verbo
dos bogardeiros non suscitase mais interese

Biblioteca Nacional, datado na Corufia o 24 de maio de 1846 (Pensado, op. cit., p.111). Outro documento a mencionar é a carta do mesmo ano do parroco
de Santiago de Morillas, en Campo Lameiro, con curiosas indicacions do latin dos canteiros deste concello, de Montes, Morafa e Cuntis. No que fai &
sua recadadiva podese ver: Ballesteros Curiel, J., Verbo dos arginas. Jer’qafLatl'n de los Canteros. Pontevedra, 1930; Fernandez Pousa, R., Diccionario
del “Latin dos canteiros”. Rev. Finisterre, n° 29 e 30, Pontevedra, 1946; Alvarez Blazquez, J.M3., Vocabulario dos arginas. El Museo de Pontevedra, T.
XV, 1961, p. 83-85; Garcia Alén, A., Vocabulario de los canteros de Pontevedra. Recogido por la Sociedade Arqueoldgica. El Museo de Pontevedra, T. X,
1956, p.136-156 e Un nuevo vocabulario de la jerga de los canteros. Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, Vol.XXXIII, 1977, p. 61-69; Alvarez
Alvarez, D., Jergas de Galicia. Tejeros, canteros, albaniles y paragiieros. Tomifno, 1965; Trigo Diaz, F., O verbo dos arginas de Avedra. Xerga gremial dos
canteiros de Pontevedra. Pontevedra, 1993; Gulias, X.A., Diccionario do Verbo dos Canteiros. Ourense, 2000; Solla Varela, C., Cerdedo. Materiais para o
estudio da freguesia de San Xoan de Cerdedo. Inventario Xeral. Vigo, 2002.

Para o verbo dos telleiros ou cabaqueiros, dos albaneis e paraugueiros, véxase Alvarez Alvarez, D., op. cit.; para o dos telleiros, Trigo Diaz, F., Zanque-
ando cos cabaqueiros. Pontevedra, 2001 e Gonzalez Martinez, P., Embajadores de los infiernos. Historia y lenguaje de los cabaqueiros. O Rosal, 1995;
e para o barallete, Ramon e Fernandez Oxea, J., O Barallete. Jerga de los oficios ambulantes de la provincia de Ourense. R.D.T.P., Vol. IX, 1953, p.185-
217 e Santa Marta de Moreiras. Vigo, 1968. Fidalgo Santamariia, X.A. e Rodriguez Fernandez Taboadela, F., Cinco profesions ambulantes ourensans.
Cuadernos do Laboratorio de Antropoloxia Social. 2. Vigo, 1988 e Fidalgo Santamarina, X.A., O Afiador. Ir Indo, Ed., Vigo, 1992.

5 Peinador Lines, E., Vocabulario dos cesteiros de Mondariz. NOS, n° 11, 13 e 14, 1922

6 Bouza Brey, F., Os cesteiros de Mondariz e a sua fala gremial. Hom. A Fritz Kriiger. Universidad Nacional de Cuyo. T.IIl, Mendoza, 1954, p. 403-435. Hai
reedicion en Alicerces do MPG, n° 1, Santiago, 1992, que é a que citamos nas notas.

7 Fontoira Suris, R., Prélogo en Trigo Diaz, F. O verbo dos arginas... p. 12. Temos noticia doutras xergas que non foron obxecto de recollida. Fontoira
cita o latin dos graiudos ou vendedores de cobertores, da zona de Covelo (Po.), dos mUsicos de Celanova, dos cegos, dos cordoeiros e dos caldeireiros
(Prélogo, p. 11). Menciona tamén que entre os documentos pertencentes a Castelao trasladados ao Museo de Pontevedra, figuraba unha pequena
libreta con pastas de hule, contendo un vocabulario do barallete.

8 Bouza Brey, F., Op. cit., p.22.

9 Bouza Brey, F., Op. cit., p. 22, 23.

10 Gonzalez Pérez, C. O verbo dos arxinas (La jerga de los canteros en Galicia). Actes du Colloque Internacional de Glyptographie de Saragosse. Zara-
goza, 1983, p.214.

11 Solla Varela, C., op. cit., p.472 e ss., onde se poden ver os campos de termos mais frecuentes.
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Transcricion

Reciviy a sua estimada carta do 8 de setembro. Pois meus
amigos vou pedirlle un favor que como a colleita anda retrasada
boulle dar hua noticia que nonhe de complir con ustedes
porque teno que ferrexar pros meus baloques pra jarula he pro
zaburro asie que non puduno hastra u mesuco que se portea
que quere decir promes queben e pra non andaren a perder
tempo querolle facer un cesto que inda non sirve ha madeira
he pro mesuco que se portea xa bale heu tina muita janifra de
vaquear con saenes he portearlle a cherrimola do bojardeiro
porque meene xere jarlopeare cos meus amigos he portearlle o
que saenes dexexen seferrexan por os dejirlas e por os dexaibes
perdunen que esta de vertulo pidelle que prorresto de mesuco
queben porteenme outra debertulo quere decir outra carta pra
decirme odia que venen praterlle todo preparado. despidese

de ustedes o seu amigo Contantino Faro Otero. Desexo quese
porteen de lenbe. adios.

Traducién

Recibin a sua estimada carta de 8 de setembro. Pois meus
amigos vou pedirlles un favor, que como a colleita anda
retrasada voulles dar unha noticia, que non hei de cumprir con
vostedes porque teno que traballar para as minas patacas, para
a uva e para o millo, asi é que non podo ata o mes que vén e
para non andaren a perder tempo quérolles facer un cesto que
ainda non sirve a madeira e para o mes que vén xa vale. Eu
tina moita gana de falar con vos e traerlles a ferramenta do
cesteiro porque eu quero falar cos meus amigos e traerlles o
que vostedes desexen se traballan polos dejirlas e os de abaixo
e perdoen que esta carta pidelle que para o resto do mes que
vén me manden outra carta para dicirme o dia que venen para
terlles todo preparado. Despidese de vostedes o seu amigo
Constantino Faro Otero. Desexo que venan pronto. Adeus.
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e soio contemos cos vocabularios mencio-
nados. Non serfa de mais esculcar a situa-
cién na que hoxe se atopa e se for posible
afondar na sta recollida.

Algins oficios mantiveron ate hai
pouco tempo unha forte identidade profe-
sional e conciencia patrimonial. En aqueles
que contaban cunha xerga especifica, esta
funcionaba como un factor diferenciador
do grupo, afirmando a sta singularidade
de cara & comunidade e facéndoos sentirse
seguros dentro daquel. A xiria actuaba como
un claro sinal identitario e o seu emprego
era vehiculo axeitado para afortalar a cohe-
sibn e conciencia grupal. Noutro nivel
servian para transmitir uns saberes parti-
culares, desconecidos para o resto da socie-
dade. Unha transferencia restrinxida dos
contidos do oficio a través da aprendizaxe
e a iniciacién e unha forma de comunica-
cién interna, de relacions interpersoais, que
blindaba cara ao exterior os conecementos
especializados do mester e afirmaba os
intereses que xungufan aos seus membros.
Neste sentido tense apuntado que entre os
arginas estaba vedado facilitar ou ensinar
o verbo a xentes alleas e incluso sanciona-
base aos transgresores con correctivos'?, e o
mesmo sucedia cos conecementos do oficio:
“O verbo xunguia a persoas e cuadrillas e
as cuadrillas unhas con outras, pero sen
quebra-la a garda dos moitos segredos
que eran parte da vida e dos traballos dos
arginas. Ainda hoxe non se coniecen moitas

cousas daqueles traballos”3. E outro tanto

«

podese dicir do barallete: “... poner este
instrumento de relazéon en maus alleas
supén unha traicién &s leises da ‘parafusa’,
que o inutilizarfa pra futuros empregos. |...|
Por eso os ambulantes coidan moito de non
iniciar no Barallete mais que 6s que han de
precisar dil na sta vida de traballo e ddelles
e mancalles o ver que alguén alleo 6 seu
oficio, lles fala na stia xerga”'4.

E de sublifar que as xergas das que temos
noticia, correspéndense con oficios de prac-
tica ambulante en diversos graos. Xaquin
Lorenzo xa tifia salientado que os latins
especiais eran “.. un fenémeno frecuente
antre as xentes de oficio que supona tras-
lados continuos...”*5. Esta constatacion
reforza ese papel das xergas profesionais
como salvagarda dos saberes, funcionando
como un “cédigo secreto de comunicacion

interna”0

, intelixible s6 para os iniciados ou
practicantes do mester, e mantendo o seu
significado féra do alcance das persoas coas
que estivesen mais en contacto por razén
do traballo e das comunidades nas que
desenvolven o oficio estacional. En suma “...
un verdadeiro mecanismo de illamento do
exterior e como a principal barreira de segu-
ranza fronte a todo o alleo, para que mellor
puideran cumpri-lo papel de mecanismo
protector na loita destes profesionais pola
vida féra das aldeas natais e de “signum” de
gremio, de clase, de caste, é dicir, de grupo
socioprofesional particular e distinto”'7.

12 Rodriguez Fraiz, A. v. Canteiros, G.E.G. t. V e Gonzalez Pérez, C., op. cit., p.207-208.

13 Trigo Diaz, F. O verbo dos arginas...p.55.
14 Ramon e Fernandez Oxea, J. Santa Marta... p.252.

15 Lorenzo, X., Etnografia. Cultura material. Ed. NOS, Buenos Aires, 1962. p.500. No mesmo sentido, Lis Quibén, V., La jerga de los canteros de Galicia.

Acta do 1° Congresso de Etnografia e Folclore, 1956. Lisboa, 1963. Vol.lll, p. 128.

16 Fidalgo Santamarina, X.A., Os saberes tradicionais dos galegos. Galaxia. Vigo, 2001, p.173.
17 Fidalgo Santamarina, X.A., ibidem. Os ambulantes tiveron distinta consideracion nas comunidades s que ofrecian os seus servizos. Sabemos que
os canteiros e albaneis por ex. -os primeiros cun notorio indice anual de individuos que se desprazaban a traballar por distintas terras de Espafa-
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Que eu saiba este é o primeiro caso no
que un cesteiro pon por escrito da siia man o
verbo dos anxos ou bogardeiros. Conecemos
por Domingo Alvarez, interesante perso-
naxe que exerceu de cabaqueiro en diversos
puntos de Galicia e no Brasil e estudoso logo
do oficio, as Follecas da Jalleira e as Follecas
da Cabaqueira (= Cartas da Terra e Cartas
da Telleira). El mesmo iniciou a sta publi-
cacion a partir de 1909, de volta da emigra-
cion, no semanario El Heraldo Guardés e,
desaparecido este, no tamén semanario El
Nuevo Heraldo. En Vida Gallega sairon algu-
nhas destas cartas. Agas estas Ultimas, que
fan acompanadas da traducién ao castelan,
as inseridas nos Heraldos estaban s6 en
cabaqueiro, por canto, segundo o autor
citado, 0 80 % dos seus lectores conecian a
xerga. Parte destas Follecas, dinos Domingo
Alvarez, eran daautoria dos propios telleiros,
recibindose nas redaccions de telleiras de
Galicia e doutras zonas de Espana. Con todo,
gran parte das publicadas son do mesmo
Alvarez, que firma co pseudénimo de Xan
d’Outeiro, e algunhas outras débense a inte-
resados na xerga'®. Sen dubida é o latin
dos telleiros o mais representado na escrita
como se pode constatar na recompilacién
de Trigo Diaz".

Domingo Alvarez publica unha carta no
verbo dos chafoutas, e outra en barallete

fechada en Nogueira de Ramuin?°, e Ramén
y Fernandez Oxea no que fai ao barallete
insire outra en Santa Marta de Moreiras?'.
As tres non sairon tampouco da man de
practicantes dos oficios.

Volvendo 4 carta, proporciona esta
algtins outros datos de interese respecto do
traballo dos bogardeiros. Atal como se colixe
da misiva, o noso cesteiro atendia, como un
mais da unidade de producién doméstica,
os traballos do ciclo agrario e isto era regra
comin nunha comarca tan abastada de
cesteiros. Non tinan unha dedicacién plena
ao mester; o seu quefacer complemen-
taba os rendementos da actividade campe-
sina. O bogardeiro non podia cumprir en
tempo a encomenda que se lle fixera por
mor da sazén da anada & altura do mes de
setembro. Debia, xa que logo —ferrexar pro
meus baloques pra jarula he pro zaburro—,
traballar nas colleitas das patacas e do millo
e na vendima, que se presentaban ese ano
tardeiras.

Neste extremo é ben traguer a colacion
os apontamentos de Bouza Brey encol dos
cesteiros de Escobeiro. O seu traballo, di
Bouza, organizabase en dtas tempadas dife-
renciadas: a de inverno, que ia dende o mes
de agosto ate o de marzo; e a de vran, dende
o mes de marzo ao de agosto. Na primeira
traballaban “..nas stas casas ao mesmo

gozaron de maior estima e preferencia que outras ocupaciéns, poida que debido & importancia da sua actividade profesional. (Meijide, A., La emigra-
cion gallega intrapeninsular en el siglo XVIII. Madrid, 1960, p.76). Noutro extremo encontrarianse algins ambulantes, caneantes, como os afiadores,
paraugueiros, gobernadores, quincalleiros e outros, conceptuados pexorativamente e con escasa ou nula consideracion social. Oficios que se nutrian
de xentes procedentes de areas historicamente moi deprimidas, por factores estruturais e pola problematica derivada, forzadas a percurar a través da
emigracion, en grande medida estacional, a subsistencia e que, con sobrada frecuencia, formaban un colectivo de ambulantes, 4 par de esmolantes,
bornas, moinantes, meladores -é adoito que os membros dos grupos marxinais interaccionen entre eles-, afundidas na penuria material e mesmo na
indixencia. (V. Meijide, Op. cit., p.141 e Fidalgo, Os saberes... p.171,172). O ambiente nada propicio, incluso agresivo, que debian aturar nos seus traslados,
levou, xunto co illamento, a utilizar mecanismos de proteccién e defensa do grupo, entre eles o argot como vehiculo de comunicacién impenetrable,
“...espejo de la sociedad marginada que los crea, arregla, conforma y reforma, para entenderse y no ser entendido” (Pensado, Op. cit., p.117) polas
comunidades nas que se instalaban ocasionalmente, sendo aquel mais préximo a xermania que a unha xerga profesional.

18 Alvarez Alvarez, D. Op. cit., p.33.

19 Trigo Diaz, F. Zanqueando..., p.97 e ss.

20 Alvarez Alvarez, D. Op. cit., pp. 151 e 169.

21 Ramoén e Fernandez Oxea, J. Santa Marta... p.263-265.
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tempo que atenden d agricultura dos eidos
propios. Cando tefien laboura de abondo,
saen as feiras e mercados de Ponteareas, A
Caniza, Porrino, Ribadavia e outros...”. Fano
principalmente no momento da vendima
pola demanda de cestos especificos para
a ceifa e no tempo do carreto dos estercos
e abonos (xaneiro, febreiro e marzo). Na

«

segunda tempada ou de vran “.. saen en
marzo contratados da sta casa —previa
visita aos lugares concertados— sen arre-
darse moito de ela para poder eisi alternar o
seu oficio con traballos agricolas”2.

Como moitos outros mesteres vincu-
lados & producion agraria o ritmo do labor
dos cesteiros estaba marcado polo ritmo
das angueiras do campo, incrementandose
a demanda en funcién da proximidade
daquelas, especialmente nos tempos das
sementeiras e das colleitas.

Non é adoito que as comunidades
campesinas tradicionais conten con persoas
dedicadas de forma plena a unha soa acti-
vidade. O sistema econdémico non posibili-
taba liberar a determinados individuos do

22 Bouza Brey, F. Op. cit., p.12.

traballo agricola, para vivir enteiramente
dunha ocupacién especializada. E a socie-
dade campesina galega tradicional non foi
ao respecto unha excepcién e asi no que
atinxe aos cesteiros rurais o seu traballo, en
maior ou menor medida, simultanedbase
coa producion agraria.

Nesta cestarfa rural poédense distin-
guir en xeral tres tipos. Individuos, que
confeccionan cestos para uso particular do
grupo doméstico, os que producen, son os
que consumen —€é unha industria basica e
por tanto de conecemento e practica xeral,
recordese a paremia “o que fai un cesto, fai
cento se lle dan vergas e tempo”—23. Indivi-
duos dotados de aptitudes ou destrezas para
determinadas técnicas, que levan a unha
certa especializacién, reconecida pola sta
comunidade, que manufactura pezas para
o propio consumo da casa, para os vecinos,
pero tamén para a venda ou troque en feiras
da redonda; nestes dous tipos o proceso de
traballo é maiormente individual. E aqueles
individuos que gozan dunha meirande
especializacién, manifesta como tal para a

23 Este tipo estaba amplamente representado no rural. Era comin en moitas familias que algin dos seus membros fixese no tempo libre das tarefas
agricolas, especialmente no inverno, os cestos que necesitaba na casa. Tratabase maiormente dunha cestaria doméstica, sinxela —-pénsese na cestaria
de corres e vimbios, por exemplo, que non precisan unha especial preparacién-, que non requiria moita ferramenta para a confeccion, nin un lugar
especial para a manufactura, valendo calquera canto: pés de hdrreos, soleiras de portas, etc.

24 Sobor deste punto venen a conta algunhas referencias histéricas. Entre elas as contidas nas respostas xerais ao inquérito do Catastro de Ensenada.
No que fai &s xurisdicciéns rurais temos p. ex. as rexistradas na Terra de Montes, onde se di que os vecifios e moradores das freguesias da xurisdicion
ademais de ser labradores “... enquese exercitan la mitad del afio...”, vivian ... dedtros 6ficios Artes, Serviles y Mecanicas laotra mitad del afio... y los
oficios que hordinariamente vilvlian y exerzen los Naturales... son Carpinteros; Canteros; escultores; Banasteros: tejedores y otros...” (Solla Varela, op.
cit., p. 61,62). Similares manifestacions 4chanse nas respostas doutras xurisdiccions rurais, nas que a carpinteiros, canteiros, ferreiros, xastres, tecedores
de lenzos e estopas e de peneiras, zapateiros de obra prima e de vello, oleiros, se lles aponien utilidades fiscais polo desempeno do oficio, computandolles
como tempo de dedicacién de un a seis meses, e o resto aos labores agricolas, ou alternando dmbalas dlas ocupaciéns como en Gundivds “... ademas
tambien del oficio de labrador usan ynterberada mente el de Olleros”. (Catastro de Ensenada. Respostas Xerais das parroquias do Concello de Sober
(1752-1753)". Transcrip. de M. Gonzalez, Lugo, 2005, p. 135,136). Cémpre salientar que a maior ocupacion nas tarefas agricolas tifia lugar dende finais de
abril ou principios de maio ate setembro e comezos do outono, arredor polo tanto de medio ano. Incluso nos ambitos urbanos, como en Tui, unha parte
dos artesans -hainos, ao parecer, a tempo completo- tefien que valerse de dedicaciéons complementarias para garantir a subsistencia, ben de mesteres
préximos, zapateiros-curtidores, ou non tan préximos, carpinteiros e labradores, xastres ao tempo que panadeiros, tratantes en vifio, taberneiros... V. Tuy
1753. Segun las Respuestas Generales del Catastro de Ensenada. Introd. de Ofelia Rey Castelao. Alcabala del Viento, Madrid, 1990, p.37).

E de interese asi mesmo a mencion que se fai no Informe do Deputado Xeral do Reino de Galicia D. Antonio Jacinto Sotelo de Névoa y Armesto verbo da
franquicia de feiras en 1798: “El labrador piensa y trata incesantemente con su familia de donde ha de sacar para satisfacer la contribucién que mira
mas cerca... Concurren algunos [as feiras] con cestas y cestos, cuyo valor es de doce cuartos, dos reales o tres segin su tamafio, llevando a hombro
hasta seis piezas que construyen en sus casas aprovechando por las noches la luz de la lumbre por no faltar de dia a su trabajo para venderlas en
los mercados”. (Fraguas, A. Emplazamiento de ferias en Galicia a fines del siglo XVIIl. C.E.G., T.XXIlI, fasc.70, 1968, p.200-203). Nesta referencia é de
sublifar a comercializacién directa do produto da man do cesteiro-campesifio e o papel complementario do oficio que caracterizaba esta industria
rural doméstica e que servia para aliviar a presion tributaria que soportaban os labregos.
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comunidade, con dominio da técnica, apren-
dizaxe e practica profesional continuada, e
usualmente organizados, nos que o proceso
de traballo pode ser, xunto ao individual,
comunitario. A técnica da madeira aberta ou
de vergas é mais deste tipo de cesteiros, por
esixir un maior grao de conecementos e o
uso dunha utillaxe apropiada. Neste altimo
tipo estarian os de Mondariz e o noso Cons-
tantino Faro Otero. Os cesteiros campesinos,
dende os menos especializados e anénimos,
ate os mais profesionais e que postien un
claro reconecemento como donos do oficio
pola comunidade, non consumian a totali-
dade do seu tempo de traballo na practica
desta técnica. O oficio complementario —o
mesmo que noutras actividades da indus-
tria rural doméstica— permitialles obter
rendementos a engadir aos procedentes do
ciclo agricola.

Caso distinto vén ser o dos cesteiros
urbanos, que si podfan ter unha dedica-
ciéon plena, con obradoiros permanentes
nos que vendian a mercadoria, incluso con
asalariados e aprendices e unha produciéon
destinada a cubrir necesidades propias da
cidade, fundamentalmente utiles de uso
doméstico, unha cestaria fina, na que a
funcién decorativa é evidente e incluso
atendian a fabrica dalgin moblaxe?s. Hai
una forte tradicién deste tipo en Pontevedra
e Vigo, onde os artesdns agrupanse en
barrios definidos. Grupo peculiar poderia
considerarse o dos cesteiros especializados

25 Méndez Garcia, R. e Sdenz-Chas, B. Op. cit., p.53.
26 Fontales, C. Op. cit., p.27.

no traballo dos peiraos, fabricando para os
armadores banastras e cestas, ou reparan-
doas, asistindo a unha importante demanda
en cidades como as mencionadas ou A
Coruna e en algunhas vilas marifieiras, que
terfan asi mesmo unha dedicacién plena ao
mester?®. Neste punto compre lembrar aos
banastreiros de Pontedeume —asi como aos
de Pontevedra— dos que hai noticia xa no
século XVIII que satisfacian nos seus obra-
doiros profesionalizados a alta demanda de
banastras para atender 4s necesidades da
abondosa pesqueira da sardina?’.

Como ¢ sabido unha das caracteristicas
que definen o traballo artesan é o control
que se exerce sobor de todo o proceso
produtivo, dende a preparacién da materia
prima ate a sua transformaciéon nun
produto acabado e 1til, e mesmo en casos
a sta comercializacién. A par haberia que
situar a pertenza dos medios de traballo e
da propia forza de traballo. Xaquin Lorenzo
ten descrito os pasos do labor do cesteiro
rural, que comeza seleccionando a madeira a
empregar, en especial o carballo, os caxigos
ou carballetes nacidos dereitos, sen moitas
ponlas para evitar os nds que danarfan as
vergas a utilizar, pero tamén o castineiro,
o salgueiro ou a cerdeira, e apanandoa no
tempo apropiado, para proseguir co resto
da manipulacién das vergas e confeccionar
a peza elixida?®. Cando o cesteiro ten laboria

«

contratada féra da sta casa, “...acostuman

facer unha visita ao logar onde tefien de

27 Pérez Costanti, P. Notas Viejas Galicianas, T. 1, Vigo, 1925, p. 139 e ss. O concello de Pontedeume detentaba, xunto co monopolio da pesca da sardina,
a exclusiva na venta das banastras. Nunha escritura de 1729 dise que s6 podian venderse aquelas que estivesen depositadas na “casa da Banastreria”
e que levasen a marca do concello. En escritura de 1704 encarganse para atender a demanda 2.850 banastras a tres banastreiros. Temos noticia da
utilizacién das banastras para o transporte de peixe escochado, en especial sardifia, dende o século XVI. Nun documento perante escriban de Noia de
27 de outubro de 1553 menciénanse as banastras como recipientes que levaban un milleiro de sardinas. (Pérez Costanti, t.I, pp.108 e 127).

28 Lorenzo, X. Op. cit., p.502.
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traballar, unha semana denantes pra mirar
a madeira que lle tefien preparada pra a
obra ou amostrarlle cal lle deben ter escol-
leita”9. Ben entendido que se a cobrada non
lles val, hai que fornecerlle outra. O cone-
cemento do elemento natural, da materia
bruta, a empregar e o momento idéneo para
acopiala é fundamental para o bogardeiro
se quer realizar unha boa obra. Este saber
reflictese na carta de Constantino Faro
cando advirte que a madeira para confec-
cionar a peza apalabrada —inda non sirve
ha madeira he pro mesuco que se portea xa
bale-, & altura do mes de setembro en que
escribe, ainda non é axeitada e habera que
agardar ao mes de outubro para recollela.

Certamente a cestaria foi técnica ampla-
mente representada e estendida no medio
rural. As distintas pezas saidas das mans
dos cesteiros constitufan un auxilio impres-
cindible na vida do campesino. Unha lixeira
ollada & sua tipoloxia amosa esa relevancia:
dende o ciclo agricola, ate o uso doméstico,
pasando polo transporte, valor de medida,
etc., e tamén nas actividades da pesca os
produtos cesteiros tiveron a sta especial
relevancia3®.

Sabemos porén que a practica da cestaria
rural, en concreto a dos profesionais especia-
listas estivo restrinxida a certas zonas. Cabe
mencionar, entre outras, as de O Cadramon,
Samos e Rao, en Lugo, Pino de Val e Lagares
ou Entrecruces, Carballo, en A Coruna, Vilar
do Conde e A Bola, en Ourense, ou Cabeiro
e Mondariz, en Pontevedra3!, en algunhas

29 Bouza Brey, F. Op.cit, p.12.

delas con verdadeiras aldeas de cesteiros.
Hai constancia de lugares con rexistros
moi significativos, nos que, como apunta C.
Fontales “...una buena parte de sus hombres
(también hay casos de mujeres) tenfan el arte
de cestear como actividad paralela a la del
campo y cuya produccion era practicamente
en su totalidad dedicada a la venta”. No lugar
de Espinal, e ao parecer noutros de A Bola,
de quince vecinos, dez exercian o oficio. En
algunha destas aldeas o mester practicabase
de forma mais comunitaria e “frecuente-
mente se llevase a cabo a través de grupos
familiares o de vecinos, heredando el oficio
cada nueva generaciéon”?. En Aigas, aldea
da parroquia de Santa Maria de Rao, Navia

«

de Suarna, “.. case todos o0s vecinos eran
peseleiros, saindo a outras poboaciéns para
traballar ambulantes ou a vende-los peselos.
No primeiro cuarto deste século (XX) Amor
Meiladn dicia 6 falar da feira da Proba que,
ademais, da parte da montana acoden nume-
rosos constructores e vendedores de cestos de
distintos tamanos e para usos diferentes”33.
“A pesares do seu nomadismo —apunta
Xaquin Lorenzo-, ou cecais a causa dil, pois
con outros oficios ambulantes pasa o mesmo,
0s cesteiros se non atopan en todas partes.
Polo xeral adoitan sair de determinadas
comarcas ben definidas, como ocorre, entre
outras con Mondariz"34. Sen dibida é esta
terra a de meirande tradicién e presenza da
cestarfa campesifia, con enclaves tan recone-
cidos como os das parroquias de Riofrio,
Santa Baia de Mondariz ou Sabaxans, “

30 Méndez Garcia, R. e Sdenz-Chas, B., op. cit., p. 59-73, onde se fai unha cumprida clasificacion.

31 Fontales, C. Op. cit., p.27.
32 Fontales, C. Op. cit., p.28.

33 Gonzalez Pérez, C. Antropologia y Etnografia de las proximidades de la Sierra de Ancares. Dip. Provincial. Lugo, 1991, Vol. II, p.341.
34 Lorenzo, X. Op. cit., p. 504. Hai tradicién de localizacion noutros oficios, p. ex. os zapateiros en Melide ou Monforte, xastres en Betanzos, etc.
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folgado asento e concencia de oficio non
ocasional senén permanente, entorgado na
raigana popular hastra o ponto de ter unha
xerga propia”3s. Isto levou a falar da posible
existencia dun certo sentido gremial3®.
Algins  oficios organizdbanse por
lugares, en parte debido & disposicion
naqueles da materia prima axeitada, o que
levaba a localizar a producién e a aprendi-
zaxe do mester: eis os casos dos canteiros,
os oleiros, ou os caleiros3’. Non obstante os
recursos naturais utilizados polos cesteiros,
especialmente os que traballan con madeira
aberta, son abondos en moitas partes, polo
que o seu arraizamento en zonas concretas,
terd causa noutras razons. Por exemplo a
existencia dunha tradicién local na elabo-
raciéon por algin grupo dun determinado
produto artesan. E este puido ser o caso de
Mondariz. Non obstante non dispomos de
datos que avalien este extremo. O mesmo
Xaquin Lorenzo ten aludido, como probable
orixe desta presenza do oficio a motivos de
tipo histdrico, raciais —€ de entender que se
referise & procedencia étnica dos artesans— e
economico3®. A tradicién desta organizacién
local ou de lugares con un notable ntimero
de cesteiros, puido emanar dunha evoluciéon
enddxena, inducida por razéns econdmicas,
dende unha cestarfa non profesionalizada,

35 Bouza Brey, F. Op. cit., p.9.

ate unha especializada e profesional. Pero
tamén puido ser resultado do establecemento
de grupos do oficio, de practica ambulante,
procedentes doutras areas, impulsado por
unhas acaidas condiciéns econémicas para
o desenvolvemento do seu traballo39. Un
factor a considerar é a posicién de Mondariz
nas proximidades de duas grandes areas
con ocupacién significativa de vinedos e
destacada producién vinicola: o Ribeiro e o
Condado do Tea. Alén dos aparellos empre-
gados no ciclo agricola e na casa, a vendima
anual debia xerar unha demanda sostida
de diversos utiles, entre eles e sobresainte
o especializado coleiro#® usado no Ribeiro
como recipiente para transportar a uva
dende a vifia ao carro, pero tamén cestas,
cestos e gueipos para recoller os acios, que
daban traballo a grupos de cesteiros de toda
a redonda e que acudian, no caso dos de
Mondariz, contratados para manufacturar
in situ as pezas solicitadas ou ben &s feiras
de Ponteareas, Ribadavia e O Carballino, nas
que ofertaban a stia producién. E factible
pois, que unha demanda continuada garan-
tindo a entrada de recursos no grupo domés-
tico, complementarios aos procedentes da
explotacién agricola, propiciase esta especia-
lizacién no seo da casa e dera pé 4 organiza-
cién local do oficio.

36 Non posuimos datos que permitan confirmar para os cesteiros campesinios este extremo. Tampouco conecemos, ate agora, a existencia de confra-
rias de cesteiros en cidades ou vilas. Non parece moi probable que o gremio, entendido como corporacién —practicantes dun oficio con distintos graos,

con ordenanzas e estatutos especiais- atinxise aos cesteiros.

37 Algun outro oficio como o dos cubeiros localizase perto das areas de producién vinicola, que xustifica a sua especialidade.
38 Lorenzo, X. Op. cit., p.504. Pénsese nos serranchins [id., p.473) de procedencia portuguesa fundamentalmente, ou nos alquitareiros.

39 Posibles indicios verbo da orixe ou procedencia dos grupos de cesteiros poderian atoparse nos libros parroquiais das freguesias con maior pre-
senza, Santa Baia de Mondariz, San Miguel de Riofrio e San Mamede de Sabaxans. O Catastro de Ensenada (1752) ou o censo de Floridablanca (1787),
son outras fontes a utilizar. Non obstante as menciéns aos cesteiros nestas, pesie a sia implantacion, son mais ben exiguas comparadas coas que se
rexistran doutros oficios, como os canteiros, carpinteiros, ferreiros, teceldns, xastres... Un dos motivos desta escaseza de referencias é probable que
se encontre en que ao ser a producién de moitos cesteiros-campesifios para consumo exclusivo do grupo doméstico, fosen considerados a efectos de
renda s6 como labradores. Hai que facer notar as baixas utilidades fiscais que se lles atriblien a aqueles cesteiros que vendian os seus produtos ben
directamente ou nas feiras.

40 O tempo que se estimaba para a confeccién dun coleiro era un dia. Fontales, op. cit., p.140. Vifia sendo como unha medida de produtividade e para
acadala suponse necesario un coiecemento certamente especializado na manufactura do Gtil.
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A cestarfa, pesie a ser practica de
ampla difusion e variedade en Galiza, non
estd sobrada de estudios monograficos.
Eis, como outros o caso dos cesteiros de
Mondariz, que eran merecentes —ou sono
os que queden— dunha indagacién extensa
e demorada. O mesmo poderfamos dicir
do traballo da muller nesta especialidade,
importante na cestaria de colmo e varas;
da aprendizaxe e transmisién do oficio;
ou das formas de asociacién, organizacién
do traballo e comercializacién. Hai faces
que dende unha andlise apropiada, poden
contribuir a conecer algo mais o interesante
mundo dos oficios e saberes tradicionais
e a stia imbricaciéon e papel na sociedade
campesina tradicional. Algunhas quedan xa
insinuadas nesta nétula.

Unha cuestion sé para concluir. Que
impeleu a Constantino Faro Otero a dirixir a
stia misiva ao MPG escrita en parte no verbo
dos bogardeiros? Xa de por si acada interese
que un mesteiral de Cernadela no ano 1977

—coa imperfeccidon que se queira— se servise
do galego na escrita. Cecais neste punto o
distintivo do destinatario tivese que ver na
escolla. No tocante & utilizacion da stia xerga
especifica, un posible motivo a ter en conta
achariase no grao de “concencia de oficio”
que sobranceaba Bouza Brey nos cesteiros
de Mondariz, activa tamén en outras moitas
especialidades artesans, e que afiuzaba a stia
identidade profesional. Ollamos atras sucin-
tamente o papel que xogaban estas xergas
como vehiculo que singularizaba ao mester
fronte 4 comunidade e reforzaba a cohesién
do grupo. Era, en certa medida, a marca ou
caritel que distinguia a quen o exercian. Cons-
tantino Faro estaba a amosar deste modo —en
intres nos que é manifesto o proceso de desar-
ticulacién da sociedade rural e a crise da vida
campesina tradicional, coa correlativa perda
de identidade e a aparicién de claras actitudes
antipatrimoniais— o seu saber, a sta afirma-
ci6n e o seu orgullo de pertencer ao oficio dos
anxos ou bogardeiros. @
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Resumo

Apresento neste texto uma reflexao antro-
polégica sobre o patriménio cultural. No
primeiro ponto, comec¢o por definir o
conceito de patrimoénio cultural na sua
relacao com o conceito de patriménio e o
conceito de cultura. De seguido, analiso
as abordagens tedrico-metodoldgicas do
patrimoénio cultural. No segundo ponto
interpreto os processos de patrimoniali-
zagdo como processos sociais de atribuicao
de valores, sentidos, usos e significados, e
também como um exercicio de afirmacao e
legitimacao de determinadas identidades.
Destaco ai a importancia de considerar os
agentes desses processos de patrimonia-
lizagao e os valores que se debatem nos
mesmos. No terceiro ponto do texto analiso
a filosofia e os principios sociais subjacentes
as legislacdes do patriménio cultural, com
destaque para as ibéricas, algo que considero
incontornéavel para melhor entender o patri-
moénio cultural. Também introduzo neste
ponto como estas legislacdes incorporam
aos poucos o patrimoénio imaterial, natural
e transnacional. No dltimo ponto apresento

alguns dos debates e problemas relativos a
relacao entre patrimonio cultural, desenvol-
vimento e turismo. Interpreto aqui o patri-
monio cultural, nao ja como uma discussao
sobre o passado e a heranca cultural, mas
como um debate sobre os futuros sociais e
os planos de vida.

Que é o patrimanio cultural?
O patrimoénio cultural é um conceito que
nasce na Franca nos inicios da década
de 1980 (Calvo, 1995) e que redefine os
conceitos de folclore, cultura popular e
cultura tradicional. Podemos falar em
patrimoénio cultural como aquela represen-
tacao simbolica das identidades dos grupos
humanos, isto ¢, um emblema da comu-
nidade que reforca identidades, promove
solidariedade, cria limites sociais, encobre
diferencas internas e conflitos e constroi
imagens da comunidade (Cruces, 1998: 85).
No seguimento desta dptica antropolé-
gica, pensamos que a noc¢ao de patrimdnio
cultural nao é exactamente a mesma que a
nocao de patrimoénio nem que a de cultura.
Esta é uma das confusoes conceptuais mais

a Uma versao anterior deste texto encontra-se em Actas do | Congresso Internacional de Etnografia. Homenagem a Rocha Peixoto. Pévoa do Varzim,

20-21 de Maio de 2005, AGIR.

b Com apoio da Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia - Bolseiro da FCT.
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frequentes entre os investigadores e entre

os agentes da patrimonializagao.

PATRIMONIO
CULTURAL

PATRIMONIO

CULTURA

O “patriménio” é uma noc¢ao que define
todos os recursos que se herdam, bens
mobilidrios e imobiliarios, capitais, etc. O
objectivo do patriménio ¢é garantir a sobre-
vivéncia dos grupos sociais e também inter-
ligar umas geragoes com as outras (Rodri-
guez Becerra, 1997). Desde este ponto de
vista, tem-se em conta que o patrimoénio,
enquanto legado, pode ser acumulado,
perdido ou transformado de uma geracao a
outra.

O patrimonio cultural é definido muitas
vezes como “patriménio”, isto é, como uma
heranca do passado, mas nao todos os vesti-
gios herdados do passado podem ser consi-
derados patriménio cultural. O patriménio
e 0 patrimonio cultural nao podem incluir
tudo o que as culturas tém criado (Rodri-
guez Becerra, 1997), e o discurso da “perca
de patriménio” ou das urgéncias na sua
recuperacao pode levar ao abuso na recupe-
racao patrimonial, produzindo uma imagem
de “estatismo” na dinamica incontornavel
de todas as culturas. O patriménio cultural
tende a ter um sentido publico, comuni-
tario e de identificacao colectiva alargada.
Pelo contrario, o patriménio, ainda que as
vezes se utilice com o sentido de patrimoénio
cultural, tem um sentido mais restrito, fami-
liar e individual, fazendo mais referéncia ao
contexto privado e particular.

Se os antropologos constréem nogoes
de cultura frequente e virtualmente
holistas, o patrimoénio cultural mantém
uma relacdo metaférica e metonimica com
a cultura, independentemente das nocoes
que a classificam e distinguem. Portanto,
o que distingue a noc¢ao de patrimdnio
cultural da de cultura é a forma como a
primeira se manifesta na representacao da
cultura através da transformacao do valor
dos elementos culturais. Da cultura nao
podemos patrimonializar nem conservar
tudo, daf que o patriménio cultural seja s6
uma representacao simbdlica da cultura, e
por isso resultado dos processos de seleccao
e de negociacao dos significados. De ai que o
patrimonio cultural implique uma seleccao
de elementos e significados. A nocao de
patriménio cultural, como afirma Ballart
(1997:17), surge quando “um individuo ou
grupo de individuos identifica como seus
um objecto ou um conjunto de objectos”.
Independentemente da critica que podemos
fazer a esta definicao, por objectualista, a
seleccao e escolha fazem parte dos processos
de fabricacao social do patrimonio cultural.

Além disso, o patriménio cultural
tende a fixar alguma permanéncia, quando
pelo contrario a cultura estd em constante
mudanca. A cultura pode ser estudada e
conhecida, mas nao toda pode ser patrimo-
nializada, porque senao estarfamos conde-
nados a viver irremediavelmente igual que
0s nossos antepassados.

A mudanca é inerente a nocao mesma
de cultura, mas também a de patrimdnio
cultural. As duas nocoes estao intima-
mente ligadas e necessitam uma da outra,
em lingua inglesa esta confusao conceptual
nao existe porque além do sentido juridico
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especifico que obteve o patriménio cultural,
distingue-se claramente entre “culture” e
“heritage” ou “cultural heritage”. Podemos
afirmar que o patriménio cultural é uma
expressao da cultura dos grupos humanos
que recupera memorias, ritualiza sociabili-
dades, selecciona bens culturais e transmite
legados para o futuro.

Realizado este esclarecimento concep-
tual, quero salientar algumas aproximacoes
tedrico-metodolédgicas sobre o patrimdnio
cultural, e que sao de grande interesse para
a problematica explicitada mais abaixo. Sem
exclusdo entre as mesmas, com entrecruza-
mentos cronotdpicos e em sintese, as posturas
que incidem nos processos de recuperacao e
conservacao do patriménio cultural sao:

a) Tradicionalista ou folclorista. O patri-
monio cultural é aqui reduzido a um
conjunto de bens materiais e imateriais
que representam a cultura popular pré-
industrial. A sua visao € historicista, pois
consideram o patrimoénio cultural como
objecto e apenas relicario do passado,
mas também ¢é conservacionista, pois
pensa que o fim dltimo do patriménio
cultural deve ser sempre a sua conser-
vacdo, independentemente do seu uso
actual. Os critérios de preservacao de
artefactos e edificios do passado devem
ser os de época e beleza. Tudo ou quase
tudo deve ser conservado segundo esta
perspectiva. Esta perspectiva também
¢ monumentalista, isto é, por exemplo,
monumentalizam o moinho e pensam
este como monumento e ndo pensam
nele como cultura de trabalho. Reificam
assim os bem culturais e negam memo-

rias criticas.

b) Constructivista

(Prats, 1998; Sierra,
2000). O patriménio cultural é entendido
como o conjunto de bens culturais fruto
de um processo de construcao social,
isto ¢, segundo as épocas e os grupos
sociais dominantes, valorizam-se, legi-
timam-se e conservam-se uns bens patri-
moniais e nao outros. Em cada época, e
pela influéncia de certos grupos, criam-
se critérios de selecgao do valor do patri-
monio cultural. Por exemplo, no caso do
Brasil houve uma tendéncia para nao
patrimonializar o legado africano e indi-
gena, nem tao pouco o dos subalternos
(Funari, 2001). Outro exemplo préximo
é a ditadura franquista, quem promoveu-
se como simbolo do patriménio cultural
da nacao espanhola o Vale dos Caidos,
no Escorial, um santuario que foi campo
de concentracao e que comemorava a
vitdria na Guerra Civil. Por outro lado, o
“Guernika” de Picasso, que questionava
os horrores da guerra civil, foi proibido
como imagem. Nesta perspectiva, o patri-
moénio cultural é entendido como uma
representacao simbolica das identidades
e um mecanismo de reproducao simbo-
lica das mesmas. O patriménio cultural
é uma representacao ideoldgica de essas
identidades, e é um instrumento de
coesao e disputa ideoldgica que produz
uma série de simbolos para a sua iden-
tificacao (local, nacional, internacional,
transnacional, etc.).

Patrimonialista(Rodriguez Becerra, 1997).
O patriménio cultural é a recuperacao das
memorias do passado desde uma perspec-
tiva presente, para explicar a mudanga
dos modos de vida. O patriménio cultural
estd integrado por elementos culturais
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d)

que adquirem um novo valor e uma
nova vida (Kirshenblatt-Gimblett, 2001)
através de um processo de “patrimo-
nializacao” (ex.: de moinho a centro de
interpretacao; de malha como actividade
produtiva agraria a malha como festa e
espectaculo turistico). Poderfamos dizer
que o patrimonio cultural é uma inter-
vengao na cultura e os bens patrimoniais
representam —metonimica e metaforica-
mente— formas de vida e identidades de
um grupo humano num tempo e num
espaco concretos. O patrimonio cultural
é uma visao do passado desde o presente
e apontando ao futuro; é portanto, o uso
social do passado —interpretacao, repre-
sentagao— (Graham et al., 2000). No segui-
mento desta éptica o Estado e as adminis-
tragoes publicas legislam, administram
e regulamentam o patriménio cultural e
0s seus usos enquanto legado e heranca.
Os critérios que costumam ser utilizados
para definir o que é patriménio cultural
sao os de escasseza —bem limitado—,
singularidade, raridade e sobrevivéncia
no tempo.

Produtivista ou mercantilista (Garcia
Canclini, 1989; 1999; Ashworth, 1994;
Kirshenblatt-Gimblett, 2001). O patri-
moénio cultural é entendido por esta
posicdo como uma nova forma de
producao cultural para “os outros” (ex.:
turistas, mercado), que pode ajudar a
solucionar o desemprego, a revitalizar o
consumo e a atrair turismo cultural. Esta

postura considera, desde uma légica de
Mercado, o patriménio cultural como
uma mercadoria que deve satisfazer o
consumo contempordneo, dai a neces-
sidade de um processo de interpretacao
que transforme recursos em produtos ou
mercadorias necessdrias para o funcio-
namento de um sistema de producao
pés-industrial no qual espagos como os
rurais deixam unicamente de produzir
alimentos para as cidades pela producao
de lugares de memoria patrimonial.
Desde esta 6ptica, o patriménio cultural
é um capital e a sua activacao é um meio
através do qual os lugares convertem-
se em destinos turisticos, é portanto
um meio de produzir presencas. Aqui
o patriménio cultural pode ser pensado
como uma estratégia de distinc¢ao grupal
e territorial que utiliza os bens patri-
moniais como valor acrescentado no
mercado. Esta postura presta pouca
atencdo aos riscos da sobre-exploracao
turistica! e nao sempre considera como
os diferentes grupos sociais se apro-
priam do patriménio cultural de forma
desigual (Garcia Canclini, 1999: 18). Os
critérios de seleccao patrimonial sao,
desde esta perspectiva, os de especta-
culo, consumo, estética, atractivo turis-
tico e comercialidade. Portanto, nao
interessa tanto a sua integracao na vida
quotidiana dos grupos humanos.

Canclini,

Participacionista  (Garcia

1999b). Nesta perspectiva de abordagem,

1 Em 1970, os bosquimanos foram expulsos do Parque Nacional do Kalahari porque a direccao afirmava que os turistas nao gostavam deles, isto é,
porque os turistas nao gostavam de ver indigenas com rosto de fome. No ano 1999 levaram 40 bosquimanos para o Parque Natural Kagga Kannei
(Norte da Cidade do Cabo) procedentes de um suburbio. Assim os turistas podem ver neles por 7 délares (1,5 para os bosquimanos). Ver: Daley, S.
(1996): “Endangered Bushmen Find Refuge in a Gamme Park”, New York Times, 18-1-1996, p. A4. Citado em: -KIRSHENBLATT-GIMBLETT, B. (2001): “La
cultura de les destinacions: teoritzar el patrimoni”, em Revista de Etnologia de Catalunya n.° 14, p..54.
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a recuperacao e conservacao do patri-
moénio cultural deve por-se em relacao
com as necessidades sociais presentes,
e com um processo democratico de
seleccao do que se conserva. Também
deve estar ligada a participacao social
com o objectivo de evitar as desigual-
dades e a monumentalizacao e a “coisifi-
cacao” de objectos, isto ¢, é muito impor-
tante pensar primeiro nas pessoas e logo
nos bens culturais ou de forma associada.
O participacionismo defende uma poli-
tica do patriménio cultural que tenha
primeiro em conta o artesao e depois
o artesanato. Nesta Gltima perspectiva
pode enquadrar-se o conceito de “conser-
vacao holistica” (Stoffle, 2000: 197),
segundo o qual quando trabalhamos com
patriménio cultural temos de perguntar
aos locais sobre os seus recursos cultu-
rais e como os gerir, atendendo também
as parcerias e a negociacao da partilha
do poder, evitando assim o congela-
mento das culturas. Desde esta dltima
perspectiva, o patriménio cultural é um
instrumento de autodefinicao e autoco-
nhecimento identitarios que promove
as chaves de compreensao da cultura e o
fortalecimento da consciéncia de seu na
sua diversidade cultural. Consequéncia
desta 6ptica é a aplicagao da ciéncia
no conhecimento e na investigacao do
mesmo, assim como de metodologias de
intervencao comunitaria democraticas e

participativas.

A patrimonializagao enquanto
processo

A “patrimonializacao” ou activacao do patri-
monio cultural, estd em intima associacdo

com um esfor¢o conservacionista de longo
alcance e que tem um fito destacado no
romantismo (Prats, 1997). Nessa altura,
século XIX, os debates sobre o restauro
giravam a volta da preservacao e da restau-
racao das arquitecturas e de sitios arqueold-
gicos (Rivera, 1997). O historiador britanico
e promotor do movimento arquitecténico
neo-gético, John Ruskin (2000), defendia
a ideia da preservagdo como forma de
responder as necessidades do presente e
criticava a restauracao por entender esta
como destruicdo e forma de resucitar os
mortos. Ruskin defendia a ideia da preser-
vacao da fabrica de um edificio, sem mudar
o desenho, realizando a minima intervencao
e respeitando os elementos de estratigrafia
histoérica acrescentados ao edificio. Ruskin
chegou a valorizar a ruina como exercicio
legitimo da evolucao vital de um edificio.
Pelo contrdrio, o historiador francés Emma-
nuel Viollet-Le-Duc (1998) era defensor das
restauracoes e das restituigoes integrais
respeitando absolutamente o original, isto é,
o edificio devia ser recuperado seguindo os
moldes de como devia ter sido. Era preciso
restaurar a sua forma e volume originais.
Viollet Le Duc chegou a restaurar a catedral
de Notre Dame de Paris. O principio era
respeitar a unidade de estilo original, o que
representava apagar os elementos decora-
tivos e arquitectonicos posteriores a fabrica
original.
Desde a
produziu-se um salto quantitativo e quali-

segunda guerra mundial
tativo na activacao do patrimonio cultural.
Desde a segunda metade do século XX
nasce uma nova sensibilidade face aos refe-
rentes culturais potencialmente patrimo-
nializdveis. A importancia deste processo,
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hoje em dia, leva a que alguns autores falem
em “histeria patrimonial” (Peixoto, 1998),
para definir esta tendéncia global a hiper-
producdo de patrimoénio cultural. Martine
Segalen (2003) chega a falar mesmo em que
o movimento da patrimonializa¢ao corre o
risco de ensimesmamento narcisista. Para
esta autora o patriménio cultural é uma
obsessao que atingiu os seus limites.

Na actualidade, o patriménio cultural é
um debate sobre os valores sociais e a patri-
monializacdao é um processo de atribuicao
de novos valores, sentidos, usos e signifi-
cados a objectos, a formas, a modos de vida,
saberes e conhecimentos sociais. A patrimo-
nializacdo também é um mecanismo de afir-
magao e legitimacao da identidade de um
grupo ou de algumas versoes da identidade,
0 que nao esta isento de lutas, dialécticas e
negociagoes. A patrimonializacao também
se pode entender como um processo de
activacao de memorias, sempre ligadas aos
processos de esquecimento.

O patriménio cultural nao estd dotado
de valor em si mesmo, porém, cada grupo
e subgrupo humano atribui e adscreve
valores e significados, especificos em cada
momento histérico, aos seus bens culturais,
escolhidos dentro dos multiplos elementos
culturais, portanto hd um processo social
de seleccao e atribuicao de valores. Neste
processo sao capitais os especialistas —arque-
6logos, antropdlogos, arquitectos, histo-
riadores da arte, bidlogos, etc— enquanto
criadores de uma legitimidade patrimonial
selectiva. Os especialistas certificam o valor
dos elementos culturais dignos de serem
patrimonializados e reconhecem como bem
de tutela publica o que antes nao estava
reconhecido como tal:

“O cardcter e o significado de monu-
mentos nao corresponde a estas obras em
virtude do seu destino originario, antes
senao somos noés, sujeitos modernos,
quem lho atribuimos” (Riegl, 1987: 29).

Além mais, a sociedade civil, os politicos
e o mercado também sao interventores nos
processos de atribuicao de valor ao patri-
moénio cultural. E o confronto, a dialéctica
e a negociagao entre estes agentes o que
motiva as defini¢des do que é e nao é patri-
monio cultural. Neste sentido, a patrimo-
nializacao é um mecanismo de afirmacao
e legitimacao da identidade de determi-
nados grupos e subgrupos sociais em luta
com outros ou também em luta interna ao
préprio grupo. Mas, a patrimonializagao
cabe pensa-la também como um seguro
contra o esquecimento, como uma activagao
da memoria que excita mais memoria.

Transculturalmente, ainda que nao em
todas as culturas, poderiamos falar de um
conjunto de valores que tendem a repetir-se, e
que podem aparecer inter-ligados e conectados
nos mesmos bens culturais. O historiador da
arte austriaco Alois Riegl (1987) escrevia em
1902 que os valores geralmente atribuidos ao
patrimoénio cultural sdo os seguintes:

1. O valor histérico radicaria na rememo-
racdo que esse elemento faz de uma
época, no estimulo da nossa memoria
sobre o passado, um tempo distinto da
nossa vida quotidiana, um pais estran-
geiro (Lowenthal, 1998). A aparente
permanéncia da sua forma original, tal
e como nasceu é uma leitura comum
reconstruida com o pensamento, a

palavra ou a imagem.
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2. O valor estético ou artistico tem também
uma outra pretensao de valor objec-
tivo; mas na procura de uma definicao
do “bonito”, muitas vezes esta categoria
estd unida ao “atil”, isto é, a rentabili-
dade politica e sécio-econdémica.

3. O valor de antiguidade é, pelo contrario,
uma pretensao de valor subjectivo, que
salienta o prazer, o sabor do antigo e
da vivéncia. E este um valor do velho
convertido em antigo e de mais idade
pela positiva. Se o valor do velho podia
ter um valor negativo, o valor do antigo
adquire um valor positivo. Por nao
necessitar de especiais conhecimentos
histéricos, é este um valor mais demo-
cratico para o qual nao precisamos do
conhecimento de especialistas.

4. O valor de actualidade ou contem-
poraneidade salienta a utilidade dos
elementos do patriménio cultural, para
servir as necessidades do presente.

5. O valor documental pode ser adscrito ou
atribuido a aqueles bens que registam
o conhecimento com o objectivo de
preserva-lo, bem seja por meios sonoros,
bibliograficos, audiovisuais, informa-
ticos, etc.

6. O valor etnografico (etnolégico ou antro-
poldgico), expressa a relevancia de um
bem cultural na hora de representar
modos de vida passados e presentes,
também expressa os significados simbo-
licos das identidades culturais dos
grupos humanos.

Um outro autor, o antropdlogo Néstor
Garcfa Canclini (1989: 121), em referéncia
ao artesanato, sublinha a distincao entre o

valor de uso para a comunidade, o valor de

troca para o mercado e o valor estético para
o turista —inscrito no seu sistema simbdlico—.
Para Garcia Canclini (1989), o valor nao é defi-
nido por uma substancia ou por propriedades
intrinsecas separadas das relagbes sociais,
porém o valor de uma peca de artesanato
muda de significado no caminho do produtor
ao consumidor e estd influenciado por trajec-
torias, intermedidrios, consumidores, etc.

Tal e como Lloreng Prats (1997) tem afir-
mado, sabemos que muitos destes valores
sao hoje insuficientes para entender os
processos de atribuicao de valor patrimo-
nial ptblico. Sabemos que o papel dos espe-
cialistas é muito importante nos processos
de patrimonializacdo, mas nem por isso
devemos deixar de ter em conta que os
processos de patrimonializacao estao asso-
ciados a tensoes, conflitos e negociacoes, e
daf importancia de se estudarem os papéis
doutros agentes sociais nos processos de
patrimonializacao.

E bem conhecida a obra de Michael
Herzfeld (1991) e o seu contributo para esta
questao, quando nos fala dos confrontos
de olhadas entre especialistas e habitantes
do patrimonio cultural. Michael Herzfeld
(1991) diferenca entre tempo social e tempo
monumental. O primeiro define o quoti-
diano, a memoria e os significados dos bens
culturais para os habitantes e residentes
do mesmo. O segundo define a visao buro-
cratica, tecnicista e monumentalista dos
técnicos que classificam os bens culturais
sem ter em atencao os modos de vida, os
afectos e apegos aos espagos.

E por isso que devemos prestarmos
atencao aos diferentes niveis identitarios e
aos seus papéis na hora de categorizar, valo-
rizar —contetido ideolégico e axioldgico-,
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e converter em signo identitario determi-
nados elementos culturais de especial signi-
ficacao dentro de um determinado contexto
cultural.

Desde uma perspectiva critica, devemos
ter em atencao que muitos processos de
patrimonializacdo convertem bens cultu-
rais em patrimoénio cultural, tornando estes
muito populares para o consumo cultural em
geral e turistico em particular. Mas, muitos
destes projectos, sao pouco criticos com a
histéria e a memoria. Isto é, como Hewison
(1987) tem afirmado, muitos sitios patri-
monializados oferecem uma versao ideolé-
gica do passado que € acritica, idealizada e
“limpinha”. O passado é assim domesticado
como objecto de nostalgia, como tempo de
salvacgdo para o presente, e convertido numa
realidade distorcida. Como afirma Garcia
Canclini (1989:128):

“La museografia o el espectdculo que ocultan
las necesidades y la historia, los conflictos
que generaron un objeto o una danza,
promueven junto con el rescate la desinfor-
macién, junto con la memoria el olvido”.

O patrimoénio cultural do ponto de
vista juridico

Para melhor entender o patrimdnio cultural
torna-se necessario compreender as legisla-
¢Oes e os seus principios orientadores, pois
estas tém dado contributos a construcao da
nocao de patrimonio cultural e tem igual-
mente incorporado valores sociais espe-
cificos a cada época. E neste terreno onde
podemos afirmar com claridade que o patri-
moénio cultural é uma construgao politica
na qual o seu criador obtém legitimidade ao
aparecer associado publicamente a repre-
sentacoes de grande valor simbdlico.

Desde o ponto de vista juridico o “patri-
monio cultural” (Gémez Pelldn, 1999) deixa
pouco a pouco de adoptar uma definicao
redutora, materialista, monumentalista,
tradicionalista, esteticista e historicista,
para adoptar uma visao mais antropoldgica
nas dltimas legislacoes#.

Em primeiro lugar, isto quer dizer que
se deixou de reduzir o patriménio cultural
a objecto material monumental ou “tradi-
cional”, para se ter em conta os bens culturais
imateriais e a vida social a volta do objecto,

4 "Alos efectos de la presente Convencion se considerard “patrimonio cultural”:

-los monumentos: obras arquitectdnicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones,
cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,

-los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal excep-

cional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,

-los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y de la naturaleza asi como las zonas incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista histérico, estético, etnolégico o antropoldgico.”

(Art. 1, Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural, UNESCO, Paris, 16-11-1972)

“0 patriménio cultural portugués é constituido por todos os bens materiais e imateriais que, pelo seu reconhecido valor préprio, devam ser conside-
rados como de interesse relevante para a permanéncia e identidade da cultura portuguesa através do tempo.”

(Art. 1, Lei n.% 13/85 do Patriménio Cultural Portugués, 1985)

“Para os efeitos da presente lei integram o patrimonio cultural todos os bens que, sendo testemunhos com valor de civilizacdo ou de cultura porta-
dores de interesse cultural relevante, devam ser objecto de especial proteccao e valorizacdo... a lingua portuguesa ... os bens materiais... os bens
imateriais que constituam parcelas estruturantes da identidade e da memoéria colectiva portuguesas... os respectivos contextos que, pelo seu valor de
testemunho, possuam com aqueles uma relacao interpretativa e informativa.” (Artigo 2° da Lei n.° 107/2001, que estabelece as bases da politica e do
regime de proteccdo e valorizacdo do patriménio cultural).

“Integran el Patrimonio Histdrico Espafol los inmuebles y objetos muebles de interés artistico, histérico, paleontoldgico, arqueoldgico, etnografico,
cientifico o técnico. También forman parte del mismo el patrimonio documental y bibliografico, los yacimientos y zonas arqueoldgicas, asi como los
sitios naturales, jardines y parques, que tengan valor artistico, histérico o antropolégico.”

(Art. 1, Ley 16/1985 del Patrimonio Cultural Espafiol, 1985)

“0 patrimonio cultural de Galicia é constituido por tddolos bens materiais e inmateriais que, polo seu recofecido valor préprio, deban ser considerados
como de interesse relevante para a permanencia e a identidade da cultura galega a través do tempo.”

(Art. 1, Lei 8/1995 do Patrimonio Cultural de Galicia, 1995)
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isto é, os patrimonios culturais vivos junto
com os seus sentidos e valores. Um objecto
é, nao apenas uma maneira de exibir formas,
como um texto e um veiculo de transmissao
de significados (Glassie, 1999) que condensa
relacoes sociais de poder. Resultado desta
mudangca é a passagem da ideia de “monu-
mento” para a ideia de “bem cultural” como
quebradura da dicotomia entre alta e baixa
cultura, entre “cultura culta” ou “Cultura” e
“cultura popular” ou “cultura”.

Em segundo lugar, uma outra mudanca
que se condensa nas legislacoes, apds a
Segunda Guerra Mundial, é que se deixou
de valorizar apenas as criagoes estéticas
extraordindrias e idolatradas pelas elites
—“as belas artes’—, para valorizar de igual
modo o “culto” e o “popular”, o patriménio
das elites e dos grupos subalternos. De ser
considerado como “tesouro”, o patrimdnio
cultural pensou-se como testemunho
cultural dos grupos humanos, de ai o nasci-
mento do conceito de “bem cultural” em
1954 —UNESCO- (Fernandez de Paz, 2002).
Também ¢é importante sublinhar como o
patriménio cultural deixou de ser unica-
mente “histérico-artistico” para converter-
se em “cultural” (Sierra Rodriguez, 2000:
405) ainda que nao em todas as legislacoes,
pois nalguns casos o patriménio cultural
ainda é considerado um elemento mais
do patriménio histérico e artistico e nao
ao contrario. Mas, o patriménio cultural
deixou de entender-se unicamente como
legado, vestigio ou como algo herdado do
passado e que merece ser conservado; para
pensar que o legado do passado é interpre-
tado a partir do presente e de acordo com
critérios de seleccao e valorizacao deter-

minantes em cada época. Isto acontece

num jogo de memdrias e esquecimentos,
que, geralmente, responde as necessidades
sociais do presente e do futuro (Riegl, 1987).
Ao mesmo tempo essa seleccao responde a
interesses e lutas sociais pela definicao do
que merece ser e Nao merece ser patrimonio
cultural.

Desde o ponto de vista do direito privado,
o patriménio é o conjunto de recursos
que se herdam numa familia ou grupo de
parentesco, tanto bens moveis e imdveis,
capital econémico, social (exemplo: um
titulo nobilidrio), etc. Mas desde o ponto de
vista do direito publico, o conceito de patri-
moénio muda, para definir todos os recursos
publicos e sociais que sao herdados pelas
comunidades e os grupos humanos.

Nas diferentes legislacoes o patrimoénio
cultural ¢é classificado tipolégicamente
em varias categorias: histérico, artistico,
documental e bibliografico, arqueoldgico,
paleontoldgico, cientifico e técnico, e etno-
grafico (melhor denominado etnoldgico e
antropolégico). Se bem é certo que, hoje
em dia, estas categorias alargam-se cada vez
mais, incorporando novos contetidos como
por exemplo o patriménio gastrondmico.

Também, o patriménio cultural é classi-
ficado desde o ponto de vista politico-terri-
torial, assim temos: patriménio cultural
local, regional, autondémico, nacional,
étnico, continental (ex: europeu, americano,
...), mundial (de toda a humanidade). Estes
diferentes niveis exigem dos seus promo-
tores e valorizadores que os bens suscepti-
veis de se converter em patrimoénio cultural,
desde o ponto de vista juridico, cumpram
uma série de regras e obrigacoes, tais como
a proteccao, a conservacao, a valorizacao,
a revitalizacao e a difusdo. Porém, nesta
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questao nao podemos esquecer o que O
antropdlogo Michael Herzfeld (2004) define
como hierarquia global do valor, isto ¢, no
meu ponto de vista a incorpora¢ao de um
bem cultural a uma categoria de reconheci-
mento legal obedece aos posicionamentos
construidos na rede de poder global.

Além mais, que um bem do patriménio
cultural seja protegido por uma legislacao
especifica, significa distinguir entre proprie-
dade e tutela. A primeira, a propriedade,
é inalienavel ao seu legitimo proprietario,
mas a segunda exige uma responsabilidade
publica colectiva para com esse bem, de af
que o proprietdrio veja limitada as suas actu-
acoes sobre esse bem de tutela ptblica, sem
autorizacao das autoridades competentes.

O conceito de tutela limita o anterior abso-
lutismo da propriedade privada. Estes dois
conceitos sao muitas vezes esquecidos por
todos, mas sao muito importantes a hora de
entender a prépria definicao do patrimoénio
cultural.

Além de ter em conta a propriedade e a
tutela, é muito importante, sob o ponto de
vista da antropologia sociocultural, estudar
e analisar as diferentes legislacdes dos bens
culturais, nao se trata aqui de realizar uma
detalhada histéria, sendo mais bem de
sintetizar os principios sociais que levaram
a olhar e actuar de uma maneira ou outra
sobre o patriménio cultural. De forma sinté-
tica e genérica podemos falar em dois tipos
de legislagoes do patriménio cultural:

Quadro: Classificagao tipolégica das legislacdes do patriménio cultural

MATERIALISTA

CULTURALISTA

e Bens moveis: obras de pintura, escultura,
desenho, téxteis, livros, publicacdes,
filmes, registos sonoros, etc.

e Bens imodveis: monumentos, conjuntos e
sitios.

e Convencdo de Paris para a Proteccao do
Patrimdnio Mundial e Natural (1972): Sé
refere os bens imoéveis.

e “Ley del Patrimonio Histérico Espanol”
(1985).

e “Ley del Patrimonio Histérico de Castilla

' La Mancha”(1990).

Esta tipologia esquece os bens culturais
imateriais, e valoriza as criacoes estéticas
extraordinarias, idolatradas pelas elites e ao
servico do Estado Nacional. Sofre portanto
de um historicismo que salienta e integra o
patrimonioherdadodo passado, masnaotemem
conta que o patrimonio também esta integrado
por elementos do presente que se utilizam no
presente e se transmitem ao futuro.

O Bens culturais moveis

O Bens culturais imoéveis

O Bens culturais imateriais [saberes,

0 conhecimentos, crencas, ...).

O Leis do Patriménio Cultural de Galiza
(1995), Andaluzia (1991), Catalunha (1993},
Cantabria (1998), etc.

O Lei do Patrimoénio Cultural Portugués
(1985).

O Lei de bases do Patrimdnio Cultural

' Portugués (2001)

Esta classificacdo abrange também o passo de
elementos da denominada “cultura imaterial”
para converter-se em “bens culturais
imateriais”.
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Em primeiro lugar, devemos consi-
derar as legislagdes de tipo “materialista”
e “objectualista”, que distinguiam entre
bens moveis (obras de pintura, escultura,
desenho, téxteis, livros, publicacoes, filmes,
registos sonoros, etc.) e bens imdveis (monu-
mentos, conjuntos e sitios). Exemplos de
esta perspectiva sao a “Convencao de Paris
para a Proteccao do Patriménio Mundial
e Natural” (1972), que sé refere os bens
imoveis, a “Ley del Patrimonio Histérico
Espaniol” (1985), e a “Ley del Patrimonio
Histérico de Castilla La Mancha”(1990).
Estas legislacoes esquecem os bens cultu-
rais imateriais, e valorizam as criagoes
estéticas extraordindrias, idolatradas pelas
elites ao servico do Estado Nacional. Sofre
portanto de um historicismo que salienta e
integra o patriménio herdado do passado,
mas nao tem em conta que o patriménio
também esta integrado por elementos do
presente que se utilizam no presente e se
transmitem ao futuro. Também esquece
que o patriménio herdado do passado nao
estd issento de receber novos usos sociais,
novas atribuicoes de sentidos e significados
desde o presente e para o futuro, fechando
assim um novo ciclo humano de producao
e reproducao.

Pelo contrario e em segundo lugar,
as legislacoes “culturalistas” sao subsidi-
arias de um conceito antropoldgico de
cultura e distinguem entre trés tipos de
bens culturais patrimoniais: bens culturais
moéveis, bens culturais imdveis e bens cultu-
rais imateriais (saberes, conhecimentos,
crencas, ...). Exemplos de esta perspectiva
sao as leis do Patrimoénio Cultural de Galiza
(1995), Andaluzia (1991), Catalunha (1993),
Cantabria (1998), a “Lei do Patrimdnio

Cultural Portugués” (1985) E a “Lei de Bases
do Patriménio Cultural Portugués” (2001).
No caso portugués, a nova lei do patrimoénio
cultural de 2001 diferencia entre trés cate-
gorias hierdrquicas de bens culturais: os de
interesse nacional —o “tesouro nacional”-,
os de interesse publico e os de interesse
municipal.

Pelo comum, estas legislagdes cultu-
ralistas adoptam uma perspectiva antro-
poldgica e valorizam —a nivel legal- de
igual maneira, os bens culturais materiais
e e os bens culturais imateriais, todos eles
susceptiveis de converter-se em patrimdnio
cultural. Além mais, devemos ter em conta
que as legislacdes costumam esquecer que
todo o material da cultura se idealiza e de
que todo o ideal da cultura se materializa
(Godelier, 1990). Portanto a filosofia destas
leis relativizam o “objetualismo” e “mate-
rialismo” dominante noutras épocas e leis,
para chamar a atencao sobre o patrimdnio
cultural imaterial e a sua intima ligacao ao
material. A separacado entre os dois apenas
tem utilidade descritiva para certas praticas
documentais classificatorias. Sabemos que
quando se perde o artesao perdem-se um
conjunto de saberes importantisimos, que
o objecto artesiano como fim em si mesmo
nao consegue sempre representar com
eficicia simbdlica. Também é importante
saber que se perdem os sons, os cheiros,
os sentimentos do artesdao e o seu mundo
social, sempre em mudanca.

Em linhas gerais podemos afirmar que
o patriménio cultural tem abandonado,
desde a segunda metade do século XX, a
monumentofilia (Fernandez de Rota, 2001:
196) dominante até a época, para criar o
conceito de bem cultural patrimonial. Mas
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este processo de mudanca conceitual nao
tem sido imediato, pois s6 no ano 2000 é
que a UNESCO cria a “Lista de Patriménio
Cultural Mundial Oral” e define o patri-

monio imaterial como:

“0s usos, as representacoes, as expressoes,
conhecimentos e técnicas —junto com
os instrumentos, objectos, artefactos e
espacos culturais que lhes sao inerentes—
que as comunidades, os grupos e nalguns
casos os individuos reconhecam como
parte integrante do seu patriménio
cultural. Este patrimdnio cultural imate-
rial, que se transmite de geracdao em
geracao, é recriado constantemente pelas
comunidades e os grupos em funcao do
seu entorno, a sua interac¢ao com a natu-
reza e a sua historia, infundindo neles um
sentimento de identidade e continuidade
e contribuindo assim para a promocao
e o respeito da diversidade cultural e a
criatividade humana” (UNESCO 2003,
artigo 2).

A UNESCO elaborou também uma
listagem de vectores nos quais se manifesta
particularmente o patriménio imaterial:

a) Astradigoes e expressoes orais, incluindo
o idioma como veiculo de patriménio
imaterial.

b) As artes do espectaculo.

c) Os usos sociais, rituais e actos festivos.

d) O conhecimento e as suas relagoes com a
natureza e o universo.

e) As técnicas tradicionais e de artesanato.

Outro aspecto importante é pensar como
nas dltimas décadas o patrimonio cultural

tem incorporado a nogao de natureza e tem-se

ligado a nocao de patrimdnio natural. Partiu-
se da ideia de que os humanos vivemos num
meio ambiente que transformamos para
criar condicoes de existéncia material e inma-
terial. Nessa interaccao, podemos afirmar
que o meio ambiente esta culturizado pelas
culturas do trabalho e pela cultura da nossa
olhada. Também nao podemos esquecer
que a natureza tem leis préprias e que os
humanos nao somos os Gnicos seres vivos
que habitamos nela. Se bem é certo que existe
uma intima relacdao entre cultura e natu-
reza, uma natureza culturizada ou reconhe-
cida como tal nas legislacoes do patriménio
cultural, que incorporaram novas categorias
como “paisagem cultural” ou “sitio de inte-
resse etnografico” (Ver também a Convengao
Europeia da Paisagem, 2000). Portanto,
quebra-se uma certa visao dicotémica entre
patrimdnio cultural e natural, para fundir-se
e entrecruzar-se nalgumas categorias legais
do patriménio cultural.

Também desde o ponto de vista juridico
encontramo-nos face a um repto, que é o
desafio de considerar patriménios culturais
transnacionais, continentais e mundiais.
Num contexto de globalizagao como o que
estamos a viver, o patriménio cultural deixa
de ser exclusivamente algo préprio de um
Unico grupo humano para passar a ser de
vérias comunidades ou até de toda a huma-
nidade no seu reconhecimento e tutela. Isto
desafia algumas legislagdes do patriménio
cultural, que ainda consideram este circuns-
crito exclusivamente a um territério e a
um sujeito Gnico ou “nds” singular e nao
plural, relacional ou “nosoutros”. Elas nao
consideram as mestizagens, os hibridismos,
o cruzamento de fronteiras, as identidades

transnacionais e em definitiva a producao
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e circulacao da cultura através de fluxos,
pois estao ainda ancoradas num conceito
de cultura “herderiana”, paroquial, muito
territorializada e atomizada. Elas estao mais
interessadas em construir uma identidade
homogeneizada internamente em perma-
néncia e continuidade. Um exemplo contra-
corrente, que bem destaca esta ideia sao as
candidaturas transnacionais que se estao
a preparar entre Portugal e a Galiza (ex.:
Candidatura a Patriménio Oral da Humani-
dade da literatura oral galego-portuguesa).
Pelo lado contrario, alguns grupos humanos
apropiam-se de artefactos culturais até
o ponto de defender com forca a proprie-
dade e o direito de utilizacao exclusiva da
sua cultura. Um exemplo é o caso dos kuna
do Panama, um grupo indigena que face a
uma proposta de candidatura da sua cultura
a patrimdnio mundial, rejeitaram esta argu-
mentando que a sua cultura é sua e nao de
toda a humanidade. Esta resisténcia vive-se
num contexto de forte interelacao e emprés-
timos culturais entre os seres humanos e as
legislagoes tentam dar resposta a estos desa-
fios, nao sempre com sucesso.
Relativamente ao denominado patri-
monio etnogréfico, etnolégico ou antro-
poldgico, encontramos que as legislagdes
mudaram conceitos e perspectivas. Do pinto-
resco, o tipico, o tradicional e o folcldrico
mudou-se para o conceito de “etnoldgico” e
“etnografico”, com o objectivo de significar os
patrimdnios relevantes que representavam
os modos de vida dos grupos humanos, algo
que € na nossa opiniao de nao facil delimi-
tacdo. No nosso ponto de vista consideramos
o “etnografico” nao como um contetdo,
porém como um método de investigacao

antropoldgica. De ai que achemos mais apro-

priado o etnoldgico ou antropolégico para
definir este tipo de patriménio cultural, que
por outro lado, esta alargando-se e redefi-
nindo-se com o passo do tempo.

Patrimonio cultural,
desenvolvimento e turismo

Mais acima falavdmos sobre o patriménio
cultural como um debate entre valores, como
um debate sobre o passado e o que herdamos
dele, mas também podemos considerar o
patrimonio cultural como um debate sobre o
futuro da sociedade e dos grupos humanos.
Desta forma, o patrimoénio cultural joga
um papel de primeira ordem nos planos e
programas de desenvolvimento de comarcas
rurais deprimidas e nos planos e programas
de recuperacao de espacos urbanos. Uma das
primeiras vezes em que se falou desta questao
foi na Mesa Redonda sobre Museologia, cele-
brada em Chile no ano 1972. Nela reconhece-
se a interelacao entre patriménio cultural e
desenvolvimento econdémico e social, mas
também entre patriménio cultural, educagao
e democratizacao.

A definicao do papel que o patriménio
cultural tem no desenvolvimento depende
da ideia que tenhamos de desenvolvimento,
assim, se falamos em desenvolvimento
endégeno os principios orientadores do
mesmo sao (Aledo Tur, 2003):

Aproveitamento dos recursos préprios
e nao depender excesivamente do exte-
rior.

Que as pessoas tenham um protagonismo
no planeamento, desenho e execucao do
programa e das acgoes.

Ganhar independéncia e autonomia

através da educacao.
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Desde esta perspectiva, o desenvolvi-
mento é um processo de construcao de
futuros sociais que envolve programas
(praticas), discursos e imaginarios com o
objectivo de mudar induzidamente uma
comunidade, um territério ou um grupo de
pessoas. A felicidade deve ser o principal
objectivo do desenvolvimento (Aledo Tur,
2003), de al que possamos entender este
como um plano de vida individual e colec-
tivo.

Em linhas gerais podemos afirmar que os
processos de patrimonializacdo costumam
estar ligados ao turismo cultural. Podemos
observar isto se analisamos os programas
de desenvolvimento rural da Uniao Euro-
peia (ex.: Leader, Leader + , etc.). O antro-
pdlogo Néstor Garcia Canclini (1990) define
a relacao entre patrimoénio cultural e desen-
volvimento turistico como a “posta em cena
do popular”. Friedman (1994) também fala
do consumo de patriménio cultural como
uma estratégia de auto-sobrevivéncia e
autodefinicdo do “local”, que acaba por
vender o pensado como “auténtico”. Paulo
Castro Seixas (1999) fala, neste sentido,
de “economia da memdria e da paisagem
natural”. Todos estes conceitos fazem refe-
réncia ao mesmo processo de mercantili-
zagao do patrimonio cultural, mas nao é a
Unica utilidade das activacoes patrimoniais,
senao também:

a) O patriménio cultural pode contribuir
para a recomposicao de identidades
culturais afectadas por processos cultu-
rais homogeneizadores. Neste sentido,
a patrimonializacao pode reforcar o
direito a existéncia da diversidade de
identidades culturais, e também pode

ajudar a dinamizar comunitariamente
comunidades minorizadas ou minorita-
rias que fabricam as suas préprias repre-
sentacoes e imagens culturais (Pereiro,
2003).

b) Como cultura da permanéncia numa
era da fugacidade (Fernandez de Rota,
1996), o patrimoénio cultural pode servir
para conservar e preservar bens cultu-
rais, o que diminui o drama de algumas
mudancas muito rapidas e acrescenta
a auto-estima da comunidade. Assim o
patrimoénio cultural serviria como uma
ancoragem em referentes identitarios e
também como um mecanismo de reflec-
tividade como reaccao face a mudancas
muito rapidas.

c) Como etiqueta social de distincao que é,
o patriménio cultural tem uma rentabili-
dade social e politica, ndo s6 uma renta-
bilidade econémica (salva-vidas de zonas
rurais e urbanas em crise e processo de
reinvencao). A rentabilidade social pode
servir para distribuir a riqueza e viabi-
lizar patriménios familiares e comu-
nitarios. A rentabilidade politica tem
sentido nos contextos de reproducao das
relacoes de poder.

d) Pode-se criar desenvolvimento para um
evento cultural (ex.: Olimpiadas), mas
também pode-se inventar um evento
cultural para gerar desenvolvimento
(ex.: Forum das Culturas de Barcelona)
(Richards, 2004). Neste sentido o patri-
moénio cultural pode gerar ou promover

desenvolvi-

indirectamente  outros

mentos.

Segundo o antropé6logo Agustin Santana
(2003: 59), na sua relacao com o patriménio
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cultural, sao trés as estratégias de desenvol-
vimento turistico:

1% Preservacao e proteccao absoluta de
espacos e saberes para o futuro e ao
servico da ciéncia.

2.2 Conservar e compatibilizar o patriménio
cultural com um uso recreacional orien-
tado ao turismo de massas, democrati-
zando o seu consumo.

3.2 Conservar o patrimonio cultural e aceitar
um turismo minoritdrio e de elite.

Pensamos que poderao existir vias inter-
médias a estas trés estratégias, ou também
cruzamentos entre elas nos locais de destino
turistico.

Um elemento fundamental do turismo
cultural é o consumo de lugares de recordo
e memorias (Nora, 1984), que sao lugares
donde tiveram lugar acontecimentos histé-
ricos importantes como batalhas, revolucoes,
etc., mas também lugares que recordam a
vida de artistas ou intelectuais (ex.: o Salz-
burgo de Mozart). Estos lugares de memo-
rias atraem turistas pelo seu valor histérico,
artistico ou de vivéncia, constituindo uma
prética social que Candau (2002: 68) tem
definido como “turismo da memoria”.

Este turismo tem utilizado a cultura e o
patrimonio cultural para criar uma imagem-
produto que se comercializa para ver e
visitar. Portanto, desde esta perspectiva, o
patriménio cultural cabe entende-lo como
uma nova forma de producao cultural,
como um meio através do qual alguns
locais convertem-se em destinos turisticos
(Kirshenblatt-Gimblett, 2001). O patriménio
cultural € a sangue que da vida ao turismo,
afirmam Boniface e Fowler (1993: XI).

Nalguns casos, o turismo tem servido
para conservar patriménio cultural e tradi-
coes —sempre inventadas e/ou reinven-
tadas—. Outras vezes, o turismo tem servido
para inventar novas praticas culturais (sem
tradicao histérica) que rapidamente sao
convertidas e definidas como “tradicoes”
para uma melhor comercializacao dos
produtos turisticos. O certo é que gragas a
estas apropriagoes muitas povoagoes conse-
guem sobreviver e reproduzir-se sociocultu-
ralmente como centros de destino turistico,
ultrapassando situagoes de pobreza.

Muitas vezes o turismo chega a apro-
priar-se da cultura e do patrimdnio cultural
até exigir de um povo que nao se mostre tal
e como é no presente, porém conforme a
imagem que dele se cria, se tem e se espera
no seu comportamento cultural. O certo é
que a cultura e o patrimdnio cultural tém-se
convertido em espectaculo de consumo para
o turismo, especialmente o turismo cultural
(Prats, 1997: 39-56). Para muitas comu-
nidades, a cultura e o patriménio cultural
passaram a ser o Unico ou o principal
“modus vivendi”. Determinados elementos
da cultura, tais como festas e festivais, foram
convertidos em muitos casos em patrimoénio
cultural, e sdo os atractivos turisticos princi-
pais dalgumas cidades e regices. Sao o que
se denomina processos de festivalizacao da
cultura (Richards, 2004) que podem massi-
ficar e pdr em risco a conservacao do patri-
ménio cultural, pela pressao sobre dele.

Além dos perigos da utilizacao turistica
do patriménio cultural, corremos alguns
riscos, um é fundamental, isto é, o facto de
apenas medir o patriménio cultural desde o
quantitativo e a rentabilidade econémica e
politica (ex.: nimero de visitas aos museus).
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Quando o sucesso da patrimonializacao passa
a ser medida exclusivamente em términos
mediaticos, quantitativistas e economicistas,
o patrimonio cultural convertem-se num
bem comercial semelhante a qualquer outro.
Quando isto acontece, podemos falar de
um processo de banalizacao ou “disneylan-
dizacao” (Augé, 1998) da cultura e do patri-
monio cultural, perdendo assim as suas
funcgoes sociais educadoras.

Acontece hoje que as activacoes patri-
moniais realizam-se nao sé com fins iden-
titarios, porém com fins turisticos e comer-
ciais, e muitas vezes as representacoes do
“nds” respondem a uma visao estereotipada
externa da identidade dos anfitrides para
os de fora. Mas nao sempre o patrimdnio
cultural necessita do turismo, as vezes o
objectivo da conservacao pode também
entrar em confronto com o turismo pelo seu
abuso e estrago.

O patriménio cultural como recurso
turistico pode apresentar trés formas:

1. O Patriménio cultural como produto
turistico auténomo, per se. Ex.: pira-
mides de Egipto. Parque Nacional da
Peneda-Gerés.

2. O patriménio cultural associado num
pacote turistico: viagem, atractivos
ladicos, visitas a elementos patrimo-
niais. Ex.: Paris, Barcelona...

3. O patrimonio cultural como mais valia
dos destinos turisticos. “Turismo de
qualidade”, “diversificacao do produto

turistico”.

A recuperacao do patriménio cultural
é exigida pela sociedade civil, a politica e
cada vez mais também pelo mercado. Se a

rentabilidade social do patriménio cultural
¢ importante, a rentabilidade politica nao o
¢ menos, pois o patriménio cultural tem-se
convertido na “nova heraldica do poder”, de
al também que em principio seja gratuito
e “aparentemente” de todos. A distincao e
respeitabilidade da zona de destino turistico
estao cada vez mais condicionadas pela valo-
rizacao turistica de recursos patrimoniais.
Geralmente a iniciativa privada utiliza como
“produto turistico” recursos patrimoniais que
foram activados pelas institui¢des publicas.
Outras vezes acontece que 0s recursos nao se
convertem em produtos patrimoniais porque
nao sao revalorizados, isso nao significa que
devamos patrimonializar tudo, que é por
outro lado impossivel. Apesar de que existe
uma quebra dos limites entre o patrimoniali-
zavel e 0 nao patrimonializavel, o “integrismo
patrimonial” (Prats, 1997: 51) é dificilmente
admissivel e justificivel, a identidade e a
realidade social sao muddveis e versiondveis,
portanto nao ha uma tnica versao das identi-
dades simbolizadas no patriménio cultural.

A critica que podemos realizar ao
turismo convencional (Santana, 1998: 37)
é a sua falta de interesse pelo nativo real,
a sua impersonalidade, cisao e reducao da
actividade turistica a simples intercambio
economico e hospitalidade comercializada
(Cohen, 1972). A alternativa é que o turismo
cultural e a patrimonializacao tenham
como fins nao s6 a rentabilidade econod-
mica, porém também um fim educativo e
educador (entender melhor a cultura dos
grupos de acolhimento) e a sociabilidade. O
risco da exploracao em massa e exagerada
do patrimoénio cultural pode acabar com ele,
fruto de essa obsessao turistica de ver todo
o que ha para ver (Patin, 1999: 35). @



PATRIMONIO CULTURAL: O CASAMENTO ENTRE PATRIMONIO E CULTURA — 39

Bibliografia

ALEDO TUR, A. (2003) “Reflexiones para una antropologia del posdesarrollo”, em Nogués, A. M. (coord.)
Cultura y Turismo. Sevilla, Signatura Demos, pp. 219-248.

ALONSO PONGA, J. L. (2003) “Os pombais: patriménio cultural e desenvolvimento rural”. Encontro da Asso-
ciagao Palombar em Aldeia Nova (Miranda do Douro, 22-06-2003) (conferéncia inédita).

ASHWORTH, G. (1994) “From History to Heritage — From Heritage to Identity”, em Gregory Ashworth e
Peter Larkham (orgs.) Building a New Heritage. Londres, Routledge, pp. 13-30.

AUGE, M. (1998, or. 1997) El viaje imposible. El turismo y sus imdgenes. Barcelona, Gedisa.

BALLART, J. (1997) El patrimonio histérico y arqueolégico: valor y uso. Barcelona, Ariel.

BARRIGA, P. (2004) “Luz ao fundo do tinel”. Visao, 14-10-2004, pp. 136-138.

BONIFACE, P. E FOWLER, P. ]. (1993) Heritage and Tourism in the global village. London, Routledge.

CALVO, LL. (1995) “L“Etnologia a Catalunya, avui: eina de coneixement i desenvolupament”. L Avec, revista
d’Histéria, n.° 57, pp. 36-38.

CANDAU, J. (2002, or. 1996) Antropologia de la memoria. Buenos Aires, Nueva Vision.

CASTRO SEIXAS, P. (1999) “Outros mapas: Impactes Socioculturais e Antropologia de Urgéncia”’, em
Pereiro, X., e Bessa, F. (coords.) Para unha antropoloxia de urxencia. Informe sobre os impactos socio-
culturais dos encoros do Ulla. UTAD, Miranda do Douro.

COHEN, E. (1972) “Towards a Sociology of International Tourism”. Social Research, n.% 39 (1), pp. 164-182.

CRUCES, F. (1998) “Problemas en torno a la restitucién del patrimonio. Una visién desde la antropologia”.
Politica y Sociedad, n.° 27, pp. 77-87.

DUCLOS, J.C. (1997) “Prdlogo”, em Prats, LL. (1997): Antropologia y patrimonio. Barcelona, Ariel.

FERNANDEZ DE ROTA, J. A. (1996) “La cultura de la permanencia en la era de la fugacidad”. Revista de
Antropologia Social, 5, pp. 115-123.

FERNANDEZ DE ROTA, J. A e IRIMIA FERNANDEZ, M. P. (2001) Betanzos frente a su historia. Sociedad y
Patrimonio. A Coruna, Fundacién Caixa Galicia.

FERNANDEZ DE PAZ, E., AGUDO TORRICO, J. (coords.) (1999) “Patrimonio Cultural y Museologia: Signifi-
cados y contenidos”. Actas do VIII Congreso de Antropologia. Santiago de Compostela, Federacion de
Asociaciones de Antropologia del Estado Espanol.

FERNANDEZ DE PAZ, E. (2002) “El concepto de patrimonio cultural desde la perspectiva de la antropo-
logia”, em Iglesias Gil, J. (ed.): Cursos sobre el Patrimonio Histdrico, 6. Reinosa, Ayuntamiento de
Reinosa - Universidad de Cantabria, pp. 39-52.

FRIEDMAN, J. (1994) Cultural identity and global process. London, Sage.

FUNARI, P. P. (2001) “Os desafios da destruicao e conservacao do patriménio cultural no Brasil”. Trabalhos
de Antropologia e Etnologia, 41, pp. 23-32.

GARCIA CANCLINI, N. (1989) Las culturas populares en el capitalismo. México, Nueva Imagen.

GARCIA CANCLINI, N. (1990) Culturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. México, Grijalbo.

GARCIA CANCLINI, N. (1999 a) La Globalizacién Imaginada. México, Grijalbo.

GARCIA CANCLINI, N. (1999 b) “Los usos sociales del patrimonio cultural”, em Encarnacién Aguilar Criado
(org.), Patrimonio Etnoldgico. Nuevas Perspectivas de Estudo. Sevilla, Instituto Andaluz de Patrimonio

Histérico, pp. 16-33.



40 - ADRA XERARDO PEREIRO

GLASSIE, H. (1999) Material Culture. Bloomington, Indiana University Press.

GODELIER, M. (1990) Lo ideal y lo material. Madrid, Taurus.

GRAHAM, B.; ASHWORTH, G.J. e TUNBRIDGE, J. E. (2000) A Geography of Heritage: Power, Culture and
Economy. London, Arnold.

HERBERT, D. T. (ed.) (1995) Heritage, Tourism and Society. London, Printer.

HERZFELD, M. (1991) A Place in History: Social and Monumental Time in a Cretan Town. Princeton, Prin-
ceton University Press.

HERZFELD, M. (2004) The Body Impolitic: Artisans and Artifice in the Global Hierarchy of Value. Chicago,
The University of Chicago Press.

HEWISON, R. (1987) The Heritage Industry: Britain in a climate of decline. London, Methuen.

INIESTA, M. e PRATS, LL. (1993) El Patrimonio Etnolégico. Actas del VI Congreso de Antropologia. Tenerife,
Federacion de Asociaciones de Antropologia del Estado Espanol.

INIESTA, M. (1994) Els gabinets del mén. Antropologia, museus i museologia. Lleida, Pages editors.

KIRSHENBLATT-GIMBLETT, B. (1998) Destination Culture. Tourism, Museums, and Heritage. Berkeley,
University of California Press.

KIRSHENBLATT-GIMBLETT, B. (2001) “La cultura de les destinacions: teoritzar el patrimoni”. Revista de
Etnologia de Catalunya, n.° 14, pp. 44-61.

LOPES, F. (tradutor) (2002) “Carta Internacional sobre o Turismo Cultural”. Revista Turismo-Patriménio, n.°
4, pp- 17-19.

LOPES, S. (2005) Museologia comunitdria na Terra Fria transmontana. Miranda do Douro, Universidade de
Tras-os-Montes e Alto Douro (tese de licenciatura em antropologia, inédita).

NORA, P. (1984) Lex Lieux de Mémoire. Parfs, Gallimard.

PATIN, V. (1999) “Cultura e turismo: cara a unha economia de mercado”. O Correo da Unesco (Agosto-
Setembro 1999), pp. 35-36.

PEIXOTO, P. (1998) “Os meios rurais e a descoberta do patriménio”.

http://www.ces.fe.uc.pt/publicacoes/oficina/175/175.php

PEREIRO PEREZ, X. (2003) “Patrimonializacio e transformacéo das identidades culturais”, em Portela, J. e
Castro Caldas, J. (coords.): Portugal Chao. Oeiras, Celta editora, pp. 231-247.

PEREZ DEL OLMO, F. (1999) “Evaluando la participacién. Problemas y avances de la participacién local
en los programas de desarrollo rural de la Unién Europea”, en Monreal, P. e Jimeno, ].C. (coords.),
La controversia del desarrollo. Criticas desde la antropologia. Madrid, Los Libros de la Catarata, pp.
25775

PRATS, LL. (1997) Antropologia y patrimonio. Barcelona, Ariel.

RIBAGORDA SERRANO, M. (2002) Patrimonio cultural. Madrid, Thompson.

RICHARDS, G. (2004) “The festivalisation of society or the socialisation of festivals: the case of Catalunya”,
em Richards, G. (ed.), Cultural Tourism: globalising the local - localising the global. Tilburg, ATLAS,
pp. 187-201.

RIVERA, J. (1997) Teoria e Historia de la Restauracion. Alcald, Universidad de Alcala.

RODRIGUEZ BECERRA, S. (1997) “Patrimonio cultural, patrimonio antropolégico y museos de antropo-

logia”. Boletin del Instituto Andaluz del Patimonio Histdrico, n.° 21, pp. 42-52.



PATRIMONIO CULTURAL: O CASAMENTO ENTRE PATRIMONIO E CULTURA — 41

RUSKIN, J. (2000) Las siete lamparas de la Arquitectura. Barcelona, Alta Fulla.

SANTANA, A. (1998) “Patrimonio cultural y turismo: reflexiones y dudas de un anfitrién”. Revista Ciencia
y Mar, n.° 6, pp. 37-41.

SANTANA, A (2003) “Mirar y leer: Autenticidad y Patrimonio Cultural para Consumo Turistico”, em Nogués
Pedregal, A. M. (coord.), Cultura y Turismo. Sevilla, Signatura Demos, pp. 55-82.

SEGALEN, M. (2003) “Cuestiones de identidad y alteridad. La experiencia francesa del patrimonio”, em
Gonzalez Alcantud, J. A. (ed.), Patrimonio y pluralidad. Nuevas direcciones en antropologia patrimo-
nial. Granada, Centro de Investigaciones Etnoldgicas Angel Ganivet, pp. 41-62.

SIERRA RODRIGUEZ, X. C. (2000) “Procesos de patrimonializacién”, em Gonzalez Reboredo, X. M. (coord.),
Proxecto Galicia. Antropoloxia, capitulo 9, tomo XXIX. A Corunha, Editorial Hércules, pp. 382-470.

STOFFLE, R. (2000) “Cultural Heritage and Resources”, em Goldman, L. R. (ed.): Social Impact Analysis. An
Applied Anthropology Manual. Oxford, Berg, pp. 191-132.

UNESCO (2003) “MISC/2003/CLT/CH/14: Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmate-
rial”.

VIOLLET-LE-DUC, E. E. (1998) Restauration. Madrid, Escuela Técnica Superior de Arquitectura - Instituto

Superior de Arquitectura.






ADRA - 43

"Mina casa, meu abrigo”@

Sobre o significado da casa na emigracion de

retorno galega

MARIANNE HELFER HERRERA ERAZO®
Instituto de Antropoloxia Social

Universidade de Berna

No seu relato Bieito? falou unha e outra vez
sobre a sta casa, o seu xardin e os pisos das
suas fillas e puxo ao mesmo nivel o benestar
e a propiedade inmobiliaria:

“Hoy estamos bien, felizmente estamos
bien. Estamos aqui colocados, tenemos
esta propiedad nuestra, tenemos nuestro
jardin por alld. No tenemos mucho
dinero, pero para nosotros llega. Luego
las hijas estan colocadas. Una tiene su
piso aqui. La otra tiene su piso en Va-
lencia.”

Ao final Bieito, despois de falarlle da
terra dos meus pais e de que tefien unha
empresa agricola, recoméndame que cons-
tria a mina propia casa nas terras dos meus
pais. O que eu interpretei como un discurso
econdmico case obsesivo de Bieito resultou,
sen embargo, ser un elemento importante

en tédolos relatos dos retornados que entre-
vistei. O marcado tema da construcién de
casas durante a migracién sinala unha gran
importancia. Por iso vou falar nas seguintes
linas acerca da influenza da construcién
dunha casa sobre o transcurso da migracién
e a importancia da mesma en relaciéon coa
idea de retorno.

Prestixio social

Hoxe tédolos meus entrevistados viven nas
stias propias casas en Galicia, nas casas que
foron construidas durante a stia época de
emigrantes. E coa excepcion dunha parella,
Gabriela e Gonzalo, todos falan da constru-
cion da stia propia casa como o obxectivo
principal da sta emigracién. Incluso se o
obxectivo destes, que emigraron a unha
corta idade e solteiros, non estaba moi claro
ao principio, todos -incluidos Gabriela
e Gonzalo— emprenderon a construciéon

a A traducion deste texto do aleman foi feita por Silvio Schoettner e Verénica Fernandez Caruncho.

10s resultados de dous periodos de investigacion en Galicia na primavera e no veran de 2005 compofen as bases do presente artigo. En Carballo,
cabeza de comarca de Bergantinos na provincia da Coruna, e nos seus arredores fixen entrevistas narrativas con sete matrimonios de emigrantes
retornados. Na época desta investigacion os meus entrevistados tifan entre 54 e 76 anos. Emigraron a Suiza entre 1962 e 1972, e regresaron

a Galicia entre 1996 e 2003. Durante os 22 a 37 anos que viviron en Suiza (mais precisamente en Berna e en Zug), traballaron nas clésicas
“Fremdarbeiterbranchen”: industria, ramo da construcién, limpeza e tamén na gastronomia e na hostaleria. En decembro do 2005 presentei os
resultados da mina investigacion baixo o titulo “Os Retornados. Eine biografische Perspektive auf die Riickwanderung von Arbeitsmigrantinnen und
-migranten von der Schweiz nach Galicien (Spanien]”como un proxecto de licenciatura no Instituto de Antropoloxia Social da Universidade de Berna.

2 Todolos nomes foron cambiados.
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dunha casa, a mdis tardar cando formaron
unha familia.

A emigracion era vista tanto polos emi-
grantes (tanto homes coma mulleres) e pola
comunidade de orixe como unha oportuni-
dade para mellora-la situacién econémica e,
por conseguinte, como oportunidade para a
mobilidade social.

Entre os emigrantes a construcién da
propia casa en Galicia é a maneira mais
comun de demostra-lo status social acadado
co traballo das stas mans no estranxeiro.
A casa sera desta maneira un simbolo de
prestixio.3 Isto foi remarcado especialmente
por cada entrevistado os cales xa dende moi
pouco tempo despois de ter construido ou
mercado a primeira casa, a cal consideraban
que era moi pequena, constrien outra mais
grande. Se se pasea atentamente polas rdas
dos pobos e vilas galegas un ddse conta do
obxecto tan prestixioso que é unha casa,
onde se atopan modestas casas de pedra ao
carén de pomposas e en parte extravagantes
novas construcions.

A influenza sobre o recurso da
emigracion

Os costos, que estan conectados coa cons-
trucién da casa e que foron xeralmente mais
altos do que se agardaba, tiveron un efecto
de aprazamento sobre os plans de retorno.
A carga financeira foi bastante alta e en
vista da falta de posibilidades no mercado
laboral galego, a volta a Galicia con débedas
faciase moi arriscada. Por esta razon aqueles
entrevistados que tinan parentes ao coidado

dos seus fillos en Galicia decidiron traelos a
Suiza cando acabaron a escola en lugar de
retornar eles. Bieito explicou esta situacion
da seguinte maneira:

“Entonces no nos daba para venir acé a
Galicia y terminar esta obra la casa. No
nos daba. Entonces primero tenemos
que salir. No es que coges una hipoteca
e ir en medio. No, tenemos que salir y
cuando salgamos.”

Na interaccién con outros factores —espe-
cialmente o xa mencionado acto de trae-los
nenos a Suiza—ainversién na construcion da
casa levaba a unha prolongacién constante
da estancia de emigracién, de maneira que
os meus entrevistados viviron ao final, en
lugar dos orixinalmente planeados poucos
anos, entre 22 e 37 anos en Suiza.

Ao mesmo tempo a construcién da casa
na terra natal tivo un efecto favorable ao
retorno e representaba un motivo madis
para regresar. Isto acadado en moitos anos
deberia ser finalmente utilizado e gozado.

A casa representa unha relacién directa
coa terra natal e nela materializase a inten-
cién de regresar. A casa fai visible para a so-
ciedade de orixe a ausencia dos emigrantes.+

Por iso a construcién da casa non é sim-
plemente unha inversién financeira, senén
que tamén é unha inversién simbdlica. Como
simbolo de prestixio social e da persistente
intencion de regresar a casa pode ser conside-
rada como unha garantia para a sociedade de
orixe, a cambio de sancionar positivamente

3 Richter (2004: 271-272) describe os nichos familiares, e a sta rehabilitacion respectivamente, como un obxectivo de emigracion comparable coa

construcion dunha casa e como un simbolo de prestixio social.
4 Frigerio e Merhar 2004: 360.
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a emigracion e a promesa de readmisién na
sociedade despois do regreso.

Grupo étnico e sociedade de
acollida

O desexo e a necesidade de posui-la sta
propia casa, é tamén un produto da inte-
gracion no grupo étnico do pais de acollida.
Tédolos meus entrevistados frecuentaron
unha asociacién galega en Suiza e a maioria
estiveron incluso moi comprometidos cun
centro galego. A declaracion de Richter sobre
que a vida social dos inmigrantes galegos
na Suiza alemana ocorre principalmente
na familia e na comunidade na que se fala
galego e/ou espanol5 é verdade para a maior
parte dos meus entrevistados. De ai que a
influenza desta integracién sobre a orien-
tacién ao regreso non sexa subestimada.
Mihciyazgan describe a conversacién sobre
o regreso como modelo na comunicaciéon
diaria dos inmigrantes turcos en Alemania.®
A aplicacién deste modelo e a manifestacién
da intencién de retornar, a que non di nada
acerca da actual realizacién de retorno, son
unha representaciéon da lealdade ao propio
grupo co obxectivo do recofiecemento e da
aceptacién por si mesmo. O cumprimento
destas normas comunicativas entre o grupo
étnico, a onde pertencen as manifestacions
da vontade de regresar, serve para a crea-
cién de identidade e estabilizacién persoal
e colectiva.” Coa construcion da casa reafir-
mase a intencién de regreso, non sé fronte
4 sociedade de orixe, senén tamén fronte ao
grupo étnico no pais de acollida.

5 Richter 2004: 272.

Por ultimo, tamén a orientacion de
retorno, implicita na emigracion laboral da
Europa de postguerra, encontra a sta reali-
zacién material na construcion dunha casa.
Os meus entrevistados emigraron a Suiza
entre 1962 e 1972 no apoxeo dunha politica
de migracién, a que atopou a stia expresion
grafica no concepto aleman Gastarbeit [tra-
ballo feito por “invitados”|, e a posicién da
cal pode ser precisamente explicada coas se-
guintes palabras de Carlos:

“A los suizos les interesaba mi mano de

obra y a mi me convenia.”

A politica dos “traballadores invitados”
estaba baseada no chamado modelo de ro-
taciéon que combinaba unha inmigracién
liberal (por razéns econdmico-politicas)
cunha regulamentacién de estancia restric-
tiva (por razéns estado-politicas), e con iso
perseguiase o obxectivo de renovacién das
forzas laborais. A politica de rotaciéns ten
a sua orixe na época despois da Segunda
Guerra Mundial, cando Suiza experimen-
taba un auxe econémico sen par e unha ca-
rencia estrutural de forza de traballo; polo
contrario, en paises que estaban golpeados
pola guerra, habfa un excedente enorme
de forzas laborais. En 1948 Suiza asinou
o primeiro convenio de recrutamento con
Italia: Suiza puido abastecer certas ramas
con forzas laborais baratas por medio do
recrutamento sistematico de novos traballa-
dores, Italia puido exportar forzas laborais
excedentes e levar divisas ao pais. Nos anos

6 Mihciyazgan entende como modelo (1991: 269-270) en toda a extensién da expresion, o que para un individuo, un grupo ou toda unha cultura ten o

mesmo significado como patrén evidente.
7 Mihciyazgan 1991: 270-273; Steinhilber 1994: 38.
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seguintes as areas de recrutamento féronse
expandindo e tratados similares foron asi-
nados con varios paises europeos, incluindo
a Espana en 1961.8

Na migracion na Europa do oeste
despois da guerra a orientacion de retornar
representou un elemento fundamental dun
acordo de migracién tripartito entre o pais
de acollida, o pafs de orixe e o migrante in-
dividual.9

A obrigacién real de regresar, negando
unha inmigracién permanente, deu ao pais
de acollida algunhas posibilidades para
controla-la man de obra. Temporalmente,
o pais de orixe puido exportar a sttla man
de obra excedente pero ao mesmo tempo
mantivo a conexién cos seus compatriotas
e desta maneira garantiu importantes trans-
ferencias financeiras.’® Para os meus entre-
vistados a intencién de regresar foi parte
da stia decision de emigrar e tivo un papel
eminente na stia inmigracion e na sta bio-
graffa. Por conseguinte, voltar 4 casa non so
tina que ser visto como o final dunha fase
de transicién, senén mdis ben como unha,
ao menos mentalmente, implicita e perma-
nente parte da emigracién que se materia-
liza na construcién dunha casa e co que os
emigrantes cumpren o seu papel planeado
no acordo tripartito de migracién.**

A casa como lugar de refuxio
En vista da fundamental incerteza que pode
albergar a vida dos emigrantes, a casa final-

mente convértese nun lugar de refuxio, un
lugar de seguridade no caso de apuros.
O exemplo de Eduardo deixa isto claro:

“No es que fuera voluntad mia propia de
venir, pero al fin y al cabo, yo estoy con-
tento, al fin y al cabo, de haber venido.
Me gustaria estar alli mas tiempo, pero
no fue posible, por circunstancias de la
vida.”

A conclusién de Eduardo acerca da sta
decision de regresar expresa a sda actitude
fatalista. A decision de voltar non foi tomada
pola sta propia vontade, mais foi inevitable.
En 1996, cando tina 53 anos, Eduardo foi
despedido do seu traballo de carpinteiro.
Esta experiencia foi o elemento mais impor-
tante da sia narracién, e rompeu a chorar
cando estaba falando disto. Era o Unico es-
tranxeiro na carpinteria e o tltimo que fora
empregado. Segundo Eduardo non o despe-
diron porque non estivesen satisfeitos co
seu traballo senén por desprezo:

“A mi me fastidié mucho asi, de repente,
porque no me eché por falta de rendi-
miento, simplemente un desprecio. Eso
me parecié6 muy mal. [..] Te dan rabia
ciertas cosas, una discriminacién. Si me
echan cuando llevo un mes o dos meses,
no importa. Pero cuando ya llevas tanto
tiempo. Llevas ya treinta anos ejerciendo
un oficio. [...] Te defiendes con los planos

8 Para unha informacién mais detallada acerca da politica suiza de migracion ver Mahnig und Piguet (2003), Niederberger 1981 und Wicker 2003.

9 Dietzel-Papakyriakou 1993:80.
10 Ibid. 1993: 82.

11 Jiménez-Laux (2001: 30) sinala que no discurso politico oficial a perspectiva de futuro dos inmigrantes seria reducida & orientacién de regreso. O
status destes inmigrantes laborais que decidiron quedar en Suiza despois da xubilacién foi posto en cuestion segundo Bolzman et.al. (1996: 124-125).
E Dietzel-Papakyriakou (1993: 144-146) ve no establecemento despois da xubilacién incluso unha lesién dos orixinais convenios co pais de acollida,
para o cal coa xubilacién suprimese a lexitimacion para a continuacién da estancia.
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y te defiendes en hablar, entiendes unas
cosas.”

O despido foi unha experiencia trauma-
tica para Eduardo, que ainda non deu supe-
rado e coa que feriu profundamente a sta
autoestima. Dixo tamén que o problema
non foi tanto a incerteza financeira como o

sentimento de non ser necesario mais:

“Lo que mas me dolié a mi, fue que me
echaran asi de golpe. Ya tenfa 53 afos y
te sentias comodo en el trabajo, [...] no
tenias problemas. Y de repente te dicen:
‘Tienes que marchar.” Es duro, muy
duro. [..] No era el problema del dinero,
era mas bien mental: Que te den asi un
golpe, como si fueras un innecesario,
no haces falta ya. [...] Eso si me dolié
mucho.”

Anque Eduardo atopou un traballo a
tempo parcial a través da oficina estatal de
emprego, el e a sia muller, Elena, decidiron
retornar a Galicia pouco despois do seu

despido:

“Fue una cosa asf, casi sin pensar. [...] En-
tonces no lo pensamos nada. Coger las

maletas, venirse y punto.”

Ao final, a situacion financeira xogou un
papel importante na decisién de retornar,
polo seu desemprego tiveron menos medios
econdmicos 4 sua disposicion, os costos sen
embargo foron os mesmo. Ademais Elena
tivo problemas de satde e tamén queria
voltar debido a que a sta filla estaba vivindo
soa en Galicia. Neste contexto decidironse

polo regreso:

“Pues mira, es el momento. Es el
momento justo, una vez que me echaron
a mi, pues nos vamos.”

E certo que a orientacién de Eduardo de
regresar era pronunciada e el nunca puxo en
cuestion a stia intencion de retornar durante
a sua estancia en Suiza, pero tivo sempre na
mente unha idea diferente do seu retorno.
Desta maneira, el queria quedarse en Suiza
ata un pouco antes da xubilacién, e asi xa
non teria que traballar en Espana.

O retorno foi a consecuencia léxica do
despido de Eduardo, estas daas cousas
xuntas representan a ruptura do seu pro-
xecto de vida. O despido significou para el
a perda da sta capacidade de actuacion e
do control da sta vida. A Gnica saida para
esta crise parecia se-lo retorno. A decision
de retornar é por este motivo non vista por
Eduardo como unha decisién auténoma,
senén xa determinada polo exterior.

O retorno que seguiu ao despido foi
sentido como inevitable, e este Gltimo xoga
un papel clave cando Eduardo fai balance
da stia emigracién:

“La vida de emigracién es asi, como
tu nunca estds seguro, donde estds |...]
menos en un pafs que no es el tuyo |...]
tienes que marchar y si no tienes nada,
¢qué haces? Y si llegas aqui y no tienes
trabajo, ;qué haces?”

Nunha mirada retrospectiva Eduardo des-
cribe a sta situacién na emigracién basica-
mente como insegura, para a que é necesario
crear unha base de subsistencia en Galicia, coa
fin de non estar completamente arruinado no

caso dun retorno forzado. Para Eduardo a
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casa construida no seu lugar de orixe durante
a emigracion representa esta seguridade. A in-
certeza da stia vida na emigracién e o futuro
convencérono primeiro para mercar unha
casa e despois, por consello do seu pai, para
construir unha segunda casa:

“Empezamos en eso, porque no sabias
qué te podia suceder y de hecho
sucedid.”

Cos feitos do seu despido como fondo,
hoxe Eduardo considera a decisién de cons-
trui-la casa como correcta. Anque en reali-
dade a casa non ofrece ningunha proteccion
contra o desemprego, nin tampouco repre-
senta unha base de subsistencia productiva,
pode ao menos significar seguridade contra
a expulsion, considerando o estado inseguro
dos traballadores emigrantes.*2

En vista da falta de integracién social
na sociedade de acollida e das perdas par-
ciais das redes sociais e, s veces, tamén das
redes familiares en Galicia a casa pode con-
verterse no dnico lugar de referencia, como
no exemplo que nos mostra Beatriz.

Beatriz deixou a sda actividade remune-
rada en Suiza moito antes de chega-la idade
de xubilacién, para coida-las stas ddas fillas
adolescentes as cales fixera vir a Suiza. As
suas fillas casaran e féronse da casa dos seus
pais as dias moi xoves. Unha delas vive hoxe
en dfa en Suiza e a outra en Valencia coa stia
familia. En lugar de vivir coas suas fillas,
como Beatriz anhelara durante anos, tivo
que separarse delas tan so uns anos despois
de que chegaran a Suiza. En combinacién co

12 Frigerio y Merhar 2004: 360.
13 Lutz 2000: 55-57.

cese da sta actividade remunerada e a morte
tanto dos seus pais como dos de Bieito, non
habia case ningtin punto de referencia social
ou familiar para Beatriz. Ante esta situacion
a casa construida en Galicia, como o tUnico
punto de referencia, converteuse no factor
decisivo para a decision de retornar:

“Tenfa ganas de venir por disfrutar lo
que tengo aqui.”

A unidade de casa e familia
Como Beatriz e Bieito, coa excepcion dunha
parella, tédolos meus entrevistados tiveron
a membros da sta familia coidando dos
seus fillos en Galicia, cando menos tempo-
ralmente. A separaciéon dos seus fillos foi
probablemente o maior sacrificio que os
emigrantes fixeron co obxectivo dun futuro
mellor. Por unha parte seguiron con isto un
modelo, que algtns deles xa conecian da sta
propia infancia, xa que medraran na ausencia
dos seus pais, emigrantes tamén. E, por outra
parte, as consideraciéns econémicas levaron
a esta decision xa que o coidado dos nenos
fora da familia en Suiza era, e é, moi custoso.
Ao mesmo tempo a actividade remunerada
de ambolos dous proxenitores era necesaria
para, ademais de cubri-lo costo da vida tamén
impulsa-la construcién da casa en Galicia, ou
sexa amortiza-la hipoteca. A separacién dos
fillos foi descrita como unha experiencia
traumatica e unha mala decision especial-
mente polas nais.

Lutz'3 describe no seu estudio sobre inmi-
grantes de Surinam en Holanda o deixar aos
nenos cos seus avos como unha parte da family
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business. A transferencia parcial dos coidados
dos pais a outra persoa inclie a aceptacién
dunha non singular maternidade e significa,
que os coidados familiares convértense nun
asunto de parentes. A separacién dos fillos é
un xesto simbolico, o que é usado como un
vinculo para manter o constructo “Familia” na
vida. Inversamente o coidado de nenos pode
ser usado por parte dos avos como medida de
presion para manter a orientacion de regresar
dos pais emigrantes.’# Aqui é importante
tender unha ponte ao coidado dos maiores, o
que tamén representa un elemento do family
business. A maioria dos entrevistados deixaron
aos seus fillos ao coidado dos seus avés ma-
ternos e hoxe en dia, polo contrario, son res-
ponsables do coidado destes e viven xuntos. A
transferencia do coidado dos nenos aos avds,
onde as nais das mulleres emigrantes vivian
ainda, transcorreu matrilinealmente e estivo
ligado a obrigacion do coidado dos maiores
mais tarde. Este intercambio reciproco de
servizos de coidados influfu marcadamente
os plans de regresar dos meus entrevistados:
o coidado e a asistencia dos pais maiores foi
mencionada por varios retornados como un
motivo de regreso.

En vista desta experiencia dolorosa,
incluso traumatica, do desgarramento fa-
miliar, a casa como un punto de referencia
comun e real converterase —e esto se aplica
en maior medida 4s mulleres— tamén nun
simbolo da unidade familiar. A construciéon

da casa pode ser descrita non sé como unha

inversion financeira e simbdlica, senén
tamén como unha inversién emocional.

A unidade que representan a casa e a
familia para os meus entrevistados é des-
crita por Lison Tolosana como un elemento
fundamental da sociedade galega:

“l.] la familia y sus tierras, la Weltans-
chauung |concepto do mundo[* de la
casa, es el principio organizador mds
tértil de la historia galaica.”’

Autonomia produtiva

Na cita de Lis6n Tolosana xa se fai alusion
a que por regra xeral a propiedade dunha
casa vai acompanada da propiedade de
terras. Tédolos meus entrevistados dende o
seu retorno dedicanse en gran ou pequena
escala 4 agricultura de subsistencia. Mentres
que nalgins casos tratase so dunha gran
horta, noutros levan unha verdadeira finca,
onde non s6 se plantan verduras, senén
tamén se crian animais de pequeno tamano
como ovellas, coellos e galinas.

Os meus entrevistados relacionaron coa
vida campesina e rural un conxunto com-
pleto de ideas morais. Desta maneira Celia
explicame detalladamente as vantaxes do
traballo e da vida no campo fronte ao tra-
ballo asalariado e a vida na cidade.’® Co
cultivo de verduras, a ceba de porcos e
coellos e a cria dalgins polos pédese aforrar
moito difeiro. Ademais desta maneira un
ten sempre produtos frescos para o seu

14 Alguns emigrantes galegos contaron a Buechler (1987: 255) que os avds exerceron presion para que lles deixasen os netos ao seu coidado.

*Nota dos traductores.
15 Lis6n Tolosona 2004: 324.

16 En cambio Gonzalez Reboredo (1999: 521) escribe que os retornados instalanse moitas veces en espacios urbanos porque o traballo do campo é
considerado como duro e retrégrado. Tamén seran raramente retomados os costumes e actividades tradicionais porque son considerados como

retrégrados.
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propio consumo, sinala Celia. En Suiza é
certo que non tivo a posibilidade de leva-
la sa propia horta e criar animais, pero
sempre comprou aos agricultores. Conta
Celia que xunto con outros galegos fixeron
sacrificar varios porcos, becerros ou algins
coellos. Anque viviu na cidade, case nunca
foi mercar ao centro:

“En Suiza me hacia la vida como me la
estoy haciendo aqui en Espana |...| Aqui
tengo la posibilidad que tengo un sitio
donde estoy criando unos cerdos. Pues
mira, me crio un cerdito y me lo mato yo
aqui. Ya, ahora no lo tengo que comprar,
lo crio yo. Y tengo unos conejos y tengo
gallinas y tengo cerdos. Y ahora pues, en
vez de ir a comprar a quien lo tuviera,
me lo estoy criando aqui. Para evitar...
el Euro, de gastar tanto. [..] Asi por lo
menos, comprar, pero lo necesario y lo
de casa aprovechar lo maximo.”

O discurso de Celia expresa un marcado
razoamento econdémico, como xa vimos
no caso de Bieito, pero sobre todo expresa
tamén un rural peasant ethos. Aqui fago re-
ferencia ao artigo de Roseman'7 acerca da
economia mixta do traballo da terra e tra-
ballo asalariado na Galicia rural'®. Ela des-
cribe como moitos emigrantes dedicanse a
economia de subsistencia tras o seu regreso,
que tamén é o caso dos meus entrevistados,
e considera que isto ten a sda orixe na con-
servacién dun rural peasant ethos. A pesar
de que a xente se ve a si mesma como agri-

17 Roseman 2002: 25.

cultores e traballadores asalariados, a sta
identidade fai referencia 4 vida rural:

“l..] many rural Galicians construct a
peasant identity around the activities of
“working the land” and eating food from
the land — homegrown and homemade

”

food (comida caseira)

Tamén Villares' indica a importancia
da cultura agricola e advirte que isto poderia
ser mal interpretado se se considera coma
un resto de tempos pasados:

“L'importance de la culture agraire tradi-
tionelle ne doit pas étre vue comme une
survivance archaique, mais comme un
élément essentiel a la compréhension de
la Galice d’aujourd’hui.”

Seguindo a Roseman?° unha contraposi-
cién entre traballo asalariado e traballo pra
comer ¢é feita polos worker-peasants na area
que ela describe. Na cita de Celia anterior-
mente mencionada o significado positivo
de traballo pra comer vélvese moi marcado:
en lugar de ter que facer a compra, e por
conseguinte depender dun salario, o seu tra-
ballo serve para a producién de bens para o
seu consumo propio, os que ademais son de
mellor calidade que os mercados, como mo
fai saber Celia. Celia realza tamén implici-
tamente a calidade e valor dos seus propios
produtos, mentres me serve como merenda
pasteis feitos por ela mesma e regalame
unha botella de licor caseiro.

18 Roseman efectuou reiterados traballos de campo en Carreira entre os anos 1989 e 2000, unha parroquia no concello de Zas, ao sur de Carballo.

19 Villares 1999.
20 Roseman 2002: 24.
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Celia resalta as enormes vantaxes da vida
rural en comparacién coa vida na cidade, si-
nalando 4 economia de subsistencia como
unha posibilidade que non tenen os habi-
tantes das cidades. Por un lado relaciona a
reducién dos costos coa producién de bens
para o consumo propio e por outro tamén
coa independencia do salario, o cal segundo
Celia perde o seu valor fronte a un aumento
permanente da inflaciéon. Roseman?!' des-
cribe detalladamente no seu artigo o dis-
curso dos aldedns acerca da superioridade
da vida rural fronte & vida asalariada na
cidade:

“It is said that although urban people
might have cash, they could not buy
food and other products if they were not
available for sale: “You can'’t eat money”
is a comment that I heard frequently.
In contrast, some rural Galicians such
as those living in Carreira continue to
supply many of their daily subsistence
needs by growing staple crops such as
potatoes, kale, and cabbage as well as
raising livestock including fowl, pigs,
and cattle.”

Este punto de vista dunha mellor vida
no campo inclae, segundo Roseman??, un
discurso sobre a autonomia produtiva, e
que atopamos especialmente entre os retor-
nados, porque traballaron durante a emi-
gracién baixo condiciéns extremadamente
xerarquizadas e disciplinadas. A relacién
entre os antigos traballadores inmigrantes

21 Ibid. 2002: 26.
22 |bid. 2002: 26.

que tefio entrevistado e os seus patréns en
Suiza pode ser descrita absolutamente como
unha relacién patrén-cliente. A autonomia
produtiva, no sentido de independencia de
salario, que ofrece a agricultura de subsis-
tencia ou o comezo dunha actividade remu-
nerada independente en forma dun negocio
propio, foi para todos os meus entrevistados
un motivo de regreso e significa a liberacién
das relaciéns xerarquizadas precedentes.?3
Esta é tamén unha razén pola que o comezo
dunha actividade remunerada dependente
era mal vista despois do retorno.

Comentario final

No presente artigo centreime na casa, en
primeiro lugar porque representou un
motivo central nos relatos dos emigrantes
retornados. A andlise mostrou que a casa
pode ser vista coma un campo simbdlico
no que se reflexa un gran ndmero de ele-
mentos tipicos da emigracion laboral galega
orientada ao regreso.

Posuir unha casa foi 4 vez motivo de emi-
gracion e motivo de regreso: como manifes-
tacién dunha mellor situacién econémica e
simbolo de prestixio social a casa conver-
teuse nun dos obxectivos mais importantes
da emigracién para os emigrantes e con isto
tamén na condicién para o retorno. A cons-
trucién da casa tivo un efecto de apraza-
mento do retorno debido 4 carga financeira.
Por outra parte, a existencia dunha casa
propia na terra natal representa un factor
que promove o retorno. A casa exerceu asi
unha influenza decisiva —en combinacién

23 0 Unico dos meus entrevistados que comezou un negocio propio despois do regreso explica isto como o desexo de non ter que traballar baixo o

mando dun patrén.
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con cuestiéns familiares e de seguros— sobre da intencién de regreso, a casa conver-
o curso da migracién. teuse nun lugar de esperanza para o futuro

Como refuxio en ocasionais situaciéns no retorno. Ou para dicilo con palabras
de crise, en relacidon coa existencia inse- de Rosalia de Castro: “Mina casa, meu
gura da migracion, e como materializacién abrigo”?4. @
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Introducion

A principios dos anos noventa a LOXSE
comezou a dar os seus primeiros pasos,
proponendo unha organizacién a tédolos
niveis, dende as propias estruturas dos
centros educativos ata a proposta de
modelos de ensinanza-aprendizaxe e avalia-
cién diferentes. A comprensividade foi un
dos seus obxectivos e principios basicos, o
que permitiu a diversificacién curricular e a
atencion a diversidade que xera a non segre-
gacion. Optouse pola ampliacién da idade
de escolarizacion obrigatoria ata os dezaseis
anos e por unha nova maneira de entender
o curriculo, baseada na flexibilidade e na
heteroxeneidade presente no terreo social.
Tratabase, polo tanto, de abrir as posibili-
dades pechadas pola anterior lei e que dita
heteroxeneidade social e cultural estivese
presente nas aulas.

A posta en marcha da LOXSE abriu
unha fenda no sistema educativo espanol,
se a comparamos coas suas antecesoras, ao
entender a educacién coma un instrumento
para a mellora social. O sistema anterior,
cun caracter segregador, daba por vdlida a
desigualdade no posicionamento laboral.
Polo contrario, a LOXSE tratou de crear un

modelo que estivese baseado na consecu-
ciéon duns obxectivo minimos necesarios
para posicionarse na sociedade actual de
maneira competitiva.

A pesares de que os cambios propostos
eran numerosos, as novas realidades que
foron emerxendo a partir desta situacion
supuxeron novas relacions no seno das insti-
tuciéns educativas. Atopdmonos cun alum-
nado non previsto, sobre todo na educaciéon
secundaria, agora obrigatoria, e con novas
culturas xuvenis no que se refire a idade e
ao xénero, asi como cambios nas expecta-
tivas sobre o papel da educacién, cambios
na cultura profesional dos docentes, apari-
cion e visibilidade de novas minorias... Polo
tanto, emerxeron novas realidades e outras
moitas, das que non se tifia constancia,
visibilizaronse. Estes cambios provocaron
nos ultimos anos reformas e contrarre-
formas que a stia vez derivaron nunha nova
proposta de organizacién educativa, a LOE,
que segue a manter o principio que guiou a
LOXSE: a compresividade e a obrigatorie-
dade.

Neste marco e facéndose eco da pers-
pectiva da diversidade, a Xunta de Galicia,
con competencias exclusivas en educa-
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cidén, constrie un documento que vai tratar
de dar resposta a atenciéon a diversidade.
Unhas medidas que, a pesares do cambio de
lei, seguen mantendo a sta actualidade, tal
e como podemos atopar nas paxinas web de
distintos centros de educacién secundaria,
ou na mesma web da conselleria de educa-
cion e ordenacién universitaria...

Tendo como punto de partida o docu-
mento elaborado pola Xunta de Galicia, os
obxectivos deste artigo baséanse en facer
unha reflexion critica de dito documento.
Non se trata, e é necesario aclaralo nesta
introducién, de facer unha revision de
cada unhas das medidas propostas, xa que
tampouco se van a propofer outras novas.
O peso da argumentacion vaise centrar no
concepto de diversidade explicito e impli-
cito que dd sustento as medidas que se
proponen, alertar das stas posibles contro-
versias e, inclusive, perigos no camino 4
posta en préctica nos centros educativos.

O desenvolvemento do artigo come-
zard cos postulados teéricos implicitos que
podemos atopar no documento en cues-
tién, o que dard pé 4 construciéon dunha
hipétese que guiara todo o andlise; segui-
damente achegarémonos as incoherencias
que percorren o documento e remataremos
cunha conclusién na que se deixard exposto
cales son as fallas de argumentos para que
ditas medidas poidan desenvolverse cun
éxito sempre relativo.

1. Postulados teéricos implicitos
nas Medidas de atencion &
diversidade da Xunta de Galicia

O tan usado concepto de diversidade a raiz
da entrada en vigor da LOXSE xerou novos
discursos no panorama educativo espanol.

Multiples congresos, cursos e publicaciéons
reflexionaron sobre dito concepto, conver-
téndose nun dos conceptos de moda que
comezou a ganar forza ao referirse ao
sempre polémico tema educativo. Neste
debate, a comunidade auténoma galega
constriie un documento no que vai tratar de
dar resposta 4s seguintes preguntas: como
atender a diversidade?, onde centrar o peso?
e que tipo de medidas son as necesarias? A
resposta a estas preguntas chega mediante
unha proposta de medidas organizativas
que, finalmente, dividense en organizativas
e curriculares: “pois toda medida orga-
nizativa implica unha toma de decisions
en calquera dos elementos do curriculo”
(XUGA: 1999:7). Unha proposta aglutinada
baixo medidas organizativas e curriculares a
pesares de que, xusto é dicilo, non necesaria-
mente nin en tédolos contextos ten porque
ser deste modo. Por exemplo, pddense crear
agrupamentos especificos de alumnado
porque non dan seguido a propia dinamica
da aula ordinaria debido 4s condiciéns
desta —masificaciéns, grupos de repetidores
dentro do aula, rendementos moi diferen-
ciados do alumnado, grupos estigmatizados
pola procedencia sociocultural...— e que, sen
embargo, poderfan alcanzar os obxectivos
marcados ou facer fronte aos contidos esta-
blecidos sen que necesariamente se altere
ningunha das partes que fan referencia ao
curriculo.

Un documento que fai explicito o seu
punto de partida tedrico dende a primeira
oracién:

“Todo proceso educativo implica apren-
dizaxe e, no contexto escolar, esta reali-
zase como un proceso individual que se
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d4 nun marco social: o centro educativo
e o grupo-aula” (Ibid: 1999:5).

A pretensiéon do documento é propor-
cionar unha serie de medidas que garantan
que a diversidade aténdese de maneira
adecuada. Para elo, basease en dous supostos
tedricos implicitos cos que enche de contido
a sta pretensién, e que se poden exponer
como segue:

Un paradigma psicoloxista que aparece
como relevante e necesario debido aos
cambios fisiol6xicos e psicoléxicos do alum-
nado de educacién secundaria, polo que
é necesario “ofrecer respostas educativas
adaptadas as diferencias individuais do seu
alumnado, dentro dun curriculo comun,
dunha organizacion escolar apropiada”
(Ibid: 7).

A introducién dun paradigma social que
non se acaba de desenvolver, xa que unica-
mente se introduce na primeira paxina do
documento ao facer referencia a que “cada
persoa constrie as novas aprendizaxes
segundo as suas caracteristicas persoais
—cofiecementos previos, motivaciéons e
intereses, capacidades e ritmos de apren-
dizaxe...— e factores de tipo social —xénero,
contorno familiar, etc-" (Ibid: 5).

Estes dous supostos exercen como base
xustificativa da necesidade de desenvolve-
mento das medidas de atencién a diversi-
dade, concluindo que a construcién das
aprendizaxes débese a factores de tipo indi-
vidual e social, “Todo isto significa que o
feito educativo é algo profundamente ligado
a diversidade dos seres humanos” (Ibid: 5).

A pesares de que estes dous eixos
tedricos son a base do documento, o aspecto

mais relevante é que a verba diversidade

apareza impregnando todo o documento e
en ningunha parte apareza unha definicion
explicita do que se pode entender por esta
nin das stas manifestaciéns empiricas...,
a pesares da longa tradicién sobre a sta
conceptualizacién dende as ciencias sociais
e, inclusive, a sta relacién con conceptos
como os de interculturalidade e multicultu-
ralidade; é dicir, non hai resposta ao que se
entende por diversidade e as medidas enca-
minanse, exclusivamente, ao seguinte:

“Sen embargo, en ocasidns, as necesi-
dades educativas de certos alumnos e
alumnas demandan actuacién extraordi-
narias tanto de caracter curricular como
organizativo” (Ibid: 5).

Polo tanto, segundo o que se di pode-
remos realizar unha interpretaciéon do que
non se di. Por unha banda, non hai unha
definicion explicita do concepto de diver-
sidade e, por outra banda, restrinxese esta
a aquel alumnado que require necesidades
educativas, pero cales son estas?, e a sta
resposta, como quedou explicito na cita ante-
rior, é clara: extraordinarias. Neste senso, a
propia verba extraordinario refire a unhas
medidas que se basean en aquilo que non é
o habitual, usual, frecuente, corrente... polo
que é necesario facer publico e deixar cons-
tancia de que podemos atoparnos cunhas
medidas de atencién a diversidade que se
basean nun documento que nega a propia
diversidade, aquela que unicamente aparece
4s veces, cando se dan os malos resultados
académicos, é intermitente e depende do
propio alumno como ente individual. Un
punto de achegamento ao documento que

vai a funcionar neste artigo como hipé-
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tese 4 que trataremos de encher de contido
mediante o analise especifico.

2. Incoherencias

O documento ao que lle estd a proxectar
unha mirada critica adoece dunha serie
de incoherencias internas que é necesario
poner de manifesto. Comezaremos cun
paragrafo da introducién do documento
que é esclarecedor dunha parte importante
do que se atopa na trastenda. O punto de
partida céntrase en que o fin dltimo da ensi-
nanza comprensiva é:

“(...) procurarlle ao alumnado contextos
de aprendizaxe que favorezan 6 maximo
a socializacién e o proceso individual de
adquisicién dos conecementos necesa-

rios para desenvolverse e participar na
sociedade” (Ibid: 5).

Neste
contraditorios e ocultos co resto do docu-

pardgrafo aparecen aspectos
mento. Por unha banda, refirese a “procu-
rarlle ao alumnado contextos de aprendi-
zaxe” e mais arriba, como xa se citou, alidese
a que estes realizanse dentro do “centro
educativo e o grupo-aula’, pero en altimo
termo restrinxense ao grupo-aula, xa que
tédalas medidas, tanto organizativas como
curriculares, fan referencia a esta e ao propio
alumno como ente individual. Aparece,
polo tanto, unha reducién dos contextos de
aprendizaxe dentro da instituciéon educa-
tiva, polo que se obvia e ignora que dentro
da institucion educativa non aparezan mais
contextos de aprendizaxe: como os tempos
de lecer, as relaciéns entre o alumnado féra
do aula... Obviase e ignérase, tamén, toda a
educacion non formal realizada dentro dos

espazos e tempos dos centros escolares, asi
como a educacion informal. Neste senso,
Everhart (1993) mediu o tempo que se
adicaba a tarefas que non tinan que ver ca
instrucién e a stia presentacion dos feitos é
chave para entender o que pode suceder nas
nosas institucidons educativas:

“el 45% de la vida diaria se pasaba en
tareas que no pertenecen a la instruc-
cién académica: ir y venir de una aula a
otra, comer, dar avisos, pasar materiales,
recoger trabajos, esperar a que la clase
acabe la tarea encomendada, etc. Asi,
en un tipico dia de seis horas y media
de escuela, los estudiantes quedaban
liberados de instruccién académica que
requiriera su atencién inmediata durante
dos o tres horas por dia” (Everhart,

1993:360).

Por outra banda, o pardgrafo tamén
nos remite a favorecer “6 maximo a socia-
lizaciéon e o proceso individual de adqui-
sicién dos conecementos necesarios para
desenvolverse e participar na sociedade”,
do cal se derivan, nunha primeira lectura,
as seguintes preguntas: que tipo de cone-
cementos son os que fan falla para conse-
guilo? e en que tipo de sociedade?, a non ser
que soamente exista unha, o que suporia, xa,
non reconecer a propia diversidade social.

Con isto ultimo estanos informando de
algo chave ao noso modo de ver, no que
se refire ds propias medidas de atencién a
diversidade e na comprensién do que sucede
en toda institucion escolar. A arbitrariedade
cultural que nela se expdn, a pesares de que
non di de que tipo de arbitrariedade se trata,
fai referencia a que hai unha, tal e como
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exponen diversos autores sobre a funcion
reprodutora da institucion escolar (Baudelot
y Establet, 1975; Bourdieu y Passeron,
1977, 1987; Bowles y Gintis, 1985). Esta
lina tedrica non se contempla aqui coma
un dos aspectos que poderian estar xerando
os rendementos académicos tan dispares e
a diversidade a que se alude; tampouco se
fai referencia a cales son as funciéns reais
da escola, non as que deberian ser; e menos
ainda a que tipo de elementos empiricos se
deben ter en conta para considerar a diver-
sidade en si mesma.

O silencio é un dos aspectos basicos
deste documento e, polo tanto, ignérase que
se seleccionen uns contidos curriculares e
non aparezan outros, xa que todo curriculo
sempre responde a unha maneira de ver
a educaciéon por parte dunha clase social,
unha maioria sociocultural, unha maioria
en termos de poder, é dicir, responde a
unha tradicién selectiva levada a cabo por
alguén, “un produto sociohistérico” (Apple,
1986; Kemmis, 1988; Torres, 1987, 1991),
“de algunha visién de grupo respecto ao
conecemento que se considera lexitimo”
(Apple, 1996a). Polo tanto, dita arbitrarie-
dade pode estar excluindo a certo alumnado
en beneficio doutros, tal e como ten posto de
relevo a investigacién etnografica en educa-
cién sobre distintos grupos sociais, facendo
fincapé na propia funcién reprodutora da
institucién escolar, nos mecanismos de
resistencia que nela se xeran, nos procesos
de continuidades e discontinuidades e nas
forzas comunitarias.

Partindo do exposto, podemos ache-
garnos a outro tipo de aspectos que non
se acaban de desenvolver e que aparecen
coma puntos frouxos no documento, sobre

todo aqueles que tefien que ver co reconece-
mento da diversidade, como son as medidas
individuais de adaptacion do curriculo:

“As necesidades educativas, con caracter
permanente ou transitorio, poder ser debidas
a diversas razéns de indole educativa, social
ou cultural, a calquera discapacidade ou a
cualidades excepcionais” (Ibid: 15).

Esta afirmacién lévanos a criticar con
maior énfase o concepto de diversidade
oculto no documento. Se as necesidades
educativas pddense deber a razén de indole
social ou cultural, atopamonos coa primeira
manifestacién explicita de que a diversi-
dade social ou cultural non se ten en conta,
o que levarifa 4 gran contradicién en todo
o documento, afectando, inclusive, a algin
dos supostos basicos como é “a contextuali-
zacién do curriculo establecida no proxecto
curricular para tédolos alumnos e alumnas
dun centro” (Ibid: 8). Se non temos en conta
a diversidade sociocultural, como contex-
tualizamos o curriculo?; a non ser que se
entenda a contextualizacién en funcién dos
ritmos de aprendizaxe que poida presentar
o alumnado, aspecto que tampo se di.

Polo tanto, se reconecemos que as
necesidades educativas poden deberse
a problemas de tipo cultural, tal e como
exp6n o documento, xa se esta ponendo
de manifesto que na institucién educativa
existe unha arbitrariedade cultural que
non necesita de medidas. Nesta mesma
lina o documento contradise coa propia lei
educativa da que deriva, xa que a LOXSE
fai referencia a tres niveis de concrecién, o
que nos permite adaptar e construir parte
do curriculo en funcién do contexto socio-
cultural. A fundamentacién atépase, entre

outros, na psicoloxia vygoskyana (1988),
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ao exponer que o alumnado aprende de
maneira mais satisfactoria se se relacionan
os contidos co seu contexto madis inmediato,
aspecto que obvia o presente documento
na préctica cotid do proceso de ensinanza-
aprendizaxe, ao referirse a el como medidas
curriculares de atencién a diversidade e non
coma aspectos que xa se estarian utilizando
no quefacer diario. Estimonos referindo ao
que se propon como reforzo educativo, no
que a opcién metodoléxica é a “secuencia
e organizacion de contidos, secuencia e
tipo de actividades, forma e instrumentos
de avaliacién, agrupamentos na aula, etc”
(Ibid: 15). Estas especificaciéns suponien o
que ocorre con total normalidade nas aulas
e o que sublifia a LOXSE para garantir unha
ensinanza comprensiva e non selectiva; en
cambio, neste documento é a base dunha
das stias medidas, e vai mais ald ao dicir:

“Ter recibido esta medida de atencién a
diversidade que non afecta significativa-
mente ¢ curriculo é requisito indispen-
sable para poder acceder a un Programa
de Diversificacién Curricular” (Ibid: 15).

Tefiamos en conta que os programas de
diversificacién curricular estdn pensados
para aquel alumnado que non pode seguir
con éxito os obxectivos marcados para
a etapa educativa, polo que se constrie
un curriculo para que se poidan acadar
os obxectivos minimos fixados. De todas
maneiras, déixase sen especificar cando é
necesario diversificar o curriculo, cales son
0s supostos nos que un alumno ou grupo de
alumnos deberian apartérselles do aula ordi-
naria. Ademais, non se ten en conta o que
supon a nivel social o sair do aula ordinaria,

sobre todo a nivel do estigma que se cons-
trie arredor deste alumnado, como puiden
comprobar na investigacion realizada nun
entorno rurbano ao que accedia alumnado
procedente do medio rural. A maioria do
alumnado que acudia aos programas de
diversificaciéon curricular era alumnado
procedente de grupos domésticos agrogan-
deiros ou das clases traballadoras do espazo
vilego. Neste senso, é necesario dicir como
moitos alumnos e alumnas propostos para
os programas de diversificacién curricular
rexeitaban acudir a eles pola nova posicién
estigmatizadora que suporfa formar parte
destes grupos.

Conclusién

Para pechar o analise sobre as medidas de
atenciéon a diversidade construidas pola
comunidade auténoma galega, vaise a
desenvolver unha Gnica conclusién, que se
baseara na seguinte tese: o documento nega
a propia diversidade para a que propén
as medidas, asi como pecha e simplifica a
sta conceptualizacién. Esta tese parte da
hipdtese exposta mais arriba e & que se
foi enchendo de contido. Polo tanto, nesta
conclusién exporemos aspectos que van
a facer maior énfase na hipdtese que se
defende.

Atopamonos diante dun documento
que nega a diversidade que existe nun
aula e en todo centro educativo, asi como
a propia diversidade cultural que constitte
toda sociedade. Por que esta afirmacion?,
porque soamente se fai referencia a diver-
sidade mediante a proposta de medidas
para aquel alumnado que non pode conse-
guir os obxectivos académicos, e a base
para elo é a cualificacién académica. Unha
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simplificacién no seu contido, xa que non se
reconecen, por unha banda, como se trans-
miten os saberes ao alumnado no seu marco
social, moitos deles entrando en conflito coa
transmision sesgada e arbitraria que se fai
dende as institucions escolares, como ponen
de manifesto, por exemplo, Iturra (1990a,
1990b), Vieira (1998), Tharp (1989), Delpit
(1995); por outra banda, non se tefien en
conta as “forzas comunitarias” (Ogbu, 1993)
que poden estar alentando elementos de
conflito entre a escola e os grupos sociais
de procedencia, tal e como exponen Ogbu
(1978), Pamies (2002), Suarez-Orozco (1998)
e Matute-Bianchi (1991) noutros contextos,
pero que poderian ser de gran axuda para
entender as diferentes e diferenciadas reali-
dades educativas galegas.

A negacién da diversidade cultural no
marco do documento lévanos a afirmar que
o concepto de diversidade que se utiliza ten
asociada unha representacién negativa e
estigmatizadora, xa que en ningin momento
aparece citada a diversidade que constitie
o grupo-aula como enriquecedora dende o
punto de vista social e cultural. A pesar de
que se fai explicito que a construcién do
aprendizaxe débese a caracteristicas de tipo
social como o xénero, contorno familiar...,
estas caracteristicas aparecen como nega-
tivas para o propio alumnado que se atopa
na institucién educativa. E dicir, traslddao a
unha mala construcién dos seus aprendizaxe
e a dar por suposto que tefien unha carencia
ou necesidade, o que leva asociado que tena
que cambialos. Neste senso, ao reducir a
diversidade as cualificaciéns académicas do
alumnado como individuo estase a negar en
si mesmo o propio concepto de diversidade
nas sdas multiples dimensiéns.

Polo tanto, as medidas que se proponen
para atender a diversidade non foron
tratadas de maneira especifica no analise,
nin se tratou de exponer aqui se estan
ou non mal construidas, xa que non teria
ningun tipo de senso centrarnos especifica-
mente nelas sen antes avaliar cdles son os
seus fundamentos. A nosa mirada proxec-
touse sobre as fallas das que adoece o docu-
mento, principalmente a carencia dunha
base tedrica sobre unha serie de puntos que,
pensamos, se deberian ter en conta e que se
expordn a continuacién, xa que en funciéon
deles as medidas propostas poderanse
desenvolver dunha ou doutra maneira:

O significado que ten a educacién en occi-
dente. Non podemos esquecer, por comun
que nos pareza, que a institucion escolar é
a institucién especializada no mantemento
do orde social e da reproducién social en
Occidente. A educacién como instrumento
para a mellora social e a comprensividade
achégannos a un modelo educativo flexible,
que ten en conta a multiculturalidade de
toda sociedade e que se fundamenta nuns
postulados que permiten levar a cabo unha
educacién de tipo inclusiva. Sen embargo, a
talla de base teérica sobre o significado da
educacion e das stas funcions reais, as que
son e non as que deberian ser, leva a que o
documento se atope baleiro de contido na
fundamentaciéon das medidas que constrie
e, repetindome, sen entrar se ditas medidas
poden estar ben construidas, senén que
falla o soporte que lles de sentido, para que
non se deixen a simple vontade persoal do
profesorado encargado de desenvolvelas
e aos paus de cego que, como tantas outra
veces, en temas educativos se tenen dado no
noso contexto.
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Non se ten en conta ningtn tipo de base
empirica na construcion das medidas. Se
ben é verdade que no Estado Espanol, e
principalmente en Galiza, carécese de inves-
tigacién etnogréfica en educacién sobre os
tipos de entorno, culturas docentes, grupos
de iguais, grupos minoritarios e minori-
zados... para poder contextualizar o seu
prantexamento, non se acude ds poucas
que existen e que, en boa medida, pode-
rian axudar a construir —e tamén integrar
a ciencia social nas instituciéns educativas—
unhas medidas centradas na investigacion
tedrico-empirica, punto de partida necesario
para non pretender actuar como o que non
somos os humanos —taboas rasas—, e que, ao
mesmo tempo, nos permitan ter unha serie
de postulados sobre os que basear a nosa
accién, sempre —todo hai que dicilo- tendo
en conta cada contexto especifico.

O concepto de cultura que se atopa
detras destas medidas de atencién a diver-
sidade. Dito concepto non se relaciona ca
diversidade cultural como base constitu-
tiva da sociedade para a cal se desenou, con
formas de vida diferentes que constrien os
distintos grupos, senén que se fai todo o
contrario: estase a xerarquizar a diversidade
cultural en grupos con caracteristicas cultu-
rais diferentes. Con relacién a isto Gltimo
e, por outra banda, é necesario volver a
recordar, como se expuxo mais arriba, que
nas instituciéns educativas existe unha
arbitrariedade —mais que documentada nas
ciencias sociais, principalmente na Antropo-
loxia e Socioloxia da Educacién— que estas
medidas non terien en conta ou, a0 menos,
non a fan explicita, a non ser que se de por
suposto que ten que ser asi, é dicir, que se
naturalice a organizaciéon escolar segundo

a seleccion dun determinado grupo. A falla
dun concepto de cultura no documento en
cuestion, leva a que se xere un concepto
de diversidade que, finalmente, nega a
sta propia conceptualizacién ao centrarse
unicamente no individuo.

Tres aspectos que, pensamos, € necesario
reflexionar sobreeles porque poderianservir,
entre outros moitos que se derivarfan, como
base para fundamentar de maneira tedrica
e empirica as medidas que se ofrecen para
atender a diversidade. De todas maneiras,
para finalizar, non podemos deixar de dicir
que nos atopamos cun documento que é
contraditorio dende o seu propio titulo e,
ao non deixar aclarado dentro do seu corpo
textual que se entende por diversidade, leva
aunha gran cantidade de equivocos. E dicir,
se partimos da diversidade como normali-
dade, como podemos pretender atendela?,
a non ser que sexa un paso previo derivado
da anterior lei e como mecanismo de discri-
minacion positiva e de reciclaxe do profe-
sorado; aspecto que, no hipotético de ser
asi, non se di no documento. Polo tanto,
mais que axudar ao profesorado, traslddao
a unha maior confusién, xa que son moitas
as medidas que se contemplan, pero non se
establece nin como realizalas, que aspectos
ter en conta, cales son os aspectos tedricos
sobre o que entendemos por diversidade e
como podemos dar o paso da teoria & prac-
tica. E dicir, non se menciona o fin practico
que o profesorado demanda, o que leva a
unha frustracion, en moitas ocasiéns e en
determinados contextos, entre o propio
profesorado (Prado, 2006).

En definitiva e como remate, unhas
medidas que tefien como punto de partida

un paradigma psicosocial que, contradicto-
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riamente, non desenvolven e abandonan ao de actuacions extraordinarias e, finalmente,
contemplar a diversidade como a demanda como algo anémalo, non “normal”. @
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Proxecto de traballo sobre a cultura castrexa en

Educacion Infantil. “"Os castrexos as castrexas e

as svas cousas’

M2 Luisa ALVAREZ GAREA
E.E.I. de Godos

Esta experiencia educativa que vos
presento, responde a un método de organi-
zacién da actividade docente denominada
“Proxecto de Traballo”.

Comezarei por mostrarvos o desenvol-
vemento da experiencia e a realizacién das
actividades, o froito do traballo de todo o
grupo protagonista desta historia, a través
do espazo e o tempo. No ultimo apartado
inclio a xustificacion tedrica como opcién de
proposta metodoléxica. A mina intencién ao
estar dividida en dous bloques é que sexades
vés os que decidades a orde de lectura.

Esta aventura castrexa sitdase en “Castro
Godos”, un poboado situado no Concello de
Caldas de Reis. Despois de 2.000 anos, mais
ou menos, xusto en riba desa aldea constru-
fronse casas, unha estrada que leva as obras
que se estan a facer do tren de alta velocidade,
e un edificio con dous andares que acolle
a sede dun Centro sociocultural vecinal, e
unha Escola de Educacién Infantil cunha
soa unidade onde convivimos once nenos e
nenas de 3, 4 e 5 anos e ey, a sia mestra.

Desenvolvemento do proxecto
Todo o proceso de traballo desenvolveuse
durante o primeiro e segundo trimestre do

curso 2005-06.

A organizacién do proxecto responde a
un esquema dividido en fases de execucién
que axudan a organizar a stia presentacion,
se ben na realidade poden solaparse ou
trocar a orde, segundo as necesidades.

1. Proposta de presentacion e
eleccién do tema

Xerado pola posibilidade de participar nunha
visita didactica programada polo Departa-
mento de Arqueoloxia da Paisaxe da USC as
escavacions de Castrolandin no Concello de
Cuntis (limitrofe co de Caldas), a idea xurde
nunha reunién de planificacién de posibles
actividades conxuntas das mestras das cinco
escolas de Educacién Infantil (Unitarias) do
Concello de Caldas, alé polo mes de setembro.
Unha companeira sabe dos traballos de esca-
vacion e recuperaciéon que se estan a dar ali
e decidimos visitar o castro unha tarde para
ver a posibilidade de levar posteriormente
aos nosos alumnos e alumnas.

Estamos de sorte! Para a nosa satisfac-
cién, non s6 nos permiten facelo senén
que contan cun programa organizado
de visitas guiadas para escolares nese
primeiro trimestre do curso. Concertamos
por teléfono a visita para o 3 de outubro
pola tarde. Somos o primeiro grupo que
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vai realizar a visita, e adiantannos que ¢ a
primeira vez que van recibir nenos e nenas
desas idades, pero encdntalles a idea de
que estes pequenos e pequenas participen
e poidan estar interesados. Acceden tamén
4 mina peticion de participacién dalgtns
familiares, por tres motivos fundamen-
tais. Por unha banda pola importancia de
implicalos nas actividades docentes. Por
outra, e tendo en conta que é a primeira
saida do curso e que hai alumnado novo,
axudan a reforzar a seguridade afectiva
e fisica dos rapaces e rapazas. Ademais
precisamos que os despracen en coches
particulares, pois debido ao pouco tempo
do que dispomos non temos a posibilidade
de solicitar transporte ao Concello, que
sempre responde positivamente as nosas
peticiéns, pero xa sabedes que os temas
burocraticos deben pasar uns tramites, e
non tinamos tempo.

Unha vez confirmada & nosa participa-
cién, océrreseme que é un tema do madis
atrainte para desenvolver un proxecto, e...

Comezamos a viaxe!

2. Motivacidn e recollida de ideas
previas

Neste caso opto por unir estas ddas fases,
posto que intio que apenas tefien informa-
cioén previa sobre o tema e é prioritario situ-
alos e crearlles un ambiente favorable que
esperte a stia curiosidade e interese.

Unha vez que lles anuncio a visita a
Castrolandin, e comparto con eles e elas
os datos que teno ata 0 momento, como o
dia, o lugar, a hora, as outras escolas parti-
cipantes, o acompanamento dos pais e nais,
o medio de transporte.., a pregunta que
corresponde facer ao grupo é:

Sabedes que é o que imos visitar?
Sabedes o que é un castro?

Empezan a elaborar as primeiras hip6-
teses coas seguintes respostas:

— “E un sefor”.

— “Un animal”.

— “Cando se fan buratos”. (Referirase a
escavacions?)

— “Unha cousa para comer e beber os
animais”.

— “Uns paus de ferro, asi en rectan-
gulo no que se mete unha tarxeta e podes ir
subido nel”. (Un carrifio de supermercado)

A continuacién amoésolles unha ilustra-
cién dunha panoramica do Castro de Santa
Trega.

Un dos nenos comenta:

— “Ah sil, son ruinas. Eu fun o outro dia
cos meus pais a ver unhas que estaban ao
lado dunha praia”.

Preguntolle se pode tratarse do Castro
de Barona.

— “Si, si, ese”.

Contesta afirmativamente, pero doume
conta que non lembra o nome. Posterior-
mente confirmo coa sta nai que o visi-
taron no veran. Pidolle que explique aos
companeiros e companeiras que viu ali.

— “Era nun monte ao lado da praia, pero
que tifias que subir unha costa e habfa casas,
bueno os redondos das casas con muros, as
casa xa non existian”.

Os demais escoitan con expectacién e
empezan a intervir.

— “Claro, porque destrozaron as casas
porque se puxeron en guerra’.

— “E despois estaban destrozadas e xa
non quixeron vivir mais ali e marcharon
para outro sitio, ao mellor a Madrid”.

O primeiro neno corrixeos:
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— “Non, o que pasa e que xa pasaron
moitos, moitisimos anos, e féronse destru-
indo”.

Someramente explicolles que é o que
imos atopar ali e que van ver arqueélogos
traballando na reconstrucién e buscando
obxectos das xentes que ali habitaron, e
fago moito fincapé en que deben ser moi
respectuosos con todo o contorno e cos
profesionais que ali estan. Andnciolles que
nos vai acompanar un guia que sabe moiti-
simo dos castros, e que ademais van poder
participar nun obradoiro e facer cousas
€Omo 0s castrexos.

O que se pretende coa recollida de ideas
previas é que se expresen en relacién ao
obxecto de estudio. E o punto de partida
que nos vai servir para contrastar e poner
en relacion os saberes iniciais coas novas
aprendizaxes que van ir adquirindo.

Ademais reforza a estima de cada nena
e neno ao ver que o que din é importante e
que a mestra o recolle por escrito.

Non se trata de corrixir 0os seus erros,
senén de facelos conscientes das lagoas de
informacion, diferenzas e falta de datos.
Serve como motivaciéon para que vaian
adquirindo maior competencia no tema.
Ainda que como adultos, algunha das stas
respostas nos parezan disparatadas, son
froito da stia bagaxe cultural, e ponen a
traballar as stias estruturas cognitivas.

Avisita

Chegamos en coches particulares a Castro-
landin acompanados de wvarias nais e
unha avoa. Alf coincidimos cos nosos
companeiros e compafeiras das outras
unitarias. Propénennos dividirnos en dous
grupos e simultanear as actividades de visita

guiada ao castro e obradoiros. A nds técanos
empezar polos obradoiros. Cuns grandes
paneis, como soporte visual, o monitor
vainos explicando e dédndonos moitisima
informacién sobre a cultura castrexa e os
seus habitantes. Algunha desas imaxes
volvémolas ver de novo no ordenador
da escola, pois fixéronse fotos dixitais.
Despois amdsanos unha reproducién dun
tear da época, cos comentarios oportunos
e demostracién incluida. Aqui as que madis
se animaron a tocar e probar foron as nais.
Onde disfrutaron enormemente foi moendo
grans de centeo e trigo en dous muinos, un
de roda e outro de man ou de rolo. Estaban
emocionadisimos vendo como con tan sé
cun pouquino de forza e destreza se pode
facer farina. Por ultimo, nunha actividade
con arxila, crearon as stas propias vasillas
e reproduciron motivos decorativos cos que
os castrexos adoitaban adornar moitos dos
seus obxectos. En definitiva, coa informa-
cién que acababan de escoitar e a stia propia
experiencia empezaban a comprender que é
posible vivir cun xeito de vida e uns medios
substancialmente distintos aos que eles
estan afeitos.

A continuacién iniciamos a visita ao
poboado, con subida incluida por unha
das paredes do castro, para facelos cons-
cientes da ubicacién fisica e que enten-
deran o porqué do asentamento nese tipo
de emprazamentos elevados, que amais do
manido argumento de fortificacién e defen-
sién contra o inimigo, parecian ser lugares
ideais para o cultivo, polo tipo de terra e a
ausencia de bosque. Coa nosa imaxinacion
percorremos a muralla, vimos a entrada e a
distribucién das vivendas coas stias depen-
dencias, e a ubicacién dos enseres e espazos
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mais habituais. E vimos a un grupo de
arquedlogos e arquedlogas traballando, coa
inmensa sorte de coincidir cun achado dun
anaco de cerdmica, parece que de bastante
importancia.

Desde aqui quero agradecer e felicitar o
labor do profesional que nos acompanou,
que soubo adaptar os contidos e as propostas
ao noso alumnado. Proba do seu bo facer,
foi a actitude de atencidn, participaciéon e
interese que amosaron os nenos e as nenas.
O obxectivo de espertar a sta curiosidade
e provocar a motivacion necesaria para
emprender o proxecto estaba acadado. Con
esta predisposicién, era doado comezar con
ilusién o traballo que despois resultou.

3. Definicién do proxecto
Que mais queremos saber ou facer sobre os
castros, a suia xente, e a sua cultura?

A importancia desta fase radica na asun-
cién conxunta do proceso de planificacién,
que facilita a construcién da personalidade
e o proceso de maduracién do pensamento.
Despois da expectacién creada tras a visita
e con toda a nova informacién, empezan a
facer hipéteses, a debater entre eles, a argu-
mentar, a aportar datos e a facer preguntas,
para ampliar e enriquecer o seu saber. Deci-
dimos anotar nun papel continuo grande,
que permanecerd nunha parede da aula todo
o tempo que dure o proxecto, estas duas
preguntas, coas conseguintes respostas:

¢Que queremos saber?

— “Se hai moitos castros”.

“Como se chaman eses outros
castros”.

— “Que comian os castrexos”.

— “Se 0s nenos e as nenas tinan escolas

”
e xoguetes .

— “Que ferramentas utilizaban”.

¢ Que queremos facer?

— “Facer castros”.

— “Debuxos de castrexos e castrexas”.

— “Ler libros e contos dos castros”.

— “Ver peliculas”.

— “Tamén podiamos facer as ferra-
mentas”.

— “E madis vasos como os que fixemos
co monitor”.

Xa temos ideas abondas para empezar,
agora compre organizalas e darlle forma,
traducindoas en actividades que os axuden
a dar resposta as stias inquedanzas e peti-
ciéns, polo que a mifa intervenciéon vaise
facer mdis notable que noutros momentos
do proceso.

4. Fontes de documentacién e
prevision de recursos

Na asemblea (lugar de reunién do grupo)
preguntamonos que informacién preci-
samos, quen pode aportala, e onde buscala.
Comprometémonos a intentar traer o que
teamos sobre o tema, eles preguntaran
nas sdas casas e eu buscarei libros e outros
materiais.

Tenien claro que poden atopar infor-
maciéon neses “libros gordos” (enciclo-
pedias) e un neno apunta que podemos
mirar en internet, pois estan afeitos a que
o utilicemos como recurso de informacién.
Tamén apuntan que podemos ver videos ou
DVD sobre castrexos. Decidimos habilitar
un recanto na zona da biblioteca, cos libros
e outros materiais que consigamos.

A meirande parte das aportacions
fixenas eu, pois este é un tema do que
apenas tinan bibliografia nin datos. Isto foi

0 que Cconseguimos:
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Os bolechas queren saber..como é un

castro. Ed. A Nosa Terra.

Historia de Galicia,I. Biblioteca 114. El
Correo Gallego.

Historia de Galicia. Ed. A Nosa Terra.
Galicia eterna. Volume L. Ed. Nauta.

El trabajo en la Antigiedad: tiles
y herramientas. Guias diddcticas, 6.
M.E.C.

Un dia no Castro de Viladonga. Asoc.
Amigos do museo do Castro de Vila-
donga.

Informacién baixada da rede como un
par de artigos con informacién xeral,
fotografias de distintos castros galegos,
un mapa de Galicia cos asentamentos
mais importantes...

Copias escaneadas de castros, motivos
decorativos, alfaias, e esculturas.

CD coas fotografias dixitais realizadas
durante a visita.

Dous torques e duas pulseiras coma as
da época.

5. Aspectos organizativos e
realizacién de actividades

Despois da planificacion, das ideas xurdidas
na fase de definicién e con todos os recursos
obtidos empezamos a decidir actividades
concretas e a realizalas. Neste intre é cando
eu deseno a programacion didactica con
obxectivos, contidos, actividades, espazos
de actuacién e tempos, que nos permitira
organizar a secuencia e non caer na impro-
visacién.

As actividades aparecen na orde crono-
l6xica de inicio e relacionadas en canto
ao deseno. Algunhas plantéxanse como
situaciéns didacticas estables, como a de
consulta da informacién, e algunhas estén-
dense mais que outras, polo que van coin-
cidir no tempo.

- Actividades de consulta da
informacion

e Lectura de libros.

Funlles lendo fragmentos seleccionados
das obras tematicas de consulta, e libros que
pola stia extensién, permitian a lectura de
todo o texto. As veces foi preciso recorrer a
varias sesi6ns para acabar, e nalgins casos
repetir partes, pois asf o solicitaban. Algtns
deles mesmo foron motivo de conflito no
momento do préstamo 4s casas da biblioteca
de aula. (Actividade que se realiza todos os
venres).

¢ Visitamos internet

Durante varias xornadas alternas,
acedemos a distintas paxinas, onde obti-
vemos informacién variada. Unhas tan s se
consultaron e outras imprimimolas para o

noso recanto. Os textos quedaron dispostos
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na mesa e as fotografias e debuxos coloca-
ronse nun panel.

¢ As fotografias

Xa comentei que as fotos dixitais servi-
ronnos como recurso para recompilar datos.
Decidimos deixalas no disco e velas sempre
que quixeramos. Mais tarde dispuxemos
tamén das reveladas en papel. Estas féronas
levando por quendas 4s casa, para mostrar
as familias.

- 0S CASTREXOS CONECEN/ NON

CONECEN

Nun papel continuo elaboramos dous
listados paralelos cos enunciados que
aparecen arriba. Como en calquera proceso
de construcién dun texto enumerativo, é
preciso facer correcciéns, modificaciéns e
ampliaciéns da primeira versién, despois
de todo o proceso de aportacién de ideas e
discusion entre eles e das minas interven-
cions e da consulta nas fontes bibliograficas.
Logo de riscados, cambio de columnas e
demais emendas, foi preciso volver a pasalo
a outro papel. Estes foron os seus listados:

Coniecen: Animais (cabalos, cans,
ovellas, xabarins, coellos), roupa do pelello
dos animais, o lino para teas, cultivan millo,
centeo e trigo, marisco, peixes, polbos, a
palla, pedras para moer, lareira, forno, barro
para vasos, cuncas, potas, o foucino, cascos
para a cabeza, espadas, martelos, coitelos,
garfos, anzois para pescar, colares, torques,
pulseiras.

Non conecen: gato, vacas, bois, ledns,
tigres, coches, rodas, zapatos, calcetins,
lentes, gomas, lapis, bolis, tesoiras, libros,
papeis, patacas, tomates, leituga...billas da
auga, banieiras, toallas, bombillas, enchufes.

— DEBUXO DUNHA VIVENDA CASTREXA
Deben facela intentando ocupar o maior
espazo posible dun folio, para que queden
todas dun tamano similar. Mentres debuxan,
van observando ilustraciéns impresas que
lle serven como modelo, & vez que os vou
facendo reflexionar para que as produciéns
ganen en detalles, ou modifiquen outros.
Agas un neno que elixiu a forma rectan-
gular, os demais decantaronse pola circular.
Colorearonas e a un neno ocorréuselle que
podian colocar palla de verdade no tellado,
pois el tina na casa e podia traer para

todos.

— LISTADO DE NOMES DE CASTROS.

Na aula temos un listado de nomes de
castros galegos, divididos por provincias,
que conseguimos na rede e que lemos
varias veces. Proponolles que creen nomes
inventados por eles pero que “soe a nome
de castro” para poder situar a vivenda que
acaban de facer, dentro dun poboado. Vou
anotando nun taboleiro branco os nomes
que van xurdindo. O primeiro dia propu-
xeron os seguintes: Castro Pablén, C.
Santardn, C. Bon, C. Capén, C. Rampédn, C.
Castradén.

O seguinte dia que retomamos a activi-
dade fagoos reflexionar sobre o sufixo utili-
zado nos nomes creados, e se os que eles
conecen rematan todos da mesma forma. (E
moi normal que unha vez que sae o primeiro
nome, o resto se contamine, e atendendo
a un criterio que lles chama a atencion,
presenten similitudes). Entén empezan a
sair outros: C. Rampan, C. Pandexo, C. Pipa,
C. Piolas, C. Pipi, C. Capazon, C. Purtn, C.
Poleiros, C. Santarén. Cada un elixiu o que
mais lle gustaba, que case sempre coincidia
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co que eles proponian, agas no caso dos que
non o fixeron, que agora deberian decidir
un do listado. Asignados os nomes, cada
un escribiuno nunha etiqueta adhesiva que
pegaron no seu debuxo do castro. (Igual que
noutros procesos de aprendizaxe, a escrita
responde a unha construcién activa do seu
saber, é un proceso de aproximacién paula-
tina 4s propiedades do sistema de escritura
e aos usos da lingua escrita. O importante
é ofrecerlles situaciéons onde poidan inte-
ractuar coa lingua, do mdis ricas e variadas,
cunha intencionalidade clara, a de comu-
nicar.)

- SOMOS CASTREXOS E CASTREXAS
Agora necesitamos habitar as nosas

casas, polo que nos imos debuxar a noés

mesmos. Para que se nos reconeza perfec-

tamente decidimos utilizar copias de fotos

carné para as caras, e realizar o debuxo do
corpo ataviados con roupas e complementos
castrexos. Algo moi importante é buscar un
nome que nos sirva como sinal de identi-
dade, para nos poder presentar se decidimos
ir de visita a outros castros. Entre todos
fomos inventando os nomes que resultaron,
coa aprobacion do interesado ou interesada.
Non foi un proceso doado, pero unha vez
que saifron os primeiros, o resto vifieron
case sen esforzo, e iso si, divertimonos
moitisimo. Xa nos podemos presentar, e tal
e como aconsella o cédigo civico castrexo,
faise da seguinte maneira:

Cesarbrinco de Castro Pablén, Marcu-
risis de Castro Pipa, Rediegan de Castrodon,
Briansaltaricus de Castro Camparicus,
Rebieca de Castro Piolas, Joelreyes de
Castro Poleiros, Albertitum de Castro Pipf,
Manularam de Castro Saltarén, Adrianum
de Castro Pun, Anachica de Castro Pandexo,
Irenela de Castro Capazén e Marisiaca de
Castro Rampan.

Agrupados por parellas, para axudarse
e provocar unha situacién de interaccion,
coas letras mobiles do seu nome desorde-
nadas, debfan compofielo correctamente e
pegalas xunto co debuxo, nunha cartolina
que despois decoraron coma se fose un
marco. Esta actividade deixou tanta pegada
neles que é normal que se chamen con estes

alcumes.
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- O CASTRO DE GODOS

Precisamos asentarnos nun lugar para
podermos convivir todos xuntos. Xurdiron
varias ideas de construcién de -castros,
coma as de facelo en barro ou con caixas,
pero ao final decidimos optimizar recursos
e utilizar as vivendas que xa tihamos e cos
nosos debuxos recortados, facer as figu-
rifas castrexas. Deseguida un dos cativos
preguntou se eu lle podia facer copias e asi
non terfan que recortar os orixinais. Esca-
neeillos, e as figuras pegamolas en cartéon
para darlle mais consistencia. Agora preci-
sabamos facer un decorado para poder
instalarnos. Collemos unha caixa grande,
(140x90) que tinamos duns carteis que
nos mandaran, abrimola e pintdmola de
cor marrdn, pois asi xa nos facfa de chan.
Fortificamolo cunha muralla todo arredor
e dispuxemos as casas pegadas dentro. Aos
nosos recortes, puxémoslle goma adhesiva
pola parte de atras para poder mover, ou
deixar fixos. Podedes imaxinar o ben que
o pasamos tanto elaborandoo, como poste-
riormente xogando, sobre todo eles! E un
dos materiais de xogo mais utilizados este
curso. Sacade as vosas propias conclusions.

— SOMOS ALFAREIROS E ALFAREIRAS

Realizamos varios obxectos con barro
e arxila branca. Volveron facer vasillas
coa técnica que aprenderan o dia da visita.
A unha base circular, vanlle engadindo
“churros” uns enriba dos outros, ata quedar
coa altura que se elixa. Outra actividade de
modelado foi a de reproducién de simbolos
e cenefas decorativas, observando modelos
impresos do noso recanto de recursos. Cada
un elixia un obxecto de uso comun, e asi
crearon: dous cascos, coitelos, espadas, tris-
queis, torques e pulseiras, pias para animais
e un muino de man.

— AS ENTREVISTAS
O elemento xerador é un correo electré-
nico fiticio, utilizado como pretexto para
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que contesten a un cuestionario, plantexado
a modo de entrevista individual. Preténdese
que asuman o rol do personaxe castrexo
que xa tefien creado, 4 vez que se enfrontan
ao traballo de producién dun texto.

Esta é a carta que se nos envia desde
unha empresa chamada Castrenquisa:

Castro de Brano, 15 de novembro de
2000.

Estimados castrexos e castrexas:
Ponémonos en contacto con vés, pois
estamos interesados en recadar infor-
macion relativa a usos e costumes de
castros galegos. Logo de saber do voso
asentamento, gustarianos contar coa
vosa colaboracion. Pregamos sexades tan
amables de contestar individualmente
a unha breve enquisa que a continua-
cion vos remitimos. Unha vez rematadas
podédelas reenviar ao sequinte enderezo
postal.

Castrenquisa, Consulting.

Rila do Torque,n® 10. Castro de Brano.
Un satido moi afectuoso e grazas antici-
padas pola vosa axuda e interese.
Ladroliuco de Brano

Presidente da compania.

Lemos varias veces a carta e fixemos
unha andlise do seu significado. Despois
decidimos dar resposta a peticiéon que se
nos facifa e iniciamos o proceso de produ-
cién que se desenvolveu en varias xornadas,
pois implicaba que cada un fose contes-
tando oralmente a entrevista mentres eu
recollia por escrito as stas respostas. Noutra
sesion posterior, lialles esa primeira version
por se querian rectificar ou ampliar algo.

Coa versién definitiva, era eu a que lles fa
ditando o texto e eles escribian as respostas.
(Este recurso permite que todos o poidan
facer, anque non sexa en escritura conven-
cional, para diferenciar o proceso de produ-
cion dun texto do sistema de escritura).

Ainda que non é o obxectivo desta
proposta, polo seu desefio resulta moi
interesante para avaliar o proceso ata o
momento. Como xa comentei, non se trata
de corrixir ou de poner unha puntuacién,
senén de analizar a evolucién desde o
comezo, que sen dubida é extraordinaria en
todos os casos.

Outro dos obxectivos ¢ abordar dous
textos informativos con estruturas distintas,
como son a entrevista e a carta. A informa-
cion previa que tenien dos dous non é igual.
A cartaresultalles moito mais familiar, pois é
un texto no que xa traballamos algunhas das
stas propiedades noutras secuencias didac-
ticas. Porén un aspecto menos traballado é o
do enderezo postal, por iso decidin incluilo.
A entrevista tamén se plantexou o ano
anterior dentro do dun proxecto, pero foi
unha actividade puntual que non volvemos
repetir. Ainda asi sorprendeume ver como
se enfrontaban ao texto, ( sobre todo os de
catro e cinco anos), en cuestions relativas ao
sistema de escritura, como a direccionali-
dade e signos de puntuacion.

— ESCRITORES NA REDE

Non estaba na idea inicial traballar a
creaciéon dun conto, foi unha peticiciéon que
chegou de féra. Desde o portal educativo
lanzadeira.net, pidenme se podo elaborar
un conto ilustrado cos meus alumnos e
alumnas, para colgar na sta paxina. O tema
estaba servido. Comunicollelo aos nenos, e
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eles acceden encantados. Iso de nos publicar
en internet non sucede todos os dias.

O mais efectivo para poderen participar
todos, era inventar unha historia de crea-
cién colectiva. Temos tema e temos prota-
gonistas, agora decidimos se queremos que
apareza algin personaxe madis, definimos a
localizacién, e pensamos nun fio condutor.
Non creades que foi doado ponerse de
acordo, normalmente é necesario tirar de
eles para que xeneren ideas e neste caso
sobraban alternativas. Despois da terceira
andlise de borradores, xa tinamos o texto
definitivo. E xurde o titulo: “Os castrexos
e o bicho raro”. Contabamos cun maximo
de cinco ou seis ilustraciéns marcadas pola
organizacion desta proposta, polo que deci-
dimos dividirnos por parellas, para reali-
zalas. En actividade colectiva, fragmen-
tamos o texto en seis partes e concretamos
as imaxes que acompanarian a cada texto.
Foron eles mesmos os que pactaron o que
debuxaria ou colorearia cada membro, iso si
coa mina supervision para que non se deran
abusos de poder.

“ Erase unha vez uns castrexos e unhas
castrexas que vivian en “Castropipa’,
nunha montana ao lado dun rio...”

Se estades interesados en continuar
lendo e vendo as fermosas ilustraciéns que
acompanan, debedes entrar en http://siteo.
org/castrexos, pois sinto comunicar que
o portal educativo Lanzadeira xa non esta
activo.

— TODAS AS COUSAS DOS CASTREXOS
Como colofén decidimos elaborar un
libro de imaxes clasificadas por campos

semanticos. O obxectivo é recompilar nun
material os elementos e obxectos madis
comuns que fomos descubrindo da cultura
castrexa. Outra intencionalidade é a de
traballar o proceso lector cun material alta-
mente significativo para eles e elas e onde se
aborda tamén a serie numérica. Tratase dun
texto expositivo onde tenen que relacionar
imaxe e palabra escrita co mesmo dixito.
Segundo o proceso lector no que se atopa
cada rapaz e rapaza, utilizaran distintas
estratexias de lectura: buscan letras de refe-
rencia que coniecen, por que letras empezan
ou acaban as palabras, se son curtas ou
longas, anticipan a palabra se saben como
empeza...

Para seleccionar os contidos, botamos
man daqueles volumes que tinamos con
ilustraciéns. Decidimos que obxectos irian
en cada apartado. A cada neno e nena corres-
pondjialle facer varios debuxos. As secciéons
que incluimos foron: a casa, a comida, uten-
silios, metalurxia, armas guerreiras, alfaias.
Logo escribiron no ordenador os listados de
palabras.

Finalmente montamos o dalbum que
queda como libro de aula, despois de que
todos 0s nenos e nenas o leven ds stas casas
para ensinar as stas familias.
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6. Conclusions

Calquera tema que provoque o interese
do noso alumnado é susceptible de ser
traballado a abordado con rigorosidade
na aula, independentemente da idade ou
nivel dos nenos e nenas.

Este proxecto de traballo, sen dubida,
provocou o interese dos rapaces, rapazas
e da stia mestra. O grado de motivacion,
participacién e implicacién, de toma de
iniciativas, de acordos acadados, foi moi
alto ao longo de todo o proceso.
Produciuse unha aprendizaxe signifi-
cativa. Fomentaronse actividades onde
tiveran a posibilidade de reconstruir
e pofier en acciébn os novos conece-
mentos.

No plan de traballo abordaronse activi-
dades correspondentes a distintas areas,
posibilitando e descubrindo a relacién
entre elas.

Manexamos informacion seria e veraz.
Elaboramos materiais con sentido, rela-
cionados co obxecto de conecemento
traballado. Eses materiais pasan a formar
parte dos recursos de aula e das fontes
de informacién e consulta.

Demos resposta as preguntas e demandas
xurdidas na fase de definicion do
proxecto.

Alumnado e profesora descubrimos,
conecemos e aprendemos moitisimo
da cultura castrexa, gozando enorme-
mente.

O proxecto como proposta
metodoldxica

Método que xira ao redor dunha constru-
cion, dun tema, dunha exposicién, dunha

idea na que o grupo ten que atopar as

fontes de informacién e materiais precisos
e organizar férmulas eficaces e variadas
que respecten e garantan o esforzo e os
recursos de todos e do grupo.
Tratase dun eixo metodoléxico enmar-
cado dentro dun enfoque globalizador,
é un xeito de organizar o tratamento
dos contidos de aprendizaxe mediante o
tratamento da informacion.
Procedemento de aprendizaxe que
permite alcanzar un obxectivo a través
da posta en practica dunha serie de
accidns, interaccions e recursos coa fina-
lidade de resolver unha situacién ou un
problema.

As fases de desenvolvemento didactico

dun proxecto de traballo, son:

— Motivacién. Que nos interesa?

— Ideas previas. Que sabemos de...?

— Definicién do proxecto. Que queremos
saber ou facer sobre?

— Fontes de documentacién e previsién
de recursos. De que informacién e
recursos dispomos?

— Aspectos organizativos, realizacién
de actividades. Como nos organi-
zamos? Que temos que facer?

— Conclusion, sintese. Avaliamos o
proceso e os resultados?

A organizacién do traballo por proxectos
responde a unha concepcién da escola
como un auténtico centro de experien-
cias e observacién, e a unha forma de
entender o proceso de ensino-aprendi-
zaxe desde un sistema educativo aberto,
baseado nuns principios metodoléxicos
que fomenten a aprendizaxe constructi-
vista.

A aprendizaxe construtivista é unha

construcién persoal que ten sentido ao



76 - ADRA

M2 Luisa ALVAREZ GAREA

darlle significado as novas informaciéns
sobre o contorno. Os nenos e nenas
aprenden se queren aprender, deben
amosar unha actitude favorable, polo
que a motivacién e o interese son requi-
sitos indispensables.

O obxecto de estudio debe partir das
stas necesidades e intereses.

Na concepcién construtivista o neno
e nena constrien activamente o seu
saber nun proceso continuo onde o
conecemento se produce a través dunha
continua reorganizacién. Non ¢é un
proceso lineal. A medida que se van
asimilando novas experiencias reorga-
nizanse novas estruturas cognoscitivas e
vaise modificando a perspectiva indivi-
dual.

Tratase de se acomodar 4 diversidade do
funcionamento humano, aos intereses
dos nenos e das nenas e as caracteristicas
culturais da comunidade na que estamos
inmersos.

Se 0 noso alumnado estd interesado en
comprender problemas que a realidade
lle plantexa é preciso organizar situa-
ciéns de aprendizaxe que requiran a
sintese de conecementos procedentes de
distintas 4reas e disciplinas.

O alumnado é coparticipe en todo o
proceso, non é un mero executor das
propostas do docente, e por iso sabe (ten
experiencias previas), constrae, aprende
e interactuda.

Os nenos e nenas organizan o seu pensa-
mento, tendo en conta os seus intereses
e avivando a sta curiosidade.

Fomenta o desenvolvemento de capa-
cidades. O rapaz investiga, planifica,
busca e recolle informacién, procésaa,

formula hipéteses, argumenta, debate,
discute, crea, resolve problemas, esta-
blece relaciéns, compara, analiza,
observa, imaxina.., é protagonista e
actta e desenvolvese atopando formulas
de cooperacién. APRENDE SIGNIFICA-

TIVAMENTE.

Rol do docente:

Cumprimenta un papel central, como
mediador e coordinador, non coma
experto nin transmisor de cofiece-
mentos.

Selecciona e plantexa problemas que
creen conflitos cognitivos no seu alum-
nado, que o leven a descubrir novos
aspectos do obxecto de cofiecemento.
Favorece a construcién do conecemento,
non sé deixa facer.

Crea situaciéns de aprendizaxe que
respondan & particularidade do grupo,
reavaliando constantemente as deci-
siéns e reorganizando o plan de traballo,
a medida que se ven as necesidades
Coniece a cada neno e nena de forma
significativa a través da observacion
directa e constante, tanto nas actuacions
individuais coma nas producidas no
interior do grupo.

Descubre os intereses do grupo cofie-
cendo os procesos construtivos de cada
neno e nena e propondo situaciéns de
aprendizaxe significativas.

Céntrase nas capacidades de todos eles,
non esperando un produto acabado e
similar para o colectivo.

Organiza os contidos desde unha pers-
pectiva globalizadora, creando condi-
cions de aprendizaxe que garantan a
expresion libre, a comunicacién e o
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intercambio nun proceso auténomo e
compartido.

Organiza o espazo e os materiais de
maneira que favorezan unha aprendi-
zaxe activa e posibiliten as interacciéns
e a colaboracién.

Facilita a apertura da aula ao contorno,
involucrando a outras persoas non
docentes.

Define e planifica a programacion didac-
tica do proxecto de traballo para non
caer na improvisacion, organizando e
xerarquizando os contidos e seleccio-
nando e establecendo procedementos.
Avalia todo o proceso de desenvolve-
mento do traballo mediante a observacién
e arecollida de datos e favorece situacions
de autoavaliacién no alumnado. &
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Viaxe ao lado da sombra.

Apontamentos sobre a contracultura na Galiza

ANXO RABUNAL REY

“Falemos, se quiserdes,
de um pasado que

nao tivéssemos tido”

F. Pessoa, O marinheiro

Introito

En xaneiro de 2005, por encargo da Funda-
cion Luis Seoane de A Coruna, iniciamos a
preparaciéon dun proxecto expositivo titu-
lado “O Lado da Sombra. Sedicién grafica e
iniciativas ignoradas, raras ou desacreditadas
entre 1971 e 1989”. A exposicion, finalmente
aberta ao publico entre o 28 de xuno e o 18
de setembro, mostrou unha parte da escena
cultural galega dos dltimos anos do fran-
quismo e da ‘primeira transicion’, e algunhas
ramificaciéns que acadou esta escena.

O Vietnam, o rock, a contracultura, o
hippismo, o underground, o situacionismo,
o punk, o cédmic, o surrealismo, a nova figu-
racion plastica, o celtismo, o pop, o concep-
tualismo, a antipsiquiatria, a revolucao dos
cravos, o folk, ou a tardeira irrupcién da
modernidade, foron algiins dos moi variados
percursos desta nosa viaxe polo imaxinario
artistico e cultural, e acompanando estas
derivas puidemos observar a recepcién que
nesta periferia tiveron estas ideas e sucesos,
e a inevitable reelaboracién aqui efectuada.
Estas ideas e sucesos, de expansiéon impa-

rabel malia o illamento e o control, foron
tamén marcos ou referentes para o pensa-
mento e a accién, e nesta mostra vemos que
en Galiza debuxaron unha escena cultural
creativa, vitalista, transgresora e critica.

O proxecto O Lado da Sombra quixo
ser unha pregunta sobre a recepcién e a
evolucién de certas ideas, actitudes e modas
internacionais nun ambiente e lugar peri-
férico e retardatario como Galiza, pregunta
proxectada de onte a hoxe para tentar
asentar algunha base para a reconstrucién
actual dunha esfera puablica cultural critica.
Para iso, rebordando a clasificacién acadé-
mica e doutrinaria, diddctica, xerarquizante
e selectiva, presentamos as obras e docu-
mentos sen maiores comentarios de acom-
panamento, confiando no seu propio poder
suxestivo e expresivo.

Dicimos ‘sedicion grafica’ indicando a un
tempo un caracter e un xénero, e falamos de
‘iniciativas’ porque non todos os proxectos
resenados foron artisticos, ainda que todos
remiten a unha entrincada urdime de
cruzamentos e enxertos. As produciéns
escolmadas estan ligadas a procesos mais
intensos que a pegada que deixaron, pois
entenden a practica da creacion como parte
dun proceso vital amplo e non como un
momento especializado de creacion.
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Por outra banda, o periodo que acouta
a investigacion ten algo de arbitrario. Non
son numeros dondos nin ten por lindes fitas
histéricas. As datas son marxes dun proceso
que se inicia antes da fin da ditadura e se
prolonga despois da proclamacién do Esta-
tuto. As imaxes do lado da sombra flutGan
entre anos sinalados, 1971 e 1989, pero
talan dun tempo propio, féra do calendario,
falan dun indefinido e alongado momento
de euforia, de afirmacién da identidade, de
progreso, de decisiéns culturais propias.
Son imaxes que falan dun periodo de
grandes ilusiéns, de moitas expectativas, de
traballo colectivo arredor de ideas e dunha
forte vontade experimental.

Xa finalizada a mostra presentamos tres
publicaciéons que compilaron no posibel
o resultado da investigacion realizada.
Tentamos presentar a documentacién
coleccionada nun modo non dogmatico nin
xerarquizado, ainda que si ttil e aparellado.
A opcién para as publicaciéons foi dun
formato reducido, 17 x 24 c¢m, impreso en
papel comtn, procurando que fose lexibel,
sen deixar maiores baleiros, e insistindo no
multiple e no variado. O indice do catalogo,
cos nomes e a paxinacién como dardos que
apontan a unha diana, todos revoltos, espa-
rexidos, sen primeiro nin segundo, sen antes
nin despois, indica iniciativas converxentes
dun mesmo nivel de importancia.

A primeira publicacidon

A primeira publicaciéon é un libro de 264
péxinas a cores que recolle de xeito apre-
mado e heteroxéneo as pinturas, esculturas,
debuxos e gravados expostos nas salas da
Fundacion, amais de variada documenta-
cién, manuscritos, fotografias, e coleccidons

de capas de discos e revistas autoeditadas

durante ese tempo. O libro complétase con
entrevistas, conferencias, textos recupe-
rados e outros escritos a propdsito para a
ocasién por un longo e variado repertorio
de colaboradores.

Iniciase a publicacién cun texto de
Fernando Alonso Romero que relata os
avatares da construcion e navegacion
das embarcaciéns Borna e Breogdn, dous
modelos experimentais de embarcacidns
de coiro e vimbios construidas en Noia no
1976, semellantes ds que se utilizaran para
navegar polas costas galegas dende hai 4000
anos. Esta atrevida empresa de arqueoloxia
nautica experimental supuxo unha vigorosa
actualizacion da teima céltica, que tifia na
musica de Emilio Cao e no Festival de Orti-
gueira outros novos referentes. Alén desto,
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este proxecto provocou a inédita confluencia
do coniecemento académico coa experiencia
artesa tradicional de cesteiros, zapateiros,
curtidores, carpinteiros e pescadores.

A seguir recéllese o traballo editorial
de Reimundo Patifo, o madis significativo
artista galego da segunda metade do século.
O contexto do seu esforzo foi a Estampa
Popular espanola, un movemento que
achou eco no grupo Fusquenlla, ideado
por Reimundo, Xaquin Marin e Xesus
Castro en 1972, que ainda que non pasou
de proxecto fixo que a partires de ai Marin
e Patifio traballaran e expuxeran xuntos.
Nese mesmo ano 72, Patino presentou na
galerfa Redor de Madrid o cémic mural en
doce cadros “O home que falaba vegliota”,
para algins a mais significativa obra da arte
galega do século XX. Reimundo foi unha
referencia definitiva para varios grupos
de artistas emerxentes, nomeadamente, e
chegados por distintos vieiros, para Antén
Patifio e o grupo Rompente, para Manuel
Rivas e os irmans Pereiro, que editaban en
Madrid a revista Loia, para Xosé Diaz e o
Grupo do Castro, e para Pepe Barro. Con
Xaquin Marin concretou Reimundo en
1975 o primeiro libro de cémic galego, 2
Viaxes, editado en Madrid por Brais Pinto,
que contén duaas historietas futuristas,
“A saga de Torna no Tempo” e “O longo
camino de volta dende as estrelas”. A partir
dese momento Reimundo impulsou dende
Madrid a Editorial Tres.Catorce.Dezasete,
ou TCD, que editou a bolsa de gravados
do propio Reimundo “No me busques por
Sevilla”, e os espléndidos libros La senso-
rialidad excénirica de Raoul Haussman,
Elencar de Carlos Oroza, e Insectario de Luis
Seoane. Tamén en TCD editou dous libros

de cémic: Los laberintos, do italiano Guido
Buzzelli, e Ratas, de Xaquin Marin, ambos
os dous cunha introducién asinada polo
editor. Reimundo Patifio asumiu simulta-
neamente enunciados dos mdis variados
estilos e movementos, sen adscricidn,
tomando casualmente os materiais plds-
ticos e pescudando nas formas da cultura
de masas nunha reflexiéon contemporanea
sobre a posibilidade dun concepto ‘popular’
para a arte. Reimundo interesouse polo
comic no que o comic ten de arte multipli-
cada, masiva, que lle permitiu pescudar ao
mesmo tempo na seriacidn, na cultura de
masas, no futurismo, no expresionismo, na
figuracién céltiga, na politica, na liberaciéon
psiquica e no pop.

A autoedicién, iniciada polo Grupo do
Castro coa revista A Cova das Choias e por
Reimundo en TCD, significa un facerse
cargo das cousas, un tomar conta dos
propios proxectos, iniciativas sediciosas que
afirmaron un camino de seu, nunca antes
transitado. A carén da grafica emerxeron
outros proxectos, de xeito que a grafica
funciona como un indicio que descubre nas
stlas marxes outros pequenos lugares.

As revistas desenvdlvense no presente,
e nesto radica o potencial da ediciéon de
revistas, pero tamén a sta complexidade.
As revistas autoeditadas foron un medio de
expresion de maneiras de pensar e actuar,
un medio de autoafirmacién persoal e de
grupo, e un completo instrumento ideolo-
xico e organizativo que podemos ler coma
un arquivo. A revista tivo unha utilizacién
como espazo autéonomo de creazon, onde
se axuntaba o que fose cun criterio edito-
rial de afinidade estética ou estilo de vida.
A difusioén era tan reducida como a tiraxe.
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As veces as colaboraciéns eran anénimas,
ou asinadbase colectivamente, ou con pseu-
dénimo, ou s6 cun nome de pila. Mestura-
banse nun mesmo nivel poemas, relatos,
opiniéns, debuxos ou colaxes, sen estrati-
ficar a lectura. No aspecto grafico, o desefo
é a base de retrincos colados e fotocopiados,
as veces sobre papel de cor, e incorporan
elementos decorativos extraidos da vida
cotian.

Abondando nesta lina, Fausto Isorna
relata a aventura editorial da revista de
comix Valiumdiez, e Pepe Senddén as das
revistas de poesia e creacién Favorita e
Trilateral. Joao Gesta escribe sobre a accién
editorial e as colaboraciéns con Galiza dende
o outro lado da raia, e Carmen Blanco aporta
luz sobre outro importante lado da sombra,
o da vindicacién da dignidade da muller a
través das revistas feministas. A entrevista
ao poeta Francisco Barros ‘Chankecham’,
completa a recensiéon das iniciativas de
autoedicion, xunto coa escolma de algins
outros poetas pouco visibeis a luz do sol.
Uxio Novoneyra, que debuxaba poemas no
distante Courel, co seu amigo e teatral prin-
cipe underground Carlos Oroza.

No que se refire ao cinema, nun contexto
incipiente de caracter maiormente ficcional,
os filmes de Llorenc Soler, neses anos resi-
dente en Galiza, apuntaron nunha rara lina
de cine de intervencién, cine de cardcter
documental, reintegrando o protagonismo
da xente na defensa dos seus intereses. As
stas peliculas, sobre a vida dos xitanos, dos
labregos, dos alcélicos... foron claro exemplo
daproduciénalternativa, as veces sufragadas
polos propios afectados, e que se distribu-
iron por unha rede paralela que levou estes
filmes a moitas aldeas en proxeccidns en

cineclubes, saléns e palleiros. Xunto a isto,
con Anxel Rueda e Fernando Pujalte de Lili
Films, recuperamos algtins pequenos filmes
anénimos en formato super 8, de producion
doméstica e técnica amadora, que forman
unha pequena e privada historia que esta na
base da experimentacién subxectiva reali-
zada no video nos anos 8o.

O panorama da musica e da edicién
musical, de Andrés do Barro e Os Tamara
ao rock progresivo de NHU, Outeiro e
Tarannis, pasando pola eclosién do folk e
a invencién da ‘musica celta’, foi relatado
por Nonito Pereira. A entrevista ao prin-
cipe do rock Xaime Noguerol rescata a non
sempre feliz memoria do underground,
esmagado pola droga. O psiquiatra Antén
Seoane narra a experiencia ‘antipsiquia-
trica’ no sanatorio de Conxo entre 1972 e
1975, que cuestionou outros aspectos alén
dos puramente médicos, e que estd comple-
tada coa autobiografia de Pedro Bret6n, que
amosa no relato da sta vida asombrada as
contigliidades entre a marxinacion social, a
represion politica e a doenza mental.

Anxo Rey Ballesteros recolle o ambiente
creativo do Fato Onirico, un grupo de artistas
na corrente surrealista que foi esquecido
nos anos seguintes polo triunfo mediatico
de outras correntes mais na moda. Tres
diferentes tarotes, da man de Correa Corre-
doira, Ulises Sarry e Isaac Pérez Vicente,
prolongan ese iniciatico camifo no escuro,
que a seguir nos leva a obra esquecida de
Andrés Colombo, un artista da primeira
vangarda e de longa e intermitente traxec-
toria, case un desconecido entre nds. Tamén
nos leva a indiscutibel obra pop do malo-
grado Fernando Garcia Varela, finado o
pasado 3 de maio de 2006.
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Con Kukas e César Lombera emerxeu en
Galiza o teatro de ra e de monicreques, cues-
tionando os limites da escea e proponendo
unha critica carnavalizacién da vida cotian.
A navegacién do Xurelo, a revolta dos pisos
en Compostela, os manifestos kamikaces do
xove Suso de Toro, o lacido ollar de Agustin
Garcia Calvo e moitos outros documentos e
testemunas completan esta heteroxénea —e
non podia ser doutro xeito— compilacién
documental.

A segunda publicacidn

A segunda das publicaciéns é un libro de
246 péxinas, en preto e branco, que contén
unha ampla seleccién das historietas ou
comics realizados en Galiza durante a década
dos 70, moitos deles case que desconiecidos,

tade da sombra

ou esquecidos, e que reeditados por vez
primeira ofrecen unha imaxe espléndida do
activismo grafico e cultural deses anos.

Un aspecto principal do proxecto d’O
Lado da Sombra foi sinalar a importancia
do comic no debate artistico e cultural na
Galiza dos anos 70. O cémic entendémolo
como un elemento central da proposta de
revisién e actualizacién da cultura popular
que tivo lugar neses anos, revisién que
tamén atinxiu 4 posicién do creador na
sociedade, e & dos obxectos creados polos
artistas.

O cémic en Galicia ten unha diferente
orixe, evolucién e relevancia que noutros
lugares. Os cémics aqui recollidos non
naceron do desenvolvemento da prensa
escrita nin dunha industria do papel que
demandase produtos de consumo. O cémic
aqui escolmado xurde de iniciativas avan-
gardistas no campo da creacién, experi-
mentos realizados nos ambientes artisticos
avanzados e informados sobre as modas
do momento. O comic, emblema grafico da
moderna cultura de masas, como o rock no
campo sonoro, era unha nova xiria demo-
cratizante que revisaba o sentido da vella
fala da pintura.

Polo que respecta a Xaquin Marin,
lembrar que foi o primeiro autor galego en
publicar cémics, na revista Chan no ano
1971. Logo debuxou duas longas aventuras
espaciais e futuristas, “O longo camifio de
volta dende as estrelas” (33 paxinas) editada
en 1975 por Brais Pinto Gréfica, e Ratas (8o
paxinas), publicada en 1977 por TCD na
version casteldn, e que para a exposicién
e para o catdlogo recuperamos na versién
orixinal rotulada en galego, e finalmente
editada 31 anos despois.
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De Reimundo Patino recollemos o comic
cartaz “Umah”; as das paxinas publicadas
en Teima de “A rebelion dos aforcados”; e,
sobre todo, “A saga de Torna no Tempo” (6o
paxinas publicadas en z Viaxes) e “O home
que falaba arameo” (10 paxinas inacabadas),
que xunto as dez vinetas serigrafiadas a
cores de “O home que falaba vegliota” (de
1973, e recollidas na primeira publicacién)
completan a ‘triloxia da autodestruccion’.

Tamén se recollen as paxinas do nimero 1
editado e do nimero 2 inédito de A Cova das
Choias, a pioneira revista de cémic editada
en 1972 por un fato coniecido como Grupo
do Castro, composto por Chichi Campos,
Rosendo e Xosé Diaz, e Lois Esperante.

Tamén reproducimos as estampas de
Pepe Barro, que atopou no lindleo unha
forma asequibel de producir en serie un
cOmic tipo cartaz, de vocacién mural, en
grandes vinetas, con citas e apoiado nun
texto literario, nun ambizoso esforzo de
suma e aportaciéon ainda préximo do artesa-
nado que foi distribuido polo autor en feiras
e romarias.

De Antén Patino reproducimos unha
paxina publicada na revista Teima. O Colec-
tivo da Imaxe editou en 1979 o seu libro
Esquizoide (60 pax.) unha sorte de dietario
de composicidns abarrocadas e de complexa
lectura armadas con debuxos, fotogra-
fias, tramas, palabras e outros elementos
graficos. Antén atopou no cémic un caderno
de campo para a investigacién plastica que
conserva as marcas do proceso de creacién.

Tamén se recollen catro paxinas de
Loquis, un francotirador do debuxo de vaga
morbideza psiquedélica cargada de melancé-
lica mordacidade. Os seus escenarios fanta-
siosos sinalan a vitalidade do surrealismo

neses anos, e formalmente cuestionan as
convencidns graficas, a vifieta, o cadro ou a
lectura lineal, anticipando a fragmentacion
carnavalesca que trouxeron os anos 8o.

A terceira publicacién

A terceira publicacién é un dvd que recolle
diversos videos e gravaciéns sonoras.
Primeiramente, o acto inaugural da exposi-
ciéon O Lado da Sombra na Fundacién Luis
Seoane, unha fermosa e significativa inter-
vencién plastica-musical-ambiental ofrecida
por Anxel Huete e Emilio Cao. A seguir,
unha longa entrevista co poeta e gravador
Chankecham, que explica as claves do seu
traballo e presenta os seus libros incuna-
beis. Recdllese tamén en video o coloquio
con Agustin Garcia Calvo que tivo lugar o 22
de xullo de 2005 na Fundacién Luis Seoane
de A Corunia. Ademais, resgatamos unha
filmacién realizada por Maribel Longueira
en formato super 8 da embarcaciéon Breogdn
a navegar pola rfa da Coruna; fragmentos
dunha entrevista a Avilés de Taramancos na
que fala dos seus anos de sombra literaria en
Colombia; e a gravacion recuperada de Jose
Afonso cantando “Grandola” en Santiago
de Compostela en 1972, probabelmente na
estrea da cancién. Materiais heteroxéneos
apresuradamente presentados, pero que af
fican como documentos dunha época e dun
esforzo.

Final

Quizais, antes de acabar, sexa ocasion de
falar un pouco da contracultura. Under-
ground significa a existencia dun tecido
social, dunha urdime de persoas que, por
canles non comerciais ou alternativas de
distribucién ponen en circulacién produtos
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culturais non convencionais, isto é, contra-
culturais. E se isto é asi, coidamos que os
verdadeiros impulsores do underground,
galego e hispanico, foron os debuxantes,
pois as sdas revistas e libros de comics
foron os primeiros produtos de creacién e
distribucion alternativa, e os que permiten
falar, ainda que timidamente, dunha acciéon
cultural sobre xéneros, modelos e valores
distintos aos dominantes.

Asi e todo, hai que ter conta de que o
propio cardcter ‘contracultural’ da cultura
galega, do galeguismo e do antifranquismo,
xa ocupaba o espazo da contestacién e da
circulacién ‘alternativa’ de obxectos. E
nidio o triplo caracter contracultural, gale-
guista e antifranquista da edicién under-
ground d’A Cova das Choias, dos libros de
Brais Pinto ou de TCD. Nos anos setenta, en
Galiza e en todo o Estado, o underground e
a contestacion politica foron circuitos sola-
pados, e quizais por iso o primeiro non se
desenvolveria nos seus temas e formas ata
o momento difuso da disolucién do rexime
franquista, cando esmorecia a accién poli-
tica. O resultado foi que a contracultura e a
postmodernidade chegaron case ao mesmo
tempo ao pais, a primeira como serodia
evolucién do realismo, a segunda como
unha corrente internacional na moda.

Coda

Esta investigacion tomou a forma dunha
viaxe. Dende a expedicion prehistérica do
Breogdn ao futurismo sideral de Reimundo
e Xaquin Marin, esta excursién percorreu

un itinerario de variadas iniciativas: cienti-
ficas, artisticas, poéticas, politicas, musicais.
Nelas incidimos no aspecto grafico, indicio
da grande intencién e accion que habia
abaixo delas. A nosa intencién foi agrupar
as imaxes que estas iniciativas nos prestan,
en nun album ponelas en relacion para que
comezasen a funcionar como preguntas,
para que revertan dende hai trinta anos a
hoxe como cuestiéns vivas.

Atras  desta
vontade de pensar a arte como un sistema

investigaciéon anifa a

de relaciéns, idea vinculada 4 nocién de
arquivo, depdsito de memoria que nos
permite a posibilidade de escribir e rees-
cribir outras narraciéns, e asi tentar propi-
ciar un discurso de converxencia, de cone-
xi6n, de comunicaciéon e empatia. Con nods
e para nds. Por iso entendo esta exposicion
como unha maquina de inventar relatos,
unha industria de imaxes que nos axuden a
repensarnos, a nés e ao mundo.

Posdata
Falaba Jorge Luis Borges nunha entrevista
da curiosa aventura das palabras ‘branco’
e ‘black’, que en inglés quere dicir negro.
As duas palabras proceden da mesma raiz,
‘blank’, que nun principio significaba ‘o que
non ten cor’. En inglés o significado despra-
zouse para o lado da sombra, black, negro,
e no galego, e noutras linguas romances,
desprazouse para o lado da claridade, e
agora quere dicir branco.

O lado da sombra e o lado da luz, dife-
rentes lecturas dunha mesma raiz. £
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Liguidacion de existencias

MARCOS LORENZO

Desde que en decembro de 2005 chegou
as librarfas o meu texto “Liquidacién de
Existencias”, algtins colegas vinanme recla-
mando unha interpretacion persoal do que
ali quixen dicir. Mentres tanto e en paralelo,
féronse publicando unha ducia de resenas
en xornais e revistas, cada unha das cales
abordaban a obra desde un angulo dife-
rente, destacando esta dimension en detri-
mento daqueloutra. Aproveitando a opor-
tunidade que me brinda a revista ADRA,
vou dar satisfaccion a eses leitores e amigos
exponendo algins elementos da enxeferia
interna do libro.

Empecemos polo pequeno. O pequeno
serfan cada un dos fragmentos que
compoiien o libro. Porque este libro é, ante
todo, unha combinacién de fragmentos,
un collage desenado a base de pequenos
puntos de cor, ou se se prefire un poliedro,
pero en todo caso un poliedro que se move e
non para quieto. Caberia entén preguntarse
polo motor que anima ese movimento. Pois
ben, ao poliedro méveno as preguntas deste
autor sobre si mesmo e sobre o mundo,
preguntas entrelazadas para as que non
obtiven resposta satisfactoria, e menos por
estas latitudes. Preguntas sobre as minas
proprias rarezas, e sobre todo preguntas
sobre ese estrano e monstruoso contexto no

que me tocou vivir: o contexto da Galicia
actual, visto como unha encrucillada das
convulsiéns do mundo enteiro. Nalgins
casos logrei achegarme a respostas ptimas;
noutros vinme sobrepasado pola empresa
e s acertei a deixar indicado o problema.
Pero en todo caso, cada un destes escritos
e debuxos permitironme conecer mellor o
mundo, ou 0 que é o mesmo, construir unha
visién persoal do mesmo.

O proceso de creacién dos microtextos,
por min denominados “virutillas”, comezou
por unha mirada de asombro. Asi mira o
neno, dun modo virxinal e conmovido, sen
a capa de rutina que mais adiante educard a
sta vision. Asi mira o antropélogo, aillado
do seu hdbitat e portanto en posiciéon de
non comprender nada. Esa mirada fai que
o neno descubra a dimensién marabillosa
das cousas. Coa técnica do extranamento,
o antropologo consigue desvelar o caracter
arbitrario do mundo, a fraxilidade dos seus
significados. Pois ben, cada virutilla é filla
desa actitude excéntrica, e representa un
momento vital determinado onde un algo
que estaba en potencia, flotando no azar,
acabou por fraguar nun escrito. Primeiro era
unha ddbida, un estremecimento ou unha
idea seductora que ia tomando forma na

mina cabeza. Logo vina o proceso produtivo
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en si, cando eu traballaba esa materia prima
submeténdoa a un bombardeo de esixén-
cias e probas de aptitude. Asi, cada virutilla
foi minuciosamente pulida, cuestionada
desde todos os dngulos, sempre a procura
do meu propdsito mdis inconfesable: que
resultase perfecta. Aquelas que me pare-
ceron fermosas na expresion pero inexactas
na andlise foron desbotadas; aquelas que
trasmitian unha andlise refinada pero dun
xeito tosco e irreparable, foron desbotadas.
Primeiro tiflan que pasar polo meu filtro de
perfeccidon para despois ser entregadas ao
leitor. Do que se deduce que unha viruta
ideal debera posuir a virtude da sintese, en
base a agrupar emocion, beleza e sabidurfa.
Dese modo, a virutilla poderia operar fronte
ao leitor cunha maniobra envolvente, infil-
trandose a un tempo no seu intelecto e polos
seus sentidos.

Unha segunda caracteristica da virutilla
serfa a do seu significado aberto e polisé-
mico. A este bicho non lle gustan aqueles
grandes relatos da filosofia, da ciencia ou
da narrativa que presentan unha estrutura
lineal de presentacion —nudo- desenlace
e desembocan nunha conclusién univoca.
E non comungo con eles primeiro porque
me resultan cansinos (son vago), segundo
porque eu no univoco presinto a semente
do dogma, terceiro porque non se asemellan
4 vida, moito mais incerta e discontinua, e
cuarto porque sospeito que baixo os pres-
tidixitadores da razon latexa o desexo de
superar o humano, demasiado humano,
para alcanzar a eternidade. En fin, que os
podo apreciar en tanto que bonitos exer-
cicios de despacho pero non lles concedo
un gran valor vital. Dicfa que a segunda
das caracteristicas das virutas era a da

polisemia. Dotar ao texto dunha ambigiii-
dade calculada e dun sentido aberto permi-
tiume ofrecer pontes ao leitor, aos diversos
leitores, para que puidesen proxectarse nel
e asi desendadenar procesos interiores.
E a mesma potencialidade que presenta a
metéafora ou a linguaxe do mito: canto mais
sinuoso, eldstico e ldbrico sexa un enun-
ciado, maior capacidade de fecundacidn.
Sobre isto volverei mdis adiante.

A terceira das propriedades que eu percibo
nas virutillas serfa a da pequenez, ou indo
un chisco mais ald, a do consumo réapido e a
dixestion lenta. O uso de microtextos no Liqui-
dacién de Existencias resposta obviamente
aos tempos curtos nos que vivimos, nos que
vivo eu e nos que viven a maioria dos leitores.
Nin eu formo parte da aristocracia laboral nin
teno a suficiente paciencia para adicar longui-
simas xornadas a escritura de longuisimos
discursos. Tampouco como leitor son de bo
dente. Como consecuencia, o instrumento
que tuven a man para poner orde na mina
cabeza foron estes flashes e destellos, coma
gotas que se decantan logo dun intenso rumor
interior. Sen embargo, e o que avisa non é
traidor, cuidado, porque se ben estes micro-
textos son de consumo rapido, proporcionan
(ou iso espero) dixestions moi lentas. Porque
visto a posteriori, estas virutillas son artefactos
que se camuflan no ecosistema do fugaz e do
efimero, no universo do fast-food, na estru-
tura do eslégan publicitario, para a continu-
acion subvertilo desde dentro, propiciando
reflexions e emocions no leitor que pertencen
a un universo paralelo, se se quer mdis lento
e opulento. E nese sentido o artefacto virutilla
procederia dun modo analogo ao do Aikido:
confundome co rival e aproveito a sua forza
para un fin diametralmente oposto.
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Isto en canto ao pequeno. Pois ben, se
agora nos referimos ao grande, ao sentido
global desta obra, direi que non hai tal, ou
mellor, que manexa vdrios sentidos a vez.
No libro abérdanse toda clase de temas: dos
conflitos persoais ao humor, dos debates
socioloxicos ds propostas contraculturais,
da teorfa econémica 4 mistica, pero sempre
desde o enfoque da vivencia do home
contemporaneo, de como cada unha desas
instancias inflden e conflien nas persoas
e colectivos até trazar un novo mosaico de
personalidades, inédito noutras épocas. Asf,
unha das preguntas nucleares do libro seria
“como vivimos hoxe?”, pregunta que ante-
cede a estas daas: “que podemos facer para
mellorar as nosas vidas?”, e a madis inquie-
tante “somos donos das nosas vidas?”.

Para poder debuxar un mapa actual
de vivencias e estratexias do benestar, era
necesario observar céomo esas diferentes
dimensiéns da persoa (psicoldxica, laboral,
politica ou sentimental) se conxugaban e
articulaban no concreto, na sua experiencia
cotidiana. Por iso este libro opta por andlises
transversais. Por iso ao longo deste libro
exércese unha critica a verticalidade disci-
plinar, ao autismo entre disciplinas, sexan
cientificas ou artisticas, como unha forma
perversa de preservar inmaculados certos
teudos intelectuais. Ademdis, o Liquidacién
intenta superar a concepciéon do coneci-
mento como un algo severo, de cefio frun-
cido, ao que se chega logo da aplicacién dun
método e sé un. Se todos temos vivencias,
ven a decir o texto, todos temos os recursos
necesarios para poder ser sabios.

Se as preguntas que mencionei ante-
riormente son dabondo ambiciosas, a caixa

de ferramentas para enfrontar as respostas

habia de ser completisima, co cal non cabian
nen fronteiras nen escrapulos de orde meto-
doldxico. Asi, o texto combina alomenos tres
xéneros: a analise (antropo) léxica, o humor
paradoxico e a empatia poética. De facto, os
amigos que foron repasando os borradores
atopaban que o libro era un ensaio sociolé-
xico, un dietario de filosofia ou unha anto-
loxfa poética segundo quen o lera fose soci-
6logo, filésofo ou poeta. Até houbo quen o
definiu coma novela deconstructivista. Cada
un observabao desde o seu angulo, e o que é
mais interesante, encontraba elementos que
o invitaban a atopar identificaciéns intimas.
Vantaxes da mestizaxe.

E en canto & dinamica de escritura do
libro, e como non poderia ser doutra forma,
os temas e os xéneros foron variando e
hibridandose ao ritmo dos vaivenes da vida.
As veces as mutaciéns foron graduais, froito
dunha longa maduracién; outras sucéde-
ronse dun xeito brusco e electrizante. Pero o
mais frecuente foron as elipses: hai tempo-
radas en que un tema vai tomando protago-
nismo e subordina aos restantes até que se
esgota o seu ciclo, e desde entén permanece
latente. Logo volve a aflorar. Tamén hai
temas singulares, que se producen desde
unha peripecia vital concreta para nunca
mais regresar...

De todo o anterior o que eu deduzo é
que o Liquidacién de Existencias é un
texto orgdnico, na medida en que é diverso
e mutante, como a propria vida. Esa é a
clave: como a propia vida: emulando a
propria vida, coas suas complexidades e
paradoxos, avanzando coa vida coma nun
work in progress, da vida ao texto e do
texto a vida, texto que abraza a vida e se
confunde con ela até formar un todo indis-



90 - ADRA

MARCOS LORENZO

cernible, pero sobre todo texto que se quere
util para tonificar o noso pulso vital.

Pregunta 1: E con que visién do libro fico
eu?. Hai uns dias descubrin que o Liquida-
ciéon era unha monograffa antropoléxica
na que a mina existencia era o obxecto de
estudo. Outras veces vin nel un cadro pintado
con palabras, ou algo asi coma unha fuga de
jazz. En calquer caso, sempre hai unha cons-
tante: o intento de superar as separaciéns
que agromaron nos campos da estética, do
pensamento e da sociedade, o intento de
superar as ben chamadas falsas dicotomias
para, dese modo, acadar unha comprensién
persoal e integral do mundo. Unha forma
de trascendencia, poderiamos decir, anque
iso si, unha trascendencia apegada a vida.
Non sei con cal destas visiéns quedarme,
nen sei se quero quedarme cunha sé, pois
entroutras cousas, non creo nas respostas
univocas. Creo na vida.

Pregunta 2: Defende o libro algunha tese?.
Si hai unha mensaxe implicita no libro.
Canto menos hai unha intuicién a respecto
da cultura galega tradicional en tanto que
cultura rexida polo medo, polo freo e a
contracciéon dos desexos da persoa. Non
sei se a presencia abusiva do imaxinario da
culpa a través dunha igrexa que dominaba
os mais pequenos recantos dun pais cheo
deles (tantos nucleos de poboacién coma
o resto de Espafia), non sei se o minucioso
control social das redes politicas cliente-
lares, non sei se a intensa pegada da repre-
sién franquista, non sei se, quizas, o atraso
economico e o fracaso de tantos e tantos
proxectos empresariais chegaron a enxen-
drar esta psicoloxia medorenta, da preven-

cién, 4 defensiva, de infinitas precaucions
fronte 4 aventura persoal. (De facto eu
penso que en Galicia o acto mais revolucio-
nario é renunciar a unha praza de funcio-
nario). O que eu me limito a constatar é
que aqui a cultura dixo e ainda di “detente,
estds tolo, onde se viu, ti anda xogando...”,
en vez de “adiante, animo, ti aposta, nds
Unha
que se prefire a minimizacién dos males

axudamoste...”. cosmovisiéon na
fronte 4 potenciacién dos bens. E como se
conclte no libro: “evitar a infelicidade non
¢ o mesmo que ser feliz”. Menos por menos
non é mais: os matematicos trabucaronse.
Unha cultura, a do medo, leva 4 analxesia
como forma suprema de benestar; a outra,
a da vontade, conduce 4 felicidade.

Pregunta 3: E por que se pode dar un libro
coma este?. Porque ndés mesmos somos
diversos, porque en nés convive unha vision
precapitalista cunha outra visién actuali-
sima e postmoderna. E isto pode darse aqui
porque somos fillos dun profundo cambio
cultural, porque habitamos no cambio,
no nomadismo da cultura. Non é sé que o
mundo moderno perda territorialidade, que
as relaciéons humanas devenan cada vez
mais fraxiles e ocasionais, que a mobilidade
laboral ou o hedonismo dos individuos
estean a erosionar os vinculos de proximi-
dade. E que ese mesmo proceso global esta
a suceder aqui multiplicado por si mesmo,
froito do vertixinoso salto que experimentou
o pais nunha soa xeracion, salto que derivou
nunha profunda desestruturacién social,
sen solucién de continuidade. Por iso os
vellos nas cidades estan sds e desorientados.
Por iso aqui non se instaurou ainda unha

auténtica cultura democrdatica. Nos somos
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a xeracion da transicién, quen teremos que
remodelar Galicia.

Esta situacidén, a que se deriva deste tran-
sito de civilizaciéns, do surfear entre mundos
dispares, 1évanos 4 neurose por falta de refe-

rentes fortes, pero tamén a unha compren-
sién mais sagaz e afinada da riqueza e da
fraxilidade do mundo. En definitiva, lévanos
a constatar que a existencia, alomenos aqui e
agora, presenta un caracter fluido. @
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A Sociedade: memoria e tradicion. Un novo

espazo expositivo no Museo do Pobo Galego

BELEN SAENZ-CHAS DiAzZ
Museo do Pobo Galego

O dia 22 de xufo de 2004 inaugurouse
no Museo do Pobo Galego unha nova sala
permanente baixo o titulo A Sociedade:
memoria e tradicion. Esta nova sala ven
culminar un proxecto que xa figuraba na
programacion inicial do Museo e que ata o
momento non se puidera abordar. Tamén
sup6n o resultado de mais de tres anos de
recompilacién, investigacién, documenta-
cién e recollida de materiais, traballos nece-
sarios para poder abordar un proxecto tan
ambicioso coma este.

Asi mesmo, este novo espazo expositivo
é o complemento que faltaba ao contido
do resto das salas do museo: mentres que
nas demais salas ddse maior importancia a
tecnoloxia, na sala da Sociedade o Museo
ofrece unha visién mais antropoléxica da
sociedade tradicional galega, unha socie-
dade que debido aos multiples e profundos
cambios que experimentou e ven experi-
mentando, a penas é reconecible por gran
parte do publico que nos visita.

O desefio

A Sala da Sociedade estd situada na primeira
planta do Museo, ocupando toda a ala norte
do edificio, con vista exterior ao parque de
Bonaval. Ten acceso dende a escaleira de

caracol, o ascensor e dous accesos mais dende
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Fig. 1. Plano da 12 planta do convento de
Bonaval e situacion da nova sala da Sociedade.

a contigua sala de arquitectura popular. As
stias dimensiéns son de 6 metros de ancho
x 55 metros de longo.

Tratase pois dunha sala en forma de
rectangulo de escasa anchura pero de grande
lonxitude, provisto ademais de numerosas
ventas e ocos en tddalas paredes. En cada
un dos lados curtos hai unha ventd ancha;
no muro exterior un total de 18 ocos de
ventds con vistas ao parque de Bonaval, e
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no muro interior, 9 ocos que comunican a
sala co resto das dependencias do Museo.
Ante as caracteristicas desta sala, dende
o principio xurdiu un dos debates que
sempre se presentan 4 hora de intervir nun
edificio histdrico: se se deixaba a estru-
tura do edificio 4 vista ou se polo contrario
se ocultaba totalmente sen que quedara
evidencia da traza do convento. En prin-
cipio habia certa reticencia a ocultar total-
mente a estrutura do edificio, polo que se
preferfa optar por unha solucién inter-
media, pois era imposible manter na sta
totalidade a construciéon 4 vista, debido
principalmente ao gran nuimero de ocos
existente en tédolos muros. Pero finalmente
non quedou mdis remedio que ocultar gran
parte da estrutura da sala por varias razéns.
En primeiro lugar, porque a presenza de
tantos ocos nos muros deixaban escasos
panos de parede para poder utilizalos como
soporte da informacién; evidentemente,
gran parte deles tinan que ser ocultados.
Por outra parte, moitos destes ocos podian
aproveitarse para servir como vitrinas
para pezas. Tamén habia que ter en conta
que o excesivo nimero de ventds propor-
cionaba demasiada luz natural 4 sala, mds
dificil de controlar e madis nociva sobre todo
para algins materiais que se fan exponer.
Ademais, a luz natural resulta moi molesta
para os elementos de apoio da informacién
como ordenadores e proxeccions; de feito,
nalgunhas das ventas que quedaron abertas
houbo que colocar estores para impedir o
paso da luz natural. Por tltimo, hai que ter
en conta que a sala non tina ningn interese
arquitectdnico nin elementos orixinais que
non se puideran ocultar. Esta area do museo
xa estaba rehabilitada dende habia varios

anos e de feito funcionara como sala de
exposicions temporais durante as décadas
dos 8o e 9o.

Asi, das ventas dos lados curtos quedou
oculta unha; das dezaoito ventds do muro
exterior so quedaron visibles catro e dos
nove ocos do muro interior quedaron
abertos outros catro, necesarios para dar
acceso e saida & sala: un dende o ascensor,
outro dende a escaleira de caracol e dous
mdis dende a sala de Arquitectura Popular.

Sobre o plano da sala e partindo dun
esquema previo de contidos, realizouse un
desefio expositivo que estruturaba a sala en
daas grandes areas denominadas o Espazo
e o Tempo, a segunda deles divida en tres
grandes bloques: o dia, 0 ano e a vida. Estas
areas e bloques quedaban plasmados no
deseno da seguinte maneira:

— O espazo ocuparia unha zona rectan-
gular, coa informacién desenrolada peri-
metralmente.

— O dia era concibido coma un longo e
estreito tanel.

- O ano, pola concepcién ciclica tradi-
cional, terfa un deseno circular.

— A vida desenada de forma semicircular
evocando “a curva da vida”

Nun principio a entrada 4 sala estaba
prevista que se fixera dende a tltima porta
da sala de arquitectura popular, é dicir, pola
cabeceira leste da sala. Pero un cambio de
parecer por parte da direccion do museo,
ocasionado por motivos que agora non
venen ao caso, fixo que se cambiara o acceso
da sala, comezando dende a cabeceira
oeste, entrando pola escaleira de caracol

e o ascensor, dandolle a volta ao deseno
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como se fora un calcetin, o que provocou
pequenas variacions no deseno final.

Pero este deseno previo tan coherente,
orixinou multiples problemas para o desen-
rolo da sala. Os problemas vineron dados
primeiramente polas propias dimensions
da sala. Ao tratarse dunha sala tan longa
e estreita, o deseno non quedou plasmado
no espazo tal e como se pretendia: o tanel
que representaba a xornada quedou dema-
siado curto para dar a sensacién dun tanel
e quedou en realidade como un corredor;
o ciclo anual, que deberia ser un circulo,
converteuse, pola escasa anchura da sala,
nunha elipse. Como consecuencia disto
os visitantes da sala non aprecian que o
desenio tena que ver cos contidos do que se
estd a explicar: non son conscientes nin do
tinel, nin do circulo nin da curva. Ademais,
este deseno dificulta enormemente a circu-
laciéon dos visitantes, especialmente dos
grupos, pois xera espazos moi estreitos e
curtos, algins deles sen saida, polo que hai
que dar a volta para continuar co percorrido
da sala.

Por outra parte, as zonas con desenos
curvos —o ciclo anual e a corrente da vida—,
provocaron a presencia de grandes espazos
mortos e baleiros, ocultos detrds da estruc-
tura da montaxe, o que supuxo a perda de
superficie que podia dedicarse ao desenrolo
do discurso expositivo. Esta falta de espazo
fixo que en moitas areas da sala, a informa-
cién quedara moi esquematizada, cunha
linguaxe excesivamente telegrafica.

Outro problema que presentou este
deseno, e que non vimos no seu momento
pero que quedou patente unha vez montada
a sala, foi o da vixilancia. Este deseno crea

espazos case estancos, comunicados entre

si por accesos moi estreitos. Esto ten como
consecuencia que non haxa, dende ningtin
punto da sala, un lugar que proporcione unha
vista xeral da mesma, obrigando ao persoal
de sala a estar enriba do visitante, coa inco-
modidade que esto supén para o publico.

Pero o principal problema que ocasionou
este deseno foi que non se discutiu suficien-
temente no seu momento, admitindose sen
a penas variaciéns case dende o primeiro
momento. Esto provocou que, en lugar de
estar o desenio ao servicio dos contidos,
foron os contidos os que estiveron condicio-
nados polo deseno, que acabou por conver-
terse nunha camisa de forza da que non se
podia fuxir.

A montaxe

Antes de comezar coa montaxe da estrutura
da sala, realizouse un cambio importante,
colocando un novo chan en toda a super-
ficie, por unha cuestién unicamente esté-
tica: o chan da sala estaba feito a base de
baldosas de aspecto frio e pouco atractivo
que ia chocar moito co tipo de materiais
que se fan empregar para a estrutura da
sala: a madeira e o ferro, polo que decidiuse
ocultar estas baldosas con outras que imitan
a lousa. Asi mesmo pintaronse as paredes
de cor gris.

Por contra, non se fixo ningunha modifi-
cacién no teito, quedando incluso a ilumina-
cion xeral que previamente tina a sala que
consistia en tubos fluorescentes dispostos
en duas ringleiras ao longo do espacio
expositivo coa posibilidade de colocar focos
direccionais.

A estrutura arquitecténica da montaxe
realizouse con paneis de madeira verni-
zados en mate, coas unidéns, detalles,
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Foto Marta Dablanca

Fig. 2. Para a montaxe da estructura da sala empregouse a madeira combinada con metal pintado
de cor granate. A mesma cor foi utilizada para a rotulacion, a sinalizacion dos textos introductorios

e os fondos das vitrinas.

cornixas e esquinais feitos con pranchas
de metal pintadas con oxirén granate. Os
paneis servirian de soporte para a informa-
cién gréfica e escrita e con eles tamén se
configurarian as vitrinas que no seu interior
irfan rematadas con paneis de DM pintados
con oxirdén granate.

Os sistemas de exposicién

A hora de elixir os sistemas de exposicién
mais axeitados para o tipo de obxectos que
se fan exhibir na sala, xurdiu de novo a
polémica: podiamos optar por unha exposi-
cién aberta, coas pezas accesibles ao publico
eliminando toda barreira que impida a
comunicacién entre o visitante e a peza
contemplada, ou ben elixir unha exposicion

pechada colocando as pezas en vitrinas para
protexelas do deterioro que causan o po e a
manipulacién, asi como para evitar os posi-
bles roubos que se puideran ocasionar.

Este debate, parece que nunca rema-
tado, polo menos no Museo do Pobo Galego,
apareceu novamente neste proxecto. Dende
o Departamento de Conservacién non
vamos a discutir a suposta finalidade didéc-
tica na que se apoia a defensa da exposi-
cion aberta; polo contrario, imos defender
sempre a 6ptima conservacion dos fondos
museisticos, e para isto é necesario crear
barreiras que protexan as pezas.

Neste sentido, entendemos que unhas
das funciéns primordiais dos museos é a

conservacion do patrimonio que neles se
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Fig. 3. As duas solucions adoptadas para a exposicién dos obxectos na sala de Sociedade: as vitrinas
pechadas para as pezas de menor tamafo e os espazos abertos para as zonas con maior concentra-

cion de obxectos.

custodia: sen un patrimonio ben conser-
vado, o museo dificilmente poden cumprir o
resto das funciéns que por lei ten asignadas:
a catalogacion e exhibicién ordenada das
stias colecciéns, a investigacion no ambito
das mesmas, a organizacién periddica de
exposiciéns cientificas e divulgativas, a
publicacién de catalogos e monogratias dos
seus fondos ou o desenvolvemento dunha
actividade diddctica dos seus contidos. Por
esta razon, os museos deben velar pola
conservacion axeitada do seu patrimonio,
tanto cando se gardan as coleccién nunha
sala de reserva como cando se exhiben de
forma temporal ou permanente.

Pero conservar unha colecciéon de
obxectos nunha sala permanente, non

significa unicamente colocar as pezas detrds
dun cristal. Evidentemente, a presencia do
cristal, ou de calquera outra barreira, vai a
impedir a manipulacién por parte do publico
e os posibles roubos. Ademais de colocar un
cristal, as vitrinas terdn que estar desenadas
de tal maneira que non deixen pasar o po e
que no seu interior non se produzan altas
temperaturas, causadas por unha ilumina-
cién integrada, que ocasionan o deterioro
das pezas que nela se mostran.

Finalmente, na sala de Sociedade
optouse por protexer a meirande parte
das pezas expostas, eso si, con diferentes
soluciéns. Para as pezas de menor tamano,
desendronse vitrinas pechadas provistas
de filtros para o po e todas elas con ilumi-
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nacién integrada con lampadas haldxenas.
Para evitar a continua exposicién a luz das
pezas e o aumento da temperatura dentro
das vitrinas, colocdronse na sala detectores
de movemento que acenden as luces cando
hai presencia de visitantes na sala, apagan-
dose aos poucos minutos. O gran acerto no
deseno destas vitrinas foi o de colocar os
cristais en plano inclinado de tal xeito que
se evitan os incémodos reflexos, ao mesmo
tempo que permite aproximarse para
contemplar mais concretamente o interior
das vitrinas sen molestias para o visitante.

Asvitrinas pechadas resultaron axeitadas
para as pezas pequenas. Pero habia zonas da
sala nas que as pezas eran de gran tamano e
moi numerosas, como na drea das mascaras
de Entroido, ou nas que se producia unha
gran acumulacién de pezas de tamano
medio, como nos xoguetes infantis. Nestas
zonas credronse uns espazos abertos nos
que se colocou, como barreira para impedir
o paso dos visitantes, tres barras metalicas 4
media altura, de tal xeito que resulte dificil
entrar tanto pola parte superior como pola
inferior. Este mesmo sistema empregouse
para as ambientacions da lareira, o cuarto
e a taberna. Debido aos problemas de vixi-
lancia que ten a sala, houbo que aumentar
a seguridade destas zonas incorporando
alarmas sonoras que detectan a presencia
de aquel que queira acceder ao seu interior.
O problema que presentan estes espazos é
que as pezas carecen de proteccién contra
0 po, 0 que obrigara a levar un control mais
exhaustivo destas dreas, realizando limpezas
periodicamente.

En canto a iluminacién, o proxecto
carece dun estudo amplo e exhaustivo no
que se tenan en conta os diferentes aspectos

fundamentais: a conservacién, a comunica-
cidén e a estética. Como xa se comentou, o
sistema de iluminacién da sala é o mesmo
que se empregaba para o seu uso anterior,
que se trataba dunha sala de exposiciéns
temporais. Este sistema, consistente en
tubos fluorescentes e focos direccionais,
non sufriu a penas ningunha modificacion,
salvo a reorientacién dos focos nas dreas
necesarias e a eliminacién dos fluores-
centes nalgiins espazos nos que se querfa
lograr unha ambientacién concreta como
na lareira, o cuarto ou a taberna. Tamén se
eliminou a iluminacién dos fluorescentes
nas zonas de proxecciéon de audiovisuais
para evitar molestos reflexos nas mesmas.
Nalgunhas zonas de ambientacién, como
na escola ou nos exvotos de cera, inclui-
ronse focos de gran potencia que ainda non
sabemos o resultado que daran na conserva-
cién das pezas.

O estudo da iluminacion desta sala, asi
como a de todo o museo e unha das grandes
materias pendentes que en cuestiéons muse-
ograficas ten o Museo do Pobo Galego.

Os contidos

A temdtica que se fa abordar nesta sala
estaba moi clara dende o principio. Xa na
programacion inicial do Museo do Pobo
Galego, reservabase unha sala para o que a
etnografia clasica denominaba «cultura espi-
ritual». Nun esquema inicial, realizado para
presentar o proxecto deste novo espacio
expositivo, quedan patentes os contidos que
se querfan incluir na nova sala. O esquema
estaba concibido da seguinte maneira:

A casa como espazo sociocultural: Os
lindes. O lugar. A parroquia — Os nomes
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das casas — O individuo como membro da
casa — Relaciéns de vecinanza. — O grupo
doméstico: Composicién e variacions
— Denominaciéns de parentesco — Endo-
gamia / exogamia — Relaciéns no seo do
grupo doméstico — Relacions féra do grupo
doméstico — Propiedade. Herdanza — Produ-
cién para o consumo e a venda. Intercambio

e comercializacién: as feiras.

O ciclo vital

1. Nacemento: Concepcién. Crenzas e
supersticiéns relativas aos medios de
conseguir a fecundidade. Practicas mais
usuais — A xestacion. Costumes durante
o periodo de xestaciéon. Ofrendas reli-
xiosas. Practicas familiares. Antollos da
embarazada. Vaticinios sobre o sexo
do feto. — O parto. Axudas, persoas que
asisten. Costumes e prdcticas. Presencia
de imaxes, reliquias, etc..

2. Infancia, pubertade, mocidade: Xogos e
xoguetes — Socializacion e ritos de paso
— Aprendizaxe. A escola. Obrigas dos
nenos, dos rapaces e dos mozos. — Xogos
e diversidns dos rapaces e dos mozos.

3. Matrimonio e reproducién: Estratexias
matrimoniais — Noivado. Voda. Rituais
asociados — Practicas de fortuna e fecun-
didade cando a voda

4. Vellez e defuncién: A vellez. Considera-
cion social e trato dos ancians. — Preven-
ciéns para a morte. — Defuncién: Morte
natural, de desgraza ou suicidio. Homi-
cidio — A morte segundo as idades. — O
velorio. Ritos funerarios. — As reacciéns
de dor, o pranto. — O enterramento e
outras prdcticas posteriores — Viuvas e
viuvos. O loito. — Os didlogos cos mortos.
— A Compana. Avisos do alén. As débedas

dos mortos. O aire de defunto. — Cemi-
terios. O culto aos mortos — Refrdns e

consellas relacionadas coa morte.

A concepcién do tempo

1. As festas: Denominacién xeral e local.
Orixe etimoloxica e variaciéons. — Lugar
onde se desenvolven. O espazo sacrali-
zado. Localizacién fixa ou variable. —
Marco temporal. O calendario festivo e a
stia relacion co calendario agricola. Dias
concretos en que se realizan e modali-
dade: o Nadal, o Entroido, os Maios, San
Xodn, etc. — Tipos de festas: patronais,
profanas — Ritos e prdcticas referentes
aos dias de celebracion. Gastronomia
das destas. — Orixe das festas.

2. O traballo: Distribucién da xornada.
Tempo de traballo e tempo de lecer.
— Traballos masculinos e femininos.
Traballos colectivos. As axudas. — Prac-
ticas propiciatorias dos traballos. —
Tempo de ocio. Xogos e divertimentos
dos adultos.

As crenzas e as prdcticas relixiosas:
Crenzas, mitos e ritos. — Lendas e supersti-
cions. — Bruxerfa. — Medicina e veterinaria
popular.

A literatura popular. A tradicion oral:
Refrans e ditos. — Romanceiro. — Cancio-
neiro. — Poesia. — Trabalinguas, adivinas.

A vista deste esquema observamos que
a tematica da sala estaba nitidamente defi-
nida; pero era necesario concretar a forma de
estruturala para convertela nunha exposicién
permanente. O problema principal foi que
este esquema serviu para realizar o deseno
da sala nos grandes bloques xa descritos.
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Este supuxo unha dificultade engadida pois,
ainda que a tematica da sala estaba moi clara,
quedaban por definir mdultiples cuestions
museograficas como os contidos concretos
que teria cada apartado na sala, a extension
que se darfa a cada un dos temas recollidos
no esquema, pois evidentemente non todos
terfan 0o mesmo tratamento, en que nivel
de lectura se desenrolarian os diferentes
aspectos a tratar e, sobre todo, como e con qué
elementos famos a desenrolar todos e cada un
dos temas incluidos neste esquema. Como xa
se explicou, o feito de ter o deseno previa-
mente a estrutura expositiva dos contidos,
motivou que estes estiveran condicionados
en todo momento polo deseno chegando
incluso a situaciéns de ter desenadas vitrinas
sen saber os obxectos que fan albergar.

Tamén se deduce 4 vista do esquema
outro problema que tivemos que afrontar:
a gran cantidade de informacién que queri-
amos incluir nunha soa sala de exposicién.
Moitos dos temas que vemos recollidos no
esquema merecerfan por si mesmos unha
sala propia; algtns incluso poderian ter o
seu propio museo monografico: tal é o caso
do Entroido, tematica da que se proxecta
realizar un museo no Concello de Xinzo de
Limia, ou da escola e a ensinanza que xa ten
0 seu museo en funcionamento, o MUPEGA
de Santiago. Abordar esta gran cantidade
de informacién para facela comprensible e
atractiva para a meirande parte do publico
era un gran reto.

Ante tal volume de informacion, e case
dende os comezos do proxecto, pensouse en
establecer dous niveis de lectura na sala: un
nivel primario, sinxelo e o mais didactico
posible, no que se empregarian os elementos
expositivos tradicionais: os obxectos, as foto-

grafias, os debuxos e os textos. E un segundo
nivel de lectura, moito mais profundo, pero
da mesma maneira sinxelo e didactico, cos
contidos moito mais ampliados, para o que
empregarfamos as novas tecnoloxias, como
a proxecciéon de documentais e imaxes e,
sobre todo, a utilizacion de ordenadores
que permiten almacenar todo tipo de infor-
macion (textos, fotografias, sons, imaxes en
movemento, etc..) e en grandes cantidades.

Para o primeiro nivel de lectura era
necesario atopar un discurso expositivo,
coherente e diddctico, que nos permitira
abordar os contidos da sala de forma resu-
mida, comprensible, léxica e sinxela, acce-
sible para todo tipo de ptblico.

O discurso expositivo
Evidentemente, e como xa apuntamos
dende o principio, o discurso expositivo
estivo condicionado pola presencia do
desenio previo da sala, polo que tivemos que
adaptarnos a unha planificacién baseada nas
ddas grandes dreas: o espazo e o tempo.

A primeira area, o espazo, pasou a deno-
minarse espazo e sociedade, pois non se
trataba de explicar nela a distribucién e
organizacién do espazo sendén a organiza-
ci6én da sociedade tradicional galega que se
baseaba no territorio. Nesta drea abordamos
o concepto tradicional da casa, a organiza-
cién social en aldeas e parroquias e as rela-
ciéns de vecifianza. Esta drea remata cunha
referencia a propiedade e as formas nas
que esta cambia de mans, principalmente a
herdanza e a compra-venda, dedicando un
espazo importante as feiras.

A segunda area, a do tempo, quedaria
dividida nas tres medidas temporais, o
dia, o0 ano e a vida, creando os tres bloques
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tematicos: O devalar das horas, O tempo,
un concepto ciclico e A corrente da vida.
A distribucién destes tres bloques levou a
longas e fructiferas discusions, sobre todo
no bloque tematico referente ao dia, esto é
O devalar das horas. Habia ddas posturas
enfrontadas: dun lado a que defendia a
presencia deste bloque, pois nel podian refe-
rirse os traballos e tarefas diarias; e do lado
contrario, a que consideraba que se podia
prescindir deste bloque xa que era impo-
sible facer un esquema dun dia estandar
para toda a sociedade.

Finalmente optouse por incluir este
bloque, ainda que foi moi dificil concretar
os contidos que nel se fan desenrolar.
No texto introductorio co que se inicia
este bloque, indicamos que non é posible
tomar unha xornada tipo para describir en
que empregaban as horas do dfa tédolos
membros dunha sociedade: as tarefas
diarias variaban segundo a época do ano,
a idade e o xénero das persoas, o habitat, a
actividade econdémica 4 que se dedicaban,
etc. Asi que tinamos que buscar contidos
xenéricos que non chocaran de fronte co
anteriormente exposto. E as tnicas cues-
tiéns que parecian estar presente nos dife-
rentes tipos de xornadas eran ddas: comer
e durmir. Por esta razon, se tomou como fio
conductor deste bloque as comidas que se
facian ao longo do dia, inserindo ademais
algunhas referencias moi xenéricas ao
traballo. E se incluiron dias ambientacions
de gran forza narrativa que fan referencia
exactamente as duas principais ocupa-
ciéns diarias das persoas: a lareira, onde se
preparaban e consumian os alimentos, e o
cuarto, onde se pasa gran parte das horas
do dia durmindo.

O bloque tematico dedicado ao ciclo
anual foi quizais a parte da sala mais facil de
concretar en canto aos seus contidos, ainda
que tamén houbo divisions de opiniéns
no referente a sta concepcion. Na version
definitiva, este bloque quedou dividido nas
catro estaciéns que conforman o ano, empe-
zando cada unha delas cunha referencia
aos traballos que se realizaban nesa época
e continuando coa descricién dos aspectos
mais caracteristicos das diferentes festas
que tefien lugar en cada estacion.

A corrente da vida concibiuse dende un
principio como unha sucesién de idades,
comezando polo nacemento e rematando
na morte, marcado o paso dunhas idades a
outras e sinalando, en cada unha delas, as
obrigas e os dereitos dos homes e mulleres
que as conforman.

No esquema inicial da sala, o aspecto das
crezas foi concibido como unha lina trans-
versal a esa lina principal na que se baseaba
o discurso expositivo, de tal forma que fari-
amos referencia a elas cada vez que a tematica
que estiveramos tratando en cada momento
o demandara: asi, ao falar do concepto de
casa-familia, farifamos referencia as crenzas
existentes ao redor da proteccién da casa; ou
ao tratar o tema da parroquia, incluiriamos
ademais referencia 4 «parroquia de mortos».
Ainda que estas referencia puntuais manti-
véronse no discurso expositivo, era evidente
que o aspecto das crenzas dunha sociedade
ten un peso especifico propio, polo que eran
necesario realizar unha secciéon propia para
abordar esta tematica. Desta maneira, inclu-
fuse, no ultimo tramo da sala, un apartado
baixo o titulo de crenzas e saberes, con refe-
rencias tanto a relixiosidade como a medi-
cina popular e aos seres miticos.
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A medida que fomos desenrolando o
discurso expositivo da sala, foron xurdindo
novos problemas cos que non contaramos
nun principio. Un dos que mais se repetiu
foi o de delimitar os contidos de cada tema
que estabamos a tratar e buscar a saa locali-
zacion idénea dentro do discurso expositivo.
Practicamente tédolos temas tratados na
sala estan relacionados entre si e en moitos
casos é moi dificil determinar onde rema-
taba un e onde empezaba outro. Tomemos
como exemplo o tema das campds e dos seus
sons, un tema que nos parecia imprescin-
dible incluir nesta sala pero, scal era o lugar
idéoneo para a stia ubicaciéon?. Podiamos
elixir entre varias opcions. Podiamos facer
referencia as campas ao falar da parroquia
porque os seus sons eran os encargados de
anunciar a tédolos vecifios os acontece-
mentos mais importantes que ocorrian nela.
Pero ao mesmo tempo as campds actuaban
como unico reloxo da parroquia, marcando
as diferentes horas do dia, polo que entra-
rian perfectamente no bloque do devalar das
horas. Tamén existia a posibilidade de facer
soar o repenique das campas e o estalido das
bombas do dia da festa no ciclo anual, ao
talar das festas patronais e das romarfas. E
como non, tamén tinan cabida no ciclo vital,
xa que as campas anunciaban o nacemento
e a morte dos vecinos e, polo tanto, o inicio
e o remate da corrente da vida. Esta mesma
disxuntiva presentouse en varias ocasions
e cos temas madis diversos: onde incluir a
taberna, en que bloque tratar a divisiéon do
traballo por xénero e por idade, onde facer
referencias aos momentos de ocio, etc.

No desenrolo deste discurso expositivo
tamén houbo espazo para unha discusién
sempre presente na musealizacién do patri-

monio etnografico: a necesidade de incluir
nas salas do museo os cambios sociais,
tecnoloxicos e culturais que tiveron lugar na
sociedade tradicional e os aspectos caracte-
risticos da sociedade actual producto de eses
cambios. Desde os seus inicios, o0 Museo do
Pobo Galego renunciou, de forma deliberada,
a incluir nas suas salas estes cambios sociais
e culturais. A razén estriba en que a labor do
Museo do Pobo Galego € a de recoller aqueles
aspectos do patrimonio cultural galego que
son madis desconecidos para as novas xera-
ciéns e que, afortunada ou desafortunada-
mente, estan a perderse; a stia labor consiste
en recuperar e conservar ese patrimonio
para dalo en herdanza as xeraciéns futuras.
Temos un rico patrimonio que esta en vias
de desaparicion e non hai tempo que perder
para a sia musealizacién.

Por outra banda temos que tratar de poner
limites 4 musealizacion da cultura. Eviden-
temente, tdédolos aspectos da cultura, inclu-
indo os seus cambios e transformacions, son
museables. Pero os museos tenen unha capa-
cidade fisica limitada para albergar exposi-
cions e salas permanentes. No caso do Museo
do Pobo Galego imponse ademais outro
limite: tratase dun museo de sintese no que
se pretende dar unha visién global da cultura
galega, polo que non pode afondar en tédolos
temas e a tédolos niveis. A musealizacién dos
cambios e transformaciéns culturais si tefien
cabida por contra en exposiciéns temporais
ou nos museos monograficos, dedicados a un
tema concreto que se pode analizar dende
calquera punto de vista.

Os elementos expositivos
Como xa comentamos previamente, para
desenrolar o discurso expositivo plane-
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aronse dous niveis de lectura: un nivel
primario que se desenrolaria na sala empre-
gando os elementos expositivos tradicionais:
obxectos, fotografias, debuxos, diagramas e
textos e un segundo nivel no que se amplia-
rian os contidos da sala empregando as
novas tecnoloxias.

Para o nivel primario de lectura era
imprescindible contar con obxectos que nos
permitiran desenrolar o discurso expositivo.
E dicimos imprescindible porque consi-
deramos que os contidos de calquera sala
dun museo tefien que desenrolarse basean-
dose nas pezas, nos obxectos das colecciéns
que o museo alberga e custodia. Evidente-
mente, podemos desenrolar un discurso
expositivo sen a utilizacién de obxectos,
empregando outros recursos, pero o resul-
tado sera diferente: podemos crear unha
exposicion virtual ou un aula didactica ou
calquera outro tipo de medio para explicar
uns contidos; pero para abordar a montaxe
da sala dun museo é necesaria a presencia
de obxectos.

Este foi un importante escollo que
tivemos que salvar pois moitos dos temas
que famos tratar nesta sala tifian escasa ou
nula cultura material asociada. En moitos
apartados parecfa case imposible atopar
obxectos que nos permitiran desenrolar
os contidos: cémo podiamos representar a
través de obxectos temas como as relacions
de vecinanza, a divisién dos traballos entre
os membros da familia por xénero e por
idade, a medicina popular, a propiedade e
a herdanza, os seres miticos, o concepto de
casa ou os tipos de familia.

Pero moitos destes temas, que non podi-
amos desenrolar a través dos obxectos,
quedaban perfectamente explicados empre-

gando fotografias: imaxes de familias, de
traballos, de festas e procesiéns, de nenos e
adultos, de mulleres e homes, de costumes,
etc. nos permitian exemplificar moitos
dos aspectos que queriamos tratar. Desta
maneira as fotografias, que sempre utili-
zdramos no resto das montaxes do museo
nun segundo plano e como complemento
da informacién que nos aportaban as pezas,
pasaban nesta sala a ter un novo trata-
mento, ocupando un primeiro plano xunto
cos obxectos. Asi, o discurso expositivo da
sala da sociedade quedou apoiado en duas
columnas fundamentais: os obxectos e as
fotografias, procurando en todo momento
e ao longo de toda a sala que se mantivera
o equilibrio entre ambos recursos exposi-
tivos.

A pesares de contar cun discurso expo-
sitivo coherente e sinxelo, era necesario
explicar a utilizacién de gran parte dos
obxectos e das fotografias, polo que foi nece-
sario incluir rétulos e pés de foto explica-
tivos que axudaran a unha mellor compren-
sién dos contidos: a inclusién dunha ferra-
menta de traballo, dunha prenda de roupa,
dun documento escrito, ou da imaxe dunha
familia, dun traballo ou dunha procesién
nunha zona concreta da sala tina que ser
explicada dentro do contexto no que se
incluia, para darlle maior contido ao recurso
expositivo que estabamos utilizando. A
informacién se complementaba con textos
introductorios en cada seccién tematica.
Nalgunhas dreas empregaronse tamén
debuxos e diagramas.

Evidentemente houbo temas que non
puidemos abordar nin coa utilizacién de
pezas nin de fotografias, como por exemplo o
dos seres miticos. A mellor forma de abordar
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a forza da idade

0 mahimonio sinala o inicio do idode adulto. Os homes e
mulleres que alcanzon a maduwez adguiten & mesmo
fempo a plenitude dos seus dereitos & a dicitn

fontc  maior  ovleridade e

veciios, = polo
responsabilidades.

« MNaos fomilios ou zonos dominodos polo ideol do
foncalidode tonto os individuos cosadeiros coma os
giupos domésticos adoiton colcular con defalle o logo
dun mahimonio vantoxoso., $e se ala, por exemplo, dun
fillo que vaoi recibit o melloro, o atencién hose cenlrar
naquelos mulleres que poidon proporcionar un dote
adecuodo ds expecidlivas do coso; no coso de
pretender cosar unha fillo, lentorase buscar no contomna
un vardn que redna as condicidns apropiodas, uiilizando
a confio do dole que a rapaza vaoi recibir para ahoelo. A&
eshatexio desenvolvida neshes casos pon de manifesto o
cardcler de olanzoa do mokimonic, xo que non
soomente se busca un beneficio econdmico, sendn
famen un vinculo con oulra familia do que se ha de facer

Xosé M Gonzdlez Reboredo

uso, 5@ & preciso, 4 longo da vidao, »

Fig. 4. Nas presentacions dos ordenadores incliense fotografias que complementan as da sala,
textos explicativos, citas de antropdlogos e ditos, refrans e cantigas referentes aos temas que

corresponden.

esta temadtica era a utilizaciéon de contos e
relatos nos que se narrara a crenza nestes
seres. Por esta razon, esta temadtica e outras
similares abordaronse no segundo nivel de
lectura, empregando os ordenadores.

O segundo nivel de lectura amplia a
informacion da sala a través de presenta-
cions con diapositivas feitas por ordenador.
Nestas presentacions incluironse imaxes,
fotografias das pezas da sala, textos explica-
tivos, sons e citas literais dos traballos reali-
zados polos antropdlogos e antropdlogas
que traballan no estudio da nosa cultura.
Asi mesmo en moitas diapositivas se incor-
poraron refrans, ditos e cantigas referentes
ao tema que se trata en cada unha. A infor-

macion destas presentacion segue o mesmo
discurso expositivo da sala, estructurado
en dous ordenadores: o primeiro recolle a
informacion referente aos bloques Espazo e
sociedade, O devalar das horas e O tempo,
un concepto ciclico. No segundo ordenador
pédense consultar os contidos ampliados
da Corrente da vida e as Crenzas e saberes.
En ambos ordenadores a informacién esta
dispoiiible en tres idiomas: galego, castelan
e inglés.

Como complemento da informacién
aportada nos dous niveis de lectura, no
inicio da sala pddese contemplar unha
selecciéon de documentais cunha duraciéon
total de catro horas, nos que se abordan
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Fig. 5. A busca de imaxes representativas para incluir na sala da sociedade deu lugar a aparicion de
fotografias inéditas que constitien un verdadeiro documento antropoléxico, como esta escena fami-

liar de principios do século XX.

diferentes temas da sala: dende as festas e
romarias ata a tradicion oral ou os traballos
de axuda mutua.

E evidente que para a elaboracién destes
dous niveis de lectura foi necesario un
longo e laborioso traballo de documenta-
cién. Houbo que facer unha recompilacién
de tédolos traballos publicados que tiveran
relacién coa amplisima temadtica da sala,
lendo, extractando e resumindo as investi-
gacions dos antropdlogos e antropdlogas de
ambito galego. A partires destes traballos
realizaronse os textos da sala e dos orde-
nadores, os pés de foto e os rétulos expli-
cativos das pezas asi como as citas que se

inclten nas presentacions.

A coleccién de obxectos do Museo do
Pobo Galego relacionados cos contidos
da sala de sociedade era, no momento de
iniciar o proxecto, bastante ampla: contaba
con conxuntos de pezas bastante completos,
como o do Entroido, os xoguetes infantis,
os amuletos e os obxectos relixiosos; habia
ademais interesantes pezas de indumentaria
como un equipo de acristianar, un traxe de
noiva ou un vestido de loito dunha nena, e
gran cantidade de obxectos domésticos que
permitian instalar ambientaciéns como a da
lareira ou o cuarto. Pero houbo que facer un
esforzo por ampliar a coleccién de obxectos
sobre todos nalgins aspectos como o da
escola ou o da taberna, nas que houbo
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que conseguir diferentes elementos para
complementar as ambientacions, ou a festa
dos Maios ou dos magostos. Ainda hoxe,
a exposicién de obxectos da sala non esta
completa e é susceptible de ser ampliada
con novos obxectos que se poidan ir conse-
guindo en datas futuras.

O Arquivo Documental do Museo tamén
aportou obxectos para a sta exhibicién
na sala. Algins documentos como foros,
arrendos, testamentos, contratos matrimo-
niais, estampas relixiosas e rescritos eran
susceptibles de ser expostos na sala e nos
permitirian explicar moitos dos apartados
da mesma. Pero, sabendo da negativa inci-
dencia que ten a luz sobre o papel, terrible-
mente destructiva e de efecto irreversible,
éramos conscientes de que non podiamos
expofier permanentemente este tipo de
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tanto de particulares como de instituciéns. A
longa lista de créditos fotograficos indican a
gran cantidade de arquivos que se chegaron
a consultar. &

RICO, Juan Carlos (2005): La exposicién comercial. Gijon. Trea

TORRES GONZALEZ, Begona (1993): “La exposicién Woda en sombras’: cuestiones museogréficas”. Anales

del Museo del Pueblo Espanol, tomo VI, pp. 115-131
ZUBIAUR CARRENO, F. J. (2004): Curso de museologia. Gijén. Trea
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