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Eaitstial

" La ciencia estd hecha de ideas y no de hechos
(M. Bunge)

a creatividad es lo opuesto a lo estati-

co y reproductivo. Es un concepto

que surge con voluntad de compren-
der fenémenos que no eran suficientemente
explicados por habilidades cognitivas como
la percepcién, la memoria o la inteligencia.
Un concepto que lleva en su misma natura-
leza la actitud, capacidad y decision de cam-
bio y transformacion. Creatividad es bus-
queda, es transformacion, es energia mental,
emocional y corporal. Y esos rasgos se apli-
can no solo a su conceptualizacion, sino a
sus procesos, ambientes, agentes y resulta-
dos en cualquiera de los ambitos en los que
se exprese. Esos cambios, avances, ideas,
energias o0 puntos de mira, se ponen de
manifiesto a través de la experiencia profe-
sional o de vida, de la practica formativa y
de la investigacion. La investigacion es el
vehiculo normal para el progreso del conoci-
miento cientifico. Es una mirada de la reali-
dad que, utilizando un lenguaje y metodolo-
gia especificos, proporciona niveles més ele-
vados de comprension, pero que no debe
anular otras miradas, como la del creador,
artista o autor.

La trayectoria de la revista Creatividad y
Sociedad, editada por la Asociacion para la
Creatividad, ha ido explorando en sus
monograficos tematicas como: Diversidad
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cultural y creatividad (N. 2), Creatividad y
Universidad (N. 3), Evaluacién de la creativi-
dad (N. 4), Gestion del conocimiento en las
organizaciones (N. 5), Creatividad y comunica-
cion (N. 6), Creatividad y Arte (N. 7),
Creatividad y empresa (N. 8). Con ello cubria-
mos los principales dmbitos de estudio de la
creatividad, a excepcion de Ciencia y
Tecnologia que aparecera en el N. 10. En los
préximos nimeros se abrird a nuevos estudio-
sos y lenguas, ampliandose el campo de los
destinatarios, aspecto que queda reflejado en el
propio titulo de la revista: Creatividad y
Sociedad / Creativity & Society.

Llegados a este punto y ante la perspectiva
de pasar la revista a formato digital, parecio
oportuno recoger las investigaciones recientes
en creatividad vinculadas de una u otra forma
a tesis doctorales. Ellas pueden servir de esti-
mulo y ejemplo a jovenes investigadores para
seguir adelante en tematicas tan diferentes
como dramatizacion, arte, interpretacion pia-
nistica, perfiles creativos, superdotacion o la
relacion entre cognicion y emocion. Se ha res-
petado el contenido, lenguaje y metodologia
propuesta en cada caso, por mas que algunas
de las metodologias de corte positivo son cada
vez menos frecuentes en la exploracion de un
concepto tan multifacético e intangible como
la creatividad. Eso significa que hemos de
avanzar en propuestas cientificas mas acordes
con planteamientos interdisciplinares.

Antes de apuntar algunos rasgos especi-
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ficos sobre cada una de estas tematicas dejamos
constancia en de las nuevas corrientes metodo-
I6gicas que estan avanzando desde el pensa-
miento ecosistémico y transdisciplinar. Hablar
de creatividad, su estimulacion y evaluacion
desde el paradigma eco-sistémico, comporta un
cambio fundamental en la investigacion.
Investigar en creatividad bajo esta nueva mira-
da, comporta remover conceptos y practicas
arraigadas durante generaciones. Por eso con-
viene alertar a los intrépidos investigadores que
el problema més grave que se plantea a quien
pretende investigar en creatividad bajo el pen-
samiento complejo y transdisciplinar es la rup-
tura del paradigma y el cambio de actitudes y
hébitos. Todo cambio lleva consigo resistencia
y al pasar de un pensamiento a otro, de un enfo-
que a otro, de una metodologia a otra, se gene-
ran ciertos desajustes y conflictos cognitivos
que es acompafiar.(Torre y Moraes, 2006, 33 -
Comprender y evaluar la creatividad).

No es este un lugar para abordar la temé-
tica de la nueva metodologia en la investiga-
cién de la creatividad, tan solo nos limita-
mos a dejar constancia de que investigar es
un proceso de construccion de conocimien-
tos que requiere un lenguaje, un procedi-
miento y unos criterios de racionalidad que
permitan el didlogo entre investigadores y
disciplinas. Sin embargo, los pardmetros
clasicos de fiabilidad, validez, objetividad y
generalizacion, ya modificados por el enfo-
que interpretativo, son expresados ahora en
términos de credibilidad de las evidencias,
interactividad e interrelacion, utilidad y poli-
nizacion del conocimiento, confirmabilidad
de los procesos, caracter ético del procedi-
miento. En términos de E. Morin diriamos
que no existe un método fuera de las condi-
ciones del sujeto que aprende. EI método ha
de entenderse en términos de estrategia.

Si la investigacion es el procedimiento
habitual en la generacion de conocimiento
cientifico, bueno ser4 conocer una variedad
de teméticas y metodologias seguidas en
este proceso de indagacién. Los campos que
se abordan en las investigaciones presenta-

6

das tienen que ver con tres &mbitos: El artis-
tico en sentido amplio, incluyendo el len-
guaje escénico y musical (pianistico), el psi-
colégico con un papel destacado de lo emo-
cional y el educativo a través del estudio de
la creatividad infantil y en la superdotacion.

El articulo de R. Navarro plantea, "El
valor pedagdgico de la dramatizacion: su
importancia en la formacion inicial del profe-
sorado” desde el pensamiento complejo, el
papel de la dramatizacion en el aula por su
valor pedagdgica y naturaleza interdisciplinar.
A través de la expresion dramética puede des-
arrollarse en los nifios los més variados proce-
sos de expresion y creatividad, aprendizaje de
lengua, literatura, masica, expresion corporal,
habilidades sociales y de comunicacion. Se
constata la escasa formacion pedagdgica y
artistica del profesorado en este &mbito y por
ende la poca relevancia de una disciplina que
deberia estar ensalzada por su potencial forma-
tivo y transdisciplinar. Estamos ante una inves-
tigacion solida y bien disefiada metodolégica-
mente sirviéndose del estudio de casos, entre-
vistas y observacién participante. Un ejemplo
a seguir por su enfoque y metodologia.

En esta linea de investigacion artistica,
cabe situar el articulo de Gongalves y Torre,
"Creatividad y Arte. Un nuevo camino para
la inclusion social". En dicha investigacién
se utiliza una metodologia cualitativa de
estudio de casos para poner en evidencia la
problemaética entre la formacion en el &mbi-
to universitario y la realidad en dicha ense-
filanza en los centros de secundaria. Se abor-
da el problema del modelo generalista o de
especializacion en la formacion. Se contras-
ta la informacion referida a los modelos de
formacion, el arte y la creatividad. Se reco-
ge informacion a través de encuestas, entre-
vistas, grupos de discusion, para contrastar-
la y relacionarla utilizando el programa de
analisis de datos cualitativos Atlas-ti. Pero
maés alla del propio método tal vez lo més
relevante de esta investigacion sea el progra-
ma de inclusion social de los menos favore-
cidos a traves de la expresion artistica: plas-
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tica, escénica y musica. Una investigacion
que deja huella.

Otro trabajo que cabe situar en esta vision
artistica de la creatividad es el de "Estrategias
de innovacién didactica para el desarrollo de la
creatividad en la interpretacion pianistica” de
Pilar Garcia Calero. Una mirada mucho més
concreta de la tematica musical. Y sin embar-
go, a pesar su aparente especificidad las pre-
misas constructivas de la creatividad permiten
abordar la interpretacion musical como un
espacio de aprendizaje multidimensional. La
investigacion va mas alla de los datos prove-
nientes de la investigacién-accion vy plantea
modelos de organizacion de  los
Conservatorios para una mayor productividad
artistica y de calidad. Consigue incorporar la
vision creativa en el rigido modelo que adn
predomina en muchos Conservatorios de
musica. Concluye la autora que "a través del
trabajo del Campo Seméntico y el anélisis
musical de los lienzos, se ha concebido la obra
de Arte como la representacion divergente de
un concepto central”. Una investigacion solida
en sus planteamientos y metodologia.

El articulo de M. Barcia "La creatividad
en los alumnos de educacién infantil.
Incidencia del contexto familiar" llega a
aportaciones relevantes por la que se refiere
al modo como influyen e la creatividad de
los nifios los ambientes y estilos educativos
de la familia. La familia, el primer entorno
humano en el que se desarrolla el nifio-a,
forzosamente ha de dejar huellas duraderas
no solo en el comportamiento sino en su
forma de ver la realidad y en sus estructuras
cognitivas y creativas. No en vano cuando
pregunta el Principito de S. Exupery ¢De
donde vienes? Responda: vengo de mi
infancia. Un trabajo con rigor y con resulta-
dos importantes para entender mejor la
manifestacion de la creatividad en la edad
infantil.

Una mirada psicolégica de la creatividad
es la que se presenta bajo el titulo "Perfil
creativo de investigadores en Psicologia en
México" de R. A Gonzéalez y otros. Lleva a
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los autores a explorar la formacién en crea-
tividad y construir a construir un perfil en
base a los pardmetros de persona, proceso,
contexto y producto. Los sujetos de investi-
gacién fueron agrupados en tres niveles:
aquellos que estaban en formacion, los
investigadores aislados destcando la produc-
tividad mas que el contexto y los consolida-
dos quienes mostraron elevados niveles en
las cuatro dimensiones.

La investigacion de R. C. Prado
"Creatividad y sobredotacion. Diagndstico e
intervencion psicopedagdgica", tras dar
cuenta pormenorizada de las investigacio-
nes, lleva a cabo la evaluacion de la creati-
vidad en treinta y dos escolares entre 5y 14
afios diagnosticados como sobredorados. En
este caso, como en otros, resaltamos la cons-
trucciéon de un programa de intervencion.
Siguiendo una metodologia hipotético.-
deductiva va examinando una a una las
hip6tesis formuladas. Segun esta investiga-
cion la creatividad de los nifios sobredotados
se halla dentro de los rangos normales, no
son percibidos como nifios especialmente
creativos, y parece estar mas ligado al ClI
que a la creatividad o la motivacién en la
tarea. Una investigacion a tomar en conside-
racién en futuros trabajos sobre dotacion.

La investigacion de M Valadez "la rela-
cion de la emocion con la cognicion en la
creatividad" analiza la relacion de la emo-
cion con la cognicién durante el proceso de
construccion del Inconsciente Colectivo de
C. Jung. El andlisis psicobiogréafico nos
proporciona otra cara de la creatividad desde
la mirada jungiana.

Saturnino de la Torre
Tomas Motos
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El valor pedagogico de la dramatizacion: su
importancia en la formacion inicial del profesorado

Rosario Navarro Solano
Dpto. T? e H? de la Educacién y Pedagogia Social. Universidad de Sevilla

RESUMEN

En nuestro sistema educativo, el curriculum dficial de Educacién Primaria plantea la importancia de la dramati-
zacion en el aula por su valor pedagdgico y su naturaleza interdisciplinar para el desarrollo, entre otros, de la creati-
vidad, la Lenguay la Literatura, la expresion corporal o las habilidades sociales. Sin embargo, la casi nula formacion
en dramatizacion en los planes de estudio de Maestro en la Universidad publica espafiola hace que disminuya drasti-
camente su presencia en los centros educativos. Esta realidad, que ha de ser subsanada, necesita de una serie de pro-
puestas que especifiquen las necesidades formativas que deberian estar presentes en dichos planes de estudio. Con ese
fin, presentamos las conclusiones del andlisis de las experiencias que en los Ultimos afios hemos desarrollado en dra-
matizacién con nifios, y en formacion de estudiantes de Magisterio, asi como algunas corrientes sobre Drama en
Educacién actualmente en Europa, a partir del trabajo directo con algunos de sus protagonistas. Son la Metodologia
Cualitativa y el Paradigma de la Complejidad sobre los que hemos disefiado nuestra investigacion. Este trabajo sin-
tetiza algunas de las ideas y conclusiones desarrolladas por la autora en su reciente Tesis Doctoral (1).

PaLaBRAS cLAVE: Dramatizacion en la escuela. Formacién inicial del profesorado. Metodologia cualitativa.

ABSTRACT

In the Spanish Educational System, the Primary National Curriculum shows the importance of using Drama
in Education due to its pedagogical value and interdisciplinary nature to develop, for instance, creativity, Language
and Literature, physical expression or social skills. However, the almost null initial teacher training in Drama at
the Public Spanish University leads to the impossibility of practising Drama at schools. However, this fact, which
we consider has to be corrected, needs a set of proposals in order to highlight the training necessities to include
in the oficial training plans at Universities. With this aim, we present the conclusions of the analysis of several expe-
riences in the last years we have developed by practising Drama at schools, or training Drama to future teachers,
joint to some of the main streams on Drama in Education nowadays in Europe, by working directly with some of
their specialists. Our research is based on the Qualitative Metodolgy and the Paradigm of Complexity. This work
summarises some of the ideas and conclusions developed by the author in her recent PhD thesis.

Key worps: Drama in Education, Initial Teacher Training, Qualitative Metodology.

1. INTRODUCCION. MARCO
TEORICO Y CONTEXTO DE LA
INVESTIGACION.

1998), incorporando elementos al proceso
educativo que dificilmente podrian hacerse
desde otras areas curriculares. Nos referimos a
su fuerte caracter motivacional (Fleming,
1994), proveedor de un clima de seguridad

herramienta educativa que presenta una
inmensidad de posibilidades en el des-
arrollo del curriculum escolar. Si nos centra-
mos en las etapas de Educacion Infantil y
Educacion Primaria, ésta muestra toda su natu-
raleza global e interdisciplinar (Neelands,

I a dramatizacién supone un ambito-
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para la exploracion de ideas (Tejerina, 1997),
ambito para el desarrollo creativo (Cervera,
1991; Motos, 2003), recurso para la creacion
de distintos contextos para el aprendizaje
(Neelands, 1992), herramienta apropiada para
la educacion en valores (Ferrer et al., 2003), las
habilidades sociales (Guil y Navarro, 2005),
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o el enriquecimiento de las actividades lin-
glisticas y expresivas (Motos, 1992;

Moreno, 1999). o
De manera directa o indirecta, estas caracte-

risticas aparecen reflejadas en las propuestas
curriculares para Educacion Primaria que ema-
nan de las Gltimas leyes educativas en Espafia, en
particular LOGSE y LOCE. Sin embargo, la
practica educativa en los centros incorpora, en
general, un uso muy deficiente de la dramatiza-
cién, en el caso en que ésta se dé. El uso de la dra-
matizacién esta méas orientada a la preparacion de
una obra teatral para la representacion escolar,
que al desarrollo de la creatividad y la relacion
con los demés en el nifio. Por ello, y porque la
dramatizacion genera un espacio idéneo para un
aprendizaje creativo y significativo de valores y
habilidades sociales, justificamos tedricamente la
necesidad de aplicar la dramatizacién en la
escuela. ¢Por qué, entonces, se esta produciendo
esta infrautilizacion de la dramatizacion en el
aula? Si, como hemos indicado, la dramatizacion
forma parte de la propuesta en las leyes educati-
vas desde los afios 70; si ademds existe una
demanda de formacion en este tema por parte de
los profesores (2); y si, finalmente, tanto los estu-
dios tedricos como las experiencias practicas en
este ambito muestran generalmente una poten-
cialidad y éxito considerables, ¢a qué se debe el
maltrato o la ausencia de esta herramienta,
inconscientemente, en nuestros centros educati-
vos? La respuesta hemos de buscarla en la pro-
puesta de formacion inicial del profesorado
(F.1.P.) de Primaria que estan ofreciendo nuestras
Universidades, para constatar que es casi nula o
muy deficiente (Navarro, 2002, 2003).

Dado que estamos convencidos de la impor-
tancia de que se aplique la dramatizacion en el
aula (reafirmada a su vez por el estudio de las
fuentes tedricas), y puesto que es imposible acu-
dir a una Universidad espafiola en la que existan
unos planes de estudios coherentes y suficientes
para el uso del drama en la educacion, hemos
disefiado una investigacion que nos permita, por
un lado, conocer cuéles son las dificultades rea-
les que el futuro profesor se encuentra para tra-
bajar con nifios desde la dramatizacion; y, por el
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otro, y en estrecha relacion con el primero, ana-
lizar cudles son las necesidades formativas para
ello. De esta manera queremos ofrecer un con-
junto de propuestas clave de cara a la formacion
de maestros y profesionales que puedan o quie-
ran trabajar la dramatizacion con nifios. No obs-
tante, son multiples los interrogantes que surgen
a partir de lo anterior: ¢ queé es formar a un maes-
tro para que sea capaz de utilizar la dramatiza-
cion?, es decir, ¢cual es el marco tedrico y epis-
temoldgico desde el que se desarrollaran los
contenidos?, ¢ qué destrezas y habilidades nece-
sita conocer?, ¢qué metodologias ha de usar?,
¢;como le plantearemos la relacion de estos
conocimientos y actitudes con el &rea Artistica?,
¢y con el &rea de Lengua, o de Inglés, o de
Educacion Fisica?... En definitiva, ¢cual debe
ser el perfil de un maestro de Primaria que
domine la dramatizacion en el aula?

2. DISENO Y METODOLOGIA.

El reto propuesto se nos presentd desde el
principio como excepcional y entusiasmante.
Por una parte, porque el desarrollo tedrico de las
aportaciones de la dramatizacion a la educacién
ha gozado de un avance considerable en
Espafia en las Gltimas décadas (desde auto-
res como Aymerich, Poveda, Motos,
Laferriéere, Mantovani, Nufiez-Cubero,
Tejerina, Bercebal), uniéndose a la corriente
anterior y mucho mas consolidada en paises
como el Reino Unido (Heathcote, Bolton,
Slade, Way, Fleming, Neelands, Somers
entre otros muchos). Por otro lado, porque
las correspondientes instituciones educati-
vas en nuestro pais, al menos oficialmente,
otorgan a la dramatizacion un papel de rele-
vancia que consideramos acertado. Ante la
escasa formacion que reciben los futuros
maestros en las Universidades, se trataba de
concretar el conjunto de elementos claves
que sirvieran de base a una propuesta forma-
tiva para éstos de cara al uso de la dramati-
zacion en el aula. El disefio y la metodologia
para esta investigacion resultaban claves.

Creatividad y Sociedad, n°9. 2006



El valor pedagégico de la dramatizacién: su importancia en la formacion del profesorado

Con la intencion de adentrarnos en la
realidad misma del problema a abordar, nos
parecié clara la opcion hacia el tipo de
investigacion a utilizar: era el enfoque cuali-
tativo (ver, por ejemplo, Denzin y Lincoln
2003), aquel que inserta el proceso de la
investigacion en la realidad, en toda su com-
plejidad y pluralidad, el més adecuado para
nuestro estudio. La investigacion cualitativa
implica, frente a la cuantitativa, una aproxi-
macion interpretativa, naturalistica y multi-
disciplinar de la cuestion estudiada. Esto
significa que planteamos la cuestion de estu-
dio en su lugar natural, tratando de interpre-
tar y reconstruir los fendmenos a partir de la
inmersion en las diversas realidades a anali-
zar. Ello nos situaba en un paradigma de
conocimiento distinto al positivista, pues
pretendiamos adentrarnos en un campo "que
se ordena segun diversas logicas comple-
mentarias -explicacion-interpretacion, cau-
salista-probabilista, objetiva-subjetiva, natu-
ralista-culturalista” (NUfiez Cubero vy
Romero Pérez, 2003). La comprensién de la
realidad se sustentaba en el Paradigma de la
Complejidad (Morin, 1995).

Siguiendo a Hitchcock y Hughes (1995),
en nuestra investigacion distinguimos las
cuatro fases en la investigacion cualitativa:
fase preparatoria, trabajo de campo, fase
analitica y fase informativa.

El trabajo de campo (contexto real en el
que desarrollamos las acciones de esta
investigacion) en nuestro caso fue disefiado
de manera que contuviese:

a. El estudio de caso con dos grupos de
alumnos del Colegio Publico Juan XXIII de
Sevilla, durante el curso 02-03, correspon-
diente a las etapas de Educacion Infantil, en
sus dos ultimos afios (mediante el método de
Juego Simbolico-Dramaético (3)), y primer
ciclo de Primaria (a través del Juego
Dramético -Eines y Matovani, 1980).

b. El estudio de caso con un grupo de
alumnas universitarias en una asignatura
sobre Dramatizacion y Educacién durante el
curso 02-03 en la Universidad de Sevilla.

Creatividad y Sociedad, n°9. 2006

c. Las entrevistas a investigadores clave
(tanto profesionales del Teatro en la
Educacion como investigadores procedentes
de la Universidad en este tema), de Espafia y
fuera de Espafia, principalmente del Reino
Unido, por su larga tradicién practica e
investigadora en nuestro tema de estudio.

d. La observacion participante y no par-
ticipante en diferentes cursos, experiencias
educativas y acciones de evaluacion, tanto
en colegios como, principalmente, en tareas
de formacidén inicial del profesorado, en
Espafia y en la Universidad de Warwick en
el Reino Unido.

De esta forma, buscamos una diversidad en
las fuentes de datos, de distinta naturaleza, obte-
nidas con diferentes técnicas. Todo ello consti-
tuiria las fuentes de informacion que nos lle-
varia a un extenso analisis de datos. En esta
fase analitica se contrastaron los datos obte-
nidos en las acciones anteriores, recurriendo
a la Teoria Fundamentada (Grounded
Theory, Glaser y Straus, 1967) para esta fase
del estudio. En ella se prioriza la interpreta-
cién de los actores al interactuar con los
demaés, con el objetivo de extraer "teoria de
los datos", es decir, con una clara opcién de
que los datos empiricos iluminaran proposi-
ciones tedricas (Green y Thorogood, 2004).
Se busca identificar categorias y conceptos
que parten del propio texto. Para ello el
investigador lee el texto linea a linea y selec-
ciona frases literales. A medida que las cate-
gorias (codigos) van surgiendo, el investiga-
dor las relaciona en un modelo tedrico. Una
de las técnicas es comparar y contrastar
estos temas y conceptos que surgen de los
datos, y volver a ellos posteriormente. La
teoria, de esta forma, emerge y se consolida
"encarnada en los datos".

Del proceso de triangulacion de datos que
seguimos, observamos una situacion de reitera-
cion de los resultados principales desde las
fuentes utilizadas, lo cual mostraba la consis-
tencia de los mismos y, por ello, las posibilida-
des de abstraccién a partir de ellos.

El analisis exhaustivo de los datos obteni-

13



Rosario Navarro Solano

dos, junto a los necesarios
fundamentos tedricos des-
arrollados igualmente en el

CATEGORIAS NUCLEARES

marco de esta investigacion,

[ A. APORTACIONES DEL DRAMA A LA EDUCACI ON J
]

nos condujo finalmente al
desarrollo de la parte final de
resultados, que ahora pasa-

Il
Educacion en valores Habilidades expresivas Habilidades art isticas.
y habilidades sociales y comunicativas Desarrollo del area artistica

mos a Sintetizar.

[ B. FORMACI ON INICIAL DEL PROFESORADO }

3. ANALISIS DE

RESULTADOS

[ Formaci6n pedagdgica }

[ Formacion artistica J

El proceso de categori-
zacion propuesto por la

{ C.METODOLOG IA }
I

Teoria Fundamentada para
el andlisis de datos consta

Teoria y lecturas Prictica guiadas
por el profesor

por el alumno nifios realizado

[Direcci onde claseJ [Relaci on directa con} [Revisi()n del trabaio}

de tres pasos, a saber: una

primera categorizacion libre a partir de la lectura
detenida de las fuentes de datos (cddigos in
vivo). En un segundo momento y a partir de
ellos, creamos un esquema de cédigos mas
generales, que expresasen similitudes o relacio-
nes entre las distintas categorias. Son los codigos
axiales, que serdn comentados, pues suponen un
primer paso de generalizacion y conclusiones
preliminares. Finalmente, del conjunto de codi-
gos axiales extraemos conceptos abstractos ana-
litica y tedricamente fundamentados, que den
explicacion general a algunas de las cuestiones
de investigacion. Estos codigos selectivos o cate-
gorias nucleares constituyen la etapa final del
anélisis de los datos. Los dos primeros apartados
(codigos in vivo y axiales) fueron desarrollados
a raiz de nuestras experiencias de investigacion
en relacion a los dos estudios de caso y las entre-
vistas a investigadores clave. El dltimo apartado
(codigos nucleares) se realizé a partir del con-
junto global de esquemas generales de categori-
as obtenidos en cada actividad.

Son estos cddigos nucleares los que
constituyen los grandes bloques en nuestros
resultados, resumidos en tres categorias
como muestra el siguiente cuadro: aporta-
ciones del drama a la educacidn, la forma-
cién inicial del profesorado y por ultimo, la
metodologia de ensefianza utilizada.
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3.1. EL VALOR PEDAGOGICO DEL
DRAMA EN LA EDUCACION.

Nuestra investigacion conduce a una confir-
macion de la validez de la dramatizacion tanto
para el desarrollo de habilidades sociales como
del area Avrtistica. Pero nos encontramos que
ademas el drama se manifiesta como una herra-
mienta privilegiada para el aprendizaje en dife-
rentes areas curriculares, en cuanto que desarro-
lla las habilidades expresivas y comunicativas.
La investigacion en el campo de las experiencias
en Inglaterra nos ha sorprendido en este sentido.
Tras estudiar la diferente concepcion que la
LOGSE y la LOCE otorgan al drama, como
ambito artistico en la primera y como recurso
educativo en la Ultima, concluimos que ambas
son visiones parciales. Esta por ver qué desarro-
llo le dard a este tema la recién estrenada LOE.
Es Neelands (1992), el que expresa el modelo
gue consideramos mas acertado para entender
las aportaciones del drama a la educacion; en
efecto, su Modelo Integrado, en el que el drama
es un medio para el aprendizaje de otras areas
(incluida la Artistica), pero con un lenguaje pro-
pio otorgando significados concretos, es el que
mejor define su valor para la educacion.

En este sentido, autores como Fleming
(1994) o Wagner (1998) destacan que el drama
actiia como elemento motivacional para el
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aprendizaje, basado en la capacidad ludica.
Ello viene favorecido por tratarse de una
herramienta globalizadora (Motos y Navarro,
2003), pues trabaja con lo afectivo, cognitivo y
lo corporal. El juego, por el ambiente lidico
que genera, es capaz de desbloquear ciertos
prejuicios que dificultan la expresion y comu-
nicacion en el nifio, haciéndole tomar concien-
cia de sus capacidades. En este tema observa-
mos una postura totalmente coincidente entre
los planteamientos tedricos, tanto de las
corrientes espafiola e inglesa, y nuestras con-
clusiones analiticas.

Nuestro trabajo confirma algunas de las
cuestiones que se indicaban con relacion a la
creatividad en educacion (Wagner, 1998; De
Prado, en Bercebal et. al., 2000): la creatividad
€s un proceso y un producto. Somos conscien-
tes del intenso debate en este sentido que toda-
via existe tanto en la teoria como en la précti-
ca educativa en dramatizacion.

Motos (1992) y Moreno (1999)
muestran en sus trabajos de Tesis Doctorales
como el drama favorece el enriquecimiento de
las capacidades expresivas y linguisticas. Es en
Inglaterra donde descubrimos un desarrollo en
profundidad del uso del drama en esta area.

Laferriere (1993) enumera aquellas
caracteristicas que hacen posible que la activi-
dad de improvisacion dramética eduque en
habilidades sociales. Es éste, en efecto, uno de
los puntos que confirman nuestra investigacion
con nifios. En concreto, las distintas fuentes de
datos analizadas muestran evidencia en el valor
pedagdgico de la dramatizacion para: ser cons-
cientes de la composicion del grupo, saber inte-
grar las personas y los sucesos; superar obstacu-
los personales para la expresion o la comunica-
cion por medio del grupo. Esto lo hemos ido
comprobando a lo largo de la investigacion.

3.2. LA IMPORTANCIA DE LA FOR-
MACION INICIAL DEL PROFESORADO.

Todos los datos que hemos obtenido coin-
ciden en la necesidad de la formacién inicial
del profesorado. En este punto la coincidencia
es abrumadora. No se trata de poner de mani-
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fiesto una obviedad, pues en la propuesta de
formacién en dramatizacién existente en la
Universidad publica espafiola el vacio es casi
absoluto. Es muy dificil el uso de la dramati-
zacion en el aula sin la formacion del profeso-
rado, como ha sido puesto de manifiesto prac-
ticamente en la totalidad de capitulos de nues-
tra investigacion.

Las necesidades formativas presentadas
guardan relacién con el modelo de formacién
basado en la mezcla propuesto por Laferriere
(1997). Nuestra propuesta esta encaminada hacia
un perfil profesional con una formacion en arte y
educacion, pero con una clara preocupacion y tra-
yectoria pedagdgicas (NUfiez Cubero, 1979). Las
razones para defender esto son, por un lado, que
no creemos en un programa de formacién en dra-
matizacién que tenga como base Unicamente las
Ciencias de la Educacion, pues ignoraria todo el
saber tedrico y préactico a nivel artistico, como
manifestaban los resultados obtenidos del estudio
de caso con los estudiantes de magisterio; por
otro lado, la formacién puramente artistica suele
desatender los conocimientos y practicas sobre el
desarrollo infantil, en lo relativo a las dificultades
educativas que puedan aparecer por lo que final-
mente la preocupacion de estos profesionales
suele ser, a lo més, educar la sensibilidad artistica
con las técnicas aprendidas, como nos advertian
los investigadores claves anglosajones. Por tanto,
Unicamente un programa de educacion de maes-
tros que tenga en su curriculum una “seccion
artistica' consistente, cuya orientacion sea educa-
tiva, podra formar a éstos con recursos suficien-
tes para utilizar la dramatizacion con seguridad
en el aula. Los contenidos, métodos y herramien-
tas del drama han de ser explicitamente desarro-
llados. El planteamiento en Inglaterra hoy es
decididamente en esta linea. No se trata simple-
mente de unir dos programas de formacion en
arte y en pedagogia, sino que es necesario utilizar
los mismos métodos que para formar a un docen-
te, con la capacitacién para conectar con el resto
de la realidad escolar. Los resultados en este sen-
tido, se concretaban en dos aspectos fundamenta-
les a tener en cuenta en esta formacién inicial del
profesorado.
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A. FORMACION PEDAGOGICA.

En primer lugar, nuestra investigacion mani-
fiesta la necesidad de partir de una reflexion axio-
I6gica sobre los objetivos de la educacion, del tipo
de profesor y del fin para el que queremos educar,
del tipo de aprendizaje que buscamos.

Por otro lado, los resultados de nuestro tra-
bajo manifiestan la necesidad del conocimiento
del desarrollo evolutivo del nifio para relacionar-
lo con el trabajo dramético y la expresion.
Conocerlo permite adaptar el drama a las carac-
teristicas de la forma de expresion del nifio, o las
formas de aprender méas dominante segin la
edad. En efecto, constatamos que a cada etapa
corresponde una forma de drama. No tener esto
en cuenta puede conducir a hacer drama "desde
el adulto", lo que seria una forma de fracasar.

Finalmente, toda nuestra investigacién
muestra como evidencia la necesidad del des-
arrollo de las siguientes habilidades pedagdgi-
cas: planificacion, control del tiempo, estructu-
racion de las sesiones, observacion, implica-
cion, atencion al proceso personal y de grupo,
dinamizar un grupo, revision y evaluacion. Es
lo que autores como Somers (1994) ya habian
apuntado en el contexto anglosajon.

B. FORMACION ARTISTICA.

El planteamiento debe asegurar que las téc-
nicas sean conocidas y que los estudiantes
sepan como usarlas. Nos referimos a saber
actuar en rol, tratamiento de la luz, saber ges-
tionar los conflictos, la capacidad de improvi-
sacion, el tiempo vy el espacio escénico, la voz,
la creacion de contextos imaginarios que se
viven como reales, conocer las funciones que
tiene una representacion teatral, etc.

En todo ello ha de ser formado el maestro;
ninguno de estos aspectos puede ser fruto de la
improvisacion, sino del aprendizaje, mediante
la experimentacion, de conceptos y técnicas
perfectamente definidas.

3.3. LA METODOLOGIA DE ENSE-

NANZA PARA LA FORMACION INICIAL
DEL PROFESORADO
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EL APRENDIZAJE VIVENCIAL.

Alguien que quiera embarcarse en la aven-
tura de trabajar la expresion dramaética infantil
tendra que someterse él mismo, durante su perio-
do de formacidn, a un trabajo de observacién y
experimentacion, a la par que ir reflexionando,
documentindose y contrastando opiniones con
expertos. Existen guias detalladas y exhaustivas
de como hacer, pero recurrir a esto sin mas cree-
mos que no es nada beneficioso, porque no se
puede dar lo que no se tiene, aunque se aprenda
al pie de la letra toda una serie de juegos o ejer-
cicios y trate de repetirlos tal cual con los nifios.
No, la expresion dramatica no es esto sdlo. Este
aprendizaje vivencial requiere de un proceso ela-
borado, y no simplemente de la experimentacion
(Motos, 2000). Hay que verbalizar las experien-
cias, reflexionarlas, generalizarlas para poder ser
aplicadas. Nuestra investigacion ha puesto de
manifiesto la importancia de este proceso de
experimentar-verbalizar-revisar-volver a experi-
mentar (aplicar). En este sentido, la ensefianza se
basa en una metodologia activa. EI método se
puede resumir de manera simple: accion-refle-
xién-accion. Entre todos hacemos, y al hacer
vamos construyendo y creando; analizamos la
experiencia y progresivamente vamos practican-
do. Una metodologia participativa. Nuevamente
en nuestra investigacion esta afirmacion emerge
como evidencia. El drama necesita la implica-
cion de cada participante.

En concreto esta metodologia basada en el
aprendizaje vivencial considera los siguientes
aspectos: las practicas del profesor en las clases
de formacion, en coincidencia con la mayoria
de los autores que hemos estudiado (Motos,
Neelands, Winston, Mantovani, Somers). Y las
practicas en los colegios, fundamental en la
corriente y autores anglosajones.

4.CONSIDERACIONES FINA-
LES Y CONCLUSIONES

a. La dramatizacion es una realidad educa-
tiva con una triple aportacion al curriculum

escolar:
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a) Educacion en valores y en habilidades
sociales.

b) Habilidades expresivas, creativas y
comunicativas, en diferentes areas.

¢) Habilidades artisticas.

b. El drama posee un factor motivacional
para el aprendizaje, por su caracter
ludico y global.

c. Existe una doble concepcion del uso de
la dramatizacion en Espafia: como ambito pro-
pio dentro del &rea Artistica (LOGSE) y como
herramienta para el desarrollo de otras reas
curriculares (LOCE). En la corriente anglosa-
jona se integran ambas perspectivas.

d. Existe un abandono por parte del Ministerio
de Educacion y Ciencia y de las Universidades en
velar por favorecer la formacion del profesorado,
de forma que la legislacion educativa existente
sobre dramatizacion en Educacion Primaria
pueda ser llevada a la practica.

e. Se manifiesta con rotundidad la necesi-
dad y laimportancia de la formacién previa del
profesor, puesto que el drama posee un len-
guaje y una metodologia propios que hay que
conocer; se requieren ademas unas habilidades
pedagdgicas especificas.

g. Nuestra propuesta de formacién se cen-
tra en un perfil profesional con una formacién
en arte y educacion, con una clara preocupa-
cion y trayectoria pedagogica. Apostamos por
un modelo de maestro generalista en Primaria
que domine la dramatizacion.

h. La formacién pedagdgica del futuro
maestro debe contener:

a) Reflexion axioldgica sobre los objeti-
vos de la educacion.

b) Conocimiento del desarrollo evolutivo
del nifio en relacion con el trabajo dra-
mético.

¢) Conocimiento, tedrico y préctico, de
métodos de trabajo con nifios.

d) Y, finalmente, desarrollo de habilida-
des pedagdgicas: planificacion, con-
trol del tiempo, estructuracion de las
sesiones, implicacion, atencion a los
procesos personal y de grupo, revision
y evaluacion.
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i. La formacion artistica debe contener la alfa-
betizacion del lenguaje dramético, que supone el
dominio de técnicas como los roles teatrales, el
cuerpo, la voz, el espacio y el tiempo.

j. Abogamos por una metodologia basada
en el aprendizaje vivencial, que supera el
aprendizaje experiencial, en cuanto que refle-
xiona y generaliza la experiencia.

k. Finalmente, este aprendizaje ha de
contener:

i) Explicaciones tedricas y lecturas que
aclaren la teoria, asi como conoci-
miento bibliografico de fuentes.

ii) Experimentacion de la teoria, los
juegos y las sesiones de dramatiza-
cién guiadas por el profesor.

iii) Direccion de clases de drama tutori-
zadas y revisadas por el profesor.

iv) Relacion directa con los nifios en
sus propios contextos educativos
para hacer drama.

V) Revision del trabajo realizado.
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Creatividad y arte.
Un nuevo camino para la inclusion social
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RESUMEN

Este articulo tiene como base la tesis doctoral "Una mirada creativa en la ensefianza del Arte en la
FURB y centros de Blumenau. Estudio de casos". Partimos de la problematica concreta vivida por los
docentes de Artes en los centros educativos de la ciudad de Blumenau (sur de Brasil) y su formacién aca-
démica, aun sometida a la fragmentacion de los conocimientos, practica tan extendida en la ensefianza uni-
versitaria y no universitaria. La investigacion, siguiendo la metodologia de estudio de casos, analiza la
situacion real de la ensefianza universitaria y centros de secundaria donde se ensefia la asignatura de arte.
Se recoge informacion a través de encuestas, entrevistas, grupos de discusion, para contrastarla y relacio-
narla utilizando el programa de analisis de datos cualitativos Atlas-ti.

PaLaBRAS cLAVE: Creatividad. Ensefianza de artes. Inclusion social. Ensefianza creativa. Estudio
de casos. Programa Atlas-ti

ABSTRACT

This article is the result of a PHD thesis "A creative look in the teaching of Art in the FURB and High
School of the Blemenau. Case Studies". Our starting points is the concrete problem which Art teachers
have to face in Educacional Centres in the city of Blumenau (South of Brazil) and their academia educa-
tion. More over they have to cope with the fragmentation of knowledge, which has become a very com-
mon practice in university and non-university environments. The research, according to the case study
methodology, analyses the real situation in university teaching and schools. Information is gathered
through surveys, interviews, discussion groups, to contrast and relate it by the Atlas-ti technique.

Key worps: Creativity. Arts teaching. Social inclusion. Creative teaching. Case studY. Atlas-ti
Program

PROBLEMATICA QUE DA factores, cabe destacar la falta de espacios
ORIGEN A LA INVESTIGACION  apropiados en los centros de secundaria, las

carencias socio-econémicas
a enseflanza del del alumnado y, principal-
LArte, en Brasil,
esta relacionada a
diferentes factores, que

mente, el desajuste entre la
interfieren en todo el pro-

formacién recibida en la

universidad y la demanda de

los centros educativos.
ceso, desde la formacion La cuestién principal
de los docentes hasta la relativa a la ensefianza del
insercion del Arte como Arte en Brasil tiene que ver
componente curricular N | con la falta de correspon-
obligatorio. Entre estos  Andréa Gongalves y Satumino de laTore ~ dencia entre la produccion
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tedrica del conocimiento y el acceso del profe-
sorado de secundaria a esa produccién. La fra-
gilidad de la formacion académica y la escasa
bibliografia respecto a las concepciones de Arte,
pueden ser los responsables de la distancia entre
teoria y préctica. En consecuencia, la actividad
artistica en los centros, queda muchas veces
reducida, a la conmemoracion de efemérides,
festividades y tareas de ornamentacion.

Las universidades, en muchos casos, no se
muestran preocupadas por preparar a sus licen-
ciados con una vision creativa, impidiendo que
el alumnado de secundaria por su parte, haga
uso de su creatividad, motivacion personal y
sentido estético y critico. La pregunta clave que
nos hacemos en este sentido es: ,Qué hacer para
que haya coherencia entre la formacion docente
ofrecida por la Universidad y la préctica de la
ensefianza de Artes en los centros escolares?

A partir de esta problemética, se piensa en
una investigacion que pudiese buscar las res-
puestas en la Universidad, a través de sus
docentes en Artes y alumnado de la carrera de
Arte, y en los centros de secundaria, a través del
equipo pedagdgico, directivo, y profesores de la
asignatura de Arte.

Por ser uno de los primeros estudios realiza-
dos en la ciudad de Blumenau, esta investiga-
cion representa una contribucion significativa
para cimentar los cambios y reformas necesa-
rias para mejorar la calidad de la ensefianza
acorde con los tiempos actuales, en su vertiente
tedrica y préctica.

En el aspecto teorico, al contrastar los pla-
nes curriculares de la carrera de Arte de la
Universidad Regional de Blumenau (FURB)
con el disefio curricular béasico de Educacion
Secundaria de los centros publicos, pone al des-
cubierto las divergencias existentes entre ambas
instituciones: la generadora y la transmisora de
conocimientos tedricos. A partir de ahi, pode-
mos contribuir a la creacion de una masa critica
que promueva futuras investigaciones.

Desde un punto de vista practico, ofrece-
mos a las autoridades elementos sobre el
impacto social y educacional que causarian en
la ciudad los cambios en la ensefianza del Arte
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en los centros publicos. Las sugerencias pre-
sentadas en el estudio realizado tomaran en
cuenta los talleres de Arte en las escuelas en
horario extracurricular. De esa forma, laimplan-
tacion de la propuesta acusaria un impacto
social al atender a los alumnos que viven en
situacion de riesgo social, y con carencias ali-
menticias, durante un periodo mas largo de
tiempo en la escuela.

La contribucién del estudio realizado tuvo en
cuenta los aspectos pedagdgicos y sociales, una
vez que se propuso realizar cambios que interfie-
ren directamente tanto en la capacitacion del
alumnado en el ambito artistico-educativo, como
en la inclusién social de alumnos en riesgo. Asi
pues, existe un doble abordaje: el académico y el
social, del que se da cuenta en este trabajo.

1. FUNDAMENTOS DE LA
INVESTIGACION

El marco tedrico de la investigacion esta
fundamentado en cuatro &mbitos. Son los
cuatro pilares en los que se sustenta la con-
cepcion didactica-creativa de la ensefianza
del arte: ambito artistico, &mbito formativo,
ambito creativo, ambito estratégico.

1.1. AMBITO ARTISTICO

La ensefianza del Arte en Brasil, pas6 por
continuos cambios a lo largo de la historia.
Tuvo inicio en el siglo XVI, con la educacion
jesuitica, que utilizaba el teatro y el canto gre-
goriano para la catequesis indigena. Esa fase,
conocida como barroco jesuitico, se extiende
desde 1549, con la llegada de los Jesuitas, hasta
el afio de 1808, con la llegada de la familia
imperial portuguesa. En 1841, se cred el primer
conservatorio de masica. Sin embargo, hasta el
final del siglo XI1X, se valoraba principalmente
el trabajo manual.

La Semana de Arte Moderno, en 1922,
trajo un nuevo impulso al Arte brasilefio. La
libertad de expresion y el respecto por las
diferentes corrientes artisticas hicieron de la
Semana de Arte Moderno un marco de refe-
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rencia en la historia del Arte en Brasil. Esto se
reflejo en la ensefianza del Arte en los centros,
una vez que, en 1930, hubo la inclusion de la
ensefianza del Arte como asignatura del curri-
culo en los centros de secundaria.

Al final de la década de los afios 70, surge
el movimiento de Arte-Educacidn, con el obje-
tivo de repensar la funcién del Arte en las
Escuelas y en la vida de las personas, trayendo
una conciencia mas reflexiva sobre el sentido
filoséfico y metodoldgico de la ensefianza del
Arte. Solamente en los afios 90 la Ley de
Directrices y Bases de la Educacion Nacional
torno la asignatura Arte un componente curri-
cular obligatorio en los diversos niveles de
educacion basica, con la finalidad de promover
el desarrollo cultural del alumnado.

Observando la trayectoria de la ensefianza
del Arte en Brasil, percibimos que ocurrié una
progresion, desde su surgimiento hasta la
actualidad. Sin embargo, fueron necesarios
casi cuatrocientos afios para que el Arte alcan-
zase la condicién de asignatura obligatoria en
el curriculo escolar. Eso, aln no es suficiente.
El Arte debe ser valorado como un importante
instrumento de desarrollo humano, que posibi-
lita la emergencia de la creatividad, de la
expresion personal, corporal, estética y acre-
cienta el espiritu critico. Por otra parte, el Arte
permite el contacto con las diferentes formas
de expresion y el acceso al conocimiento del
patrimonio artistico universal.

A partir de esta concepcion de la ensefianza
del Arte, se puede mejorar el desarrollo integral
del alumnado, haciendo con que se vuelvan
seres mas criticos, creativos y capaces de tomar
decisiones: ciudadanos de la era planetaria.

"Una educacién que tiene por objetivo una
concepcion compleja de la realidad y que efec-
tivamente conduce a ella, estaria colaborando
con los esfuerzos que visan atenuar la crueldad
del mondo." (Morin, 2003:59)

En resumen, el conocimiento del Arte pro-
porciona una comprension del mundo a través
de una vision estética. El arte ensefia que es
posible transformar continuamente la existen-
cia, que se puede cambiar las referencias a
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cada momento y que se puede ser flexible. Con
este punto de vista, creacion y conocimiento
son indisociables y la flexibilidad es condicion
imprescindible para el aprendizaje.

Asi, pues, la ensefianza del arte en los cen-
tros educativos debe ser elemento catalizador a
través del cual los contenidos de las demas
asignaturas adquieren sentido en la construc-
cion continua de la individualidad humana y
de una nueva ciudadania planetaria.

1.2. AMBITO FORMATIVO

En el decorrer de la historia de la educa-
cion en Brasil, el profesorado asume diferentes
iméagenes: en la educacion tradicional, el pro-
fesorado era duefio del saber y de la autoridad;
con la postura iluminista, se queda en la trans-
mision del conocimiento y lleva el alumnado a
la pasividad; la escuela nueva, cuida de prepa-
rar para una sociedad de cambio, pero invierte
los procesos y pasa a centrarse en la actividad
del alumnado; la tendencia tecnicista, burocra-
tiza la funcién del profesorado, que pasa a ser
un ejecutor de actividades emanadas del pla-
neamiento, desnaturalizando el proceso de
educacion. De esa forma el profesorado, victi-
ma del sistema, reproduce en sala de aula la
ideologia dominante e, inconscientemente,
reforza las desigualdades sociales.

La desvalorizacién de la profesion docente
en Brasil se debid principalmente a la proletari-
zacion del magisterio y perdidas salariales, ya
recurrentes de una politica de desinterés por la
educacién, obligando al profesorado a vivir en
un maratén en diferentes escuelas, perjudican-
do asi la preparacion de la clase, la evaluacién
del alumnado y la propia integridad del profe-
SOr COMO persona.

El estudio de la funcién docente siempre ha
sido una preocupacion por parte de investiga-
dores y del propio profesorado. En las Gltimas
décadas aparecieron voces cuestionando la fun-
cion tradicional del profesorado. Eso se dio
como consecuencia de los cambios que se pro-
dujeron en la sociedad. El profesorado no
puede continuar manteniendo el modelo tradi-
cional de ensefianza, siendo el monopoliza-
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dor del saber y transmisor de conocimiento. El
docente debe ser el protagonista de los cambios
ocurridos en funcion de la interaccion entre las
instituciones educativas y reformativas de un
lado, y de las necesidades del conjunto social
por otro. (Tejada, 2000).

La formacion del profesorado de Artes
también debe merecer, por parte del
Gobierno y de las instituciones formadoras,
una especial atencion. Este profesional debe
estar atento a los movimientos culturales y
artisticos que acompafian el desarrollo
social. Su formacion debe posibilitar una
sintonia entre los movimientos artisticos que
ocurren, y que deben ser llevados a la sala
de clase, y la expresién creadora del alum-
nado, a través de las diferentes modalidades
de expresién artistica.

La formacion inicial en Artes atraveso un
periodo de debates y cambios. Aunque apo-
yados en un discurso grandilocuente, esas
renovaciones significaron pocos cambios
substantivos y contribuyeron a que el futuro
profesor actuara sin mucha preocupacion
por el carcter pedagégico de su préactica.
Una vez que el profesorado no se formé para
el andlisis y la reflexion de los conocimien-
tos adquiridos desde su ingreso en la univer-
sidad hasta su graduacion, el resultado es
inevitablemente una ausencia de reflexién
sobre el ejercicio de su profesion. Y siendo
asi, la formacion inicial no atendia a una
perspectiva critica y reflexiva.

Con el paso de los afios y de las deman-
das de actualizacion constante del profesora-
do, surgi6 la formacién continua o perma-
nente. Esta formacién tiene como objetivo
posibilitar al profesorado la renovacién
constante de sus conocimientos, para que
pueda ampliar sus competencias y experien-
cias, favoreciendo una nueva identidad pro-
fesional, a través de la reflexion sobre su tra-
bajo en clase. (Perrenoud, 2000)

La formacion del profesorado debe
orientarse hacia la construccién de nuevas
perspectivas educacionales, que posibiliten
trabajar el conocimiento en una dimensién
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méas humanitaria. Debe proporcionar una
revolucién del aprendizaje, posibilitando al
profesorado la comprension de que la educa-
cién es de tal forma compleja que la cons-
truccién de un nuevo proyecto escolar y
educacional debe ser hecha no por decreto,
sino con la participacion de los diversos
agentes que componen el escenario escolar:
profesorado, padres, asesores, alumnado,
lideres comunitarios.

Un profesor-a con una vision holistica
de la realidad, contribuira a su vez a la for-
macidn de ciudadanos més preocupados con
el planeta donde viven, con més sentimiento
humanitario, mas orientados para la acepta-
cion de las diferencias y mas pacificos. El
arte es un excelente recurso para trasmitir
valores de interculturalidad, de convivencia,
de armonia con el medio natural y social. De
ahi que la accién docente segln se despren-
deria de las concepciones de epistemdlogos
e investigadores como Maturana, Varela,
Prigogine, Morin, Moraes, Gutiérrez... no
es la instruccién sino la mediacion. Es ser
mediadores socioculturales y creadores de
situaciones de aprendizaje mas que trasmi-
sores. La ecopedagia seria la respuesta al
cambio de paradigma, al contemplar la edu-
cacion como un todo, con una mirada plane-
taria y cosmica del ser humano.

No habrd ensefianza de calidad, refor-
mas educativas, ni innovaciones pedagégi-
cas sin una adecuada formacién del profeso-
rado y revaloracion del magisterio.

1.3. AMBITO CREATIVO

La creatividad en el contexto educativo
viene siendo reconocida por educadores de
diferentes paises, que acenttan la necesidad
de preparar al alumnado, en los diferentes
niveles del sistema educativo, para ser pen-
sadores creativos e independientes. Segun
Alencar y Fleith (2003), es la capacidad de
pensar creativamente la que ayuda el profe-
sional a tratar con la complejidad y desafios
de nuestra época. Sin embargo, persisten en
sistemas educativos de diferentes paises,
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factores que inhiben y dificultan la expre-
sion de la capacidad de crear.

Cuando la educacién esta orientada a la
reproduccion de conocimientos, a la memo-
rizacion de hechos culturales, cuando el
error es visto como sinénimo de fracaso,
cuando los ejercicios solamente admiten una
Unica respuesta, cuando el profesorado deja
de resaltar lo que cada alumno-a tiene de
mejor en términos de talentos y habilidades,
acaba por desarrollar una visién pesimista
del ser humano. Los educadores deben estar
abiertos a cambios que se hacen necesarios
para la ampliacion de los objetivos educa-
cionales, para que estos puedan contemplar
el desarrollo del pensamiento critico creati-
vo. El educador creativo se caracteriza por
creen en el poder de la mente, en la capaci-
dad de crear y proponer nuevas ideas y de
vislumbrar nuevas posibilidades y opciones
delante de problemas y desafios.

Autores como Torrance, Csikszentmihalyi,
Marin, De la Torre, Weschsler, presentan aproxi-
maciones clasicas y actuales de creatividad. La
aproximacion de creatividad como un bien social,
segln S. de la Torre (2003), toma como base tres
consideraciones, que tienen su base en una mira-
da compleja y transdisciplinar de la realidad.

e El desarrollo humano. ElI hombre
posee conciencia y por eso es capaz de trans-
formar todo lo que le rodea, de imaginar el
futuro, interpretar y modificar, entre otros.
El actividad creativa tiene su origen en la
conciencia. La creatividad puede cambiar al
escolar en la manera de ver las cosas, la
forma de relacionarse y la actitud ante lo que
le rodea. Con ayuda de la creatividad, los
entornos, el medio, sirven de estimulo y
contribuyen a la formacion.

"La estimulacion creativa es una respon-
sabilidad social y un cometido educativo
como valor de nuestro tiempo. Es el norte de
todo sistema educativo abierto del futuro.
Nuestra sociedad, dada la cantidad de pro-
blemas que tiene, no se puede permitir el
lujo de desaprovechar el potencial creativo
ptrdrnyr en todo ser humano." (Torre,
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2003:27)

« El desarrollo cientifico y cultural. Si el
hombre no fuera creativo no tendria desarro-
Ilado su lado cientifico y cultural. La creati-
vidad no es algo pasajero, sino un estilo per-
manente de afrontar los problemas con
amplitud, flexibilidad y actitud innovadora.

« Creatividad y construccion del futuro. La
creatividad es importante para la supervivencia
de la sociedad, pues no basta hacer lo que se
pueda, y si hacer algo més de lo que estamos
haciendo. La sociedad actual tiene graves pro-
blemas: energéticos, sociales, de enfermedades,
desigualdades sociales, entre otros. Estos
hechos han movilizado diversas clases de pro-
fesionales que miran la creatividad como una
necesidad social. Para facilitar el desarrollo de
la creatividad en la sociedad, se ha pensado en
la educcidn, pues la "formacion es el camino
mas apropiado para fomentar y desarrollar al
maximo el potencial de la creatividad." Asi, ...
"educar es desarrollar la conciencia personal y
social; educar en la creatividad es poner una
meta social al propio potencial creativo; es ayu-
dar a construir el futuro." (Torre, 2003:40-41)

En la aproximacion psicoldgica a la per-
sona y proceso creativo, los autores compar-
ten la idea de que todas las personas tienen
algun potencial creativo, incluso con varia-
das diferencias individuales respecto al
grado de creatividad. Segin M.
Csikszentmihalyi, una persona creativa es
alguien cuyos pensamientos y actos cambian
un campo o establecen un nuevo
campo."(Csikszentmihalyi, 1998:23).

La creatividad también es utilizada
intensamente en empresas para mejorar ven-
tas, reducir costos, mejorar la calidad, iden-
tificar nuevas oportunidades, solucionar
problemas, desarrollar nuevos productos y
mucho més. Por todo eso, las empresas con
una visién de futuro cada ves més priorizan
en sus funcionarios el potencial creativo.

Entre todas las habilidades humanas, la cre-
atividad puede ser considerada una de las mas
importantes aptitudes. Es la creatividad inteli-
gente la principal responsable de las transfor-
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maciones que el hombre hace en si mismo y en
la naturaleza que le rodea. Tanto es asi que,
nada es construido o inventado sin que se utili-
ce de la creatividad. Cuando pasan por alguna
necesidad o cuando se chocan con problemas,
para los cuales aparentemente no existe solu-
cion, las personas lanzan mano de la creativi-
dad. Y es que en numerosas ocasiones la crea-
tividad surge de la necesidad.

En numerosas situaciones de la vida diaria
y en ciertos momentos, recurrimos al potencial
creativo para resolver situaciones y mejorar
otras.. Lo que nos caracteriza como personas
Unicas es todo lo que hacemos de mas original
y creativo, pudiendo dejar marcas significati-
vas para la humanidad dentro de un cierto con-
texto en que vivimos.

La aproximacion pedagdgica a la creativi-
dad nos ayuda a comprender en qué circuns-
tancias emerge de forma fluida, qué condicio-
nes la favorecen, como la estimulamos y com-
partimos. Cuando tomamos conciencia de esas
condiciones, podemos intensificar o ejercitar el
pensamiento creativo.

"Somos personas creativas, no tanto por el
desarrollo de potencialidades genéticas o inna-
tas cuanto por el modo peculiar de entender
nuestra realizacion a partir del medio. La acti-
vidad creativa es fruto de un proceso interacti-
vo con el medio humano." (Torre, 2003:78)

En el ambito escolar ya esté reconocida la
importancia y la necesidad de la creatividad y
del pensamiento critico. Pero la ensefianza no
acompafia este seguimiento. En los centros
educativos, el conocimiento es presentado
como un dato adquirido y no como el producto
del esfuerzo creativo. Seguln el socidlogo italia-
no Domenico de Massi, los centros deberian
educar para el tiempo libre y aprovechar la cre-
atividad, o sea, desarrollando habilidades, esco-
giendo un libro, mirando una pelicula, escu-
chando musica, observando e interpretando un
paisaje, ensefiando a los jévenes a dar signifi-
cado a las cosas. (De Massi, 1999)

En los centros, los curriculos son disefia-
dos a partir del fin, los programas naciona-
les o regionales son Unicos, y las practicas
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pedagodgicas son orientadas por objetivos
pre-fijados, no contribuyendo asi con una
cultura de la creatividad.

La capacidad creadora y el Arte siempre
estuvieran ligados intimamente. La evolucién
del pensamiento creador tiene fundamental
importancia para nosotros, como individuos y
como sociedad. Para Lowenfeld, el Arte es un
proceso constante de la creatividad, y afirma:

"...es posible propiciar el méximo de opor-
tunidades para el pensamiento creador en expe-
riencias artisticas y estas oportunidades deben
ser una parte planeada de cada actividad crea-
dora."(Lowenfeld, 1977:64).

La creatividad en las aulas de Arte depende
de muchos factores externos. Como por ejem-
plo la adecuacion de las salas para la expresion
artistica, el material, la disposicion de las mesas
y de las sillas, entre otros. La creatividad en
Aurte necesita ser alimentada por un tipo espe-
cial de ambiente socialmente agradable.

El profesorado de la asignatura de Artes
debe estar intimamente ligado con la creacion,
con los materiales que va a trabajar. Para que
la ensefianza del arte no acabe como un ritual
sin sentido, es preciso que exista impulso para
crear, desarrollo de la autoconfianza, fruicion, y
realizacion de un producto final.

1.4. AMBITO ESTRATEGICO

Las estrategias docentes deben ser procesos
orientados a facilitar la accién formativa: la
reflexion critica, la interrogacion didactica, el
aprendizaje compartido, la ensefianza creativa,
entre otros. UNESCO, define estrategia como
la combinacion y organizacion del conjunto de
métodos para alcanzar ciertos objetivos.
(Unesco, 1990)

Las estrategias pueden ser aplicadas a cual-
quier &mbito de la actividad humana: planifica-
cion, desarrollo y evaluacion curricular, inno-
vacion educativa, toma de decisiones, forma-
cion del profesorado, contexto de caracter
social y organizacional del aula.

El aprendizaje integrado puede ocurrir den-
tro o fuera del &mbito académico. Para que eso
ocurra es preciso tener estrategias complejas,
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abiertas, interactivas y adaptables: estimulacion
de los diferentes sentidos, la imaginacion, la
intuicién, la colaboracién, el impacto emocio-
nal, la aplicabilidad. El profesorado puede par-
tir de ejemplos como: la misica comentada, el
cine formativo, los ambientes virtuales de
aprendizaje, especticulos artisticos, didlogos,
debates, excursiones, entre otros, para facilitar
este aprendizaje. De esa forma el alumnado
puede encontrar un significado relevante o
transformador. (Moraes y Torre, 2004:82).

Las estrategias desarrolladas en la ensefian-
za del arte deben considerar la comprension
que el alumnado pueda tener en tres aspectos:
como producto de las culturas; como parte de la
Historia; como estructura formal en la cual pue-
den ser identificados los elementos que compo-
nen los trabajos artisticos y los principios que
rigen su combinacién. A partir da alli, proponer
reflexiones sobre el arte como objeto de cono-
cimiento. De esa forma, la produccion artistica
del propio alumnado pasa a tener sentido.

Una integracion de elementos, en el proce-
so de ensefianza aprendizaje, como por ejem-
plo: objetivos, métodos docentes, material
didactico utilizado, evaluacion y clima en sala
de aula, favorecen el desarrollo de la creativi-
dad en los curricula.

Los objetivos deben favorecer el envolvi-
miento del alumnado y desarrollar la capacidad
creativa de cada uno. Los métodos deben llevar
el alumnado al cuestionamiento, reflexion, reso-
lucién de problemas, posibilitando el interés por
la creatividad y su apertura a lo nuevo. La auto-
evaluacion y el clima propician la produccion
creativa. De esa forma, las estrategias utilizadas
por el profesorado en sala de aula tienen papel
fundamental en el proceso de ensefianza apren-
dizaje. (Torre y Violant, Dirs, 2006).

2. DISENO Y METODOLOGIA
DE LA INVESTIGACION

2.1 PROBLEMATICA Y OBJETO DE
INVESTIGACION
La cuestion principal relativa a la ensefian-
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za del Arte en Brasil tiene que ver con la falta
de correspondencia entre la produccién tedrica
y el acceso del profesorado a esa produccion.
La fragilidad de la formacion académica y la
escasa bibliografia respecto a las concepciones
de Arte, son responsables de la distancia entre
teoria y practica. En consecuencia, la actividad
artistica en los centros queda reducida, muchas
veces, a la conmemoracion de efemérides fes-
tivas y a trabajos estereotipados. (PCNs,1997)

El estudio aqui presentado, intent6 conocer
la realidad de la ensefianza secundaria en la ciu-
dad de Blumenau, tomando en consideracién
cuatro agentes implicados:

a) El profesorado de los centros edu-
cativos de secundaria

b) El profesorado de la Carrera de Artes
de la Universidad FURB.

c) Los Directores de los centros de
Secundaria.

d) Elalumnado de la Carrera de Artes
de la Universidad FURB

El profesorado de los centros posee su
vision de la realidad basados en su préctica coti-
diana. Los Directores de los centros nos presen-
tan las posibilidades y dificultades encontradas
para que puedan ofrecer al profesorado las con-
diciones adecuadas a la ensefianza del Arte en
las escuelas. Los directivos y profesores de la
carrera de Artes de la FURB presentan una
vision de la ensefianza basada en las leyes fede-
rales. Los estudiantes de primer curso presen-
tan una visién mas idealizada de la ensefianza
del Arte, una vez que todavia no tuvieran con-
tacto con la realidad de los centros de secunda-
ria. Y el alumnado del Gltimo afio, de la carrera
de Artes, que ya tuvieran experiencia o cierta
practicaen la ensefianza del Arte en los centros,
tiene una vision real del aprendizaje contrastado
con su vida de estudiantes universitarios. La
vision de los estudiantes, futuros docentes, per-
mite tener una idea acerca de la motivacion y las
perspectivas que el alumnado presenta al ingre-
sar en la Universidad y al momento de concluir
sus estudios.

La triangulacion de informacion, en nuestro
caso tetrangulacion, proveniente de estos cua-
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tros agentes, nos posibilito tener una vision méas
holistica e inclusiva de la realidad, contribu-
yendo a que esta investigacion fuera mas
confiable y valiosa.

Este universo amplio y distinto en sus
agentes, rico de posibilidades de trabajo y de
innovaciones, no siempre es coincidente en sus
visiones. La Universidad cumple con los requi-
sitos predefinidos en las leyes federales. Los
centros de secundaria, ademas de la legislacion
federal, como por ejemplo la Ley de Directrices
y Bases de la Educacién (LDB), consideran
también la legislacion estatal (Propuesta
Curricular de Santa Catarina). Sin embargo, el
mayor problema que los centros encuentran es
la falta de recursos para poner en préctica todo
lo que la legislacion sugiere: material didactico,
profesorado especializado, el espacio fisico y
carga horaria de la asignatura Artes. Este tltimo
se vive como problema més inquietante.

La investigacion presentd un andlisis de la
realidad de la ensefianza del Arte en secundaria,
con una vision contrastada. Esas varias pers-
pectivas se interrelacionaron y se complemen-
taron, posibilitando una red de conocimientos.
Este estudio contribuyd, ofreciendo a la
Universidad datos empiricos sobre la realidad
en que sus graduados se encuentran al acceder
al mercado de trabajo. Para los centros brinda-
mMOSs una propuesta innovadora y creativa para
la ensefianza de Artes.

2.2 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Los objetivos especificos de la investiga-
cién fueron:

« Describir el tipo de profesor de Artes
que requieren los Centros educativos de
Secundaria, de acuerdo con la opinidn de los
Directores de los centros educativos.

« Contrastar la opinion de los estudiantes
de la carrera de Artes de la Universidad
FURB entre de la formacion recibida y su
condicién para afrontar las exigencias curri-
culares de secundaria en el area de
Educacion Artistica.

« Establecer la relacion existente entre la for-
macion que recibe el graduado de Artes de la
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Universidad FURB y la demanda de este profe-
sional por parte de los centros educativos.

» Conocer, a través de la informacion
recibida de los diferentes agentes educati-
vos, el papel que se le otorga a la creatividad
y al pensamiento critico para formar profe-
sionales no solo transmisores de cultura,
sino generadores de la misma.

« Elaboracion de una propuesta creativa
que pueda ser aplicada en posterioridad a la
investigacion, tomando en cuenta los hallaz-
gos empiricos del estudio y las consideracio-
nes tedricas derivadas del enfoque del pen-
samiento complejo.

2.3 METODOLOGIA

La metodologia adoptada en esta investi-
gacién es predominantemente de carécter
cualitativo. Ella nos ayudé a recoger y utili-
zar la informacidn de tal forma que permitié
tener una visién més clara del objeto de estu-
dio en todo su contexto.

Asimismo, permitié analizar las diferen-
tes fuentes de informacién, compararlas
interactivamente e interpretarlas desde una
perspectiva que destaque todas las eviden-
cias para nuestro propdsito.

Los cuatro pilares o nlcleos conceptua-
les ayudaron, en una segunda parte empiri-
ca, a analizar los desajustes entre la forma-
cion recibida y la ensefianza exigida; entre la
creatividad concebida y la expresada; entre
las estrategias potenciales y la practica del
aula. De esa forma, se abre un abanico de
interrogantes e indagaciones en el estudio de
casos y su expresién en las conclusiones.
Algunos ejemplos de interrogantes genera-
les, que alimentan los objetivos anterior-
mente mencionados:

e ¢Qué papel se otorga a la creatividad
en la formacién artistica?

» (Cuadl es la relacion existente entre la
formacion que propone la universidad y los
centros de ensefianza secundaria?

e (Cuadl es la actitud de los centros con
relacion a las innovaciones que el graduado
de la carrera de Artes tiene a incorporar en la
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ensefianza de Artes?

En esta investigacién buscamos instru-
mentos coherentes con la metodologia. Los
instrumentos empleados para la recogida de
informacidn han sido el cuestionario, las entre-
vistas en profundidad y el grupo de discusién.
Esas informaciones procedentes de los instru-
mentos aplicados, reiinen datos con varios pun-
tos de vista de una determinada situacion pro-
blematica, permitiéndonos analizar desde dife-
rentes angulos y proporcionando la triangula-
cion de ideas. (Sandin, 2003).

La elaboracion de categorias de analisis
y su tratamiento estratégico-informatico
mediante el programa de analisis de datos
cualitativos Atlas -Ti, aportd resultados
valiosos. Diversifico las categorias de cada
pregunta en tres grandes niveles:

1. Las categorias méas amplias, macro,
responde a las cuestiones explicitadas en cada
pregunta, tratdndose de uno 0 més interrogantes,
como la especialidad elegida y su motivacion.

2. Las categorias de nivel medio res-
ponden, unas veces, a pardmetros ya estable-
cidos por los curriculos como pléasticas,
escénicas y musica; otras a motivaciones
que reconocen impulsos basicos de tipo inte-
lectual o cognitivo, afectivo o personal,
social, pragmaético o profesional, académico,
dependiendo de la cuestién planteada.

3. Las categorias expresadas repre-
sentan la concretizacion del lenguaje expli-
citado por el encuestado, entrevistado o par-
ticipante en el grupo de discusién.

Esta categorizacion facilitara la transforma-
cion de la informacion abierta en informacién
cuantificable a través de programas y técnicas
como el Atlas-Ti, un planteamiento innovador
de esta investigacion. De este modo se pone de
manifiesto que una vision integran no contrapo-
ne metodologias cuantitativas y cualitativas, sino
que las complementa.

Los instrumentos utilizados en la recogida
de informacién han sido cuestionarios y entre-
vistas semiabiertas validadas a través de jueces.
Dicha valoracion se llevo a cabo mediante con-
sulta a expertos en Espafia y en Brasil. Una vez
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incorporadas las sugerencias se hizo una prueba
preliminar o de ensayo con estudiantes de la
FIRB y profesorado de la Universidad y de
Centros educativos de secundaria. Se hicieron
nuevas revisiones y rectificaciones de lenguaje
para que resultara mas claras las informaciones
solicitadas basadas en la opinidn de los encues-
tados y entrevistados. Los cuestionarios iban
dirigidos a los estudiantes de primero y Gltimo
curso de la carrera de Artes de la FURB, a los
estudiantes y profesorado de Secundaria que
imparten ensefianza de Artes en los Centros de
Secundaria. Las entrevistas se realizaron con los
directivos de la FURB vy Directores de
Secundaria. A este tipo de informacién cabe afia-
dir los grupos de discusion entre el profesorado
de Artes. No afiadimos los cuestionarios debido
a la limitacion de espacios

RESULTADOS

La importancia de la asignatura de Artes den-
tro de la escuela, vine pasando por momentos de
importantes cambios. Antes, el profesional de
Artes servia dentro del centro como un decorador
de dias festivos. Su asignatura no tenia importan-
cia en el curriculo, haciendo que los directores y
el alumnado no diesen la merecida importancia.
La asignatura era vista dentro de los centros,
como un pasa tiempo, o aulas libres, para otras
asignaturas. Hoy, la asignatura de Artes asume
un papel muy importante a nivel institucional y
curricular. Percibimos un cambio para mejor den-
tro de los centros educativos con relacion a la
importancia que el alumnado da a las clases de
Artes y al trabajo del profesorado de Artes.

El ambiente para trabajar Arte es de suma
importancia. Sin embargo, en los centros visita-
dos y posteriormente seleccionados, no encon-
tramos esa preocupacion. Algunos centros pabli-
cos Y los centros privados tienen salas ambiente
y materiales adecuados a la ensefianza de Artes.
Infelizmente, el alumnado més carente y nece-
sitado continGia teniendo sus clases de Artes en
sala comdn. El profesorado procura trabajar de
la mejor manera posible. Pero hacen reclama-
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ciones a la falta de material y de
local para el trabajo artistico.
Enfatizan que de esa manera no
pueden aprovechar y poner en
préctica lo que aprenden en la
Universidad, teniendo que ade-
cuarse al tipo y estructura de cada
centro en que trabaja.

Las reflexiones hechas por
el profesorado y apuntadas en
el cuestionario, van relaciona-
das con el propdsito del arte en

Carrerade Artes

Estructura de la
carrera

Vision Integral

Vision
los centros. Y el profesorado se  especilizada por
. 7 area
cuestiona: ¢Cual es realmente
el propdsito de la ensefianza del
Acrte en los centros educativos?
Las respuestas son multiples: .

. ., Preparacion del
promover la humanizacion de 1as  aumnado
personas, llevar al alumnado el
conocimiento historico, desarro-
llar la estética del ser humano,
entre otros. Sin embargo, no se

Futuro profesional

puede trabajar Arte dentro de los
centros sin primero hacer que todo
el equipo de directores, profesora-
do y alumnado, vean lo importante que es el tra-
bajo del docente de Artes y hasta qué punto él
esta dispuesto a trabajar la interdisciplinariedad
con otras asignaturas, ayudando asi al desarrollo
del alumnado como un todo.

"Un trabajo de formacion méas intensivo
ayudaria el profesorado a determinar mejor los
indicadores de aprendizajes que permiten una
regulacion interactiva, en particular cuando el
profesorado persigue objetivos de alto nivel
taxondémico. Se desea desarrollar en el alum-
nado la imaginacion, la expresion, la argumen-
tacion, el raciocinio, censo de observacion o la
cooperacion, no puede esperar progresos sen-
sibles en algunas semanas. La construccion de
actitudes, de competencias o de conocimientos
fundamentales lleva meses, hasta mismo
afios." (Perrenoud, 2000:50)

Con relacion a los puntos establecidos en los
cuestionarios aplicados al alumnado de la carrera
de Artes de la Universidad FURB, presentamos
la siguiente tabla resumen de resultados:
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Primero y Gltimo afio de la carrera de Artes: Vision del alumnado

Fortalezas Debilidades Situacion del alumnado

Inclusién de nuevas Insatisfaccion y

asignaturas Horarios inadecuados  frustracion con relacion a
Asignaturas mal estructura de la carrera

Algunas asignaturas colocadas de artes

refuerzan la vocacion en  Ementas mal formuladas

artes

Conocimiento general

delarte Enriquecedora perono  No tienen interés por el

funciona plan integrado
Trabajo integrado en los
centros

Esté de acuerdo con lo
que pide la ley

Dificil que alguien sea
bueno en todas las

Alumnado no adquiere el muestran mayor interés
conocimiento necesario - en la especializacién por
en otras especialidades  area

especialidades Los centros necesitan
profesionales con base
Mejor entendimiento enlastres
de las asignaturas especialidades
El alumnado adquiere  Estudiantes sin una Requiere mas tiempo de
una vision formacion bésica delas formacion y mas practica
enriquecedora del arte  tres especialidades en las escuelas
Elalumnado presenta  Falta mas practica de
una buena base sala de aula
tedrica en asignaturas
especificas por area
Buen conceptodela  Falta de conocimiento en Lanzado al mercado de
Universidad en el las tres reas trabajo con poca préctica
mercado de trabajo en centros educativos
Universidad no ofrece
Formacién continua soporte profesional

La utilizacién del Programa Atlas-Ti , con
su red de network también esclarece y confir-
ma o niega el tipo de relaciones encontradas:
"es causa de", "esta asociado con", "contradice
a.." Las redes conceptuales son una represen-
tacion grafica de algunos conceptos e ideas
que el investigador desarrolla cuando analiza
las informaciones basandose en las conexiones
entre los codigos establecidos (Sandin, 2003)

El establecimiento de categorias de nivel
macro, meso y operativas nos facilitaron la
trascripcion de la informacion recogida en las
entrevistas al programa Atlas-Ti. Esta técnica
de anélisis cualitativo de la informacion ha
sido una de las aportaciones metodoldgicas
mas novedosas de la investigacién. Ponemos
como ejemplo una red de network creada a
partir de los codigos establecidos para los
cuestionarios aplicados al profesorado de los
Centros de secundaria. En ella pueden anali-
zarse de forma gréfica las interrelaciones entre
las opiniones mas significativas.
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CONSIDERACIONES 'Y CON-
CLUSIONES

Resumimaos en los siguientes parrafos las
principales consideraciones y conclusiones
derivadas de la investigacion doctoral.

1. Falta una formacién pedagdgica y
didactica del profesorado, sobre qué es lo
que se trabaja en Artes y cual es su funcién
en el desarrollo humano y creativo en el pro-
ceso formativo del alumnado. Para abordar
esta carencia, es necesario que ocurra, por
parte del sistema de ensefianza, una accion
integrada respecto al profesorado de las
diferentes &reas del conocimiento. Una for-
macion que integre conocimientos, habilida-
des y actitudes dentro de una vision eco-
pedagogica y planetaria, tal como proponen
Morin, Gutiérrez, Moraes, Pineau.

2. El reconocimiento de la ensefianza
de Artes ocurrira cuando el propio profeso-
rado tenga conciencia de la importancia de
su papel dentro de los centros educativos,
como mediador y formador de conocimien-
tos del alumnado, sin imposiciones ni este-
riotipo de aprendizaje, pero posibilitando al
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alumnado desenvolver ampliamente su
potencial creativo.

3. El profesorado precisa de una forma-
cion continuada, para evitar que la formacién
artistica se reduzca a dibujo y pintura. La inves-
tigacion de los materiales y de contenidos ayu-
dara a una ensefianza de calidad.

4.  Es preciso desenvolver politicas de
reconocimiento de la ensefianza del Arte,
para que el profesorado pueda sentirse segu-
ro y el alumnado motivado. Estas politicas
tienen que ver con la formacion integral del
profesorado y no solo de conocimientos; con
los directores de los centros, a quienes com-
pete valorar los procesos, los recursos y los
resultados; con el alumnado de la carrera de
Artes, que debe adquirir las competencias
que su carrera exige: observacion, creativi-
dad, interpretacion de la realidad, dominio
de las diferentes lenguajes de expresion
artistica y creativa, capacidad para motivar y
entusiasmar a los futuros alumnos.

5. Adoptar una politica que tome en
consideracion la situacion actual de la cons-
truccion  del conocimiento bajo una mirada
eco-sistémica y transdisciplinar. Si el conoci-
miento cientifico y tecnoldgico avanzan hacia
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una vision integradora (fisica, biologia, neuro-
ciencia) no podemos seguir en educacién con
viejos paradigmas basados en la transmisién y
el control, sino adoptar modelos que reconoz-
can la interrelacion entre la mente, la emocion,
la corporeidad y la accién.

6.  Una politica que incentive la ense-
flanza de Artes en los centros de secundaria
estaria cumpliendo un papel social relevan-
te. El arte es una forma inequivoca de res-
catar la ciudadania de las clases menos favo-
recidas econdmicamente. Talleres de artes
en los centros, incluyendo teatro, danza,
masica, pintura, escultura, entre otros len-
guajes, fuera del horario de clase, estaria
facilitando la insercion social de las clases
menos favorecidas.

7. La Universidad precisa buscar
caminos nuevos entre las expectativas de
especializacion artistica del alumnado al
entrar y una formacion interdisciplinar e
integradora, acorde con los tiempos de glo-
balidad que vive la sociedad del conoci-
miento. Debe también escuchar al alumnado
al terminar la carrera, con el propésito de
saber el nivel de adquisicion de sus compe-
tencias, su percepcién sobre los aprendizajes
y su grado de satisfaccion.

8. Esimportante resaltar que la ensefian-
za de Artes, asociada a otras asignaturas, como
lenguas, informética, deportes, puede contri-
buir significativamente a la inclusion social de
muchos alumnos que ahora se encuentran en
situacion de riesgo. El arte como inclusion
social es, pues, una aportacion relevante de esta
investigacién, que ya esta siendo una realidad
en la ciudad de Blumenau. De hecho al escri-
bir este informe contamos con varios cursos
realizados utilizando el el Arte en sus diferentes
expresiones, como estrategia de inclusion
social y desarrollo humano de los menos favo-
recidas.

Digamos para concluir este articulo, que
la ensefianza del arte representa un poderoso
medio de desarrollo cognitivo, de sensibili-
dad a la cultura, de expresion creativa y de
construccion social. Que el Arte no es una mera
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asignatura, poco valorada en la cultura curricu-
lar dominada por el campo cienticista, sino un
area de saber que integra aspectos personales,
comunitarios y sociales. Una mirada eco-didac-
tica de la ensefianza y unibiotica del aprendiza-
je, en términos de J. Te6timo, atribuye al Arte,
al medio ambiente y a las humanidades el pues-
to que merecen.
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Estrategias de innovacion didactica para el desarrollo
de la creatividad en la interpretacion pianistica

Pilar Garcia Calero (1)
Hispalense de Sevilla. Facultad de Pedagogia.

RESUMEN:

Un trabajo complejo que unifica en la Creacion e Interpretacion Musical varias vertientes artisticas y trans-
versales trabajadas desde el interior del individuo. Sse estudia la creatividad como factor fundamental en el des-
arrollo humano, cognitivo y artistico, su multidimensionalidad y procesos; unido al desarrollo de los sentidos,
pensamiento divergente e inteligencias multiples. Estas premisas constructivistas, Ise amplian al Conservatorio
como centro educativo en una Europa moderna, un Estado de derecho y una sociedad democratica capaz de
generar ambientes de aprendizaje constructivistas. La creacion sinestésica de grandes artistas de principios del
S XX nos impulsa a una investigacion-accion cualitativa, centrada en un programa de procesos del que nace-
ran nuevas estructuras de pensamiento musical. No solo planteamos propuestas diddcticas innovadoras, sino
nuevos modelos de organizacion de Conservatorios para una mayor productividad artistica y de calidad.

PALABRAS CLAVE: Sinestesia. Procesos creadores. Estructuras de pensamiento. Desarrollo de inte-
ligencias. Complejidad. Creatividad e innovacion.

ABSTRACT:

We located ourselves before a complex work that unifies in the Creation Musical Interpretation several
worked artisticas and cross-sectional slopes from the interior of the individual. Thus, the creativity like fun-
damental factor in the human, cognitive and artistic development, its multidimensionalidad studies and pro-
cesses; all it together with the development of the senses, divergent thought and multiple intelligences. These
constructivistas premises, we extended them to the Conservatory like educative center within a modern
Europe, a State of right and a democratic society able to generate learning atmospheres constructivistas. The
sinestésica creation of great artists of principles of S XX impels to us to conceive a qualitative investigation-
action, centered in a program of processes of which new structures of musical thought will be born. Thus, we
not only raised innovating didactic proposals, but that we propose new models of organization of
Conservatories for a greater artistic productivity and of quality.

KEy worps: Sinestesia. Creative processes. Structures of thought. Ddevelopment of intelligences.
Complexity. Creativity and innovation

1. ;COMO LOGRAR
UNA COMPRENSION E
INTERPRETACION SIGNI-
FICATIVA DE LA OBRA
MUSICAL?

claves de la misma que serviran
para que el alumno evolucione
mental, musical y personalmen-
te. El trabajo se ha llevado a
cabo en los Grados Elemental y
Medio en dos Conservatorios
diferentes, y esta desarrollado en
ara comenzar, €s preciso funcién de las necesidades de
situarnos ante la ensefianza & aprendizaje de los alumnos: en el
del piano, en los aspectos Pilar Garcia Calero Grado Elemental habia que crear
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un sistema de aprendizaje agradable para
el alumno que sustituyera a la aridez del
trabajo habitual y al tiempo desarrollara
el pensamiento divergente y las inteligen-
cias multiples. Con la improvisacion
visualizada se alcanza un conocimiento
importante de la escala pentatonica y sus
leyes armonicas, asi como de la serie
dodecafonica en funciéon de la construc-
cion a través de la intervalica. En el
Grado Medio era preciso que el Método
llegara mas alld de la monotonia y des-
arrollara también el pensamiento diver-
gente en mas profundidad, las inteligen-
cias multiples completas y sobre todo la
personalidad musical, todo ello creando
una red de significados que condujera a
una mas rapida madurez artistica, lo cual
es imprescindible para la interpretacion
en cada obra. En el Grado Superior nos
saltamos los procesos, porque se supone
que ya estan asumidos; asi el alumno crea
directamente desde el entramado sinesté-
sico, analizando las relaciones sonido-
estructura-forma-color en los cuadros y
en las partituras. Este proceso ha sido
fundamental para alcanzar la mayor abs-
traccion en la comprension de la obra y
en la interpretacion, utilizando el simbo-
lo y la metafora; de este modo, los suje-
tos aprenden a representar con simbolos
organizados el lenguaje musical. Todas
las etapas se han basado en la codifica-
cion de forma-color de Kandinsky y para-
lelamente, en los nuevos parametros de la
musica serial.

2.FUNDAMENTACION
TEORICA

Muchos autores establecen teorias
sobre la Creatividad, pero aqui expone-
mos las que nos han servido de base para
esta investigacion. Se sabe que, Guilford,
en 1954 indica el concepto de creativi-
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dad fundamentalmente a través de la defi-
nicion de dos tipos de pensamiento, con-
vergente y divergente: el primero, para
resolver problemas bien definidos, cuya
caracteristica supone tener una solucion
unica; el pensamiento divergente, por
otro lado, se utiliza para tratar problemas
que pueden tener distintas soluciones.
Sikora (1979), aporta una comprension
del proceso creativo, donde se concibe la
creatividad como una serie secuencial
de estados de actividad, cada una de las
cuales hace una contribucion especifica
a la totalidad del proceso. Gervilla
Castillo (1981) apunta que el diagndstico
y el cultivo de la creatividad es el objeti-
vo capital de toda formacidn posterior: se
trata de que cada cual se exprese, produz-
ca, invente y mejora su entorno, movili-
zando todas sus energias. De la Torre
(1984) plantea la creatividad como gene-
radora de nuevas dimensiones persona-
les: es inteligencia, es percepcion, genera
alternativas, supone abrirse hacia fuera y
hacia dentro. Frega-Diaz (1998) dicen
que puede considerarse la creatividad
como verdadera transversalidad indis-
pensable a todo proceso de ensefianza-
aprendizaje que define el mundo del
area artistica. Partiendo de estas premi-
sas, no adentramos en el aspecto multi-
dimensional de la Creatividad de Trigo
(1999), considerando que los procesos
estan formados por secuencias de actos
creativos, lo cual es de sumo interés
para esta investigacion. Las consecuen-
cias de este modo de concebir la creati-
vidad nos llevan a la concepcion de un
constructivismo de la propia persona,
que en esa apertura mental se situan en
una situacion de constante evolucion
interior, con lo cual el aprendizaje se
convierte en todo un arte.

Basandonos en estas referencias, estu-
diamos los factores que influyen en el
desarrollo de la Creatividad, seglin diver-
sas investigaciones:
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” ensefianza ||< I" aprendizaje || 7 productos. La inteligencia

Figura 1. Proceso general de despliegue de la creatividad.

Goldstein (1997) mantiene que las percep-
ciones son el resultado de procesos de indole
superior a las sensaciones y de una integracion
de sensaciones; por eso, debido a su naturaleza,
se pueden relacionar las percepciones con la
actividad fisioldgica del cerebro. Ademas, atri-
buye al sistema nervioso una funcién de comu-
nicacion sistematizada que transforma la ener-
gia ambiental en energia eléctrica (desde los
receptores sensoriales al cerebro). Al respecto,
Cicerone (1999) constata que son los cinco sen-
tidos los instrumentos a través de los cuales se
entra en contacto con la realidad, ofreciendo una
panoramica de datos. Solo en la medida en que
esos sentidos establecen una relacion armoniosa
y habitual con el mundo exterior, se construye
una personalidad. Elliot Eisner (1987) explica
que, la formacion de conceptos depende del
material sensorial, por eso, la clase de significa-
dos que podemos transmitir esta influida por las
cualidades sensoriales, reforzadas por formas
particulares de representacion.

En el desarrollo de las inteligencias, nos
basamos en el estudio de otros investigadores.
Al respecto, Bono en 1988, llego a la conclu-
sion de que, dado que el pensamiento es el
recurso maximo del ser humano, el rol amplio
del sombrero para pensar se descompone en
seis diferentes roles de personajes representa-
dos por seis sombreros para pensar de distintos
colores. Gardner (2001) propone su teoria de
las inteligencias: la inteligencia lingiiistica: que
supone una sensibilidad especial hacia el len-
guaje hablado y escrito. La inteligencia logico-
matematica consiste en la capacidad de anali-
zar, llevar a cabo operaciones matematicas y de
realizar investigaciones de una manera cientifi-
ca. La inteligencia musical supone la capacidad
de interpretar, componer y apreciar pautas
musicales. La inteligencia corporal cinestésica
es la capacidad de emplear partes del propio
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espacial se encarga de recono-
cer y manipular pautas en
espacios grandes o pequefios.
La inteligencia interpersonal denota la capaci-
dad de una persona para entender las intencio-
nes, las motivaciones, los deseos ajenos. La
inteligencia intrapersonal supone la capacidad
de comprenderse a uno mismo. Goleman
(1997) mantiene que el afecto y la cognicion se
interpenetran continuamente en la inteligencia
emocional. Coperias (2001), afirma que los
neur6logos han hallado un cerebro oculto en
nuestras entrafias (el cerebro entérico), capaz
de recordar, ponerse nervioso y dominar al
cerebro superior; conecta con el sistema ner-
vioso central a través de fibras nerviosas. Se
sabe ademas, que el flujo de mensajes del vien-
tre a la cabeza supera con creces el proceso
contrario.

En cuanto al aprendizaje, Bandura (1986)
afirma que, mediante los procesos de retencion,
las experiencias transitorias son convertidas por
la memoria en conceptos simbolicos que sirven
de modelos internos para la emision de res-
puestas y de criterios para la correccion de las
mismas. Los procesos de produccion regulan la
organizacion de sus habilidades componentes
en nuevos patrones de respuesta, y los procesos
de motivacion determinan que las competen-
cias adquiridas por observacion se pongan o no
en practica. Gervilla Castillo (1992) construye
un nuevo modo de aprendizaje: los procesos de
ensefianza aprendizaje en el Aula es necesario
apoyarles en un conocimiento tedrico practico
de las diferentes disciplinas cientificas; todo
ello implica la utilizacion en el Aula de
Métodos activos, estimuladores del proceso
que deben llevar a cabo todos los profesores:
aprendizaje significativo y por descubrimiento,
estrategias metodologicas centradas en viven-
cias, investigacion en el Aula, interdisciplina-
riedad y globalizacion. Desde este punto de
vista, el profesor debe elaborar un modelo de
aprendizaje que se estime como proceso, de tal
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modo que sea real la ensefianza entendida
como tal:

Estructura de
pensamiento .

Estructura basica del
lenguaie.

| > | >

Figura 2: El proceso de aprendizaje del Arte

Pero, para elaborar una metodologia artisti-
ca, se deben conocer los ambientes artisticos
europeos desde principios del S.XX, Verdi
(1913) dice que al entrar en el S. XX, el arte esta-
ba considerado en Rusia como nucleo esencial
de la creatividad humana, elemento regenera-
dor de la humanidad entera; asi, la busqueda
literaria y filosofica coincide con la artistica y
musical, lo cual conduce a una renovacion de la
atmosfera cultural. La importancia atribuida al
fenébmeno vibratorio, en particular en lo referido
a la Musica, es propio de la escuela del pensa-
miento esotérico; segun Steiner (2001) el cuer-
po etéreo entra en vibracion por medio de la
Musica, y asi la vibracion se transmite al
ambiente circundante. La musica de las esferas
debe manifestarse gradualmente al espiritu del
iniciado, acompafiandose de una extensa sensa-
cion visible (luz y color) que configura el
mundo astral. En cuanto a la analogia,
Broadbent (2001) la define como una manera
central de la creatividad. Asi, las analogias en
forma sistematizada fueron desarrolladas por
Gordon (citado por Broadbent), formando una
técnica fundamentalmente psicoanalitica llama-
da Sinéctica o Sinestesia, la cual es un método
para el desarrollo de la creatividad, y se apoya
en tres supuestos: el proceso de creacion es per-
fectamente analizable, el proceso creador es
siempre analogo, independiente del problema
que se piensa resolver, los procesos de creacion
son siempre analogos en los individuos y en los
grupos. Por otro lado, la Simbdlica es la ciencia
que ensefia al hombre a investigar en los miste-

36

Desarrollo de
nensamientn

Construccion
sohre valares

rios del cosmos y la naturaleza, expresados tam-
bién en las creaciones unanimes de la cultura,

que emplea el simbolo como
| vehiculo de autoconocimiento

u (Trejos, 2001).
Exploracion de conciencia, | Estudiados los movimien-
u tos artisticos de la época, nos

‘ basamos en el que es de utilidad
para nuestra investigacion: el
Expresionismo Abstracto. Asi,
Expresionismo, en su sentido
mas amplio se utiliza para des-
cribir obras de arte en las que

predomina el sentimiento sobre el pensamiento,
en la que el artista utiliza su pintura para exte-
riorizar emociones (Folleto Fun. March, 1993).
Segiin Blavatsqui (1921), procede del Tibetano
sat, de lo que nada concreto puede predicarse.
La profundidad espiritual y una conexion con lo
metafisico, lo invisible y lo intangible, han
caracterizado a la pintura y a la escultura alema-
na desde sus primeros tiempos, fruto de su gran
tradicion filosofica. Este pensamiento también
afectd a la Miisica; por eso, la nueva concepcion
estética afirma la necesidad de una estructura-
cion del material sonoro.  El término
"Serialismo", quiere, Gnica y exclusivamente,
referirse a musica que no hace uso de las premi-
sas armonicas, melddicas ni formales de la tona-
lidad. Por lo tanto existe no una sino muchas
musicas atonales que no son seriales dodecafo-
nicas, existen posibilidades de serializar ele-
mentos dentro de la tonalidad y, ante todo, ato-
nalidad y serialismo no son en absoluto térmi-
nos sindénimos, ni tampoco contrarios. (Moyo,
2001). Partiendo de estas premisas, y enten-
diendo que la Pintura y la Musica siguen un pro-
ceso paralelo que se aleja de lo figurativo o for-
mal, estudiamos a Schonberg- Kandinsky,
Esteban Vicente-Stockhausen (desde distintas
perspectivas) para fundamentar nuestro trabajo
metodolégico posterior, basado en el nuevo
concepto de cuadro pictorico-musical, en el que
se codifican y sientan las bases de una nueva
sintaxis auditivo-visual.

1
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3. EL DISENO DE LA
INVESTIGACION

En este siglo que vivimos en continua acti-
vidad y competencia desde la nifiez, el mundo
se ha convertido en una especie de concurso
por alcanzar el mayor nimero de metas sin
pararse a reflexionar sobre las que verdadera-
mente interesan; y, desde luego, no ha de olvi-
darse la mas importante que es el desarrollo
integral de la persona como ser humano, para lo
que es preciso actuar desde cualquiera de sus
ambitos de trabajo o estudio. Por tanto, los
retos que nos planteamos al respecto estan rela-
cionados con la posibilidad de alcanzar una
relacion profunda entre los procesos de crea-
cion musical y los procesos mentales naturales
llevados a sus maximas consecuencias. Asi,
hemos trabajado con procesos creativos de
grandes artistas, procesos pedagogicos simila-
res adaptados a la enseflanza musical y proce-
sos de desarrollo mental basados en el trabajo
con inteligencias multiples, pensamiento diver-
gente y conexiones cerebrales. Todo ha termi-
nado confluyendo de una forma natural y a
favor de la evolucion de la humanidad partien-
do de la evolucion del individuo. Desde este
concepto, surge un nuevo modelo de centro
inmerso en un Estado de Derecho, en un siste-
ma democratico en el que se debe dar cabida a
todas las culturas con el maximo respeto.

Pese a que nos hemos basado en diversos
autores para disefiar nuestra investigacion cua-
litativa, destacamos a E. Eisner (1998); él man-
tiene que los estudios cualitativos tienden a
estar enfocados, estudiando cualquier actividad
que tenga importancia para la educacion:

* El yo como instrumento. En la ensefianza
instrumental es imprescindible, ya que es el
propio alumno el que debe exteriorizar lo que
tiene dentro.

* Caracter interpretativo. Se trata de cono-
cer a fondo todo lo que se trabaja antes de inter-
pretar.

* El uso del lenguaje expresivo y la empa-
tia; para interpretar hay que asumir el role del
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compositor (sus pensamientos y emociones) en
el momento concreto de recreacion de la obra.

* Atencion a lo concreto; requiere un estu-
dio previo como paso anterior a la abstraccion
del conocimiento musical.

* Los criterios para juzgar los éxitos. Valora
las propias cualidades, trabajo integro y resulta-
dos concretos.

En el tema de la Investigacion-accion, nos
basamos en la falta de capacidad de los siste-
mas para generar cambio y evolucion, de tal
modo que las ensefianzas artisticas se constru-
yan sobre una base cientifica, cuestionando
constantemente la eficacia de sus métodos,
planteando nuevas metas al respecto. Por ello,
la investigacion-accion debe conducirse sobre
la practica diaria y culminar en un sistema de
autoevaluacion que analice seriamente dicha
préactica para una continua evolucion (evalua-
cion iluminativa, mediante descripcion y anali-
sis). De ahi el concepto de profesor artesano
que debe crear su propia ensefianza con cono-
cimiento mediante la investigacion ineraccio-
nada con la practica artistica

El estudio de casos en este trabajo ha sido
amplio; por un lado hemos estudiado el propio
caso de la profesora innovadora, para compro-
bar de qué modo se ha producido su cambio
interior, que a su vez ha producido un cambio
en la estructura social del entorno. También, el
estudio de casos sobre el aprendizaje de cada
uno de los alumnos que participan, desde el
punto de vista de los factores personales-creati-
vos, musicales y cognoscitivos; pero ademas
hemos diferenciado los casos en el Grado
Elemental y en el Grado Medio, de tal modo
que en los primeros se ha elaborado un proceso
creativo de improvisacion, (de 8 a 12 afios). En
el Grado Medio hemos elaborado un proceso
de creacion interpretativo, partiendo del anali-
sis de los factores personales-creativos, musi-
cales y cognoscitivos (entre los 13 y los 20
afios) concluyendo en la creacion de sus pro-
pias versiones interpretativas. Este estudio de
casos individual nos ha servido como instru-
mento para la elaboracion del Método, una vez
evaluados los resultados de las diversas eta-
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pas ordenadas y encadenadas, ademas de
evaluar globalmente al final.

TECNICAS DE RECOGIDA DE DATOS:

a)-Técnicas observacionales globales:No
sistematizada, al principio. Sistematizada
o controlada, utilizamos el registro narrati-
vo, registros descriptivos donde incluimos
las grabaciones y los dibujos.

b)-Observacion directa: referida al alum-
no y al Centro

¢)-Observacion indirecta: Observacion
participante, observacion documental.

d)-Técnicas de encuesta y autoinforme:
Escalas de actitudes, conversaciones para
valorar, conversaciones de recogida de
datos,

d)-Métodos de investigacion basados en
la resolucién de problemas: tormenta de
ideas, debate de grupo sobre la docencia,
aprendizaje y actividades.

e)-Métodos de investigacion critico-
reflexivos: Triangulacion o comparacion de
los datos de los diversos alumnos de un solo
profesor, del rendimiento de los alumnos en
las diversas materias que estudia, retroali-
mentacion de la clase (para Grado Medio),
analisis del curriculum.

f)-Test de capacidades: Inteligencia g
Catell/memoria auditiva de Cordero Pando
1997/percepcion  y atencion de TEA
(Thurstone)/personalidad Gordon.

TECNICAS DE INNOVACION:

Los PROCESOS:

El proceso de motivacion: la visualiza-
cion vivencial de cada uno de los procesos
creativos.

Proceso de aprendizaje: la elaboracion
de la expresion plastica de las imagenes
sonoras y la interiorizacion mental de las
mismas, mediante diversos analisis, la cre-
acion de una sintaxis pictorico-musical
para la improvisacion, composicion e
interpretacion.

Proceso creativo: Metafora sensorial:
estableciendo por parte del alumno una
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vivencia de cada una de las fases emociona-
les (incluye fluidez, originalidad, apertura
mental, redefinicion) trabajadas en la obra;
interiorizando la percepcion sensorial a tra-
vés de la imaginacion. También se trabaja la
Metafora desde el punto de vista de la crea-
cioén de una red semantica a la que se llega
mediante una red de analisis.

La creacion de estructuras de pensamiento:

La espiral de investigacion-accion expues-
ta anteriormente en sus fundamentos tedricos,
hace que se produzcan todos los procesos al
mismo tiempo, desarrollando tanto las destre-
zas mecanicas, las habilidades cognitivas
como metacognitivas, afladiendo que el profe-
sor desarrolla también el proceso de analisis
de intervencion de inteligencias multiples en
la interpretacion pianistica.

CODIFICACION DE FUERZAS EXPRESIVAS:
segun las pautas de Kandinsky en la geome-
tria de las formas, el significado del color y
la estructura semantica del lienzo relacio-
nando forma- color- sonido; dando como
resultado la interaccion Musica-pintura en el
Método en los Grados Elemental, Medio y
Superior.

4. RESULTADOS DE LA
INVESTIGACION

GRADO ELEMENTAL:

Al final de este proceso de los cuatro tra-
bajos, podemos afirmar que, sobre todo en
los alumnos que han llegado hasta esta ulti-
ma fase, se ha establecido un aprendizaje
escalonado de la abstraccion musical, y que
para ello, hemos tenido que establecer un
proceso de trabajo que ha desencadenado, a
su vez, un proceso mental, llevando al alum-
no de lo concreto a lo abstracto, no sin antes
pasar por las fases intermedias; pero hemos
encontrado un proceso de interaccion de las
artes pictoricas, literarias y musicales, lo
cual ha enriquecido el mundo interior del
alumno, coloreando, en su mente, la partitu-
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ra en un intento de crear belleza. Asi, han sido
capaces de entablar un mecanismo interno de
produccion de estas estructuras, como si de
una cadena se tratara, para elaborar un trabajo
musical con la abstraccion mental que requie-
re este Arte tan etéreo. En el siguiente cuadro
se aprecian estos resultados:

buenas cualidades intelectuales y persona-
les, la intolerancia es un factor que destruye
los efectos de los positivo y produce tam-
bién bloqueo. El caso 1, también digno de
mencion por el proceso inverso; se trata de
un sujeto con bajos indices intelectuales,
buenas cualidades personales y baja autoes-

SISTEMA

-Constructivista con
Experiencia
acumula- sensorial.

METODO

-experiencia pléstica verbal - leit
motiv- improvisacion.
-experiencia externa plastica,
—experiencia interna.

-imagen estética,

-integracion  cuento - musical -
composicion,

-estimulacion,  andlisis 'y
resultado de la metafora,
-construccion clara 'y sdlida
musicalmente que influye en su
interpretacion,

-el curriculo oculto ha influido

ALUMNO

-en cada frabajo ha sido posible
saltar progresivamente procesos
debido a la preparacion,

-al final han sido capaces de
expresar su vivencia interior en la
mente, sin recumir a lo
pléstico,

-han  conseguido verdaderas
composiciones desde el punto de
vista de la construccion musical,
-renuncia de los alumnos a copiar
delos ofros afavorde la
creatividad libre.

tima, pero muy penetrante
los significados profundos
de los trabajos; asi, con un
refuerzo de la autoestima
ha conseguido un desarro-
llo tan positivo de su perso-
nalidad que le ha llevado a
madurar  musicalmente
muy deprisa en lo que yo
he llamado "viaje interior
hacia la abstraccion". Sélo
en el caso 8, el resultado

trasferencia del aprendizaje,
-ha aumentado el autoco -
nocimiento y capacidad de
autoevaluacion del alumno

GRADO MEDIO.

En esta tabla, hemos relacionado los
factores intelectuales, de personalidad e
interpretativos, con el fin de observar el
resultado segun el predominio de unos u
otros. Al respecto se ha observado que, en
los alumnos con los tres factores positi-
vos, predomina lo positivo y no tienen
problema, pero en otros alumnos con
carencia de factores creativos (como el
caso 4, 2), buenas condiciones musicales,
personales e intelectuales y buena forma-
cion, se produce el desarrollo del factor ori-
ginalidad precisamente porque la formacion
desencadena un proceso de elaboracion de
los trabajos que culmina en un proceso crea-
tivo. Por ejemplo, el caso 7, con cualidades
personales positivas y baja autoestima pro-
duce un bloqueo por el predominio de lo
negativo, lo que influye en el resultado del
trabajo que también es negativo. El caso 3
también es digno de mencion, ya que, con
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del analisis a escala de
los factores intelectuales
y personales no coincide
con lo que deberia de
haber sido el resultado
final del trabajo. El caso 2 con condicio-
nes personales bastante negativas, pero
buenas capacidades musicales, ha llegado
a mejorar el proceso de sintesis, la estruc-
tura mental, la abstraccion y la interpre-
tacion. El caso 9, con elevado indice de
inteligencia, mas alta originalidad, alta
motivacion (que suple a la inestabilidad
emocional), conduce a un alto nivel de
abstraccion. Por tanto, podemos afirmar
que, la carencia de ciertos factores perso-
nales, intelectuales o musicales puede
suplirse por otros, de tal modo que los
existentes arrastran el proceso mental y
hacen que aparezcan los factores que no
se dan de forma innata en las personas,
ampliando ese proceso mental, que alcan-
za resultados no previstos, lejos de lo que
en un principio se perfilaba.

Parametros en inicial MA =
Memoria, atencion/ IG = Inteligencia
general./ IG = Inteligencia general/ IM =
Inteligencia Musical.
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ALUMNO  IG
6 alto

4 alto

1 baja

dia

bajo

baja

alto

MA

alto

baja

bajo

bajo

PERSONALIDAD
ascendencia/
estabilidad emocional/
autoestima/ estima
profe.

constante/perse verante/
sociable/ tolerante
[comprensiva/

falta confianza e
iniciativa/deseq uilibrio
emocional/gusto por lo
facil.

Equilibrio
emocional/tolerancia/co
mprension/cautela/pasi
vidad/variabilidad/poca
constacia/baja
autoestima

Estabilidad
emocional/alta
autoestima/perseveranc
ia/constancia/paciencia/
pasividad/gusto por lo
facillintolerancia.
Paciencia/compren -
sidn/tolerancia/equili -
brio emocional/
responsabilidad/pasiva/
poco sociable/baja
autoestima.
Activa/autoafirmativa/au
toconfianza/toleran -
te/paciente/cautela/alta
autoestima.
Originalidad/sociabilida
divitalidad/motiva -
cién/pasividad/no
confianza/desequili -brio
emocional
fintolerante/incomprensi
va/baja autoestima
finconstante/positiva.
Originalidad/sociabilida
divitalidad/motiv -
acion/intelectualidad/pa
sividad/impaciencia/co
mprensivo/baja
autoestima/inestabilidad
emocional.

INTERPRETACION
alto proceso motor -nivel
alto/

buen proceso
motor/mejora analitica/
sintética/creadora/capacid
ad de
abstraccion/metafora/cap
acidad unir idea -resultado

Poco trabajo practico
reflexivo y analitico.

Trabajo de lo analitico y
motor/ ideas muy
generales.

Enfoque
filosofico/simbologia muy
personal.

Buen anélisis/mondtona
en el planteamiento/poco
profunda/poco variada.

Trabajo reflexivo
Joriginal/profundo/detallist
al

En el préctico neces ita
mas estudio.

Trabajo profundo/bocetos
adaptados a cada
estilo/evolucion positiva
en la interpretacion,
creatividad y abstraccion.

RESULTADOS
Predominio DE las
cualidades positivas

la formacion
pedagoégica ha influido
en la elaboracion de su
peculiar codigo y en el
desarrollo de
capacidades como la
originalidad.

Predominio de lo
negativo sobre lo
positivo/ evolu cion
nula/bloqueo

Poca evolucién debido
ala
intolerancia/bloqueo.

Exteriorizacion
implicando el refuerzo
dela
autoestima/desarrollo
positivo/viaje inter ior
hacia la abstraccion.

El resultado de la
escala no coincide con
el resultado del t rabajo.

Mayor
abstraccion/mejor
utilizacion de
metéfora/progreso en
proceso de sintesis
festructura
mental/predominio
mejora interpretacion.
Intelectualidad+originali
dad alta+motivacion=
alto nivel de
abstraccion.

CONCLUSIONES

DE LA METODOLOGIA EN GENERAL

a)-El trabajo combinado de técnica y
simbolo ayuda a vencer dificultades técnicas
y desarrolla el oido interno. También, lo
simbolico del dibujo desarrolla la creativi-
dad motora e interpretativa.

b)-La influencia de cada una de las inte-
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ligencias multiples en la interpretacion pia-
nistica y su alcance psicologico, previo ana-
lisis de factores de personalidad, nos ha lle-
vado a observar un proceso precoz respecto
al resultado interpretativo.

c)-El trabajo musical de las distintas
inteligencias incide en las conexiones de la
corteza cerebral (Carter, 1988) consiguien-
do un efecto multiplicador.

d)-La vivencia y la imagen mental del
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concepto y del sonido mejoran la técnica
porque consiguen que la descarga de peso y
la movilidad de los musculos y articulacio-
nes se lleven a cabo en funcion de la idea, asi
como de la emocién (concepto humanista de
movimiento).

e)-Cuando se han desarrollado los facto-
res de inteligencia musical y personalidad,
se puede crear estilo.

LOS LOGROS Y SU POTENCIALIDAD

1- El Método se ha convertido en un tra-
tamiento para el despliegue del potencial de
creatividad humana,.

2-Hemos conseguido centrar la ensefian-
za musical dentro de las modernas teorias de
creatividad, y de las corrientes artisticas del
S. XX.

3-Hemos trabajado la Metafora con una
base cientifica ya que a través de las meta-
foras sensoriales, visuales, y cognoscitivas,
se han llegado a crear redes metaforicas-
mentales.

4-A través del trabajo del Campo
Semantico y el analisis musical de los lien-
70s, se ha concebido la Obra de Arte como la
representacion divergente de un concepto
central.

5-También se ha establecido una correla-
cion entre la actitud creativa del profesor y
la del alumno.
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La creatividad en los alumnos de educaciéon infantil
Incidencia del contexto familiar

Manuela Barcia Moreno. Universidad de Sevilla (1)

RESUMEN

El articulo tuvo por objeto buscar el origen de la diferencia en el desarrollo de la creatividad
infantil. Considerando los distintos potenciales creativos que puede traer un nifio cuando nace, pen-
samos que los distintos entornos y estilos educativos de las familias podrian estar condicionando la

creatividad en la infancia.

PaLABRAS CLAVE: Creatividad, Educacién Infantil y Familia.

ABSTRACt

The focus of this Ph. work was the research of the diferents into the development of chlidren cre-
ativity. We have studied several aspects of the babies, and we show how diferents educational fami-
liy structures may have influence into the children creativity.

Key Worbs: creativity, child education in family.

INTRODUCCION

unque se trata de un articulo, pido que
Ase me permita una pequefia licencia

por el carécter extraordinario de este
ndmero de la revista, dedicado a las tesis doc-
torales. Antes de exponer el estudio que llevé a
cabo, deseo hacer mencion a algo por lo que
hemos pasado todos los que hemos realizado
este tipo de trabajo y que no se suele manifes-
tar a la hora de escribir.

\Voy a hablar de emociones, las que me
acompafiaron y me acompafian a la hora de pre-
sentar este trabajo. Me satisface
haber llegado a este momento, por-
que supone la exposicién de los fru-
tos de mucho tiempo de trabajo. El
esfuerzo y la renuncia que conlleva
todo este tipo de estudios tienen una
doble recompensa: por un lado, las
pequefias satisfacciones que vas
recibiendo durante el proceso de rea-
lizacion con los paulatinos hallazgos
y por otro, cuando se presentan los
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resultados totales y de forma global. Solo de vez
en cuando me asaltaban dudas sobre mi faceta
personal por haberles "robado™ tiempo de crian-
za a mis hijos para encerrarme con este estudio
y méaxime porque uno de los temas del mismo
era la importancia de la familia para un hijo
pequefio. Hoy he llegado a la conclusién de que
ha merecido la pena, porque les he ensefiado el
valor del estudio, el trabajo y el esfuerzo.
Aprovecho para decir que esta tesis dedicada a
la creatividad fue galardonada con el Premio
Extraordinario de Doctorado por lo que opino,
que ha sido un paso mas para nuestra asocia-
cion, ya que una comunidad uni-
versitaria ha decidido otorgar este
premio a un trabajo sobre nuestro
comun objeto de interés: la creativi-
dad.

Pasemos a la parte cientifica.
Este trabajo surgid porque observa-
mos que cuando los nifios llega-
ban a la escuela por primera vez,
manifestaban cotas muy diferen-
tes de creatividad. Entonces, pen-
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samos que podrian estar influyendo algunas
variables externas a la escuela que estuvieran
condicionando el desarrollo de su creatividad.
Obviamente, también pensamos en dar una res-
puesta genetista y atribuirlo simplemente a sus
aptitudes innatas. Pero ¢ tendria algo que ver ese
eslabon educativo entre el nacimiento y la
escuela, esto es, la familia?, si no era asi siem-
pre podriamos quedarnos con la respuesta gene-
tista pero si no, estariamos explicitando uno de
los condicionantes de la creatividad.

Estaba claro que provenian de ambientes
familiares distintos y si seguiamos los plantea-
mientos de Vila (1998) que decian que en la
familia es donde se empieza a configurar la per-
sonalidad, se construyen las primeras capacida-
des, se fomentan los primeros intereses, se esta-
blecen las primeras motivaciones y se ponen los
cimientos de la capacidad ¢y también de la habi-
lidad creadora?. En consecuencia, decidimos
que para entender el desarrollo de la creatividad,
habriamos de conocer cémo se ha educado en la
familia, (es decir, los estilos educativos familia-
res, interacciones, ambientes, cogniciones
parentales, creencias, pensamientos y objetivos
educativos propios).

En esta misma linea, Estébanez (1993) tam-
bién advertia del importante papel que tiene la
accion educativa que se produce dentro del seno
familiar. Puesto que a través de las relaciones entre
sus miembros, va a incidir en el desarrollo de los
hijos y sefiala que si sometiéramos a un andlisis
cientifico las relaciones familiares y su influencia
en el desarrollo personal, encontrariamos nexos
entre una serie de variables independientes que
estarian influyendo en ciertas variables dependien-
tes. Entre las variables dependientes estaria la cre-
atividad, pero debiamos demostrarlo.

Ademés Dacey (1989) designa la etapa
infantil como el primero de los seis periodos cri-
ticos durante los cuales la creatividad puede cul-
tivarse de modo especial. Todo ello nos hizo
emprender nuestro estudio en ese sentido. En
consecuencia, quisimos comprobar en qué
medida podria incidir la familia en el desarrollo
de la creatividad, y elegimos la edad infantil por
considerar que en los primeros afios de vida es
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el momento mas idoneo para empezar a buscar
el origen de las diferencias de creatividad entre
los sujetos, y méas concretamente, por ser ésta
una etapa de gran influencia de la familia, supe-
rando en esos momentos la de otros contextos.

En consecuencia decidimos abordar ese
trabajo de tesis, titulado "la creatividad en
los alumnos de Educaciéon Infantil.
Incidencia del contexto familiar".

Teniendo presente el titulo de la tesis, en
la primera parte del estudio creimos conve-
niente desarrollar tres ndcleos:

« La creatividad

 La Educacion Infantil

 La familia

En la segunda parte de nuestro trabajo
describimos el enfoque y la fases del estu-
dio, poblacién, muestra y, el método emple-
ado para recoger y analizar la informacion.

Posteriormente realizamos un ané-
lisis descriptivo de los resultados obtenidos
a través del test, asi como de la informacion
recogida de las entrevistas y los cuestiona-
rios realizados a las madres y padres de los
casos extremos seleccionados. A continua-
cién pasamos a explicitar todo esto.

DISENO DE LA INVESTIGACION

PROBLEMA'Y OBJETIVOS

El problema quedd definido en los
siguientes términos: ¢ Qué factores del entor-
no familiar se vinculan al desarrollo de la
creatividad en la etapa infantil?

Los objetivos del trabajo fueron:

1. Describir los niveles de creatividad
que presentan los alumnos de Educacién
infantil matriculados en centros publicos y
privados de Sevilla.

2. Determinar variables familiares que estan
asociadas a los niveles de creatividad alcanzados
por los alumnos de Educacion Infantil.

3. Caracterizar el contexto familiar de
alumnos de Educacion Infantil con niveles
altos y con niveles bajos de creatividad.

4. Considerar posibles aportaciones de
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este tipo de estudios a la escuela.

En cuanto al disefio de la investigacion
utilizamos una metodologia mixta, que
incluia tanto un estudio cuantitativo como
otro cualitativo. Con dos fases.

18 FASE: Estudio de los niveles de creativi-
dad de los alumnos de Educacién Infantil.

En la primera fase pretendimos describir
el nivel de creatividad de los alumnos de
Educacion Infantil y analizar la incidencia
de determinadas variables familiares sobre
los niveles de creatividad alcanzados. Para
ello utilizamos un disefio que podriamos
denominar causal-comparativo, dirigido a
estudiar la incidencia de las variables sexo,
afios de escolaridad, tamafio familiar, lugar
entre los hermanos y nivel de estudio de los
padres y las madres sobre el nivel de creati-
vidad de los alumnos y alumnas de
Educacion Infantil

22 FASE: Estudio de los contextos fami-
liares de los alumnos de Educacion Infantil
con niveles altos y bajos de creatividad

Una vez alcanzados los resultados de la pri-
mera fase se pudieron identificar sujetos con
niveles extremos de creatividad, cuyas familias
han centrado la atencién en la segunda parte de la
investigacion, la cual ha seguido una metodolo-
gia fundamentalmente cualitativa. En esta segun-
da fase se ha llevado a cabo un estudio de casos,
seleccionando contextos familiares propios de
sujetos con niveles altos y niveles bajos de crea-
tividad. En ellos se ha atendido a aspectos tales
como las relaciones familiares, las actitudes
paternas, la comunicacién, la tolerancia al desor-
den o los estilos educativos.

POBLACION

La poblacion estaba formada por los
alumnos de 5 afos, de ambos sexos, de
Sevilla capital, matriculados tanto en centros
especificos de Educacion Infantil como no
especificos, publicos y privados, quedando
excluidos de nuestra investigacion los cen-
tros de Educacion Especial.

Tras recoger la informacion oportuna estima-
mos una poblacién de 6600 alumnos, provenien-
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tes de 194 centros, distribuidos en 264 aulas

N° de
centros

N° de
Unidades

N° de
alumnos

Total 194 264 6600

MUESTRA

Para llevar a cabo el muestreo nos resulto
conveniente tomar como unidad de primer orden
al centro, una vez indicada la primera unidad de
muestreo, completamos el proceso de seleccion
de centros con el establecimiento de estratos de
poblacion en funcién de la titularidad del centro,
que contribuyan a incrementar la heterogeneidad
y representatividad, con la asignacion a los mis-
mos de las respectivas cuotas maestrales. Se
extrajo una cuota de 7 centros pblicos y otra de
7 centros privados.

En cada centro, tomamos de forma
exhaustiva la totalidad de alumnos que
corresponden a la poblacidn estudiada.

La combinacién de los criterios sefialados y
la consideracion de determinadas circunstancias
dieron lugar finalmente a una muestra participan-
te en el estudio integrada por catorce centros, en
los que se obtendrian datos para un total de 493
alumnos. Lo que en el supuesto de muestreo ale-
atorio simple, representa una confianza del 95 %
(p = g), esta muestra nos permitiria trabajar con
un error de estimacion del 4,25 %.

En la segunda fase del estudio seleccio-
namos 20 casos extremos, los diez sujetos
mas creativos y los diez menos creativos, de
acuerdo con las puntuaciones obtenidas en
el test de creatividad, para proceder al estu-
dio de sus respectivas familias.

PROCESO DE RECOGIDA DE
INFORMACION

INSTRUMENTOS, VARIABLES Y DIMENSIONES

EL TEST

En la primera fase para conocer el nivel
de creatividad de los nifios empleamos el Test de
Diagnostico de la Creatividad Preescolar de
Ortega (1990), fue pasado a los 493 alumnos de
la muestra. A este instrumento le afiadimos algu-
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nas cuestiones para averiguar en cada uno las
variables: sexo, afios de escolarizacion, tamafio
familiar, lugar entre los hermanos y nivel de
estudio de los padres y las madres. El test cons-
ta de once subpruebas: Asociaciones Libres,
Fantasia, Inventiva, Imaginacion, Adicién,
Forma, Posicion, Mejoras, Color, Errores y
Exageraciones. Todas ellas basadas en el dibujo.

El test nos sirvid tanto para medir la creativi-
dad, como para comprobar la relacion entre las
variables indicadas y los niveles de creatividad
alcanzados. Ademas con este instrumento
hemos podido seleccionar los 10 alumnos méas
creativos de toda la muestra y los 10 menos cre-
ativos, cuyas familias ser&n objeto de estudio en
la segunda fase del estudio.

Quisimos realizar un estudio previo sobre el
test por la necesidad de asegurarnos que la medi-
cién que haciamos era técnicamente correcta y en
consecuencia selecciondbamos adecuadamente
los sujetos de mayor y menor nivel de creatividad.
Por tanto, decidimos calcular y analizar su validez
y fiabilidad. Més adelante contaremos el proceso,
las técnicas y los resultados del mismo.

LA ENTREVISTA

En la segunda fase, el estudio de casos, recu-
rrimos a la entrevista como estrategia metodol6-
gica. Las entrevistas se hicieron a los 20 casos
extremos seleccionados, es decir a todas las
madres y algunos padres (los que se encontraban
en casa) de los 10 nifios mas creativos y de los
diez menos creativos. En las entrevistas adopta-
mos un formato semiestructurado con un guién
inicial de 36 preguntas que recogian informacion
sobre cinco grandes dimensiones, conteniendo
cada una de ellas otras tantas subdimensiones:

1. Estructura familiar
Rasgos atribuidos al hijo o hija
Relaciones familiares
Comunicacion familiar
Conductas y actitudes parentales

No queremos dejar de informar de la
complejidad que entrafia cualquier estudio
que se desee hacer sobre la familia, la difi-
cultad de acceder a las mismas y el lograr
gue acepten ser estudiadas.

SRR
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EL CUESTIONARIO

Determinamos recurrir al cuestionario como
estrategia metodoldgica complementaria para
extraer informacion a los padres, especialmente
para conocer sus pensamientos, creencias e
ideas con respecto a la educacién que pretendi-
an conseguir con sus hijos.

Esta constituido por 8 items, que en cuanto a
la forma de presentacion son: siete de respuestas
cerradas (items 1-7) y uno de respuesta libre o
abierta (item 8). Dentro de las cuestiones cerradas
hay uno con respuesta en forma de escala (item 5)
y otro con respuestas dicotomizadas (item 6).

En cuanto al contenido, est4 estructurado
en cuatro bloques:

1. Pensamiento de los padres sobre cues-
tiones educativas familiares

2. Modelo de hijo que aspira conseguir

3. Relacion con el hijo o la hija

4. Conductas que pueden favorecer la
creatividad de los hijos.

Tras las entrevistas pediamos a los padres que
nos cumplimentaran los cuestionarios. Mientras
le haciamos la entrevista a la madre pediamos al
padre que se retirara para que nos rellenara el
cuestionario, asi evitabamos que las respuestas de
los padres y madres estuvieran condicionadas por
lo que habia dicho el otro cdnyuge.

ANALISIS DE LOS DATOS

La informacién recogida a través de los
tests, las entrevistas y los cuestionarios ha
sido sometida a diferentes técnicas de andli-
sis de acuerdo con la naturaleza de los datos.
En nuestro estudio hemos obtenido dos tipos
de datos: Numéricos y Textuales. Los tres
instrumentos han generado un considerable
volumen de datos

TRATAMIENTO ESTADISTICO DE LOS DATOS
DEL TEST

En cuanto al test, nos parecié adecuado
comprobar su validez y fiabilidad. Para cal-
cular la fiabilidad empleamos el coeficiente
alfa de Cronbach y hemos tratado de esta-
blecer la validez de constructo a través del
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analisis de componentes principales.

El tratamiento de las respuestas del test,
se ha hecho mediante un anélisis descripti-
vo, empleando medidas de tendencia central
(medias) y algunas medidas de dispersion:
desviaciones tipicas, varianzas, minimos y
méaximos, en los casos en que la escala de
medida de la variable admitia su calculo.

Para el estudio de las diferencias en funcion
de variables relativas a los alumnos y sus familias:

* Prueba t para la comparacion de
medias entre los grupos.

» Andlisis de la varianza de un factor
para la comparacion de medias entre tres o
mAs grupos.

* Prueba de Mann-Whitney para la com-
paracion de niveles de creatividad en los dos
grupos de sujetos extremaos.

Todos estos analisis se han realizado uti-
lizando el paquete estadistico SPSS, que se
encuentra entre los de mayor difusion en el
campo de las ciencias sociales.

ANALISIS DEL CONTENIDO DE LAS ENTREVISTAS

El andlisis del contenido de las entrevista lo
hemos hecho categorizando los textos en funcién
de las dimensiones y subdimensiones que esta-
blecimos y después, hemos descrito el contenido
de las categorias, mostrando citas literales que
ilustran la descripcidn, a la vez que realizabamos
una interpretacion de la misma.

TRATAMIENTO ESTADISTICO DE LOS DATOS
DEL CUESTIONARIO

Esta basado en la construccion de tablas de
contingencia y en el calculo de estadisticos des-
criptivos (medias y desviaciones tipicas) cuando
la naturaleza de los datos lo admite. Las respues-
tas abiertas han sido inventariadas de modo sepa-
rado para el grupo de familias de creatividad alta
y creatividad baja, permitiendo la comparacion
de los datos obtenidos en cada caso.

CONCLUSIONES

Presentaremos las conclusiones del trabajo
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en relacion con los objetivos Ay B de la tesis y,
a continuacion las referidas al estudio de casos
en las dimensiones y subdimensiones examina-
das, asi como las posibles aportaciones de este
estudio a la escuela, objetivos C y D respectiva-
mente de nuestro trabajo.

A) NIVELES DE CREATIVIDAD DE
LOS ALUMNOS DE EDUCACION
INFANTIL DE SEVILLA

En primer lugar, podemos concluir que los
niveles de creatividad alcanzados por los alum-
nos de Educacion Infantil de Sevilla, son relati-
vamente altos, si tenemos en cuenta los baremos
ofrecidos en el instrumento de medida utilizado,
ya que la media obtenida (108) los sitia entre el
centil 65-70. S6lo en cuatro de las once subprue-
bas: imaginacidn, adicion, errores y exageracio-
nes, el grupo se sitda por debajo del centil 50. Asi
pues, los alumnos de la ciudad de Sevilla, pre-
sentan niveles altos en cuatro de las once sub-
pruebas que constituyen el test: forma, posicion,
mejoras y color con una diferencia importante.
En dos subpruebas, las puntuaciones alcanzadas
se sitdlan en un nivel medio: fantasia e inventiva.
Mientras que so6lo en tres de las subpruebas res-
tantes: adicidn, errores 'y exageraciones, se han
obtenido niveles por debajo de los que caracteri-
zaron a la muestra normativa utilizada en la cons-
truccion del test.

B) VARIABLES FAMILIARES ASO-
CIADAS ALOS NIVELES DE CREATIVI-
DAD ALCANZADOS POR LOS ALUM-
NOS DE EDUCACION INFANTIL.

De los resultados del analisis de las rela-
ciones entre variables familiares y nivel de
creatividad alcanzado por los alumnos de
Educacion infantil, se desprende lo siguiente.

VARIABLES:

Sexo

Los nifios obtuvieron globalmente mejo-
res puntuaciones totales que las nifias. Sin
embargo, las diferencias observadas no lle-
gan a ser significativas, con la excepcion de
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la prueba adicién, donde se confirmard la
superioridad de los nifios sobre las nifias. En
consecuencia, la variable sexo no parece ser
demasiado relevante como inductora de
diferencias en la creatividad de los alumnos
y alumnas de Educacion Infantil.

Afios de escolaridad

La variable afios de escolarizacion parece
tener cierta relevancia en la creatividad de los
alumnos de Educacion Infantil, de tal manera que
los nifios que llevan méas afios escolarizados
obtienen mayores niveles de creatividad en las
subpruebas forma, mejoras, color y errores, sien-
do éstas estadisticamente significativas.
Pensamos que estos resultados podrian deberse al
enriquecimiento que supone contar con otro con-
texto educativo, donde tienen lugar experiencias
variadas, significativas y especializadas para los
nifios de Educacion Infantil.

NUmero de hermanos

Para las puntuaciones totales en el test,
los valores mas altos corresponden a los
alumnos que soélo tienen un hermano o que
son hijos Gnicos. Aungue hemos de recono-
cer que no hemos encontrado ninguna sub-
prueba en que las diferencias hayan sido
estadisticamente significativas. En conse-
cuencia, no parece determinante el nimero
de hermanos. Por tanto, los resultados no
apoyan las tesis de Aldous (1973) y Gaynor
(1992), aunque apuntan en esa direccion. La
diferencia en las puntuaciones totales a
favor de los nifios con un solo hermano o los
hijos Gnicos, puede estar indicando que una
atencion mas exclusiva de los padres hacia
los hijos puede estar favoreciendo la creati-
vidad, al menos en la edad infantil.

Lugar ocupado entre los hermanos

Los niveles mas altos de creatividad
corresponden al grupo de los primogénitos,
y lo mismo ocurre en préacticamente todas
las subpruebas. Sin embargo, s6lo en dos
subpruebas (asociaciones libres y errores)
las diferencias llegan a ser significativas.

En sintesis, la variable lugar que ocupa
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entre los hermanos no parece ser excesiva-
mente relevante como inductora de diferen-
cias de creatividad en los alumnos de
Educacion Infantil.

Estudios del padre

Los nifios cuyos padres han cursado
estudios superiores han alcanzado niveles
mas altos de creatividad. Las diferencias sig-
nificativas en funcion de los estudios del
padre resultaron significativas en todas las
subpruebas. En consecuencia, podemos afir-
mar el papel de esta variable en la diferen-
ciacion de los sujetos por su creatividad.

Estudios de la madre

Los niveles mas altos en creatividad los
han alcanzado aquellos nifios cuyas madres
habian cursado estudios universitarios,
Lopez Larrosa, Novella y Candau (1999)
también habian indicado que estas madres
organizan el contexto familiar enriquecién-
dolo en estimulos, lo cual es ldgico que
aumenten los recursos creativos de sus hijos.
Las diferencias eran significativas en fun-
cién de los estudios de la madre para las sub-
pruebas asociaciones libres, imaginacién,
adicién, mejoras, color y errores.

En definitiva, de entre las variables con-
sideradas Unicamente los afios de escolari-
dad y el nivel de estudios de los padres y las
madres, parecen ser claramente variables
vinculadas a la creatividad infantil.

Con respecto a las dimensiones estudia-
das en los contextos familiares de sujetos
con baja o alta creatividad, podemos con-
cluir lo siguiente:

C) CARACTERIZAR EL CONTEXTO
FAMILIAR DE ALUMNOS DE
EDDUCACION INFANTIL CON NIVE-
LES ALTOS Y BAJOS DE CREATIVIDAD

1. ESTRUCTURA FAMILIAR.

a) Miembros de la unidad familiar. El
hecho de tener un hermano mayor y de igual
sexo parece incidir positivamente en la creativi-
dad infantil. Siempre que el intervalo de edad
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entre los hermanos sea mayor la creatividad del
pequefio se vera favorecida, pues gozara de
grandes atenciones y estimulacion por parte de
los padres asi como del propio hermano.

b)  Situacion socioecondémica. En el
grupo de creatividad alta predominan las fami-
lias con poder adquisitivo medio y medio-alto.
En su mayoria trabajan los dos conyuges, lo cual
conlleva una independencia econdmica entre
ellos, que puede traducirse en actitudes y com-
portamientos més independientes entre los pro-
genitores. Las profesiones que desarrollan en su
mayoria son profesiones liberales, autbnomas o
funcionarios con cierta autonomia (profesores de
Secundaria y Universidad).

Sin embargo, en el grupo de creatividad
baja abundan las familias con poder adquisi-
tivo medio-bajo y con profesiones menos
independientes que en el caso anterior.

c) Ambiente cultural. ElI grupo de
sujetos de creatividad alta pertenece a unida-
des familiares con mayor nivel cultural que
el de creatividad baja.

2.  RASGOS ATRIBUIDOS AL HIJO
O HIJA.

a) Precocidad. Los padres nos indica-
ron que bien fueron precoces al comenzar a
hablar y, si no lo fueron, cuando empezaron
a hablar, mostraban habilidades verbales
superiores a los nifios de su misma edad.

b)  Dominancia lateral. Contrariamente a
lo que aseguran algunas teorias que afirman que
la creatividad esta estrechamente relacionada
con la zurdez (Dacey, 1989), no hemos
encontrado ningln zurdo en el grupo de cre-
atividad alta.

c) Descripcién o imagen que tienen
los padres del hijo. En ambos grupos abun-
dan los calificativos de independientes, con
ideas propias, inconformistas, activos etc.
En consecuencia, no parece existir relacion,
al menos en estas primeras edades entre
estos rasgos de personalidad y creatividad.

d) Presencia de rasgos o acciones
caracteristicas de nifio creativo. Los padres
de los nifios que han alcanzado mayores
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niveles de creatividad corroboran la presen-
cia de rasgos creativos. Estos nifios destacan
por tener mucha imaginacion, ser muy idea-
tivos y ocurrentes. Son nifios muy observa-
dores que reparan en pequefios detalles no
constatados por los demés, como sefala
también Rodriguez Estrada (1989).

e) Actividades dentro y fuera de la casa.
En ambos grupos se siguen rutinas similares
marcadas por los horarios escolares. Algunos
nifios del grupo de creatividad alta realizan acti-
vidades de tipo artistico o creativo (pintura, tea-
tro, ceramica, etc.). Esto ha podido influir en el
desarrollo de su creatividad.

Hemos observado que en el grupo de creati-
vidad baja los padres no acostumbran a sacar al
nifio a jugar al parque o a otras zonas de recreo
en las que pueda relacionarse con otros nifios,
jugar y tener experiencias ludicas, tratandose
como se trata de nifios en edad infantil.

f)  Tipos de juego. Los juegos preferidos
por los nifios de creatividad alta implican mas
fantasia y creatividad que en el caso de los nifios
de creatividad baja. La mayoria de esos nifios de
creatividad alta prefieren juegos de construccién
y experimentacion. En cambio, los juegos del
grupo de creatividad baja estdn més basados en
la realidad, en la imitacion de lo que observan en
los adultos més proximos.

g) Amistades. En ambos grupos predomi-
nan los nifios que prefieren jugar con muchos
nifios frente a los que prefieren hacerlo con uno o
dos compafieros. En consecuencia este aspecto no
perece estar vinculado con la creatividad infantil.

3. RELACIONES FAMILIARES.

a) Relaciones filiales. Los padres de
nifios con creatividad alta tienen una relacion
mas estrecha con sus hijos que los padres de cre-
atividad baja. Hacen participes a sus hijos de sus
actividades de ocio y parecen disfrutar con ello,
en cualquier ocasion. Ademas, éstas son mas
variadas que las del otro grupo.

Son partidarios de dar libertad e indepen-
dencia dejandolos hacer y pensar mientras no se
pongan en peligro. No se trata de despreocupa-
cion o desamparo, sino que estos padres entien-
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den la necesidad de independencia de sus hijos
y la favorecen, permitiéndoles desde bien
pequefios que hagan frente por si solos a peque-
fias dificultades, les permite adquirir seguridad
en si mismos, autoafirmarse y se les abre el
camino para que construyan los cimientos de
una personalidad creativa.

Sin embargo, los padres con hijos de cre-
atividad baja expresan y muestran una
mayor sobreproteccién con los hijos, un
mayor control y una menor independencia.

b)  Relaciones fraternales. En ambos gru-
pos suele haber o ha habido problemas de celos,
pero nada excesivo o fuera de lo normal. Si la
hermana es mayor, establece una relacion de
"semimadre" con el hermano mas pequefio. En
consecuencia, el mayor juega un papel activo que
ird enriqueciendo el bagaje experiencial del
pequefio que supondra mayores recursos para su
creatividad.

¢) Relaciones del hijo con otras perso-
nas que hayan participado en su crianza. En
el caso de los nifios muy creativos siempre
han contado con una persona participante en
su crianza, ya sean abuelos, asistentas, etc.,
con un estilo educativo que podriamos cali-
ficar de flexible. Estas personas destacan por
su colaboracién y animacion en los juegos e
ideas de estos nifios. Posiblemente estas
relaciones con otros adultos hayan podido
enriquecer su creatividad.

d) Relaciones entre los conyuges. La
independencia entre los conyuges se asocia
a niveles altos de creatividad en los nifios,
mientras que la dependencia parece vincu-
larse en mayor medida a la creatividad baja
en los nifios.

4.  COMUNICACION FAMILIAR

a)  Conversaciones y didlogos con los
padres. El contenido de las conversaciones de
los nifios de creatividad alta con sus padres,
incluye més fantasia que en el caso de creativi-
dad baja. Suelen dar mas explicaciones, razones
y argumentos que el otro grupo de padres. Los
padres con hijos de creatividad baja, muestran
mas desagrado o molestia por las actitudes de
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curiosidad de sus hijos.

b)  Cuentos e historias. La tendencia
de contar cuentos a los hijos se da en los dos
grupos de padres, muy probablemente por la
edad de los pequefios. La diferencia estd en
que los padres del grupo de creatividad alta,
ademas de contar cuentos e historias clasi-
cos tienden a inventarlos, son méas proclives
a fantasear para sus hijos.

¢) Clima comunicativo. En el grupo de
creatividad alta hay unos ambientes de comuni-
cacion méas abiertos que en el otro grupo. Los
padres de nuestra muestra de creatividad alta ase-
guran que no existen temas tabues, que estan
abiertos a cualquier tema y que no tienen necesi-
dad de expresarse detrds del hijo y existe un
mayor espiritu critico en el contenido de sus con-
versaciones. Lo que contrasta con el otro grupo,
donde no se da esa comunicacion tan abierta.

d)  Gusto por los acertijos. El grupo de
creatividad alta suele formular a sus hijos adi-
vinanzas, acertijos, juegos de palabras etc.,
entregandose con facilidad a este tipo de jue-
gos. Estas préacticas favorecen la creatividad
de los nifios, puesto que son oportunidades
para ponerla en practica. Ocurre lo contrario
con el grupo de creatividad baja, éstos no sue-
len realizar este tipo de actividades.

5. CONDUCTAS Y ACTITUDES
PARENTALES

a) Pensamiento de los padres. En ese
mismo grupo no consideran importante la auto-
ridad y la disciplina como medio de control de
los hijos; aceptan que pueda ser bueno en peque-
fias dosis y en momentos muy concretos pero
estiman deshonesto usar y abusar de la autoridad
por el hecho de ser padre o madre.

Por el contrario, en el grupo de creativi-
dad baja conceden gran importancia a la
autoridad y la disciplina como medida para
controlar a los hijos, esto nos da una idea de
la actitud més autoritaria en este colectivo.

En cuanto a la premisa educativa de que
aprendan a conformarse, en el grupo de cre-
atividad alta inculcan a sus hijos un espiritu
luchador, que tengan aspiraciones y se
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superen a si mismo, que protesten y que sean
criticos. En el grupo de creatividad baja, los
padres consideran bueno el conformarse y
dirigen sus acciones educativas y su autori-
dad para que asi sea.

En cuanto al tipo de juguetes que prefieren
para sus hijos, los padres del grupo de creativi-
dad alta buscan juguetes didacticos que puedan
ensefiar algo ademas de divertirlos. Se inclinan
por juguetes de construccion, puzzles, papel y
l&pices de colores. Como vemos, son juguetes
que incitan a la creatividad (sin olvidar los jugue-
tes de ordenador tan solicitados en la actualidad
por los nifios). Por su parte, el grupo de creativi-
dad baja preferian juguetes més tradicionales y
considerados més sexistas, mufiecas para las
nifias y coches y camiones para los nifios.

b)  Modelo de hijo que aspira a conseguir.
Con respecto a las cualidades més deseables en
el hijo encontramos diferencias en ambos gru-
pos. El grupo de padres con hijos de creatividad
alta se inclinan mayoritariamente por cultivar en
sus hijos un espiritu critico, independencia e
imaginacion, mientras que el grupo de creativi-
dad baja prefiere hijos obedientes y que trabajen
bien en la escuela.

c) Actitud ante las reglas y el orden. Con
respecto a esta subdimension encontramos
grandes diferencias entre los dos grupos.
Ninguna de las familias del grupo de creatividad
alta dice tener reglas fijas con los hijos. Lo jus-
tifican afirmando que los horarios y las
reglas estan en funcion de ellos y no a la inversa;
esto no significa que exista una total anarquia,
hay normas pero son més flexibles. Sucede lo
contrario con el grupo de creatividad baja, que
en su gran mayoria tienen reglas fijas.

Con respecto al orden, tampoco el grupo de
creatividad alta decia que era algo imprescindible
0 importante para ellos. En este mismo sentido
dicen que permiten a sus hijos experimentar o lle-
var ideas a cabo que conlleven suciedad o desor-
den. Ocurre todo lo contrario en el grupo de cre-
atividad baja que sefialan el orden como algo fun-
damental en sus entornos y no permiten que
experimenten o ideen si eso va a conllevar sucie-
dad o desorden. Es posible que estas actitudes
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rigidas donde se esta en funcién de las reglas y el
orden, puedan inhibir la creatividad infantil.

d) Como resuelven problemas educati-
vos. La reaccion ante la agresividad infantil.
Los padres del grupo de creatividad alta res-
ponden con castigos por privacion de ver tele-
vision o mandarlos a una habitacion durante un
tiempo. Los padres del grupo de creatividad
baja reaccionan haciendo total uso de la autori-
dad, aplastando esa actitud en los hijos, sin dar
ocasion a la réplica o insubordinacion.

Cuando los hijos encuentran una dificul-
tad al realizar algo y piden ayuda a sus
padres, los dos grupos se la prestan, obvia-
mente, pero en el grupo de creatividad alta
se insiste especialmente en que tiene que
hacerlo el propio nifio si quiere aprender a
solucionarlo, por lo que le indican cémo se
hace y a continuacién piden a sus hijos que
repitan el procedimiento.

e) Actividades estimuladoras de la
creatividad. En general, las actividades que
realizan los fines de semana, son mucho méas
variadas en el grupo de creatividad alta que
las del grupo de creatividad baja.

Asimismo, hemos observado que los
padres del grupo de creatividad alta se preo-
cuparon, de manera intencional, de estimu-
lar todos los sentidos de sus hijos durante la
etapa infantil, a través de juegos y activida-
des. Mientras que en el otro grupo dijeron no
se ha hecho nada al respecto.

6. VIVENCIAS TRAUMATICAS.

Hemos encontrado casos entre el grupo de los
poco creativos que adn siendo favorables al des-
arrollo familiar las condiciones familiares, los
nifios obtuvieron puntuaciones muy bajas en crea-
tividad. Las vivencias trauméticas vividas en
periodos recientes y en algln caso persistian, han
afectado posiblemente bloqueando su creatividad.
Tres de los diez casos han pasado por este tipo de
experiencias, lo que supone un indice alto. En un
caso el pequefio habia sufrido maltrato fisico y psi-
coldgico por parte de la asistenta que lo amenaza-
ba si contaba algo a sus padres. En otro caso el
menor esta sufriendo una situacién traumética
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derivada del alcoholismo del padre y en el tercer
caso se trataba de una pequefia inmigrante que
recién llegada a Sevilla su madre solo encontré un
trabajo como interna en una casa y la nifia tuvo que
quedar al cuidado del padre que no lo habia visto
desde que nacid pues emigrd cuando la madre dio
aluz, la reaccion de la pequefia fue dejar de comer,
lo que empez6 a acarrearle problemas fisicos de
cierta importancia. Esto necesita de un mayor estu-
dio e indagacidn en posteriores trabajos.

IMPLICACIONES

Aungue no vamos a relatar todas las posibles
implicaciones del trabajo, puesto que se trata de
una sintesis, si debemos mencionar algunas, al
menos las que corresponderian a los propios
padres y a la escuela y sus formadores.

PADRES

Pensamos que la sociedad tiene un vacio edu-
cativo importante. Nos referimos a la necesidad
de la formacién de padres. Si partimos de que
ellos son los primeros agentes formadores en la
vida de un nifio y en una etapa tan delicada, en que
se estan formando las capacidades y habilidades
basicas, (las estructuras basicas del pensar, de los
afectos, de la motricidad, de la comunicacion, de
la relacion interpersonal, de la creatividad, etc.)
este ambito estaria plenamente justificado.

ESCUELAY PROFESORES

El desarrollo de la creatividad en las
aulas no solo depende de la concienciacion
del profesorado, sino evidentemente, tam-
bién de su formacion, ya que es uno de los
principales agentes responsables de la
accion educativa, esto les llevaria a:

a) Valorar las aportaciones persona-
les, los puntos de vista particulares, las per-
cepciones de aprendizaje que sin duda tie-
nen los alumnos.

b) Tomar en consideracion la aplica-
cion de lo aprendido y su transferencia a
otros conceptos o problemas diferentes de
los trabajos en clase.

c) Utilizar una evaluacion polivalen-
te, en cierto modo divergente, recogiendo
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informacion a lo largo del proceso mediante
técnicas diferentes.
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Perfil creativo de investigadores en psicologia en México
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RESUMEN

Considerando la necesidad de fomentar la investigacion en México y los retos para la formacion de
investigadores, se explord la creatividad en investigadores de psicologia para identificar perfiles a partir
de las dimensiones Persona, Proceso, Producto y Contexto (MacKinnon, 1987; De Cock, 1993; Romo,
1997, Czikszentmihalyi, 1998 y Cardoso, 1998). Participaron 88 investigadores de 26 entidades federati-
vas de México, quienes contestaron un cuestionario disefiado ad hoc. Se efectué un analisis de conglome-
rados (k medias), obteniendo 3 conglomerados con diferencias significativas: investigadores en formacion,
involucrados preponderante en su proceso creativo con un indice bajo de productividad; investigadores
aislados, orientados a una elevada productividad con poco énfasis en el contexto e; investigadores conso-
lidados los cuales mostraron niveles elevados en todas las dimensiones de creatividad.

PaLaBras cLAVE: perfil del investigador, creatividad, persona, proceso, producto y contexto.

ABSTRACT

Given the need to promote research in Mexico and the challenges entailed in the training of researchers,
creativity among psychology researchers was explored in order to identify profiles using the following dimen-
sions: Person, Process, Product and Context (MacKinnon, 1987; De Cock, 1993; Romo, 1997,
Czikszentmihalyi, 1998 y Cardoso, 1998). 88 researchers from 26 federal entities of Mexico participated, ans-
wering a survey that was designed ad hoc. A conglomerate analysis (k-means) was done, and 3 groups with
significant differences were obtained: researchers in training, predominantly involved in their creative process
with a low rate of productivity; isolated researchers, focused on elevated productivity with little emphasis on
context; and consolidated researchers, who demonstrated elevated levels in all dimensions of creativity.

Key words: profile researcher, creativity, person, process, product and context.

1. INTRODUCCION

oy dia México enfrenta retos que
H demandan un impulso y fomento

importante a la investigacion en
toda disciplina universitaria (Ibafiez,
1995); con alrededor de 100 millones de
habitantes cuenta con un poco mas de
10,000 investigadores vigentes en el 2004
en el Sistema Nacional de Investigadores
(SNI) y si bien en la dltima década se ha
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observado un crecimiento significativo -
principalmente en ciencias sociales- existen
areas prioritarias para el desarrollo que se
han mostrado una reduccién preocupante
(CONACYT, 2004). A esta desproporcion
hay que afadir la concentracion geografica
de la investigacion: 47 de cada cien miem-
bros del SNI laboran en la zona metropolita-
na del pais, por ejemplo tan solo la
Universidad Nacional Auténoma de México
cuenta con 95 investigadores del SNI, la
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Universidad Auténoma Metropolitana con
11y el Instituto Politécnico Nacional cuenta
con 44 en el rea de educacion y psicologia.

La investigacion en psicologia enfrenta
un panorama méas complicado, por la ten-
dencia manifiesta de escuelas y facultades
de otorgar el titulo de licenciatura por
medios distintos a la elaboracion de tesis, lo
que limitard la generacion de futuros inves-
tigadores (Harrsch, 1994). Ademés es fre-
cuente la incorporacién de modelos y teori-
as de otros contextos, a la formacion de los
investigadores mexicanos, lo que puede con-
ducir a una practica descontextualizada de las
necesidades y posibilidades del entorno
(Cereijido, 1997). Se requiere desarrollar
estrategias para promover la investigacion en
psicologia, acorde a los requerimientos del
pais e impulsar la generacion de investigadores
en México. Para ello es indispensable recono-
cer la naturaleza del proceso formativo del
investigador, oficio que se aprende en la prac-
tica, con la tutoria de expertos y la disposicion
de entrar en un proceso de cambio. En su for-
macion, el investigador enfrenta momentos de
cambio y movilizacién afectiva, actitudinal y
social que bloquean o facilitan su trabajo. Es
importante fomentar actitudes como la flexibi-
lidad, la fluidez, la originalidad, la elaboracion
y, la tolerancia a la ambigiiedad y a la frustra-
cion, elementos presentes en todo proceso cre-
ativo y de produccién cientifica creativa.

Por lo tanto es necesario que la formacion
de investigadores considere el desarrollo pro-
fesional (conocimientos, habilidades teorico-
metodoldgicas y técnicas) y la formacion per-
sonal (la autoconciencia del proceso creador
y heuristico de la investigacion sustentada en
una motivacién intrinseca). Simonton (2003)
recomienda para el estudio de la creatividad
cientifica, analizar las dimensiones que ésta
puede tener y el proceso en que se involucra
todo investigador, desde que inicia su investi-
gacion hasta el momento de presentar sus
productos.
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2. FUNDAMENTACION TEORICA

La creatividad -forma de pensar cuyo
resultado tiene a la vez novedad y valor
(Romo, 1997, p 13)- se ha estudiado en dis-
tintas &reas y niveles, reconociéndose como
un fenémeno multidisciplinario y multifac-
torial.  Stemberg (1997), Romo (1997),
Czikszentmihalyi (1998), Cardoso (1998),
Goleman, Kaufman y Ray (2000) y Diez y
Romero (2001), refieren diversas areas de la
creatividad, lo que implica diferentes niveles
de complejidad de la misma. Para compren-
derla mas ampliamente, debe investigarsele
a partir de sus dimensiones persona, proce-
so, producto y contexto, sefialadas por
MacKinnon (1987) y por De Cock (1993)
mismas que son el eje central de la presente
investigacion.

Si bien diversos autores han estudiado
la investigacion como una actividad profe-
sional (Brezinski, 1993; Harrsch, 1994;
Ibafez, 1995; Cereijido, 1997 y; Grediaga,
1999) y existe suficiente literatura sobre el
proceso creativo (Gardner, 1995; Gamez,
1995), no se encontraron reportes de inves-
tigacion que relacionaran estos campos y
permitieran comprender el proceso creati-
vo de investigadores, particularmente para
el contexto de la investigacion en psicolo-
gia en México. Por lo anterior el presente
trabajo parte de las siguientes preguntas:
¢Cuales son las caracteristicas del proceso
creativo de investigadores en psicologia en
México? ;Existen perfiles de creatividad
que puedan caracterizar diferentes grupos
de investigadores?

La respuesta a estas interrogantes per-
mitir& reconocer la importancia del fomen-
to a la creatividad en el proceso de forma-
cion de investigadores mediante la identifi-
cacion de los procesos y perfiles del inves-
tigador. Con base a lo anterior, se preten-
de identificar perfiles creativos de investi-
gadores en psicologia de México, a partir
de las dimensiones: Persona, Proceso,
Producto y Contexto.
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3. INVESTIGACION Y
CREATIVIDAD

Es imposible establecer una definicion
rigida para investigacion y para creatividad.
Son términos polisémicos cuyo significado
depende de la perspectiva tedrica desde la
cual se aborden y de su situacion préctica.
Sin embargo es necesario definirlos para
contextualizar e identificar los distintos
rumbos que podrian tener. La investigacion
puede entenderse como habilidad del pensa-
miento, como una actitud ante la vida, como
solucién de problemas y productividad. La
investigacion puede llevar a una forma de
vida guiada por la motivacion intrinseca ini-
cialmente, ya que asi buscaré darle un toque
personal al trabajo, intentando ir mas alla del
mero cumplimiento de un puesto laboral o
una exigencia institucional. La investiga-
cioén "es un proceso por el cual se descubren
conocimiento nuevos" (Salkind, 1999, p. 3)
se basa en el trabajo de otros, se le puede
repetir, se puede generalizar a otras situacio-
nes, se basa en algun razonamiento légico y
esta vinculado a una teoria.

Medawar (1982) sugiere que "para ser
creadores, los cientificos necesitan bibliote-
cas y laboratorios y la compafiia de otros
cientificos. Ciertamente ayuda un modo de
vida apacible y sin dificultades; la obra de
un cientifico no resulta mas profunda ni con-
vincente por sus privaciones, angustias,
miserias 0 acoso emocional. Desde luego,
las vidas privadas de los cientificos pueden
ser extrafias y alin cdmicamente confusas,
pero no de una manera que tengan una
influencia especial sobre la naturaleza y la
calidad de su trabajo" (p. 63).

Para la creatividad también existen
diversas definiciones: como una habilidad
de pensamiento, como una actitud, como la
aptitud para la solucion de problemas vy,
como la capacidad de generar ideas nuevas.
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En esta investigacion se retoma la forma en
que Romo (1997, p.13) la conceptda: "forma
de pensar cuyo resultado tiene a la vez nove-
dad y valor que implica: buscar problemas
para darles soluciones originales, trabaja sin
descanso en pos de un objetivo vagamente
definido para el propio creador. Se vale méas
que ninguna otra de la metaforay en ese iry
venir de lo nuevo a lo antiguo, de lo conoci-
do a lo desconocido, de lo obvio a lo inséli-
to, de lo familiar a lo extrafio. Lleva impli-
cita siempre una querencia por algo, sea la
mausica, la poesia o las matematicas".

La creatividad ademéas, como propone
Simonton (2003) integra dimensiones interde-
pendientes que deben abordarse de manera
holistica para entender el proceso, tales como:
persona, proceso, producto y contexto. A con-
tinuacion se describen cada una y se mencio-
nan algunas de sus subdimensiones.

PERSONA

Esta dimension consiste en el conjunto
de atributos del individuo -relativamente
estables- que potencian sus capacidades cre-
ativas. Incluye cuatro subdimensiones:

Caracteristicas personales, como la auto-
confianza, fuerza del yo y la ambicion carac-
teristicas frecuentemente presentes en la
persona creativa (Romo, 1997), (Torre,
2003); se debe poseer una gran confianza
para perseverar en una idea y trabajar en ella
pese a obstaculos de todo tipo.

Inteligencia y conocimiento del dmbito.
Implican el dominio, mediante el conoci-
miento y acceso a la informacion, del cono-
cimiento relevante al tema a investigar. Es
el dominio de los heuristicos (Romo, 1997)
de las memes o unidades de informacién que
se deben de aprender y del campo, serie de
reglas y procedimientos simbdlicos
(Csikszentmihalyi, 1998).

Motivacion intrinseca. Se puede con-
ceptuar como un "interés intrinseco en un
campo determinado, amor al trabajo estable
y mantenido a lo largo de muchos afios,
tifiendo de un afecto positivo el esfuerzo; y
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el impulso a alcanzar las més altas cotas de
dominio en un campo y modificarlo con la
contribucion personal” Romo (1999, p 167).

Briggs y Peat (1999), Goleman et al.
(2000) y Bohm (2001) y Romo (1999) coin-
ciden en que s6lo la motivacion intrinseca, y
no la extrinseca, lleva a productos genuina-
mente creativos. Medawar (1982) enfatiza
la importancia de la orientacion al logro.

Rasgos Bipolares. Estas caracteristicas,
denominadas por Czikszentmihalyi (1998)
dimensiones de la complejidad, se refieren a
estados de animo opuestos -rasgos bipola-
res- que la persona experimenta en su proce-
SO creativo, como: energia/reposo, vivaci-
dad/ingenuidad, cardcter ludico/disciplina,
extraversion/introversion, imaginacion/fan-
tasia, entre otros. Peat y Bohm (1998) sefia-
lan la importancia de la metéfora y el juego
en la creatividad.

PROCESO

Este concepto se refiere a la las fases o
secuencia del proceso creativo. Wallas
(1926, en Cardoso, 2000) identifico las
siguientes etapas, mismas que se retoman en
el trabajo:

Preparacion. Proceso de formacion inte-
lectual en el cual la informacion se almace-
na, organiza y transforma de manera abs-
tracta. Es indispensable poseer motivacion
epistemoldgica, sensibilidad, flexibilidad y
fluidez de ideas para su representacion.

Incubacién. Se define como "el periodo
de gestacion, caracterizado por el trabajo
libre de proceso inconsciente o parcialmente
conciente. En esta fase el conocimiento
adquirido comienza a ser reestructurado
para crear nuevas estructuras mentales. Una
pericia caracteristica de esta fase, es la tole-
rancia a la ambiguedad.

lluminacion. Momento en el que termi-
na la incubacidn, el chispazo, clic o insight,
que tiene la persona al dar con la respuesta
perfecta y justa a lo que estd trabajando.
Consiste en la identificacion concreta de la
idea que fue procesada con elementos
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inconscientes expresandola de manera total-
mente conciente.

Verificacién. Esta etapa se refina o pro-
cede a la correccion y revision del producto.
Implica el "dialogo" entre el artista (o cien-
tifico) y su "producto, la persona trabaja en
su idea y llega a la elaboracion de su pro-
ducto final para proceder a comunicarlo.

PRODUCTO

Romo (1997, p. 57) establece tres criterios
para considerar la creatividad en un producto:
1) transformacion: cuando el producto refor-
mula una situacién o campo previo estable-
ciendo nuevas combinaciones y perspectivas;
2) condensacion: cuando el producto unifica
gran cantidad de informacidn, conectada en
un nuevo orden, simple y complejo a la vez y;
3) aplicabilidad: se refiere a la generacion de
actividad creadora adicional.

CONTEXTO

Esta dimensidn se refiere a aquellos aspec-
tos del entorno de la persona que ejercen una
influencia importante en su creatividad. Para
la presente investigacion se tomaron en cuenta
tres subdimensiones: la historia, circunstancias
que el investigador considera importantes para
su formacién y produccion creativa como la
familia, pareja, amigos, religion, deporte, poli-
tica, viajes, salud y econémica. 2) comunidad
cientifica, influencia de la comunidad para
inhibir o estimular la generacién de productos
creativos de investigacion y; 3) ambientes esti-
mulantes. Se toman criterios propuestos por
Cardoso (2000) y por De la Torre (1996, 1997,
2003): libertad de decisidn, gestion de proyec-
to, recursos, instalaciones, acceso a informa-
cion relevante, obtencion de fondos, interac-
cion con expertos, tiempo limite, valoracion de
la diversidad y la innovacion y, seguimiento de
la investigacion por directivos.

A partir de estas dimensiones y subdimen-
siones se analizaron las caracteristicas de crea-
tividad con el prop6sito de explorar perfiles
creativos en investigadores en psicologia en
México.
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4. METODO

MUESTRA

Incluyé 88 investigadores en psicolo-
gia seleccionados por conveniencia de 26
Escuelas de Psicologia, publicas y priva-
das de México. Cerca del 50% laboraban
en provincia, mientras que el 38.6% en la
zona metropolitana de la Ciudad de
México, el porcentaje restante no reporto
lugar de trabajo. Més de la mitad (50.6%)
reportd una antigiiedad de diez 0 més afios
como investigador. El 64.8% reportd
publicaciones en revistas arbitradas y un
35.2% posee algun reconocimiento como
investigadores.

INSTRUMENTO

Se utilizd un cuestionario likert elabo-
rado para el estudio, integrado por 66
reactivos con 5 categorias de respuesta
que miden las dimensiones persona, pro-
ceso, producto y contexto, asi como pre-
guntas abiertas sobre datos de identifica-
cion. El instrumento se validé en un estu-
dio piloto obteniendo una confiabilidad
alfa de 0.86. EIl instrumento se aplicé a
partir del contacto directo y la administra-
cion individual con algunos investigado-
res y, mediante la aplicacion colectiva en
un evento académico que agrupdé a investi-
gadores pertenecientes a 26 escuelas de
psicologia.

ANALISIS DE DATOS

Se efectud un andlisis de conglomerados
(cluster analysis) mediante el procedimiento
de de k medias utilizando como medida la
distancia  euclidea  (Jonson,  2000).
Previamente las respuestas al cuestionario se
transformaron a una escala de diez valores.
El nimero de conglomerados se establecio a
priori, explorandose dos soluciones, de tres
y cuatro respectivamente.
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5. RESULTADOS

El andlisis de conglomerados puede consi-
derarse como un método para descubrir con-
ceptos a partir de un conjunto de datos
(Mitchell, 1997; Martinez-Morales, 2003;
Martinez-Morales Alatriste-Trujillo, Guerra-
Hernéndez, 2004). En este estudio puede con-
siderarse que el andlisis arrojé la definicion de
tres conceptos o tres tipos de investigador en la
muestra considerada. A partir de la caracteriza-
cion de cada conglomerado concluimos que se
distinguen tres perfiles de investigadores que
se denominaron investigadores en formacion,
aislados y consolidados.

A partir del examen de las soluciones, se
eligio la de tres conglomerados la cual dife-
rencié mejor los perfiles creativos de los
investigadores; producto fue la dimension
mas influyente en la conformacién de los
conglomerados (F = 88.65, gl = 85, p .00)
seguida de contexto (F = 38.02, gl = 85, p
.00) y persona (F = 18.34, gl = 85, p .00)
mientras que proceso influyd débilmente (F
=5.73, gl =85, p 0.00). Los conglomerados
se denominaron: investigadores en forma-
cién, aislados y consolidados. En la Tabla 1
se presentan los promedios de las dimensio-
nes de los tres grupos.

Investigadores

Investigadores  Investigadores

Dimension  enformaciéon  Aislados Consolidados
(n=29) (n=29) (n=30)
Persona 6.99 (.76) 7.84(.85) 8.22(.77)
Producto  6.10 (.94) 8.71(.77) 8.50(.78)
Contexto  7.72(.84) 6.75 (.87) 8.49 (.57)
Proceso 7.97 (73) 8.32(53) 8.58(.78)

Tabla 1. Medias y Desviaciones Estandar de los Conglomerados
Los valores entre paréntesis corresponden a desviaciones estandar

En los investigadores en formacion la
dimensién mas alta fue proceso, aungque con
relacion a los otros grupos resulté menor,
seguida de contexto y persona, mientras que
producto mostré en valor més bajo, que en
los demas grupos. EI conglomerado de
investigadores aislados mostré el nivel mas
elevado en producto, incluso que en los
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demés grupos, seguido de proceso y perso-
na. Sin embargo en contexto se observo el
nivel més bajo de los tres conglomerados,
pero con valores moderadamente altos de
acuerdo a la escala utilizada (Figura 1).

En cuanto al grupo de investigadores
consolidados, éste se caracterizd por niveles
elevados y parecidos en las cuatro dimensio-
nes (> 8.22), en primer lugar en proceso
seguida de producto, contexto y en ultimo
lugar persona. Los valores obtenidos fueron
los més altos de los conglomerados, con
excepcidn de producto que fue ligeramente
inferior al obtenido por el grupo de investi-
gadores aislados.

La mayor distancia euclidiana -distancia
entre el centroide o promedio de un conglo-
merado respecto a los otros- se observd
entre los conglomerados de investigadores
en formacidn y aislados (2.93), seguida de la
distancia entre investigadores en formacion
y consolidados (2.87), y la méas corta se
observé entre aislados y consolidados
(1.81).

ceso en la investigacién, a su formacion, a
las etapas por las que atraviesan con bajo
énfasis en la publicacion, seguimiento y
aplicacion de sus investigaciones. En la
etapa de preparacion se involucran en la
basqueda de informacién desde diferentes
perspectivas para saturarse de informacion
sobre el tema a investigar. Presentan una
motivacion epistemoldgica, una sensibili-
dad, flexibilidad y fluidez de ideas para su
representacion. Este grupo de investigado-
res experimenta etapas de iluminacién des-
pués de ciertos periodos de bloqueo en el
que se creia dificil avanzar al siguiente paso
en su proceso de investigacién. En cuanto a
contexto, otorgan importancia a las circuns-
tancias que les rodean, toman en cuenta la
opinién y contribucion a su formacion de
gente que le rodea. Buscan comunicar, aun-
que informalmente, su trabajo para recibir
retroalimentacion y valoran un ambiente
laboral estimulante que fomente la innova-
cién y creatividad, razén por la cual es posi-
ble que muestren la productividad més baja

conglomerado

Figura 1. Medias de las dimensiones de creatividad por
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formacion
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aislados consolidados
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respecto a los otros grupos.
Frecuentemente se atribuye
la baja productividad a difi-
cultades externas, administra-
tivas, laborales, hasta politicas
como sefiala Cereijido (1997)
e incluso a dificultades inter-
nas relacionadas con actitudes
obsesivas y perfeccionistas
para publicar su producto,
obstdculos que describe
Medawar (1982). Por ejem-

O Persona
O Producto
O Contexto
O Proceso

6. ANALISIS Y DISCUSION

En el siguiente analisis se consideran las
caracteristicas mas significativas de los per-
files de los investigadores, enfatizando posi-
bles &reas fuertes y débiles de algunas
dimensiones y/o subdimensiones estudiadas.

Como se menciond antes, los investiga-
dores en formacién se orientan mas al pro-
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plo el perfeccionismo de los
investigadores novatos quienes "piensan que
antes de comenzar a trabajar sobre un tema es
absolutamente necesario haber leido todo
sobre el mismo, que es preciso saber todo
sobre éI" (Brezinski, 1993. p 26).

Los investigadores aislados se caracteri-
zan por una marcada orientacion hacia el
producto, con niveles relativamente altos en
proceso y persona, pero significativamente
menor en contexto. Su nivel de productivi-
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dad y creatividad en sus productos posee
caracteristicas de condensacion de informa-
cién, transformacion y una amplia area de
aplicabilidad. Las caracteristicas de creati-
vidad en sus productos se reflejan cuando
sus investigaciones permiten desechar o
transformar algunos conceptos que estuvie-
ron vigentes con anterioridad, abarcando
elementos transdisciplinares y resumiendo
una cantidad importante de datos, sintetizan-
do de manera importante el estado del arte
de su linea de investigacion. Estos investi-
gadores dan importancia al proceso creativo
en su formacion como investigadores, lle-
gando, a diferencia del conglomerado ante-
rior, hasta la etapa de verificacién con un
elevado indice de productividad.

En la dimension persona, estos investi-
gadores muestran elevados indices de segu-
ridad, autoconfianza y fuerza del yo y una
orientacion centrada en la motivacion intrin-
seca dirigida a su productividad contando
como elemento evaluador los mismos resul-
tados de sus investigaciones y no los paréa-
metros evaluadores de su contexto laboral.
Estos investigadores permanecen concentra-
dos de Ileno en su proceso, preocupados por
la consecuente elaboracion de productos de
investigacion valiosos, es decir, que no solo
les interesa su proceso sino que le dan
importancia a éste para poder obtener pro-
ductos de calidad -a lo que més estan enfo-
cados- sin tomar muy en cuenta las implica-
ciones y aportaciones del ambiente laborales
de investigacion, tanto a nivel material o
fisico como el factor humano (colegas, ase-
sores, alumnos) sino siguiendo sus propios
procesos personales.

Por Gltimo, los investigadores consolida-
dos poseen un perfil holistico en creatividad
con un nivel elevado en todas sus dimensio-
nes. Valoran todos y cada uno de los subsis-
tema de intervencién en la investigacion,
dan una gran importancia a su proceso de
formacion como investigadores, sin perder
los aspectos internos de su persona, su indi-
vidualidad, sus caracteristicas y vivencia en
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cada fase, no olvidan su entorno y comuni-
can o publican sus productos de investiga-
cion. Experimentan gran curiosidad, sensi-
bilidad perceptual e intuicién, una fuerte
motivacion epistemolégica. Dan importan-
cia a los productos de su investigacion la
cual retine caracteristicas de transformacion,
condensacion y aplicabilidad y a su presen-
tacion a la comunidad cientifica y sociedad
en general. Estos investigadores reconocen
la importancia de la familia, de grupos de
investigacion y de la necesidad de ambientes
adecuados para la investigacién, caracteriza-
dos por la libertad, autonomia, el contar con
un buen proyecto de gestion, asi como con
recursos e instalaciones, fondos e informa-
cién relevante, interaccidn con otros exper-
tos. Los altos indices en las dimensiones
mostrados por estos investigadores reflejan
a su vez, motivacion extrinseca basada en la
dimension de contexto. Como afirma
Alcantara (2002) la motivacién intrinseca
fluye de la creacion del conocimiento por el
conocimiento mismo, y la extrinseca se
encuentra en el estatus nacional e internacio-
nal del campo disciplinario.

7. CONCLUSIONES

El reconocimiento de la importancia que
tiene la creatividad en la investigacion
puede contribuir al impulso en la formacion
de investigadores. [Este proceso deberia
integrar la formacion profesional y personal,
para permitir a los investigadores en forma-
cion, valorar holisticamente cada dimension
de creatividad en que se involucran. La
identificacion de tres grupos de investigado-
res tiene implicaciones para la investigacion
y productividad cientifica; para los investi-
gadores en formacion, es importante la pro-
fundizacion y valoracion de los aspectos
subjetivos de formacion personal, no for-
males de todo proceso involucrado en la
actividad investigadora. En este sentido es
fundamental la calidad de la asesoria y el
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vinculo asesor-asesorado.

Es importante conceder lugar a los
momentos y etapas por las que pasa el inves-
tigador, sin apresurar la llegada de un pro-
ducto por mero tramite institucional, pero
sin actitudes sobreprotectoras o paternalis-
tas. Como se aprecia en la dimension de pro-
Cceso, es necesaria cierta presion, de crisis del
investigador, de tolerancia a la frustracion y
de trabajo arduo, con énfasis en el meta-ana-
lisis de los procesos de investigacion que se
siguen. Como menciona Brezinski (1993, p.
63) al analizar el proceso creador del cientifi-
co y su perfil "el pensamiento verbal e inclu-
so el pensamiento consciente en general no
desempefian mas que un papel secundario en
la breve fase decisiva del propio acto creador.
Se ha sobrevalorado el papel de los proce-
sos estrictamente racionales y verbales en
el descubrimiento cientifico. Lo irracio-
nal forma parte integrante de todo proceso
creador".

El presente estudio permitié explorar
caracteristicas del proceso creativo de
investigadores en psicologia de México e
identificar perfiles caracteristicos. Sin
embargo es importante reconocer algunas
limitaciones para la justa interpretacion de
los hallazgos. En general se reconocen
problemas para su generalizacion, dado el
procedimiento de muestreo y tamafo de la
muestra. Por otro lado el estudio se basd
en un procedimiento de auto-reporte, sin
considerar otros elementos como trayecto-
rias y productos de los investigadores.
Seria recomendable estudiar otras varia-
bles e indagar sobre grupos de investiga-
cion y su sinergia. Es importante ademaés
partir de paradigmas multi-causales desde
la complejidad, para consolidar ésta como
una posible linea de investigacion que
abogue por la pluralidad de abordajes y la
necesidad de cada uno de éstos como
momentos importantes para la experiencia
del investigador.
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Creatividad y sobredotacion.
Diagnostico e intervencion psicopedagogica
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RESUMEN

La creatividad y la sobredotacion son dos tdpicos sobre los que versa esta investigacion. Se estructu-
ra en tres partes: una primera de fundamentacion tedrica, con un analisis bastante pormenorizado de las
investigaciones acerca del tema, una segunda parte de investigacion empirica en la que se ha procedido a
la evaluacion de la creatividad de una muestra de 32 nifios diagnosticados como sobredotados proceden-
tes de Andalucia y Madrid. En la tercera parte se propone un programa de intervencion para el fomento
de la creatividad del alumnado en general y del sobredotado en particular. Una de las principales aporta-
ciones de la investigacion es la creacion de una serie de cuestionarios para evaluar la percepcion que de
la creatividad tienen las personas que se hallan en continuo contacto con estos chicos, habiéndose obteni-
do unos muy altos niveles de fiabilidad y validez uno de los principales logros en este trabajo.

PALABRAS CLAVE: sobredotacion, creatividad, programa superdotados,

ABSTRACT

The creativity and the giftedness is two topics on which it turns this paper. This work structure in three
parts: one first, referred the scientific basis of the research, after an detailed analysis enough of the inves-
tigations that we have found about the subject that was tried to study has been made an empirical study,
that is to say, the second part of the work. This second, has consisted of the evaluation of the creativity of
a sample of 32 children diagnosed like giftedness coming from Andalusia and Madrid. The third, is a pro-
gram of intervention for the promotion of the creativity of the pupils in annexed general and of the gifted-
ness one in particular. One of main the contributions of this Thesis is the creation of a series of question-
naires to evaluate the perception that of the creativity the people have who are in continuous contact with
these boys, having itself obtained very high levels of reliability and validity one of the main profits in this
paper.

Key worD: giftedness, creativity, gifted program

1 ¢POR QUE ESTA INVESTIGACION? Pero, para plantear adecuadamente la
FUNDAMENTOS situacion problematica, es necesario conocer
el estado actual. A partir de aqui podremos
realizar un cuestionamiento adecuado, que
nos permita esclarecer adecuadamente el
problema de investigacion, los aspectos que
requieren ser investigados.

Es decir, para determinar el problema
general y los subproblemas, deberemos ana-
lizar y conocer los elementos y limitaciones
que hemos de tener en cuenta para conocer

ada etapa de la historia de la ciencia
comienza con el planteamiento de
una cuestion. Por ello, siempre se
parte de una vision del mundo, desde un
cuestionamiento, considerando una situa-
cioén problematica.
Por ende, el problema nos indica la fina-
lidad de la investigacion.
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realmente la situacion problematica.

La creatividad se ha convertido dltima-
mente en un tema que esta en el discurso de
todos los dirigentes, legisladores, politicos,
educadores y de la sociedad en general. Se
reflexiona si debe estar presente entre las
necesidades actuales, las caracteristicas del
ciudadano del futuro, la sociedad del mafia-
na, las instituciones...

La creatividad es asi una de las principales
capacidades que todo ser humano posee y que
debe ser fomentada, para afrontar el devenir,
su propia vida, las futuras necesidades y cola-
borar efectivamente en la sociedad.

Esta es una tematica que venimos traba-
jando en el Grupo de Investigacion de
Educacion Infantil y Formacion de
Educadores desde hace varias décadas. Una
premisa basica e indiscutible para nosotros
es la consideracion de la creatividad como
pilar basico en el desarrollo del individuo.
La importancia que a ella se le da en los pri-
meros niveles educativos es fundamental
para determinar su futuro desarrollo.

Personalmente, la creatividad suscitd en
mi un gran interés desde que en el afio 1994
comencé a trabajar como maestra de
Educacion Infantil y pude comprobar la ver-
dadera importancia que mostraba en el des-
arrollo evolutivo de mis alumnos. Sin
embargo, el presente trabajo es fruto del
interés de todos los miembros de las
Universidades de Andalucia que conforma-
mos este grupo de Investigacion dirigido por
A Gervilla y del que somos miembros mas
de 20 investigadores.

Queda bastante explicito el interés perso-
nal en la temética, pero el interés cientifico
no es menos relevante. Consideramos que
socialmente es un tema que esta necesitando
de cuerpos tedricos organizados, de investi-
gaciones que doten de cienticidad la labor de
los profesionales que estan trabajando por la
atencion del alumnado sobredotado vy la cre-
atividad. Por tanto, la verdadera problemati-
ca a la que tratamos de dar respuesta en esta
investigacion radica aqui, en esta necesidad
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del profesorado y de la sociedad en general.
Por ello, hemos considerado conveniente
centrar nuestro objeto de estudio, la creativi-
dad, en un sujeto concreto: el sobredotado,
actualmente muy necesitado de atencion.

La sobredotacion es, desde nuestro punto
de vista, un tema escasamente tratado en la
literatura pedagégica. Por otro lado, a lo
largo de nuestra investigacion de campo,
hemos observado c6mo hay numerosos este-
reotipos arraigados en maestros, pedagogos,
psic6logos y otros adultos que estan en con-
tacto con estos nifios. Todo ello justifica la
necesidad de presentar una investigacion
como la que aqui nos ocupa.

Es necesario crear un cuerpo teérico y
cientifico para la formacion inicial y conti-
nua del profesorado que se va a encontrar en
el aula con este tipo de chicos.

Igualmente, es necesario que los Centros
Educativos participen en este tipo de inves-
tigaciones, para que conozcan las inquietu-
des que desde otras instancias surgen para
colaborar con esta temética y ofrecer solu-
ciones plausibles.

En definitiva, una sensibilizacion del
profesorado, de los Centros Educativos, y de
la sociedad en general, acerca de quiénes
son estos nifios y queé caracteristicas tienen,
acerca de qué es la creatividad y cdmo pode-
mos fomentarla.

Las lagunas en la formacidon del docente,
del pedagogo y del psicopedagogo, nos han
llevado a realizar esta investigacion. No
tanto para dar respuestas inmediatas, como
para elaborar trabajos que sirvan de punto de
partida para arrojar algunas luces sobre la
realidad. Para que la sociedad tenga en cuen-
ta el interés por parte de los investigadores
de la necesidad de conocer a estos nifios, sus
caracteristicas, sus intereses, su realidad, lo
que por ellos todavia nos queda por hacer, lo
gue podemos ofrecerles, lo que los docentes
necesitan, y en definitiva, favorecer el des-
arrollo de nuevos conocimientos acerca de
la atencion educativa de estos nifios y el
fomento de su creatividad.
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Este trabajo pretende cubrir una laguna
que consideramos existe en mayor 0 menor
grado en la literatura dedicada a la creativi-
dad y sobredotacién: realizar un analisis de
las caracteristicas e indicadores de la creati-
vidad en los nifios sobredotados, a través de
la percepcion de los padres, los profesores,
los compafieros y de ellos mismos, utilizan-
do diferentes instrumentos elaborados por
nosotros mismos.

En las investigaciones analizadas, se subra-
ya la importancia de la creatividad en el alum-
nado sobredotado, incluso se le considera un
criterio para el diagndstico de un sujeto como
sobredotado, segun la teoria de Renzulli
(1994). Sin embargo, no hemos encontrado
investigaciones que de forma detallada anali-
cen los diferentes factores intervinientes en la
creatividad de este alumnado.

Consideramos que esta investigacion
viene a cubrir un vacio en cuanto analisis de
los factores, a través de las percepciones de
aquellos que se hallan en contacto perma-
nente con el alumnado sobredotado (padres,
profesores y compafieros) y ellos mismos.

Desde esta problematica, disefiamos este
trabajo con una principal finalidad: conocer
la creatividad, a través de cada uno de sus
factores, de los nifios diagnosticados como
sobredotados y la percepcion que de la
misma tienen los padres, los profesores, los
compafieros y ellos mismos; asi como el
cociente intelectual, el rendimiento acadé-
mico, los factores demogréficos y la creati-
vidad cognitiva de estos nifios.

En base a esta finalidad nos hemos plan-
teado los siguientes objetivos:

1° Evaluar la creatividad de los nifios sobre-
dotados utilizando distintos instrumentos:

- Test QGT de Corbalan et al.

- Cuestionario de autopercepcion.

- Cuestionario para padres.

- Cuestionario para profesorado.

- Sociograma.

2° Elaborar instrumentos con los diferen-
tes indicadores de la creatividad para eva-
luar la percepcion de esta en los nifios sobre-
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dotados por parte de profesores, padres,
compafieros y ellos mismos.

3° Establecer correlaciones entre diferen-
tes variables.

4° Elaborar un programa de intervencion
para padres y profesores con el fin de
fomentar la creatividad de los nifios sobre-
dotados.

Para conseguir estos objetivos hemos
dividido la presente investigacion en tres
partes: la primera esta referida al marco te6-
rico: fundamentacién cientifica; en la segun-
da se realiza el estudio empirico; y en la Glti-
ma, una propuesta de intervencién para el
fomento de la creatividad.

La primera parte, es decir, la fundamen-
tacion tedrica de la investigacion contiene
seis capitulos.

El primero se centra en el concepto, las
teorias y los modelos de la creatividad, tra-
tando de realizar un exhaustivo recorrido
histérico acerca de los principales paradig-
mas de los que surgen diferentes modelos y
teorias.

El segundo capitulo esta referido a las
caracteristicas y modelos de la sobredotacion.
Realizamos un analisis de las diferentes con-
cepciones en funcion de las concepciones tra-
dicionales de la inteligencia y nos centramos
especialmente en el conocimiento de las carac-
teristicas del nifio sobredotado.

El tercero complementa al segundo,
puesto que se detiene en el estudio de la inte-
ligencia, las diferentes teorias y modelos,
dedicando un apartado especialmente a la
evaluacion de la inteligencia, ya que, desde
nuestro punto de vista, esta desempefiando
un importante papel en la sobredotacion.

El cuarto capitulo es para nosotros uno
de los méas importantes de esta primera parte
de la investigacién, puesto que se centra en
el diagndstico de la creatividad en el alum-
nado sobredotado. En él realizamos una cla-
sificacion de los instrumentos existentes y
seleccionamos aquellos que, coherentes con
nuestra postura tedrica consideramos como
los més adecuados.
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El quinto y ultimo capitulo de esta pri-
mera parte, se refiere a la intervencion psi-
copedagdgica para el fomento de la creativi-
dad en el alumnado sobredotado, esto es, las
intervenciones que la legislacién menciona
y los modelos, programas, técnicas y activi-
dades que hemos hallado.

Tras la fundamentacion tedrica de esta
investigacion, se presenta la segunda parte,
en ella realizamos una eleccion del paradig-
ma de investigacion en que nos situamos,
justificando la eleccion del problema y la
elaboracion de objetivos, fases e hipdtesis.
Se describen los instrumentos y los analisis
estadisticos para su validacion. A este apar-
tado hemos dedicado un especial esfuerzo,
puesto que algunos de los instrumentos los
hemos elaborado nosotros mismos, hallando
las puntuaciones tipicas, directas, los indices
de fiabilidad y de construccién interna.

Posteriormente hemos realizado un ana-
lisis estadistico con los datos obtenidos a
través de los diferentes instrumentos de eva-
luacion. Las conclusiones a las que se llega
a través de dicho analisis, nos llevan a plan-
tear unos limites, unas intervenciones y futu-
ras lineas de investigacion.

Todo ello compone el capitulo nimero
seis, denominado: marco metodologico, el
Estudio Empirico.

La tercera parte, es un programa de inter-
vencion psicopedagdgica para el fomento de
la creatividad del alumnado sobredotado.

Est4 compuesto por un Unico capitulo, el
namero siete, en el que se establecen pautas
generales para la implementacion de un pro-
grama completo que ha de ser contextualiza-
do por el docente que lo lleve al aula. Es
decir, tener en cuenta las necesidades del
alumnado al que se dirige, los intereses, el
contexto en el que se aplica, etc.

Para elaborar el Programa de
Intervencion Psicopedagdgica, se realiza
una reflexion desde lo mas general a los
aspectos mas concretos que intervienen. Asi,
primero nos centramos en los principios
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reguladores de la Orientacion Educativa, sus
funciones, el tipo de apoyo a los alumnos,
definicién de los elementos que tendremos
en cuenta, los diferentes agentes educativos
implicados... Posteriormente realizamos un
esbozo general del programa psicopedag6gi-
co para el desarrollo de la creatividad de los
nifios sobredotados.

Por ultimo, se anexan informaciones que
hemos considerado muy relevantes, como
son los anélisis estadisticos no incluidos en
la discusién de resultados, los protocolos de
actuacion, los cuestionarios y tests utiliza-
dos, y una recopilacién de fuentes documen-
tales y recursos que hemos considerado de
gran interes.

2. POBLACION Y MUESTRA:
CARACTERISTICAS

2.1. HISTORIA DEL ACCESO A LA
MUESTRA

El acceso a la muestra ha sido realmente
complejo. Nos ha llevado més de dos afios
poder acceder, totalmente al azar, a este
grupo de nifios sobredotados, debido a los
multiples problemas que hemos ido encon-
trando.

Se ha realizado un protocolo de accion
para el acceso a la muestra y la recogida de
la informacién.

Hemos distinguido tres fases:

En la primera fase, se entrega el docu-
mento de presentacién y se mantienen entre-
vistas grupales o individuales con los dife-
rentes sujetos intervinientes en el trabajo. Se
ofrece una charla informativa acerca de:

- Objetivos de la investigacion.

- Presentacion de los instrumentos de
evaluacion.

- Uso de los resultados.

En la segunda fase, nos hemos ido des-
plazando a las sedes de las Asociaciones de
Padres, donde obteniamos los permisos
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paternos para la participacion en la investi-
gacién, y en su caso, accediamos a los
Centros Educativos donde manteniamos una
reunién con el Director y posteriormente
con el profesor. Se procedia a la misma char-
la informativa y a la entrega de los instru-
mentos. En la mayoria de las ocasiones, eran
los propios profesores los que pasaban el
cuestionario a los alumnos, pero un pequefio
grupo de docentes nos solicité que fuésemos
nosotros mismos los que los distribuyése-
mos y aplicdsemos.

En la tercera fase, se les entrega un docu-
mento con la informacion obtenida tras ana-
lizar los datos y la propuesta del programa
de intervencion.

Para seleccionar a los nifios sobredota-
dos recurrimos a los criterios que componen
el triple anillo de Renzulli:

- Alta Capacidad Intelectual

- Dedicacion a la tarea

- Alta creatividad

Los nifios que cumplian estos criterios
eran aquellos que habian sido diagnostica-
dos por los EOE's de zona, de las diversas
provincias.

Recurrimos a la Asociacion de Padres de
Nifios Sobredotados de Andalucia, con sede
en Malaga. En dicha Asociacion, nos abrie-
ron sus puertas muy amablemente para
explicar nuestro proyecto, sin embargo, el
namero de familias que se mostrd de acuer-
do a participar no superd las quince.

En ella obtuvimos muchas negativas por
parte de los propios padres, argumentando
su postura y declinando muy cortésmente su
participacion. En otras ocasiones, aln
teniendo la aceptacion de participacion por
parte de los padres, algunos centros no han
deseado colaborar. En alguna ocasién han
sido los propios nifios los que han decidido
no participar, a pesar de no existir problema
por parte de los padres ni de los centros,...
En definitiva, ha sido una tarea parsimonio-
sa, que nos ha hecho sentir en ocasiones que
tantas horas eran estériles y hueras...

Por todo ello, decidimos acudir a
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Asociaciones de diferentes provincias, que
estaban Federadas. De esta forma acudimos
a Sevillay a Granada. De parte de todos los
directivos y numerosos participantes tuvi-
mos una muy calurosa acogida, fueron muy
amables con nosotros y accesibles en todo
momento... pero aln asi accedieron no mas
de 30 familias entre estas otras dos provin-
cias a colaborar.

En nuestra busqueda de la muestra obje-
to de estudio, tuvimos también la ocasion de
contactar con numerosos padres de nifios
sobredotados de Madrid, a través del
Programa de Enriquecimiento
Extracurricular ~ promovido por la
Comunidad de Madrid. En total, pudimos
recoger la informacion de siete alumnos
mas.

Por todo ello, podemos decir que nuestra
muestra se ha visto limitada a los alumnos
sobredotados diagnosticados por EOE's o
por gabinetes privados, con alto Cl, cuyos
padres han accedido a colaborar y cuyos
Centros se han mostrado receptivos a reali-
zar la investigacion, pertenecientes a la
Asociacion de Superdotados de Andalucia,
con sede en Malaga, de la Asociacion de
Padres de nifios superdotados de Sevillay de
Granada, y los nifios asistentes al Programa
de Enriquecimiento Curricular de Ia
Comunidad de Madrid.

En definitiva, la busqueda de la muestra,
ha sido una de las grandes tareas de este tra-
bajo. El acceso a cada uno de ellos ha sido
personalizado. Es decir, aunque el contacto
se hacia en gran grupo con todos los padres
de una provincia. Posteriormente se mante-
nian entrevistas y encuentros con cada una
de las familias. De esta forma, el contacto ha
sido muy cercano con cada familia.

Para nosotros ha sido muy significativo
el hecho de que cuando entabldbamos con-
versaciones con estas familia, ellos estaban
muy interesados en contarnos sus vivencias,
deseaban conocer nuestro punto de vista,
buscaban soluciones y realmente se les
veian esperanzados en la labor que desde el
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mundo de la investigacion y de la docencia
podamos aportar a la educacién de estos
nifios y en Gltima instancia a sus hijos.

También consideramos que no deberiamos
obviar algin comentario acerca del enorme
interés que numerosos padres han mostrado
para que acudiésemos al Centro a hablar con el
profesor o profesora de sus hijos. En ocasiones
esto se debia a que ellos no recibian una res-
puesta afirmativa de comprension y apoyo
cuando acudian a comentar con los docentes
del centro acerca de las necesidades y caracte-
risticas de sus hijos, en otras porque deseaban
que el Claustro de Profesores recibiera infor-
macion acerca de cuales eran nuestros objeti-
vos. En definitiva, desde nuestra opinién, los
padres estaban deseosos de que los profesores
obtuvieran informacidn sobre sus hijos.

Sin embargo, un gran
ndmero de nifios sobredota-

Los profesores son 32. Al igual que ocu-
rria con la muestra de padres-madres, ini-
cialmente se solicitaba informacion de tipo
demografico, acerca de la edad, el sexo y los
afios de experiencia, aspectos que tampoco
han sido respondidos.

La muestra de compafieros es de 712
nifios, de 5 a 16 afios, con una media de 23
alumnos por aula.

La muestra de nifios sobredotados
asciende a un total de 32 nifios con edades
comprendidas entre 5 y 14 afios, con un ClI
comprendido entre 126 y 165.

En las siguientes tablas y graficos anali-
zaremos los datos estadisticos referidos a los
datos demograficos (edad, sexo, y curso)
referidos a este Ultimo grupo.
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estudio, debido a que el pro-
fesorado se mostrd reacio a colaborar con
este tipo de investigaciones...

2.2. MUESTRAS

La poblacidn objeto de estudio estd com-
puesta por: padres-madres, profesores,
compafieros y nifios sobredotados.

La muestra de padres-madres, es de 32
madres y 19 padres. Todas las madres han
respondido los cuestionarios, sin embargo
ha sido muy numeroso el nimero de padres
que han declinado la responsabilidad de la
realizacion de dicho cuestionario.

Consideramos importante sefialar que
aunque en el cuestionario se les solicitaba
informacion referida a aspectos demografi-
cos, como la edad y el nivel sociocultural,
estos datos han sido finalmente desestima-
dos por no haberlas contestado en la mayo-
ria de las ocasiones.
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Como se observa en el gréfico, la mayo-
ria de los nifios estudiados se encuentran
entre los 6 y los 11 afios, es decir, estan en
primaria. Siendo la muestra comprendida
entre 8 y 10 afios mas del 50% de la mues-
tra. Por tanto la media de edad 8,84.

Pasaremos a analizar ahora el sexo de
nuestra muestra, y haremos también referen-
cia a la edad.

Tablade contingencia EDAD * SEXO

Recuento

EDAD

N —waovNNA—sz
© E
%—\—\mwmmwb—\F

Total
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La cantidad de nifias es 2,5 veces mas
pequefia que la de los nifios. Hay una gran
diferencia entre ambas muestras en nuestro
estudio. Luego, aunque realicemos conclu-
siones sin distinguir el sexo, queremos hacer
un especial hincapié en que la mayoria de la
muestra estudiada es masculina.

3. INSTRUMENTOS
3.1. CUESTIONARIOS

Uno de los instrumentos utilizados en esta
investigacion para el andlisis de la creatividad
de los nifios sobredotados es el cuestionario. A
través de ellos se recopila de forma sistematica
una informacion cuantitativa de datos referidos
a caracteristicas cualitativas.

Para la realizacion de estos cuestionarios
nos hemos basado en una fundamentacion teé-
rica, en funcion de nuestro paradigma de inves-
tigacion, y nuestra postura ante la creatividad y
la sobredotacién. Por otro lado, nos hemos ser-
vido también de cuestionarios ya realizados y
validados para la muestra infantil.

En esta indagacion hemos concluido que
los indicadores de la creatividad son:

- FLEXIBILIDAD Y FLUIDEZ DE PEN-

SAMIENTO.

- ORIGINALIDAD.

- ELABORACION.

- INDEPENDENCIA.

- TOLERANCIA A LA AMBIGUEDAD.
- APERTURA A LA EXPERIENCIA.
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- SENSIBILIDAD A LOS PROBLEMAS.
- TENACIDAD, GUSTO POR LO COM-

PLEJO Y MOTIVACION INTRINSECA.
- CURIOSIDAD.

Tras analizar las aportaciones de diferen-
tes autores, cuestionarios recopilados y
nuestra seleccion de indicadores, se llevo a
cabo un listado de items que caracterizaban
cada uno de los atributos de la creatividad.

En el caso de padres y profesores, las
variaciones son minimas, se refieren a la
contextualizacion de las situaciones a consi-
derar (propias del &mbito escolar o familiar,
para cada caso).

En el caso del autoinforme, hay humero-
sas diferencias, sin embargo, todos los items
se refieren también a los mismos indicado-
res de creatividad.

El mismo proceso fue el seguido en el
caso del sociograma. Para la validacion de
los cuestionarios finales, solicitamos el ana-
lisis por criterios de jueces.

A fin de seleccionar los items validos,
junto con la correccién y elaboracion defini-
tiva de los cuestionarios, hemos ido reali-
zando numerosas versiones que avalan la
validez tebrica de la escala, tanto en cuanto
al formato de los items, el contenido y el
proceso de respuesta subyacente.

Para su elaboracion se ha tenido espe-
cialmente en cuenta las caracteristicas de las
personas a las que va dirigida. Y por supues-
to, se ha cuidado especialmente que el len-
guaje de los cuestionarios estuviera adecua-
do a los niveles de edad, nivel educativo,
conocimiento, estatus social y procedencia
cultural de la muestra investigada. Cuidando
especialmente la estructura gramatical y el
vocabulario utilizado. Haciendo uso de fra-
ses cortas y sencillas, con un lenguaje claro
y directo, evitando el coloquialismo, tecni-
cismos propios de la jerga cientifica, pala-
bras ambiguas, dobles negaciones...
Expresando una Unica idea en cada item,
para facilitar su comprension. Tanto en el
momento de elaborar las instrucciones para
poder ser cumplimentado como a la hora de
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redactar los items. Por otro lado, se ha pro-
curado que cada uno de los items esta rela-
cionado con el atributo que se pretende
medir, junto con la necesidad de asegurarnos
de que el atributo esta contemplado en todas
sus variantes posibles a través de dichos
items.

Se tratan de escalas tipo Likert de esti-
macidn, en las que se solicita al informante
que valore, no sélo la presencia de una
caracteristica, sino el grado de intensidad en
la que de forma cualitativa se acepta o recha-
za la existencia de dicho atributo que se pre-
tende medir en un sujeto, en el caso de cues-
tionario de heteroeva-

nan los items que no resultan apropiados. La
seleccion se hace atendiendo principalmente
a los indices de homogeneidad. Se eliminan
los items de menor homogeneidad asi como
los que tengan una varianza muy pequefia.

Una vez cribados los datos pasamos a
realizar un estudio de las propiedades psico-
métricas de la version experimental de los
cuestionarios.

A continuacion se muestra una tabla de
resultados con el coeficiente de fiabilidad,
por la técnica de dos mitades y la consisten-
cia interna de cada cuestionario (coeficiente
alpha de Cronbach).

luacién. En el caso de AUTOINFORME ~ SOCIOGRAMA ~ C.MADRES  C.PROFESORES
s, ficiente d 8232 9364 9282 9505
autoevaluacién,  se g‘;f)liﬂzge ¢
trata de situaciones consistencia 8406 9460 9452 9554
tipicas que se les pre- Intema
(o.de cronbach)

senta a los nifios con
el objeto de provocar en ellos una respuesta
relacionada con el atributo evaluado por el
instrumento de medida.

Para la respuesta se dan cuatro opciones
ordenadas de frecuencia (mucho, bastante,
poco, nada).

Para el estudio psicométrico de este
cuestionario se han realizado cinco analisis,
en funcién de la muestra de la investigacion
(profesores, padres, madres, comparfieros y
nifios sobredotados).

Se llevd a cabo en primer lugar, una
depuracion de los datos, cribando aquellos
sujetos que no habian contestado o lo habian
hecho de forma incorrecta a las cuestiones
planteadas. Para ello se realizaron sucesivos
andlisis de frecuencias para detectar y depu-
rar los "outliers" en la base de datos, hasta
que los datos se encontraban depurados, es
decir, dentro de los pardmetros establecidos.

Para el andlisis de los items, se realiza
una seleccion de los que en funcién de los
datos estadisticos son los méas apropiados.
Para ello, en el andlisis se obtienen diferen-
tes datos: media, varianza e indice de homo-
geneidad. A partir de estos resultados se
depuran los cuestionarios iniciales, se elimi-
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En esta tabla se observa que los cuatro
cuestionarios elaborados poseen un muy alto
coeficiente de fiabilidad, ninguno inferior a
.8. El que posee un mayor nivel es el de pro-
fesores, con .9505, y el que tiene un menor
nivel es el del autoinforme, con .8232. Por lo
tanto, podemos concluir que son cuestiona-
rios con un coeficiente de fiabilidad que
garantiza que los cuestionarios miden lo que
deseamos medir.

La consistencia interna es igualmente
muy alta, obteniendo valores superiores a 8.
Destaca el cuestionario de profesores, con
un indice de .9554, siendo el autoinforme el
que posee un menor indice, del 0.8406.

3.2. SOCIOGRAMA

Para nuestro objetivo, la hemos conside-
rado muy acertada, puesto que para acceder
a la percepcién que los comparieros tienen
del propio sobredotado, nos pareci6 que pre-
guntar directamente por este nifio podria ser
negativo. Ellos podrian percibir que se les
estaba sefialando por alguna razoén, y los
comparfieros podrian no ser muy objetivos.
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Sin embargo, al tratarse de una prueba anénima
en la que podrian responder a cuestiones en las
que se les preguntaba por criterios de simpatia,
comparierismo y por otro lado acerca de los mas
creativos, probablemente pudiéramos obtener
unas respuestas menos sesgadas.

Para la elaboracion de este sociograma
hemos incluido 16 items, cada uno de ellos se
refiere a uno o més de los factores que miden la
creatividad. Y se ven correspondidos a los dife-
rentes factores que también evaltian los madres,
los profesores y los propios sobredotados. Tal y
como hemos visto en la tabla nimero 3, dedica-
da a la correspondencia entre los items de los
diferentes instrumentos de evaluacion y los fac-
tores de la creatividad.

El proceso de elaboracion del sociograma
fue similar al llevado a cabo en la construccion
de los cuestionarios. Asi, en un primer momen-
to partimos de nuestra concepcion tedrica de la
creatividad, los factores e indicadores, y recurri-
mMOs a sociogramas ya existentes.

Posteriormente, elaboramos un sociograma
que fue revisado, modificado y validado por los
mismos jueces que en el caso de los cuestionarios.

De la informacién obtenida de dicha prueba
tan s6lo hemos seleccionado la referida al suje-
to que en ese aula estdbamos evaluando, deses-
timando el resto de la informacion. Es decir, que
tan s6lo hemos contabilizado el nimero de oca-
siones en que sefialaban al alumno objeto de
nuestro estudio.

3.3. TEST QGT CORBALAN

Este test QGT de Corbalan y otros, obtuvo el
premio TEA 2002. Fue elaborado por un grupo
de Psicélogos de la Universidad de Murcia, junto
con profesores de la Universidad Nacional de
Rio Cuarto, Argentina, siendo, por tanto, barema-
da para poblaciones de diversos paises.

Este test tiene como objetivo la apreciacion
de la inteligencia creativa a través de una evalua-
cién cognitiva de la creatividad individual, segiin
el indicador de generacion de cuestiones, en el
contexto tedrico de blsqueda y soluciones de
problemas.

Creatividad y Sociedad, n°9. 2006

A través de una medida Unica llega a la eva-
luacion de todos los factores que intervienen en
la creatividad. EI QGT (Corbalén et al. 2002) uti-
liza como procedimiento para la medida de la
creatividad la capacidad del sujeto para elaborar
preguntas. El procedimiento de las preguntas
resulta muy novedoso para medida de la creati-
vidad, en cuanto que ningun test anterior lo habia
usado. Sin embargo, la relacién entre creatividad
y la capacidad de plantear preguntas es obvia.

Corbalan et al. (2002: 37-50) sefiala: "la
manera en el que hacer preguntas ha sido vin-
culado a la creatividad cuenta, en general, con
una perspectiva que podemos denominar de
producto. En efecto, la pregunta es también un
producto que hay que elaborar, y por tanto, asi
como se toman como referentes otras ejecucio-
nes: dibujos, frases, etc., también las preguntas
pueden valer como indicador de las ocurrencias
del sujeto, Pero, indisociable de este hecho es el
que, en tal caso, no se trata de observar cuantas
preguntas pueden hacerse, sino cuantas buenas
preguntas, para que sirva como indicador de una
actividad creativa. Lo contrario seria apenas un
indicador de fluidez y no necesariamente creati-
va, quizas incluso psicopatoldgica.”

4. RESULTADOS

4.1. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Para el anélisis de los resultados descri-
biremos los datos obtenidos en referencia a
las hipdtesis establecidas.

HIPOTESIS 1:

Los factores que figuran en los cuestio-
narios elaborados son componentes del
constructo creatividad.

Una vez realizados los pertinentes andlisis, y
teniendo en cuenta que en ninguno de los cues-
tionarios se ha eliminado factor alguno, conside-
ramos que se verifica. Sin embargo, estos facto-
res se han aglutinado y distribuido de una forma
distinta a la planificada. Los items han formando
unos nuevos factores, que a su vez, son distintos
en las diferentes muestras.
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HIPOTESIS 2:

Existe correlacion positiva entre la crea-
tividad percibida por las diferentes muestras
de esta investigacion (madres, profesores, com-
pafieros y nifios sobredotados.) La verificacion
de la misma se centra en la existencia de una
correlacion positiva entre la creatividad perci-
bida de los nifios sobredotados y la de sus com-
pafieros. Al parecer cuanto mas les perciben sus
compafieros como creativos, los propios sobre-
dotados van a autopercibirse también como
mas creativos. Estos resultados son igualmente
vélidos a la inversa, es decir, cuanto mas se
autoperciban los nifios sobredotados como cre-
ativos, los compafieros los perciben también
como mas creativos. Esta significacion se pro-
duce con una fiabilidad del 95% de acierto y se
da dicha relacion en un 36.5%.

Siendo, en la muestra estudiada, la de madres
las que perciben a los sobredotados como menos
creativos, y por el contrario la de compafieros, la
que los perciben como més creativos. La diferen-
cia se observa muy reducida entre lo que perci-
ben madres y profesores luego esta diferencia no
es significativa estadisticamente.

HIPOTESIS 3:

Los factores demograficos: edad, sexo y
curso del alumnado sobredotado, inciden en la
creatividad percibida por padres, profesores,
compafieros y los propios nifios sobredorados
En referencia a esta hipétesis no se han encon-
trado correlaciones significativas. Luego esta
hipdtesis se ve refutada, no hay indicios de
que los factores demograficos influyan de
alguna manera en la creatividad que perciben
cada una de las muestras analizadas.

HIPOTESIS 4:

Los factores demogréficos: edad, sexo y
curso del alumnado sobredotado, inciden en
la creatividad cognitiva. Con respecto a esta
hip6tesis y tras analisis los analisis realiza-
dos, hemos hallado tan sélo la edad correla-
ciona con la creatividad cognitiva. Es decir,
gue a mayor edad, mayor creatividad cogni-
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tiva, y viceversa. Luego esta hipdtesis se
verifica desde el punto de vista de la corre-
lacidn positiva entre la edad y la creatividad
cognitiva. A medida que aumenta la edad de
los sobredotados, aumenta también su crea-
tividad cognitiva. No obstante, a los 10 afios
alcanza el grado méximo de creatividad. Sin
embargo, con respecto al factor sexo debe-
mos sefialar la ausencia de correlaciones
entre ambas. Con el factor curso ocurre lo
mismo que con el anteriormente analizado,
en el que las diferencias significativas expli-
can la ausencia de correlaciones con respec-
to a la creatividad cognitiva.

HIPOTESIS 5:

La creatividad cognitiva no correlaciona
de forma significativa con el CI del nifio
sobredotado. Con respecto a esta hipétesis
no se han encontrado puntuaciones signifi-
cativas que verifiquen algun tipo de correla-
cién. Luego esta hipotesis se ve verificada.

HIPOTESIS 6:

La creatividad percibida por padres, profeso-
res, comparieros y los propios nifios sobredota-
dos no correlaciona de forma significativa con el
Cl de los nifios sobredotados. En base al analisis
de los datos, esta hipdtesis queda verificada. No
existe ninguna correlacion significativa entre la
variable Cl y las percepciones de la creatividad
del nifio sobredotado de cada una de las mues-
tras analizadas.

HIPOTESIS 7:

El rendimiento académico del nifio sobredo-
tado no correlaciona de forma significativa con la
creatividad percibida por padres, profesores,
compafieros y los propios nifios sobredotados. En
referencia a esta hip6tesis hemos encontrado evi-
dencias significativas de que existe una correla-
cién negativa entre las puntuaciones obtenidas en
la creatividad percibida por los profesores y los
resultados académicos encontrados tanto en
Leguaje, como en Ciencias Sociales. Luego esta
hipbtesis se verifica. Sin embargo, no hemos
encontrado correlaciones significativas entre el
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rendimiento académico y las percepciones de la
creatividad del nifio sobredotado por parte de
las otras muestras de esta investigacion.

HIPOTESIS 8:

El rendimiento académico del nifio
sobredotado no correlaciona de forma signi-
ficativa con la creatividad cognitiva. Con
respecto a esta hipdtesis no se han encontra-
do significacién en dichas variables. Por lo
que se verifica la hipdtesis establecida.

HIPOTESIS 9:

La creatividad cognitiva del nifio sobre-
dotado correlaciona positivamente con la
creatividad percibida por padres, profesores,
compafieros y los propios nifios sobredota-
dos. En referencia a esta hip6tesis sobre la
correlacion positiva entre la creatividad cog-
nitiva del nifio sobredotado y la creatividad
percibida por cada muestra de esta investi-
gacion, se ve verificada en cuanto a la rela-
cion entre creatividad cognitiva y creativi-
dad percibida por la muestra de comparfieros
del nifio sobredotado, no siendo asi para el
resto de las muestras (madres, profesorado,
alumnado sobredotado).

4.2. Interpretacion y discusion de los
resultados

Debemos resaltar en primer lugar que los
cuestionarios creados para realizar esta investi-
gacion han sido baremados y gozan de un alto
indice de fiabilidad y constructo interno.

De las hipOtesis analizadas destaca que se han
verificado la mayoria de ellas. En primer lugar, la
referida a los factores de la creatividad que ini-
cialmente considerdbamos, coincidiendo asi con
las aportaciones de los investigadores analizados
en esta investigacion, como Verbalin (1962),
Mackinnon (1962), Torrance (1965), Freeman
(1989), Genovard (1983) y Prieto (2000).

Cuando tratabamos de analizar la corre-
lacién entre la percepcién de la creatividad
por las diferentes poblaciones, no contaba-
mos con numerosos estudios anteriores
similares que pudieran arrojar alguna luz
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sobre los posibles resultados que podriamos
obtener, por lo que consideramos que han
sido bastante significativos las conclusiones
obtenidas con respecto a esta hipotesis.
Exceptuando el estudio de Chambers (1964)
quien concluy6 al igual que nosotros, que
los alumnos creativos son reconocidos como
tales por sus compafieros, y el estudio de
Rivlin (1959) quien concluy6 que los juicios
de los profesores coinciden con los juicios
globales de los alumnos, en este sentido,
nosotros, al contrario, hemos obtenido que
no son precisamente las poblaciones que
obtienen unos resultados mas similares.

Lo mismo ocurre con referencia a la
correlacion entre la creatividad cognitiva y
la percibida, consideramos que los resulta-
dos obtenidos son una nueva via sobre la que
trabajar en estudios futuros.

Con respecto a la incidencia de los factores
demogréficos nos ha llamado la atencion los
resultados obtenidos, puesto que esperdbamos
encontrar mayores semejanzas con estudios rea-
lizados anteriormente por los autores comenta-
dos en la primera parte de esta investigacion
(Deusa, 1991;Gervilla, 1987). No obstante
hemos hallado alguna semejanza, asi, en ellos se
concluia que hasta cierta edad la creatividad
aumentaba y que a partir de ella se quedaba
estancada, en nuestros resultados esto es asi
también, especialmente entre edad y creatividad
cognitiva. Esto nos hace pensar en la posibilidad
de que esto sea debido a los aprendizajes y no
tanto al potencial creativo. Es decir, hemos con-
cluido que a mayor edad mejores resultados en
el test QGT, pero no ha sido asi en cuanto edad
y creatividad percibida, luego aunque tienen
mejores resultados en la prueba no hay percep-
ciones de las diferentes poblaciones que varien
en el mismo sentido.

Consideramos que, tras los analisis de los
datos obtenidos en esta investigacion, la percep-
cion es un indicador muy fiable puesto que la
informacion entre las distintas poblaciones es
coherente y no hay grandes diferencias, siendo
la creatividad cognitiva un indicador mas,
pero no el Unico ni el mas importante para
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evaluar la creatividad.

Con respecto al otro dato demografico, el
sexo de los alumnos, nuestros resultados no han
sido concluyentes. En estudios anteriores, se ha
concluido que las nifias eran algo més creativas
que los nifios (Gervilla, 1987), sin embargo, en
nuestro estudio no hemos encontrado ningun
tipo de correlacion en este sentido, al contrario,
incluso hemos hallado correlaciones negativas
en cuanto a algunos factores de la creatividad o
de la personalidad relacionados con la creativi-
dad (coincidiendo con otros autores, como
Deusa, 1991 o Cajide, 1983). Estos factores
son: intereses multiples, fluidez, motivacién,
tenacidad, sociabilidad y autoexigencia. Luego
no podemos confirmar en nuestra investigacion
los resultados obtenidos por estos otros autores.
Es necesario realizar aqui una explicacion posi-
ble a estos resultados, y es que consideramos
que el nimero inferior de nifios en la muestra de
la investigacion, podria sesgar en cierta medida
los resultados.

La hipotesis referida a la no existencia de
correlaciones significativas entre Cl y crea-
tividad cognitiva y percibida por las diferen-
tes poblaciones, confirma las apreciaciones
realizadas por eminentes investigadores que
sefialaban la no necesaria correlacion entre
Cl y creatividad (Roe, 1953; Barron, 1955;
Harmon,1963; Chambers, 1964; Stein,
1968; Walberg, 1969; Gonzalez Roman,
1993; L6pez Martinez, 2001).

Algo que nos ha llamado la atencion en los
resultados obtenidos, es el hecho de que el ren-
dimiento académico no solo no correlacionara
con la creatividad, sino que ademas hubiera una
correlacion negativa con algunos de los facto-
res del cuestionario de percepcion del profeso-
rado. Esto nos ha parecido muy significativo,
puesto que no correlaciona con ninguna infor-
macion de otras poblaciones, y el aspecto del
rendimiento académico esta ligado al mundo
escolar, luego nos parece que el hecho de corre-
lacionar con la percepcion del profesorado es
muy indicativo de que la percepcién de esta
muestra es muy coherente con la concepcion
que podemos intuir que poseen acerca de la
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creatividad. Esto es, que el profesorado percibe
como mas creativos a los alumnos a los que
precisamente obtienen menos rendimiento
escolar. Coincidiendo con los resultados obte-
nidos por autores como Holland y Astin (1962),
Getzels y Jackson (1962), Locke (1963),
Flesher (1963), Edwards y Tyler (1999).

Con respecto a las poblaciones analiza-
das y los resultados obtenidos, nos ha llama-
do la atencién que fueran las madres la
poblacion que calificada como menos creati-
vos a los nifios sobredotados, puesto que en
las investigaciones previas analizadas en
este trabajo (Ponton y Ferndndez, 2002),
habiamos sefialado que son las familias la
primeras en percatarse de la sobredotacion
de estos alumnos, luego hubiera cabido
esperar un resultado diferente en este senti-
do, debido a la sensibilidad especial que se
presuponia a esta poblacion para percibir las
caracteristicas de estos nifios.

Entre las correlaciones méas significati-
vas encontradas nos gustaria sefialar las que
nos han llamado més la atencion:

« Correlaciones negativas, como la existen-
te entre edad y la percepcidn de las madres acer-
ca de la actitud empética, activa e indagadora de
sus hijos; entre edad y la autopercepcion de tena-
cidad; entre la percepcion de los compafieros
acerca de la creatividad de los sobredotados y la
percepcion de una actitud activa e indagadora de
estos por parte del profesorado; entre la autoper-
cepcidn de la creatividad y la percepcidn del pro-
fesorado del humor y empatia del alumnado
sobredotado; entre rendimiento académico y
percepcidn del nifio sobredotado;...

« Nos ha parecido muy significativo que
hayamos encontrado correlaciones negativas
entre diferentes factores analizados en la percep-
cion del profesorado y la creatividad percibida
por otras poblaciones, sobre todo por los propios
sobredotados y sus compafieros. No hemos
hallado ninguna investigacion previa que nos
ayude a establecer conclusiones en referencia a
estos resultados, pero desde nuestro punto de
vista, seria muy interesante profundizar en estas
discrepancias de percepcion. No quisiéramos
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obviar las correlaciones negativas analizadas
entre sexo femenino y algunos factores de la
autopercepcion.

* Con respecto a las correlaciones positi-
vas destacan: entre la creatividad percibida por
los propios nifios sobredotados y sus compa-
fieros; entre la creatividad cognitiva y la auto-
percepcion de seguridad en si mismo; entre la
creatividad percibida por el profesorado y la
autopercepcion del alumnado sobredotado
sobre su sociabilidad y autoexigencia; entre
creatividad cognitiva y edad;...

Podemos observar cdmo existen numero-
sas correlaciones entre la creatividad autoper-
cibida por los nifios sobredotados y algunos
factores de la percepcion de otras poblaciones:
Esto lo podemos interpretar como que el nifio
percibe su creatividad en funcién de la infor-
macidn que recibe de las personas que le rode-
an, especialmente de sus iguales, con los que
guardan una alta correlacion

5. CONCLUSIONES FINALES

Tras realizar la discusion e interpretacion
de los resultados, sefialamos brevemente las
siguientes conclusiones:

1. Los cuestionarios creados en esta
investigacion gozan de alto indice de fiabili-
dad y validez de constructo.

2. La creatividad no correlaciona con
el ClI ni con el rendimiento académico.

3. La creatividad percibida no corre-
laciona con la edad.

4. La creatividad percibida no corre-
laciona con el sexo.

5. La creatividad percibida por las
diferentes poblaciones guarda bastantes
semejanzas entre si.

6. La creatividad no correlaciona con
el rendimiento académico.

7.  El profesorado percibe como mas
creativos a los alumnos con més bajo rendi-
miento escolar.

8. La creatividad de los nifios sobre-
dotados se halla dentro de los rangos norma-
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les, no son percibidos como nifios especial-
mente creativos, luego el diagnéstico de la
sobredotacion parece estar mas ligado al Cl
que a los otros dos aspectos que contempla
el triple anillo de Renzulli: la creatividad y
la persistencia ante la tarea.

9. La poblacion de madres es la que
percibe como menos creativos a los nifios
sobredotados.

10. La percepcion de la creatividad de
los compafieros es préacticamente similar a la
creatividad autopercibida por los nifios
sobredotados.

Por ultimo creemos que hemos contri-
buido, con nuestro "granito de arena", a la
incrementacion del cuerpo teérico sobre cre-
atividad y sobredotacién.

6. FUTURAS LINEAS DE
INVESTIGACION

En base a los resultados obtenidos,
hemos considerado conveniente establecer
futuras lineas de investigacion con las cuales
continuar nuestra investigacion con estos
nifios:

Elaborar finalmente con una muestra a
nivel nacional los instrumentos realizados
en esta investigacion, para evaluar la creati-
vidad en el alumnado en general y en los
sobredotados en particular, a fin de enrique-
cer los datos ofrecidos en esta investigacion.

Pensamos que los padres precisan de una
formacién especifica para conocer las carac-
teristicas, necesidades e intereses de sus
hijos, y sobre todo en lo referente al des-
arrollo de su creatividad. Por lo que consi-
deramos necesario el desarrollo de propues-
tas de intervencion para el fomento de la cre-
atividad en el &mbito familiar.

Con respecto a los Centros Educativos,
consideramos, igualmente, que requieren a su
vez de una formacion especifica para conocer
a estos nifios y realizar propuestas curriculares
individualizadas adecuadas. Especialmente,
propuestas de intervencién para el fomento de
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la creatividad en el alumnado sobredotado,
junto con una evaluacion de las implementa-
ciones de dichos programas.

Analizar y desarrollar modelos de inter-
vencion para favorecer ambientes creativos,
junto con instrumentos de evaluacion y su
implementacion.

Detectar y analizar otras variables que
puedan estar condicionando la creatividad
de los nifios sobredorados,

Implementar y evaluar el programa de inter-
vencion propuesto. Seguimiento de estos 32
alumnos, a lo largo de su desarrollo, tras realizar
un andlisis cualitativo e individualizado.

BIBLIOGRAFIA

BARRON, F. (1955) "The disposition towards
originality". En Rev. Journal of Abnormal
& Social Psychology. N° 51.

CAIJIDE, J. (1983) Medidas de la Creatividad.
Santiago: Universidad de Santiago.

CHAMBERS, E.G. (1964) Statical Calculation
for Beginners. Cambridge: Cambridge
University Press.

CORBALAN, FJ.; MARTINEZ, F; DONOLO,
D.S.; TEJERINA, M& LIMINANA, R.Me
(2002) Q.GT. Inteligencia Creativa. Una medi-
da cognitiva de la creatividad. Madrid: TEA.

EDWARDS Y TYLER (1999) Aprender a dibu-
jar con el lado derecho del cerebro.
Barcelona: Urbano.

FLESHER (1963) A Collection of Several
Philosophical Writings. London.

FREEMAN, J. (1991) Gifted children growing
up. Portsmourt, NH: Heinermann.

GENOVARD, C. (1983) "Educacién especial
para profesores de educacion especial de
nifios excepcionales superdotados: inven-
tando el futuro". En Rev. Educar, 3 (1).

GERVILLA, A. (1987) Creatividad, inteligencia y
rendimiento. Méalaga: Universidad de Mélaga.

GETZELS, JW. Y JACKSON, PW. (1962)
Creativity and intelligence. New York:
Wiley.

GONZALEZ ROMAN, M2 P, (1993) Creatividad en
Nifios superdotados. Tesis Doctoral. Madrid.

HARMON, L.R. (1963) "The development of a
criterion of scientific competent”. En TAY-

76

LOS, C.W. (ED) Scientific creativity: its
recognition and development. New York:
Wiley.

HOLLAND, J.L. Y ASTIN, AW. (1962) "The
prediction of the academic, artistic, scienti-
fic and social achievement of undergradua-
tes of superior scholastic aptitude". En Rev.
Journal of Educational Psychology. N° 53.
Pp. 182-183.

LOCKE, J. (1963) Ensayo sobre el entendimien-
to humano. Oxford: Clarendon Press.
LOPEZ MARTINEZ, O. (2001) Evaluacion y
desarrollo de la creatividad. Tesis Doctoral.

Murcia: Universidad de Murcia.

MACKINNON, D.W. (1962) "The nature and
nurture of creative talent" En Rev.
American Psychologist. N° 17.

PONTON, L. Y FERNANDEZ, S. (2002) "La per-
cepcion de familias y educadores sobre la
accion educativa con el alumnado de altas
capacidades”. En Rev. Bordon N°54 (2 'y 3).

PRIETO, M.D. (2000) Los superdotados: esos
alumnos excepcionales. Méalaga: Aljibe.

RIVLIN, L.G. (1959) Environmental Psychology:
People and their physical settings. New
York: Holt, Rinehart & Winston

ROE, A. (1953) The making of scientist. New
York: Dood.

STEIN, M.I. (1968) "Creativity". En BORGAT-
TA, E. & LAMBERT, WW. (EDS)
Handbook of personality theory and rese-
arch. Chicago: Rand McNally.

TORRANCE, E.P. (1965) Rewarding creative beha-
viour. Englewood Cliffs- NJ: Prentice-Hall.

WALBERG, H.J. (1969) "Physic, feminity, and
creativity'. En  Rev. Development
Psychology. N° 1.

NOTAS

(1) Este trabajo es el resumen de la tesis doc-
toral dirigida por la Dra Angeles Gervilla
Castillo. Universidad de Méalaga

C

Creatividad y Sociedad, n°9. 2006



La relacion de la emocion con la cognicion en la
creatividad: estudio del caso Carl Gustav Jung @

Martha Valadez Huizar (2)

RESUMEN

Se presenta la sintesis de mi tesis doctoral cuyo objetivo analizar la relacion de la emocion con
la cognicién durante el proceso de configuracion de la Teoria del Inconsciente Colectivo de Carl
Gustav Jung. Se estructura en cuatro apartados, el primero muestra un bosquejo general de la inves-
tigacion; el segundo da cuenta del marco tedrico y la metodologia utilizada; el tercero resume el ana-
lisis general de los resultados, finalmente, en el cuarto se mencionan algunas conclusiones y consi-
deraciones generales sobre el caso estudiado.

PALABRAS CLAVE: emocion, cognicion, relacién afectiva-cognitiva, psicologia de la creatividad,
psicologia de la ciencia

ABSTRACT

This thesis analyzes the relation between emotion and cognition during the process of configuration of
the Theory of the Unconscious Group, of Carl Gustav Jung. It is constructed in four paragraphs, the first one
shows a general sketch of the investigation; the second one is about the theoretical frame and the methodo-
logy; the third one summarizes the general analysis of the results, and finally, in the quarter paragraph some

conclusions and general considerations are mentioned on the studied case.
Key worbs: Emotion. Cognition. Affective - cognitive relation. Psychology of creativity. Psychology of

science

INTRODUCCION

ado que el proposito de este articulo es
presentar una sintesis de una investiga-
Cién que se realiza a manera de tesis, me
parece pertinente mencionar en esta introduccion
un bosquejo general de su contenido, con el pro-
pdsito de hacer mas comprensible los siguientes
apartados, que obviamente solo
muestran los aspectos esenciales del
estudio de caso que aqui se describe.
Esta tesis se estructura en tres
partes, la primera presenta los ante-
cedentes de la investigacion de la
creatividad como objeto de estudio
psicoldgico: la segunda representa el
marco tedrico de la investigacion y la
tercera muestra la aplicacion del
modelo utilizado al estudio del caso
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Jung. La primera parte contiene tres capitulos, el
primero trata de recuperar algunas de las conno-
taciones que en la historia de las ideas han pre-
valecido y que son parte constituyente de las
concepciones que actualmente se tienen sobre el
fendmeno creativo; en el segundo se estudian los
enfoques que en los Ultimos cincuenta anos ha
tenido la investigacion de la creatividad a través
de la revision de sus enfoques y
metodologias, mencionando sus
avances y limitaciones asi como las
perspectivas visualizadas a futuro;
en el tercero se presenta una elabo-
racion tedrica personal sobre la
manera en que se puede conjuntar la
psicologia de las emaociones con la
psicologia de la creatividad para
analizar el aspecto emocional y
afectivo de la creatividad.
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La segunda parte se constituye por dos capi-
tulos, el primero muestra la fundamentacion
epistemoldgica del modelo de Gruber aqui utili-
zado, describiendo su ubicacion dentro del
marco de la psicologia de la ciencia y estable-
ciendo su relacion con la psicologia de la creati-
vidad y su objetivo como disciplina metacienti-
fica; también se detallan las caracteristicas gene-
rales del modelo, subrayando las cualidades que
lo diferencian al ser disefiado particularmente
para analizar la creatividad cientifica. El segun-
do capitulo hace un analisis psicoldgico de la
relacion afectiva-cognitiva como parte com-
plementaria al modelo de Gruber.

La tercera parte se trata la metodologia y la
aplicacion del modelo al caso de Jung, el cual se
traduce en tres categorias , la proyeccién de la
esfera publica, la proyeccion de la esfera priva-
da y el mapa de construccion para llega a la
Teoria del Inconsciente Colectivo. Finalmente
se presentan los resultados y conclusiones.

1. MARCO TEORICO

El sustento tedrico de la investigacion es
configurado fundamentalmente desde la psico-
logia de la creatividad, que retoma las diferentes
aportaciones que sobre el tema han realizado las
diferentes psicologias, la cognitiva, la huma-
nista y el psicoanalisis; y por la psicologia de
la ciencia, disciplina metacientifica que enfoca
su estudio en el anélisis psicoldgico de la cons-
truccion del conocimiento cientifico.

1.1. PSICOLOGIA DE LA CREATIVIDAD

Se revisa la evolucion que ha tenido la
investigacion de la creatividad de los Gltimos
cincuenta afios, a través del analisis de sus prin-
cipales enfoques y metodologias, mencionando
sus avances al rescatar las aportaciones de cada
uno de ellos, y las limitaciones, sefialando las
restricciones propias de sus métodos. Asi se
arriba a las orientaciones actuales que predomi-
nan en la psicologia de la creatividad, que tie-
nen resonancia porgue han brindado evidencias
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empiricas y experimentales que les permiten
continuar fortaleciendo sus metodologias en las
distintas &reas de aplicacién, como persona,
proceso, producto o situacién.

Para una revision general del estado del cono-
cimiento de las investigaciones de la creatividad, el
Handbook of Creativity, que compila Sterbeg y
Lubart (1999), es de gran utilidad ya que nos pre-
senta la situacion particular de cada una de esas
orientaciones, mencionando cinco de las principa-
les, el psicodindmico, el cognitivo, el de persona-
lidad, el de confluencia y también el pragmatico,
que en opinion de los autores carece de funda-
mento cientifico y han popularizado el campo de
la creatividad con gran éxito comercial (3).

Los enfoques de confluencia representan el
nlcleo tedrico para la realizacion de esta tesis,
ya que retoman los maltiples componentes de la
creatividad sin darle prioridad a ninguno de
ellos, sino mas bien analizan sus diversas inter-
acciones. Aqui se encuentra Amabile
(1983,1990,1993,1996) que intenta explicar la
relacién de los factores sociopsicoldgicos que
influyen en la motivacion intrinseca y extrinse-
ca de la creatividad; Gruber (1981,1988) que
elabora un enfoque de sistemas que integra el
conocimiento, propdsito y afecto en la creativi-
dad; Csikszenmihalyi (1988,1999) que también
disefia un enfoque de sistemas pero desde el
punto de vista de la interaccion del individuo
con su dominio y su campo, proponiendo un
triangulo de la creatividad; Gardner, (1993) que
retoma este triangulo y lo aplica a su teoria de la
siete inteligencias; Sternberg y Lubart
(1991,1992,1996) que proponen su teoria de la
inversion de la creatividad considerando seis
componentes, habilidades intelectuales, conoci-
mientos, estilos de pensamientos, personalidad,
motivacion y medio ambiente.

Estos enfoques han tomado un lugar rele-
vante en el paradigma cognitivo también porque
proponen modelos que se alimentan de otras
teorias, ampliando la perspectiva del objeto de
estudio. Gruber, retoma la teoria de Piaget y la
Gestalt, y cambia el cuestionamiento de cuanto
mide la creatividad? que prevalece con los estu-
dios psicométricos, por el que es la creatividad?
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marcando un hito en la investigacion cualitati-
va; Gardner toma como base su teoria de las
inteligencia maltiples e introduce elementos de
los estudios historiométricos, y evolutivos, brin-
dando una alternativa para diferenciar los tipos
de creatividad; Csikzenmihalyi incorpora
aspectos tratados por la psicologia humanista y
del psicoandlisis para resaltar la dimensién
social de la creatividad, abriendo la posibilidad
de analisis de la psicologia cognitiva hacia
temas afectivos y motivacionales; Amabile
retoma aspectos de la psicologia social y la psi-
cologia de la motivacién para explicar los fac-
tores personales como los eventos ambientales
que influyen en el proceso creativo; y Sternberg y
Lubart consideran aspectos de la personalidad,
motivacion e influencias sociales que la creativi-
dad, extendiendo la idea de la creatividad como
una inversion, tal como se hace en los mercados
financieros, comprar a la baja y vender, es decir,
adoptar una idea creativa desconocida o sin valor
pero que contiene un gran potencial de desarrollo.

Es este marco tedrico es importante sefialar
que, aunque los modelos propuestos por estos
autores intentan relacionar diversos componentes
paraexplicar la creatividad, cada uno privilegia un
nucleo de interés, el cual sirve de conexion para
relacionar los otros componentes. Para Gruber es
relacionar los aspectos cognitivos con los emocio-
nales y estéticos, por lo que centra mas su atencion
en el individuo; para Gardner es desarrollar su teo-
ria de las inteligencias multiples, y aunque observa
al individuo, la explicacion de la creatividad la
hace enfatizando los factores sociales; de igual
manera, Csikszenmihalyi con su conocido trian-
gulo de la creatividad, se dirige al analisis del indi-
viduo dentro de su dominio y &mbito para tratar de
explorar los factores que inhiben o favorecen la
creatividad; para Sterneberg y Lubart es integrar el
mundo interno del individuo con su experiencia y
su medio ambiente, tomando como base la teoria
tridtica de la inteligencia elaborada por el primero;
finalmente Amabile, se propone integrar los dife-
rentes procesos psicologicos y ademas los
socioambientales tomando como eje central la
motivacién, objetivo que quiza, en opinién de
Romo (1997), logra hacer de manera mas equili-
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brada a diferencia de los otros autores.

El' modelo que se utiliza para el estudio de caso
de la tesis que aqui se presenta es el de Gruber, ya
que, por un lado, tiene una estructura solida pro-
porcionada por los fundamentos piagetianos y por
el otro, brinda un marco flexible de aplicacion
dependiendo del tipo de creatividad estudiada, ya
seaen el campo de las artes o en la ciencia. Ademas,
siendo su foco de atencidn el individuo y su interés
esencial la relacion de lo cognitivo con lo emocio-
nal y lo estético, resulta idneo para el caso de Carl
Gustav Jung y su dominio cientifico que tiene su
base en el psicoanélisis.

Si bien esta investigacion privilegia lo indivi-
dual, existen eventos importantes que tienen reper-
cusién en el proceso creativo del caso estudiado,
por ello, también se retoma el triangulo de la crea-
tividad propuesto por Csikszenmihalyi, para expli-
car las relaciones con el campo y el &mbito; tam-
bién algunas ideas de las inteligencias multiples de
Gardner para explorar las relaciones individuales
que ocurren en el &mbito que pueden favorecer una
complementariedad cognitiva, asi como el concep-
to de la creacion de un campo simbolico, con el
cual, este autor diferencia en sus estudios de caso,
el momento en que un creativo se distingue de su
ambito y crea su propio objeto de estudio.

1.2. PSICOLOGIA DE LA CIENCIA

Dado que el caso a estudiar se encuentra en
la creatividad cientifica, se ha ce un andlisis de las
repercusiones que tiene esta linea de investiga-
cién como disciplina metacientifica, esclarecien-
do el papel que cubre en los andlisis de la ciencia
a diferencia de la filosofia, la historia y la socio-
logia. Este papel es la explicacion de la produc-
cién cientifica individual, que implica el estudio
tanto de los procesos cognitivos que intervienen
para que el individuo logre un producto novedo-
so0 y original en la ciencia, como las formas de
organizar el conocimiento; el andlisis de las
vivencias, emociones, afectos y motivaciones
que hacen permanecer largos periodos de tiem-
po en una actividad creativa. Este campo de estu-
dio de la creatividad cientifica desde la perspecti-
va psicoldgica es el denominado psicologia de la
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ciencia  (Shadish, Houts,
Neymeyer,1989; Romo,1992).

El propdsito de mencionar la relacién de
la psicologia de la creatividad con la psico-
logia de la ciencia es sefialar la justificacion
epistemoldgica del modelo de Gruber, y
subrayar que este tipo de estudios busca
explorar el mundo personal del creativo, el cual
no solo abarca los procesos cognitivos, sino
toda la dimensién humana que se proyecta en
la produccion de la ciencia, como es la motiva-
cion, las emociones, las relaciones afectivas y la
estética. Aspectos en los cuales también conflu-
yen con el modelo de Gruber.

Gholson 'y

2. METODOLOGIA

Esta investigacion es de tipo cualitativo, un
estudio de caso. Se utiliza el Modelo de Gruber
(1981), que construye al realizar un andlisis del
proceso creativo de Darwin, el cual elabora espe-
cificamente para estudiar la creatividad cientifica,
sin embargo, se ha utilizado en varios casos no
solo de la ciencia sino también en el arte (Wallace
y Gruber, 1989), situacion que permite su enri-
quecimiento continuo, confirmando cada vez su
viabilidad para el estudio de la creatividad.

Para mostrar una idea general de este modelo,
podemos decir, en principio, que el caso lo dife-
rencia de estudios biogréficos y psicoanaliticos,
definiéndolo como un anlisis psicobiografico.
En cuanto a la creatividad, la concibe como un
logro Unico, donde no existen dos personas crea-
tivas similares, lo mas evidente entre ellos seriasu
unicidad; no le interesa medir la creatividad, sino
definirla como una actividad humana en la que
ocurren procesos cognitivos, emocionales y afec-
tivos tomando en cuenta los factores sociales esté-
ticos y morales. También desmitifica que el traba-
jo creativo sea producto de pocos momentos o
algo repentino, proponiendo que se observe como
un sistema para apreciar el desarrollo de su fun-
cionamiento productivo.

Precisamente, el nucleo de su modelo es lo
que llama Enfoque de Sistemas en Desarrollo,
que funciona mediante tres subsistemas, la orga-
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nizacion del propésito, la organizacion del
conocimiento y la organizacion del afecto, los
cuales tienen vida propia, pero a la vez influyen
en la dindmica de los otros. Con el primero se
busca seguir el trabajo del creativo, sus metas,
observando el sentido y direccion de su propé-
sito; con el segundo, analizar la estructura y
organizacion del conocimiento, el cambio de las
ideas y las ideas invariantes; y con la tercera,
pretende rescatar el aspecto emocional del crea-
tivo, las vivencias consigo mismo y con los
otros (Gruber,1989,1989%).

Un aspecto fundamental del modelo es el
seguimiento de la trayectoria creativa mediante la
diferenciacion de tres esferas, la publica, la priva-
day la semiprivada; en la publica hace referencia
a los conocimientos de la época y del ambito
cientifico, la familia, amigos colegas, es la vision
de lo social; en la privada es el espacio de los sen-
timientos, emociones y la elaboracién personal
del conocimiento, es la representacion del mundo
interno; y en la semiprivada es donde suceden los
intercambios intelectuales, emocionales y afecti-
vos con alguna persona cercana, es la traslacion
del mundo interno. Con esta segmentacién del
trabajo creativo Gruber muestra que, aunque se
dirige al estudio del individuo, lo hace en relacién
al intercambio con las otras esferas, ya que cada
una tiene una dindmica propia, pero a la vez
interactuan las tres constantemente.

Desde esta perspectiva tedrica y metodol6-
gica, el objetivo de esta es tesis es analizar la
interrelacion de la emocién con la cognicion
durante la elaboracion de la teoria del
Inconsciente Colectivo de Carl Gustav Jung. El
periodo retomado para este estudio se ubica de
1913 a2 1919y las fuentes utilizadas son funda-
mentalmente las Obras Completas de Jung, los
Collected Works of Jung, que representan la pri-
mera edicion internacional autorizada por Jung;
consta de 20 volimenes (21 tomos).

3. ANALISIS DE RESULTADOS

De esta investigacion resultan tres categorias
fundamentales, la dindmica de las tres esferas, que
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implica la separacion y relacion entre lo publica
privado y semiprivado; la relacién emocion-cog-
nicion y la importancia de la esfera semiprivada
como nucleo de andlisis para el caso Jung.

3.1. DINAMICA DE LAS TRES ESFERAS

En la trayectoria creativa de Jung, se observa
un evidente funcionamiento de cada esfera, pero
también una expansion y disminucion de su acti-
vidad, asi como una sostenida interaccion entre
ellas. La publica orienta su atencién en lo social,
tanto en su labor y participacion en el movi-
miento psicoanalitico como en su relacién con
Freud de 1905 a 1912, después de la ruptura con
ambos, esta esfera se disminuye notoriamente y
concentra su actividad en la privada de 1912 a
1919; y la semiprivada funciona con la misma
intensidad en las dos, de aqui la importancia de
analizarla como una categoria particular.

En la expansion de cada esfera se sefiala el
proceso de su desarrollo y culminacién en el cual
se aprecia la proyeccion que van adquiriendo. En
cada una se analiza la evolucién de los conoci-
mientos, las emociones y las relaciones afectivas
y como van entrelazdndose con la labor cientifi-
ca. En cuanto a los conocimientos, se detectan las
ideas invariables, y las ideas que van transfor-
mandose al pasar por cada esfera, asi como los
diversos campos del saber que explora y alimen-
ta la configuracion de su teoria sobre el incons-
ciente colectivo; en cuanto a lo emocional y afec-
tivo, se rastrean los eventos que impactan de lo
publico a lo privado y de lo privado a lo publico,
que implica las relaciones afectivas y los aspec-
tos emocionales ligados a la labor cientifica.

Al seguir la trayectoria creativa del paso de
una a otra esfera, se observa que existe una rela-
cion intrinseca entre su vida cotidiana y profe-
sional, lo que sucede en una esfera afecta a las
otras, pero cada una tiene vida propia; por esto,
en los periodos que se expanden, las actividades
se diferencian claramente, en la publica, los
eventos externos predominan en la construc-
cion del conocimiento y en la privada las mani-
festaciones de su mundo interno son primordia-
les. Se sigue la logica particular de cada una,
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observando que en la publica se reelaboran los
conocimientos de manera analitica y racional y en
la privada de manera subjetiva e irracional. A
pesar de esta diferencia, se devela una logica simi-
lar en cuanto a la apropiacion del conocimiento,
en lo publico, conocer e interpretar teorias y expe-
riencia externas; en lo privado sucede igual solo
que la teoria pasa a la vivencia personal. Por este
hecho, aqui se sefiala la importancia de conocer
el tipo de expresion de cada esfera como un ele-
mento importante para el desarrollo de la creati-
vidad, en la pablica predominantemente intelec-
tual y en la privada el emocional.

Un aspecto de la creatividad de Jung se mani-
fiesta en el esfuerzo de entender ambos lenguajes
para segur su légica y apropiarse del conocimien-
to que cada esfera le proporciona. La esfera publi-
ca se agota cuando ya tiene una base tedrica sufi-
ciente para sostener la hipdtesis del inconsciente
colectivo, es decir, contaba con la elaboracion
intelectual para entenderla, sin embargo al pasar a
la esfera privada explora en si mismo su incons-
ciente y pasa a la vivencia personal sus elabora-
ciones intelectuales. En este momento se define la
unicidad de su obra, al dejar las elaboraciones te6-
ricas y dejarse fluir en su inconsciente, éste le pro-
porciona otro tipo de conocimientos cuya via de
comprension es emocional. Su unicidad emerge
al integrar lo intelectual con lo vivencial pero ya
trascendiendo del significado personal de la expe-
riencia hacia un proyecto cientifico, comprender y
explicar el inconsciente colectivo.

3.2. RELACION EMOCION-COGNICION

Estos dos tipos de conocimientos, inte-
lectuales y vivenciales fueron los que com-
ponen la relacion emocién-cognicion pre-
sentes a lo largo del periodo estudiado,
manifestados en dos vertientes, las que ligan
a Jung con su trabajo cientifico y con las
relaciones afectivas cercanas. En la esfera
semiprivada (relacion estrecha entre Jung y
otra persona) se encuentra el nicleo de ana-
lisis de esta categoria en dos momentos, en
la expansion publica mediante su relacién
con Freud y en la expansion privada a traves del
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acompafiamiento de su discipula Tony Wolf.

En las dos etapas no se observa una separa-
cién entre la emocién con la cognicion, sin
embargo, el predominio de un componente sobre
de otro es claro en cada una; cuando domina lo
intelectual, las explicaciones y conocimientos se
elaboran mediante planteamientos racionales; en
contraposicion con lo vivencial los estados emo-
cionales dirigen las acciones. En la investigacion
se explican de qué manera el sentimiento se con-
vierte en una forma de conocimiento.

De este hecho se sefiala que, en la construc-
cién de su conocimiento, Jung utiliza reglas
intelectuales y reglas emocionales, las primeras
representan la socializacion del conocimiento ya
establecido, y las segundas lo que esta por descu-
brirse y construirse; por esta situacion, los resulta-
dos de la exploracién emaocional son impredeci-
bles y por lo tanto proporciona resultados nove-
dosos. En la exploracién de su mundo interno,
Jung no intelectualiza una experiencia emocional,
y al hacerlo va construyendo una metodologia,
tanto para acceder a las profundidades de su
inconsciente como para entender su lenguaje, es
decir, va conociendo las reglas emocionales que
le permiten conocer e interpretar este espacio.

3.3. LA ESFERA SEMIPRIVADA

La importancia de esta esfera es que repre-
senta la interaccién entre lo social y lo personal,
por ello, se convierte en esta investigacion el
ndcleo de observacion tanto para el seguimien-
to de la evolucion y transformacion de las ideas,
como para analizar las emaociones ligadas a la
labor cientifica y las relaciones afectivas cerca-
nas en cuanto al papel que desempefian en la
labor creativa de Jung.

En esta esfera se encuentra el punto de cone-
xién de lo que ocurre tanto en la esfera publica y
privada, por ello, es la que permanece en todo
momento. Este hecho da cuenta de la importan-
cia del acompafiamiento de una persona cercana
al creativo, el cual ya ha sido mencionado por
Gardner (1993) como un aspecto recurrente en
los estudios de casos analizados por él, definiendo
este tipo de acompariamiento como una relacion
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afectiva cognitiva; sin embargo solo hace mencion
a ella sin adentrarse en su funcionamiento.

En esta investigacion se profundiza en el fun-
cionamiento de esta forma de relacion, analizan-
do su dindmica como estructura simbiGtica
(Shotter y Newson,1982), y como un intercambio
entre contemporaneo Yy asociados (Schutz,1962)
para explicar la complementariedad tanto afectiva
como cognitiva en una relacién estrecha.

Desde esta perspectiva, para develar el fun-
cionamiento de lo semiprivado, se hace a traves
del epistolario de Freud y Jung (Macguire y
Sauerlander,1978) asi como de los trabajos de
sus discipulos mas cercanos, por ejemplo,
Jacobi (1943) y Jaffe (1992) entre otros.

De lo semiprivado a lo publico, se analiza la
relacion de Jung con Freud, mencionando los
beneficios cognitivos y la fuerte relacion afectiva
que los mantiene para explicar la expansion de la
esfera publica de Jung; de igual manera se hace
de lo semiprivado a lo privado, mencionando que
aqui cambia sélo la persona, una discipula de
Jung, y el tipo de acompafiamiento para la expan-
sion de la esfera privada. En ambas situaciones
se rescata la funcion de la conversacion informal
y el intercambio de ideas como una necesidad
esencial durante el proceso de configuracion del
proyecto de investigacion de Jung.

4. CONCLUSIONES Y CONSIDE-
RACIONES GENERALES

Son tres los aspectos en que es posible sefia-
lar algunas consideraciones respecto del trabajo
de investigacion realizado, en cuanto a: Jung
como creativo, al modelo utilizado y finalmen-
te, a los problemas y limitaciones tedricas y
metodoldgicas.

Respecto a la creatividad de Jung, se hace
referencia que su labor cientifica es coherente con
su dominio, es decir, siendo su objetivo investigar
el funcionamiento de la psique humana, no solo
hace un desarrollo teorico al respecto, sino que se
introduce a su mundo interno para explorar su
inconsciente, y al pasar por estas dos etapas con-
figura su teoria sobre el inconsciente colectivo.
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Otro aspecto importante es que esta nocién del
inconsciente va mas all del psicoanalisis de la
época, hecho que lo diferencia de ese campo
cientifico, creando el suyo propio, que poste-
riormente llamo Psicologia Compleja.

Desde mi punto de vista el acto de mayor
creatividad es haberse introducido a las profundi-
dades del inconsciente y poder estructurar la
experiencia como un proyecto cientifico. Es
decir, no solo teoriza sobre el tema a partir de su
experiencia con psicéticos, sino que él se con-
vierte en lo que llama su autoexperimento cienti-
fico. Este hecho le otorga una cualidad especial a
su labor creativa porque descubre en si mismo el
funcionamiento del inconsciente y los conteni-
dos del inconsciente colectivo, y sobre todo, crea
una metodologia novedosa tanto para el psicoa-
nalisis como para la psicologia de la época.

De este hecho, se desprende que existe un
proceso inseparable entre teoria, vivencia y méto-
do, momento que representa, desde las teorias de
la creatividad, una dimension que alcanza un con-
siderable desarrollo de las capacidades humanas
traducidas en un producto, una teoria cientifica.

En cuanto al modelo utilizado, cuyo nlcleo
es el Enfoque de Sistemas en Desarrollo, se
amplié su metodologia en los siguientes aspec-
tos: la extension de anélisis de la esfera semipri-
vada, al desmembrar el funcionamiento de la
relacion afectiva-cognitiva; profundizar en el
papel de la relacion de la emocion con la cogni-
cion, al separar e interrelacionar dos vias de
conocimiento, el intelectual y el vivencial.

Otros aspectos que complementan el mode-
lo son los conceptos de la relacion afectiva y la
creacion de un nuevo Sistema Simbdlico ya
mencionados de manera superficial por
Gardner (1993). En esta investigacion se anali-
za la configuracion de ambos procesos, la rela-
cion afectiva- cognitiva para explicar la rela-
cion de la emocion con la cognicién y el siste-
ma simbdlico para seguir el proceso en el cual
el creativo se diferencia de su &mbito y abre un
nuevo campo de investigacion.

Por ultimo, en lo que concierne a los proble-
mas Y limitaciones, puedo decir que la primera
dificultad que estuvo presente el toda la investi-
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gacién fue analizar una obra tan compleja como
es la de Carl Gustav Jung en términos de la psi-
cologia cognitiva, por lo que permaneci alerta
para no intentan encajar su proceso creativo en el
modelo utilizado y desvirtuar la construccion de
su teoria; segundo, fundamentar y explicar la
importancia de la experiencia vivencial en un
modelo y una psicologia que no ha desarrollado
la cuestion emacional y afectiva. Este ultimo pro-
blema se deriva en una de las limitaciones, sin
embargo, al final me di cuanta que, por la cuali-
dad emocional del caso de Jung, éste mismo me
brindaba los elementos que necesitaba para com-
prender y explicar el tema. Finalmente quiero
mencionar que, siendo coherente con el modelo
utilizado, el cual considera que el estudio de cada
caso aporta al esclarecimiento de algunos com-
ponentes que participan en un proceso creativo,
puedo sefialar que esta investigacion extiende el
anélisis en los siguientes aspectos: la esfera semi-
privada como nucleo de estudio para la relacion
emocién-cognicion, asi como también de la rela-
cién afectiva cognitiva; el desarrollo e interaccién
de las tres esferas de la creatividad; la funcion de
las emociones en cuanto que se convierten en una
via de conocimiento; y mostrar el proceso de
configuracion de un nuevo campo simbolico.
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Entrevistando a Juan Pastor

Juan Pastor Bustamante fue uno de los impulsores de la fundaciéon Opera Prima, promovida por
la histdrica de la creatividad Marga Ifiiguez, y de Neuronilla, proyectos pioneros de un grupo de jove-
nes que ha tenido impacto internacional gracias a su web. El recogi6 el Premio a la Creatividad en
representacion de Iniciativa Joven. Iniciativa Joven nos hace pensar en "La Magia" del Cirque du
Soleil , una historia sobre el poder de la creatividad y la imaginacion, nacida de esa apertura a lo
nuevo, capacidad y tenacidad para afrontar dificultades. Una nueva filosofia de trabajo en equipo y
una vision social de la creatividad. Una forma creativa de concebir la vida. Sus pilares son el traba-
jo en equipo, los riesgos, la pasion y el espiritu creativo. Ser valiente y compartir la experiencia con
los demas. (L Heward y J. Bacon. La Magia. Empresa activa)

Juan desempefia hoy el puesto de Director-Gerente del Gabinete de Iniciativa Joven en la Junta
de Extremadura. Una iniciativa del gobierno autonémico que con gran acierto ha apostado por la cre-
atividad impulsando la capacidad emprendedora de las jovenes generaciones. Iniciativa Joven es una
institucion que tiene como misién la de escuchar y dar respuesta a las propuestas de los jévenes
emprendedores extremefios y de otros lugares de Espafia y extranjero. Ojala sea un modelo a imitar
por otras Comunidades. Dicha institucion lleva a cabo jornadas, talleres,exposiciones, demostracio-
nes, a fin de informar y entusiasmar a la juventud utilizando el juego y la imaginacién como recurso
para sofiar en un mundo mejor. Utiliza el juego e Internet como lenguajes universales para todas las
edades y razas del mundo

Iniciativa Joven recibi6 el "Premio a la Creatividad Ricardo Marin" entregado por la Asociacién
para la Creatividad en el marco del 111 Congreso internacional de Creatividad celebrado en Sevilla
del 25 al 28 de enero de 2006. Este premio, en su tercera edicion, se concedid a Iniciativa Joven por
su actividad creativa e impulso innovador orientados a la juventud, que no deja de ser el futuro de
nuestra sociedad. Que haya instituciones que promuevan la creatividad como vehiculo de transfor-
macion personal, laboral y social, es digno de reconocimiento y admiracion.

Estas fueron las preguntas y sus sugerentes comentarios.

» E. - ¢{Qué ha significado para ti y para Imaginacién como uno de los proyectos mas
Iniciativa Joven el "Premio a la Creatividad importantes de esta legislatura. Crear un
Ricardo Marin”, recibi6 en el marco del Ill organismo desde cero con ninguna referen-
Congreso Internacional de cia de proyectos parecidos,
Innovacion y creatividad, en compe- teniendo toda la presion de la
ticion con importantes empresas? sociedad extremefia para conse-
guir resultados hace que se nece-
siten referencias y estimulos
para seguir trabajando. El pre-
mio ha sido un gran impulso para
todo el equipo que esta dedican-
do energia e ilusién para que ini-
ciativa Joven sea un éxito. Que

 J.P. - Una gran satisfaccion.
Considero que la apuesta del
Presidente de la Junta de
Extremadura ha sido arriesgada al
apostar por un concepto intangi-
ble como es la Sociedad de la

Juan Pastor
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se reconozca esta apuesta y que se valore ha
servido para que otras Comunidades
Auténomas miren a Extremadura. Si nuestro
modelo tiene éxito en Extremadura, como creo
que se esta consiguiendo, y se replica en otros
sitios puede ser un impulso muy importante al
movimiento creativo e innovador.

Un premio tiene mas merito si los com-
petidores son potentes como asi ha sido. Nos
Ilena de orgullo el haberlo conseguido.

* E. - ¢Qué destacarias de tu evolucién
en la trayectoria creativa desde Neuronilla
hasta Iniciativa Joven?

« J.P. - Gracias a que en su momento apos-
te por Neuronilla he logrado trabajar en
Iniciativa Joven que considero un proyecto
Unico. Neuronilla ha sido el proyecto de las
intuiciones en el que he tenido la oportunidad de
experimentar muchas cosas. Ha sido el proyec-
to que me ha servido para poner cimientos y
dibujar escenarios de mi futuro profesional.
Curiosamente ahora estoy en uno de esos esce-
narios que pensé en 1998 y creia que seria muy
dificil de conseguir. La Fundacion Opera Prima
y Neuronilla fueron proyectos pioneros donde
ademas del trabajo diario pude leer, reflexionar
y escribir sobre creatividad e Innovacion. Ahora
es un momento principalmente de accién y de
poder hacer cosas que antes no podia por falta
de recursos. El reto de promover la Sociedad de
la imaginacion desde Extremadura, junto a un
excelente equipo, lo considero la culminacién
de una etapa. Puedo decir que he pasado de
acciones que repercuten en cientos de personas
a acciones que contribuyen al desarrollo de un
Territorio, ni mas ni menos.

e E. - ¢COmo consigues integrar la teo-
ria con la préctica creativa? ¢ De qué mane-
ra trabajas la creatividad en tu puesto
actual al frente de Iniciativa Joven y de
otros proyectos creativos?

e« JP. - Mi labor como Gerente de
Iniciativa Joven tiene que ver mas con la
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creacion de entornos creativos y la construc-
cion y dinamizacion de un equipo. Me ha
servido mucho los afios de formacién y con-
sultoria para adquirir los fundamentos de lo
que considero mi especialidad: Estimulacion
de entornos creativos. Creo que de la teoria
a la préctica tiene que haber una retroali-
mentacién constante. Mi clave es practicar,
practicar y practicar.

Me gusta mucho escuchar a gente que
puede hablar de experiencias de dinamiza-
cion de la creatividad e innovacion desde
distintos ambitos: ciencia, tecnologia,
empresa, educacion. Creo que ha sido posi-
tivo el estar abierto a distintas corrientes de
Creatividad e Innovacion, aprender de todas,
pero intentar construir mi propia teoria y
préctica de creatividad. Intento aplicar cosas
de Guy Aznar, Marga Ifiiguez, Parnes,
Ricardo Marin y muchisima gente més de la
que aprendo.

En mi puesto actual puedo superar la
gran presion y responsabilidad gracias a que
formo parte de un equipo y como equipo
hemos tenido que disefiar de la nada desde el
espacio fisico hasta el procedimiento de tra-
bajo y lo mas importante: la seleccion de la
gente que conforma actualmente Iniciativa
Joven. Por ejemplo, a la hora de seleccionar
el equipo he buscado a gente con una vision
y una experiencia artistica. Con una forma
de ver y hacer las cosas diferentes. Si quere-
mos hacer una organizacion innovadora y
gueremos ir a un sitio diferente tenemos que
asumir riesgos. Mi reto en Extremadura es
formar una cantera de personas que puedan
aplicar la imaginacion y la creatividad a
construir proyectos realizables que contribu-
yan a generar riqueza. Me pongo en el lugar
de un entrenador y para conseguir los objeti-
vos comun trabajo de forma individual, en
pequefios grupos y gran grupo. Creo que el
trabajo de actitudes y aptitudes creativas
tiene que estar evaluandose de forma conti-
nua. Lo que se tarda en construir mucho
tiempo se puede venir abajo en seguida por
eso hay que trabajar constantemente la aten-
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cion, el cuidado y la pasion.

» E.-¢Qué papel juega o deberia jugar
la creatividad en las politicas de juventud,
de empleo y cultura emprendedora?

* J.P. - Si logramos demostrar a los poli-
ticos que trabajando la imaginacion y la cre-
atividad vamos a un camino diferente que si
no lo hacemos se habré producido un cam-
bio. Logicamente ese lugar diferente tiene
que generar resultados tangibles que contri-
buyan al desarrollo de un territorio. La crea-
tividad no puede ser un modulo de un curso
ni un curso como viene siendo hasta ahora.
Yo creo que la creatividad tiene que ser un
entorno. Si un Politico ve algo que funciona
lo intentara incorporar en su territorio. Hasta
ahora no ha habido una apuesta tan rotunda
por la imaginacion y creatividad como
motor del desarrollo. Iniciativa Joven depen-
de de Presidencia de la Junta de
Extremadura esto demuestra la importancia
que se le da al proyecto. Extremadura es el
comienzo y me consta que otros gobiernos
regionales en Espafa y fuera de Espafia nos
siguen con mucha atencion. La comunidad
Creativa no pude dejar pasar esta oportuni-
dad. La pregunta clave es: ¢estamos
Preparados para responder con éxito?

» E.-¢Como ves el futuro de la creativi-
dad desde una mirada tedrica y practica?
¢Consideras que la creatividad evoluciona
hacia una vertiente social?

e JP. -La creatividad se tiene que
demostrar util. Yo creo que ha habido un
excesivo peso tedrico y que tenemos la
oportunidad de demostrar con hechos que
existe un banco muy amplio de experiencias
que demuestren que el uso de la imaginacion
y la creatividad contribuye a la transforma-
cién social. Hay mucha gente esperando ver
resultados para apostar. Para eso necesita-
mos crear centros de formacion y experi-
mentacion, formar a profesionales y que se
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visualicen lugares de referencia donde se
ayuda a hacer tangible la creatividad

* E. - ¢Que sugieres a aquellos estudio-
s0s y précticos de la creatividad que traba-
jan con jévenes, con comunidades o con
grupos marginales?

e J.P. - En Iniciativa Joven trabajamos
con el conjunto de la sociedad. La Iniciativa
Joven no depende de la Edad. La clave es
que seamos conscientes que funciona y se
obtienen resultados como estamos demos-
trando en Extremadura y en muchos otros
sitios. Yo creo que nos falta comunicarlo
bien. Tenemos que crear redes y colaborar.
Asocrea puede ser un Excelente punto de
Encuentro

« E. -Gracias, Juan, por tu tiempo, por
tus ideas y trasmitir ese mensaje de una
sociedad del futuro no puede vivir de espal-
das a la creatividad. Creatividad es mejora
atil. Adelante con la iniciativa y ojal& que
logre el impacto social y se polinice entre
quienes tienen responsabilidades politicas y
administrativas.

Entrevista realizada por
Saturnino de la Torre y Toméas Motos
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TORRE S. de la y MORAES, M. C.
(2005) Sentipensar. Fundamentos y estra-
tegias para reencantar la educacion.
Archidona (Malaga): Editorial Aljibe.
198pp. Pp 607 (17 euros). Obra reconocida
por UNESCO.

Los autores, profesores de la Universidad
de Barcelona y de la PUC/SP de Brasil, son
bien conocidos por sus obras sobre creatividad
el primero, y de reflexién epistemoldgica apli-
cada a la educacion en el segundo. Ambos tie-
nen una mision comuan: ofrecer a educadores y
profesorado una nueva vision tedrico-practica
coherente con los valores humanos y con un
pensamiento eco-sistémico. Regenerar las ilu-
siones perdidas por muchos educadores y
reencanterles nuevamente en una tarea subli-
me como es la de abrir sus mentes. Lo expreso
bellamente Tagore al decir que "la tarea princi-
pal de un profesor no es esclarecer los signifi-
cados, sino llamar a la puerta de la mente™.
Creatividad y aprendizaje a través de entornos
virtuales son sus herramientas conceptuales de
mas larga trayectoria. Ese encuentro de apa-
rentes contrarios, se hace realidad en esta obra
en la que pensar y sentir forman el tejido prin-
cipal de cada uno de los capitulos.

Los contenidos de la obra Sentipensar se
estructuran en dos partes complementarias,
como cara y cruz de la misma moneda. La
estructura interna adopta forma triédrica,
comenzando con un ejemplo o escenario lla-
mativo a fin de promover procesos de “senti-
pensar”, seguido de una parte reflexiva y ter-
minando con aportaciones concretas. Es lo que
S. Torre llama modelo ORA (Observar,
Relacionar, Aplicar). En la primera parte, tras
abrir la obra con un interesante dialogo anal6-
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gico creativo (DAC) entre pensar y sentir, se
reflexiona sobre los fundamentos del nuevo
lenguaje conectandolo con el nuevo paradigma
descrito por M. C. Moraes. En la segunda se
ofrecen tres mddulos didéacticos a modo de
ejemplo que permite poner en préctica el
aprendizaje integrado. La creatividad se mani-
fiesta en esta obra en un sentido pragmatico, a
traves de las estrategias utilizadas para trasmi-
tir la informacion al tiempo que bajo una con-
cepcion de flujo de energia mental con capaci-
dad transformadora.

En los tres capitulos de la primera parte,
que adoptan forma de embudo, se abordan
cuestiones como la bisqueda de un paradigma
para la vida, yendo més alld del aprendizaje
académico. ¢Por qué un nuevo paradigma? se
pregunta Moraes. La respuesta viene dada por
los propios avances de las ciencias y la tecno-
logia. La realidad es mucho mas que lo que
puede abarcar la ciencia positiva. Los niveles
de realidad vienen determinados por los nive-
les de conciencia y estos por lo que estamos
dispuestos a aceptar como tales. Cuando una
persona se niega a aceptar algo, deja de ser real
(significativo) para ella. Dicho paradigma o
pensamiento eco-sistémico se caracteriza por
principios como complejidad, intersubjetivi-
dad, emergencia, autoorganizacion, interactivi-
dad, entre otros.

En el segundo capitulo se justifica racional
y epistemoldgicamente el sentido, alcance y
proyeccion educativa del concepto sentipensar.
No es un simple neologismo al uso, sino la
bisqueda de un nuevo lenguaje para una
nueva vision del conocimiento y de la reali-
dad que se describen en el capitulo primero.
La relacién pensamiento-emocion-cuerpo o
accion no es una teoria mas sino una consta-
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tacion de la neurociencia. Si esto es asi, es
preciso expresarlo con una terminologia que
refleje esta nueva vision. Cada paradigma
recurre a su propio lenguaje. De ahi que tér-
minos como: eco-sistémico, sentipensar,
eco-pedagogia, emprendizaje, enaccion,
corporeidad, bifuracacion, autopoiesos,
aprendizaje integrado, ...sean frecuentes al
adoptar una visién transdisciplinar del saber,
de la educacion o de la creatividad.
Concluye con: sentipensar para educar.
Cierran esta triada reflexiva la descrip-
cién del aprendizaje integrado, entendido
como "proceso mediante el cual vamos
construyendo nuevos significados de las
cosas que nos rodean y del mundo, al tiem-
po que mejoramos estructuras y habilidades
cognitivas, modificamos nuestras actitudes
y valores, proyectando dichos cambios en la
vida, las relaciones con los demés o el traba-
jo" (p.92). Intenta poner a trabajar diferentes
areas del cerebro, valiéndose de toda clase
de estimulos sensoriales. De ahi que se des-
taque lo multisensorial y el poder de la ima-
ginacion. Todo lo que creamos comienza
con una imagen de la mente."La imagen
forma parte de la vida y no podemos vivir
sin recurrir constantemente a ella". De ahi el
surgimiento de una nueva didactica (eco-
didactica) que toma en consideracién que
utiliza como estrategias la musica, la poesia,
los relatos, las iméagenes, los clipes musica-
les, los dialogos analdgicos, el humor, el
movimiento corporal, el juego. El aprendi-
zaje integrado acerca la educacion a la vida.
En la segunda parte presentan los autores
un programa en tres modulos o teméticas en
los que se plasman y ejemplifican los con-
ceptos tedricos de la primera parte. Educar
no es instruir sino construir. Con este pensa-
miento como fondo se facilitan escenarios y
recursos en los que interactien profesorado
y alumnado en torno a tematicas y valores
tan fundamentales para la sociedad actual
como la vida, el medio ambiente y la paz.
Estas son las tres tematicas elegidas, pero
podria ser cualquier otra. Siguiendo el
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modelo ORA, se parte de una experiencia o
relato impactante, se sigue con algunas
reflexiones y se proponen actividades indi-
viduales y grupales para afianzar los conte-
nidos.

La vida es sin lugar a duda uno de los
valores més importantes compartidos por
todas las sociedades y culturas a lo largo de
toda su historia de la humanidad. Tomar
conciencia de este valor, de sus amigos y
enemigos es el propdsito al tiempo que
reflexionar sobre el significado y alcance de
vivir. Un tema que se presta facilmente a
servir de ejemplo de aprendizaje integrador.
"La cosa més bella que podemos sentir, dice
A. Einstein, es el lado misterioso de la vida".
Este capitulo representa un esbozo de lo que
podria ser la "Carta de la Vida", en armonia
con la conocida Carta de la Tierra.

El medio ambiente es la segunda teméti-
ca en la que se destaca una relacion eco-sis-
témica y entre la persona, la sociedad y la
naturaleza. Siguiendo la misma estructura
del capitulo de la vida describe lo que serian
los siete dones de la naturaleza y las siete
plagas provocadas en su mayoria por el
hombre. Estas plagas que destruyen natura-
leza y vida son la contaminacion terrestre y
atmosférica, los incendios, la degradacion
del medio, el agotamiento de los recursos
naturales, la desertizacion y las catastrofes.

El tema de La paz, amplia y profunda-
mente tratado, se plantea como equilibrio y
armonia entre la persona y su entorno, tanto
humano como medioambiental. Es por ello
que se pregunta por el significado de ausen-
cia de paz y el arte de vivir en paz. Se abor-
dan temas como ecologia y paz interior (paz
en el cuerpo, en el corazén, en el espiritu),
ecologia y paz social, ecologia y paz
ambiental. Asi pues la paz es algo més que
un estado de bienestar. Es una vision del
mundo y de la vida y sus relaciones con la
naturaleza. Esa es la clave de la paz. Y la
guerra no es sino una manifestacion de la
miseria de espiritu de quienes la promueven
o justifican. Por eso es tan importante educar
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en la paz. Son conceptos sistémicos e inte-
gradores de desarrollo humano. No es posi-
ble un desarrollo humano, social y sosteni-
ble, al margen de una elevada conciencia de
la vida, del respeto a la naturaleza, de la jus-
ticia, del amor, de la convivencia pacifica.

Comentarios a la obra. ¢;Por qué senti-
pensar? Me pregunto ;Qué esconde este tér-
mino de nuevo? ¢Es un neologismo mas o
esta expresando realidades cientificas y de la
vida? Siempre que nos enfrentamos a una
nueva terminologia es importante preguntar-
se por su sentido, utilidad y alcance y qué
campo de la realidad intenta definir que no
pueda ser expresado con alguno de los tér-
minos ya conocidos.

Detrds del término se vislumbra algo
mas que un neologismo ocasional. Estamos
ante una vision del ser humano, del conoci-
miento en general y del educativo en parti-
cular, coherente con un pensamiento eco-
sistémico y transdisciplinar. Es la proyec-
cion y reflejo tangible de una nueva forma
de pensar, investigar y educar. Al poner a
trabajar conjuntamente emocién, pensa-
miento y accién tal como lo conciben
Maturana y Varela desde la biologia y la
neurociencia, Bohm, Wilber y Sheldrike
desde la fisica y la epistemologia, Morin
desde la sociologia, o Servan Schreiber
desde la psiquiatria. Estamos ante una obra
que nos abre nuevos horizontes en la educa-
cién al incorporar en los procesos educati-
vos la vertiente emocional en interaccion
con el pensamiento y la accién. "No hay nin-
guna accién humana sin una emocién que la
establezca como tal y la torne posible como
acto". ( pag. 67)

Esta obra esta motivada por la problemé-
tica generalizada de la desmotivacion del
alumnado en el aula y el desencanto del pro-
fesorado ante la presion administrativa de un
curriculo prescrito, centrado en conocimien-
tos en ocasiones desvinculados de la reali-
dad social y cultural actual y de escasa satis-
faccion en la tarea. De ese modo, lo que
deberia ser un curriculum gratificante se
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convierte muchas veces en una carga llena
de tensiones y estrés para el profesorado de
educacidn primaria y secundaria. Las refor-
mas educativas no estan dando respuesta ni
a la nueva vision del ser humano, ni a las
teorias de la complejidad que se estan impo-
niendo ni a los avances cientificos y tecno-
I6gicos que ya forman parte de la sociedad
del conocimiento y del cotidiano vivir de la
juventud. La comunicacion a través de inter-
net y nuevas tecnologias esta generando una
nueva cultura que aun no se ha incorporado
en la metodologia ni en el curriculum. Existe
un divorcio considerable entre lo que el
alumnado vive y aprende en la vida y los
modelos curriculares utilizados en el aula.
En este sentido esta obra es una llamada para
reencantar al educando y al educador en un
proceso compartido de construccion del
aprendizaje, tanto del discente como del
docente.

Otra problemética que se aborda es la
fragmentacion del conocimiento académico.
Los contenidos curriculares, fruto de la
especializacion y la concepcion tecnoldgica-
positiva, se han convertido en "recipientes"
en los que vamos metiendo los conocimien-
tos de matematicas, lengua, historia, idio-
mas, expresién pléastica y musical, sin
conectarlas entre si. Contamos con un profe-
sorado especializado en cada una de las
ramas que forma alumnos también especiali-
zados sin ocuparte de establecer relaciones
ni conexiones con otros &mbitos del conoci-
miento. El profesorado no esta siendo for-
mado en el nuevo paradigma eco-sistémico
ni en el enfoque de la complejidad, en el que
cobran sentido los diferentes saberes y en el
que la formacion parte del sujeto que apren-
de. Esta obra proporciona reflexiones y pro-
puestas concretas para resolver la problema-
tica de la fragmentacion del conocimiento al
fundamentar la accion docente en el para-
digma eco-sistémico.

Integrando sentimiento, pensamiento y
accion al experimentar el mundo, estaremos
siendo mas honestos y rescatando las facetas
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méas humanas, valorando més el potencial
auténtico de la persona. De este modo, esta-
remos aprendiendo a ser, lo que también pre-
supone apertura a los sentimientos de los
otros, tan importantes en el convivir. La
practica de sentipensar, ademéas de posibili-
tar el autoconocimiento y el reconocimiento
del otro, mejora nuestra percepcién y nos
ayuda a respetar y reconocer la propia intui-
cién. Todos estos aspectos son fundamenta-
les para la evolucién de la conciencia y de la
condicién humana y para la civilizacion de
la religacion de la que nos habla Edagar
Morin.

Los destinatarios de esta obra son aque-
llos formadores, maestros y profesorado,
educadores sociales y psicopedagogos, estu-
diantes de grado y de postgrado sensibles a
la problemética educativa de nuestros dias:
la desmotivacion y el desencanto docente.
Esta obra es una vélvula de oxigeno, una
Ilamada a politicos y asesores curriculares
para poner corazon en los procesos formati-
vos, considerar el sentir tan normal como
consideramos el pensar. Unicamente queda
esperar que el lector o lectora disfruten de
esta obra destinada a reencantar la educcion.
"Solamente la conciencia de nuestros senti-
mientos puede abrirnos el corazén" (Zukav).
Ensefiar es un ejercicio de inmortalidad.

Montserrat Gonzalez Parera

C

DIAZ ARANCIBIA, L. ALBERTO
(2005) Didactica Creativa de la Lengua
Castellana. Valparaiso. Chile. Facultad de
Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Playa Ancha. 195pp.

"Didéactica Creativa de la Lengua
Castellana" es una obra de sintesis y madu-
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rez de un autor que se ha dedicado, desde
hace més de dos décadas, al estudio de la
diada Creatividad y Lenguaje o Lenguaje y
Creatividad, como terreno fértil para generar
ideas que puedan dar respuestas a las
demandas que plantea el medio sociocultu-
ral, en el que la educacion en y para la crea-
tividad se alza como medio de superacion y
realizacion personal y profesional.

Luis Alberto inicié su caminar por los
senderos de la Didactica como Ayudante de
la cétedra de Didactica del Castellano en la
Universidad de Chile. Durante su trayectoria
academica ha ido consolidando esta especia-
lidad a través de sus investigaciones, publi-
caciones, presentacion de ponencias en
Congresos Internacionales de Creatividad y
estudios de postgrado. En esta misma linea
tuve el orgullo de dirigir su tesis doctoral, la
gue no estuvo exenta de palabras mégicas y
emociones en la presentacion de su exposi-
cién doctoral. Recuerdo que al finalizar su
excelente defensa, el tribunal le encomendd
la mision de diseminar los conocimientos de
didactica, como disciplina especializada en
la formacion inicial de docentes.

Haciendo honor a esta mision, el autor
ha construido un conocimiento vélido sobre
Didactica Creativa de la Lengua Castellana,
que aflora como célidas aguas desde donde
se pueden extraer ideas para intentar cam-
biar el enfoque did4ctico, otrora centrado en
el saber ensefiar por el actual, traducido en la
creacion de oportunidades de aprendizajes.

Es una obra dirigida, especialmente, a los
estudiantes universitarios de pedagogia, con el
propdsito de: a) facilitarles la adquisicién y
comprension de los saberes pedagdgicos que
ha de manejar todo profesor para entender y
darse a entender en la profesion docente, los
que, a su vez, deberén transformarlos en com-
petencias personales y profesionales en el que-
hacer profesional y b) darles a conocer que la
Didactica de la especialidad es el punto de
encuentro entre los conocimientos de la disci-
plina, los saberes pedagdgicos y los conoci-
mientos experienciales.
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También puede ser de gran utilidad para
aquel profesorado deseoso de una formacién
continua.

El titulo es ya una sintesis creativa sobre
lo que versa la obra. La Didactica surge
vigorizada en su relacion con la Creatividad,
en la medida que fomenta el potencial idea-
tivo y una actitud transformadora en los pro-
cesos de formacion del profesorado vy, en
especial, en el tratamiento de los contenidos
de la lengua castellana.

La obra ha logrado entrelazar muy bien
contenidos conceptuales, procedimentales y
experienciales. Sentimientos y pensamientos,
producto de la aquilatada experiencia del autor
en el ejercicio de la formacién de los futuros
formadores, fluyen como diafanos rios y se
ordenan en categorias didacticas para que el
estudiante vaya encontrando respuestas a inte-
rrogantes (que mas adelante describiré), que
van desde el Sistema Nacional de Educacion
hasta el aula de clases.

Es asi como se abre el telon con un sen-
tido dialogo entre un temeroso alumno en
practica profesional que le solicita ayuda y
consejos al profesor de Didactica. Esta
representacion permite comparar dos mode-
los de formacion inicial: uno centrado en la
teoria, en el que la Did4ctica tradicional asu-
mia un caracter fundamentalmente normati-
vo y alejado de la realidad aula, y otro basa-
do en la préctica, donde la Didactica moder-
na mantiene una estrecha relacion con la
Préctica, en tanto cuanto los referentes tedri-
cos que aporta sobre el proceso educativo
hayan sido construidos sobre la base de una
dialéctica epistemologica. La creatividad,
imprescindible complemento de esta forma-
cion, aporta con las caracteristicas persona-
les que ha de tener todo profesor creativo.

¢ Cudl serd mi campo laboral?

En la primera categoria el lector conoce-
rd que el Sistema Nacional de Educacion
posee una administracion descentralizada,
que existen diferentes tipos de estableci-
mientos educacionales, cada uno con su pro-
pia cultura escolar y que el aula de clases
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seré su escenario social.

¢Cémo organizo mi accion formativa?

La segunda categoria analiza los
Programas de Estudio, con sus componentes
constitutivos, las Planificaciones, con ejem-
plos de modelos y sugerencias para confec-
cionarlas, los Contenidos educativos, qué
son y cdmo han de ser trabajados y, por ulti-
mo, la Evaluacién del lenguaje, especifica-
mente la evaluacion de la lectura expresiva,
de la escritura creativa y del lenguaje creati-
VO, con sus correspondientes instrumentos
de evaluacion.

¢Cudles son los conocimientos psicol6-
gicos bésicos que he de tener en cuenta en
mi labor profesional?

La tercera categoria nos acerca, sin profun-
dizar en ellas, a teorias de autores como:
Piaget, Feurestein, Lipman, Bruner, Vigotsky,
Chomsky, Portier, Saussure, Sternberg y
Gardner. Especial relevancia cobran los topi-
cos de Pensamiento y Lenguaje, con sus
caracteristicas comunes como son la producti-
vidad, modificabilidad y flexibilidad y el
Aprendizaje significativo del lenguaje, referi-
do al aprendizaje de representaciones, al
aprendizaje de conceptos y al aprendizaje de
proposiciones verbales.

¢COmo creo un ambiente creativo?

La cuarta categoria sugiere condiciones
materiales, psicoldgicas, sociales y afectivas
para crear un ambiente liberado de bloqueos
socioculturales, psicoldgicos y afectivos,
donde se pueda disciplinar la voluntad en el
cumplimiento de los deberes, en los habitos
de estudios, en la perseverancia y en el man-
tenimiento de un alto nivel de expectativas.

¢COmo me comunico con mis alumnos?

La quinta categoria hace mencion a la
comunicacion didactica dentro y fuera del
aula de clases, asignandole especial impor-
tancia al discurso pedagégico a través de
sugerencias practicas para su ejecucion.

¢COmo organizo el espacio y el tiempo
en el aula?

La sexta categoria considera la aproxi-
macion, distancia o disposicién del profesor
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con respecto a los alumnos (Proxémica) y
cdmo ha de organizar sus sesiones de clases
tomando en cuenta el tiempo asignado vy la
percepcién del tiempo transcurrido
(Cronética).

¢Como investigo mi préctica docente y
cdémo hago investigaciones?

La séptima categoria habla sobre el des-
arrollo profesional, donde la investigacion
sobre la gestion en el aula permite, por una
parte, generar conocimientos tedrico- practicos
Y, por otra, hacer innovaciones que autoricen a
las précticas pedagogicas a dar un salto cuali-
tativo de cara a mejorar el aprendizaje.

¢Cbmo integro los conocimientos de la espe-
cialidad con los conocimientos pedagdgicos?

La octava categoria es el cierre de la
obra. Entrega variados ejemplos y sugeren-
cias practicas de procedimientos didacticos
creativos, tales como flujogramas, organiza-
dores gréficos, ideogramas poligonales, pic-
togramas, andlisis distribucionalista, diagra-
mas arbdreos, concepto circular, escaleras
semanticas, cémics, técnicas para la drama-
tizacion, para la escritura, para la comunica-
cién oral, actividades para ejercitar las habi-
lidades lingisticocognitvas, guias de apren-
dizaje y recursos didacticos, todos los cuales
permiten la transferencia de los contenidos
del lenguaje.

Complementan y realzan los contenidos
tratados en la obra, modelos didacticos y
muestras iconogréficas, incluidos como
sugerencias motivadoras para trabajar con
los estudiantes.

La riqueza estilistica de este libro radica en
la utilizacién de un lenguaje simbdlico y anal6-
gico, &gil y de tipo conversacional, lo que faci-
lita la comprension de los contenidos desarro-
llados v, sobre todo, la formacion del pensa-
miento practico-reflexivo de los estudiantes.
Pareciera que se escuchase una amena conver-
sacién entre un discente &vido de comprender
por qué se hace lo que se hace en el mundo de
la pedagogia y un docente que lo orienta y le
formula sugerencias basado en sus vivencias
tedricas y précticas.
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Mi valoracion es que estamos ante una
obra de madurez creativa, bien concebida,
bien planificada y estructurada y que res-
ponde a una demanda en la formacién del
profesorado. Luis Alberto ha conseguido
con ella dar forma creativa a un curriculo
académico, tarea no siempre facil, pues la
creatividad parece estar refiida con el méto-
do. Sin embargo, el autor ha demostrado que
es posible conocer y potenciar la creatividad
desde el curriculo formativo, en cualquier
disciplina, ya sea lectura, escritura, oraliza-
cion, literatura y otro campo.

En sintesis, se trata de una produccién
creativa que integra teoria y préactica, forma-
cién e innovacion y reflexion e instrumen-
tos. El entusiasmo y profesionalismo de la
pluma han sido el secreto para concebir esta
obra bien hecha.

Quisiera, finalizar recordando una expre-
sion de Comenio que en su Didactica Magna
decia: "el alumno que sabe explicar a los
otros lo que ha recibido de su maestro, ha
conseguido superarlo”. Es el caso de Luis
Alberto.

Juan Mallart

C

TORRE S. de lay VIOLANT, V. (Dirs)
(2006) Comprender y evaluar la creativi-
dad. Un recurso para mejorar la calidad de
la enseflanza. Archidona (Méalaga):
Editorial Aljibe. Vol 1. Pp 607 (27,30
euros).

Comienzo con un comentario general de
la obra en su conjunto antes de entrar en el
analisis del volumen que nos ocupa.
Comprender y evaluar la creatividad es una
obra en dos volumenes de sintesis historica
y conceptual de la creatividad y su evalua-
cion desde una mirada inter y transdiscipli-
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nar. En el primer volumen, al que me referi-
ré en esta recension, se da cuanta de las teo-
rias actuales para fundamentar a continua-
cién una nueva vision desde la complejidad
y describir los principales tépicos como los
referentes basicos, la creatividad atendiendo
al sujeto, manifestaciones o &reas de conoci-
miento, su expresion en el ambito curricular,
condicionantes de la creatividad. El segundo
volumen, centrado en la investigacion y eva-
luacién de la creatividad es, a mi juicio, la
obra méas completa, sistematizada, novedosa
e importante que se haya escrito sobre eva-
luacién de la creatividad en su larga historia
de mas de un siglo.

El campo de la creatividad precisaba una
obra asi para seguir avanzando en su inves-
tigacion y evaluacion. A ello han contribui-
do, ademas del prestigio de los numerosos
especialistas que colaboran, la mirada com-
pleja, inter y transdisciplinar que inspira su
comprension y evaluacion, la capacidad de
rescatar el pasado junto a una mirada de
futuro, y el hecho de plantear la creatividad
en términos de flujo de energia donde se
imbrican pensamiento, emocién, accion,
espiritu, dentro de un entorno social y cultu-
ral cambiante. La creatividad ha dejado de
ser ese mito inaccesible, esa capacidad indi-
vidual intransferible, esa habilidad cogniti-
va para resolver problemas, ese saber hacer
a base de dominar determinadas técnicas Es
pensamiento, emocion y accion al mismo
tiempo. Es flujo transformador que deja un
rastro o huella tras de si. La creatividad es
un flujo de energia que emerge en personas,
comunidades, grupos, sociedades y en la
propia naturaleza en tanto que transforma-
cion creadora. La conciencia es fundamen-
tal, pero no ese tipo de conciencia vinculado
a la mente individual.

Esta vision la convierte en una obra fun-
damental, de necesaria presencia en las
bibliotecas universitarias y de consulta por
parte de investigadores para abordar los
interrogantes en torno a la comprension de
ese fenomeno llamado creatividad y su valo-
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raciéon. Tal vez sea la "magna obra" sobre
creatividad més importante publicada en
lengua espafiola en toda la historia de la cre-
atividad desde el primer ensayo de Th. Ribot
en 1900. Una obra que, como se dice en el
prélogo, esti dedicada a la memoria de D.
Ricardo Marin, pionero y maestro de la cre-
atividad en Espafia y Latinoamérica, cum-
pliendo con ella el suefio compartido en
1990 de recoger todo un siglo de aportacio-
nes en el campo tedrico, practico y evaluati-
vo. Una obra con valor emocional para un
amplio colectivo de estudiosos de la creati-
vidad en toda América latina, con méas de 60
autores y otras tantas instituciones, universi-
tarias en su mayoria.

Viene a cubrir un vacio conceptual de
gran utilidad en la investigacion y evalua-
cién, por cuanto la mayor parte de publica-
ciones tienen una orientacion aplicativa ya
sea a nivel educativo, empresarial o psicolo-
gico. "Es un vacio en la literatura de habla
hispénica que precisa cubrirse en momentos
en los que el estudio de la creatividad esta
presente en numerosas universidades,
empresas, Diplomados, Maestrias y
Doctorados". (p4g. 11) Si es cierto que esta-
mos entrando en el siglo de la Creatividad,
esta obra nos abre la puerta con una vision
innovadora desde la complejidad. "Hemos
querido que fuera ante todo, una plataforma
para repensar la creatividad desde una nueva
mirada, desde un nuevo paradigma de la
complejidad.” (pag. 12)

Por lo que respecta al volumen primero,
dedicado a "comprender" ese fenémeno que
venimos llamando creatividad, me referiré a
su proposito, estructura y contenido para
comentar luego algunos puntos concretos.

Intencionalidad de la obra. Lo que se
presenta en este primer volumen no es una
yuxtaposicion de articulos en torno a deter-
minadas tematicas, sino un intento de com-
prender el fenémeno complejo de la creati-
vidad desde diferentes &ngulos, destacando
aquellas aportaciones y reflexiones prove-
nientes del pensamiento complejo y una
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vision eco-sistémica y auto-organizativa del
ser humano "acoplado™ a su entorno y a los
otros como referentes de su propio yo. Los
trabajos de Csikszentmihalyi son un adelan-
to cientifico de la importancia del ambiente
sociocultural en las personas creadoras y
procesos creativos. Tras un analisis profun-
do llega a la conclusion de que es "la com-
plejidad" el rasgo que mejor define a las per-
sonas creadoras. Todas las demas caracteris-
ticas son interpretadas a la luz de la comple-
jidad, los ambientes propicios y el empefio
en la tarea. Individuo, Sociedad Yy
Naturaleza constituyen el tridngulo de la
realidad humana que permite comprenderlo
en todas sus manifestaciones, mentales,
emocionales, corpéreas, espirituales, y por
tanto creativas.

Como se dice en la introduccidon, "Amas
cambios, mas necesidad de planificar y for-
mar en creatividad desde la infancia. Sélo
una educacion en valores creativos y de con-
vivencia puede contribuir a afrontar algunos
de las grandes problematicas sociolabora-
les." (pag. 12)

De los cinco objetivos que se propone
esta obra: Ofrecer una vision inter y trans-
disciplinar de la creatividad; proporcionar
una obra de referencia; conectar la teoria con
la practica; proporcionar una amplia gama
de criterios y recursos valorativos; propor-
cionar una obra que facilite la comprension
actual de la creatividad; son a mi juicio el
primero y el ultimo los que abren una brecha
conceptual en la creatividad. De considerar
la creatividad como un constructo psicolégi-
co, como capacidad cognitiva de generar
ideas o como poderos imaginacion inteli-
gente para ir mas alld de donde han ido
otros, a verla como parte de un todo perso-
nal, social y cosmico que se manifiesta en
forma de flujos de energia. Energia que inte-
gra emocién, pensamiento y accion. La
capacidad de generar ideas (tan habitual en
el ambito empresarial y educativo) es enten-
dida en términos de emergencia de energia
que esta en todos nosotros esperando la con-
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currencia de las condiciones y estimulos que
la permitan aflorar.

La estructura gira en torno a siete nucle-
0s tematicos que van desde las teorias actua-
les, a los aspectos diferenciales. Estos nucle-
0S 0 secciones son: Aproximaciones teéricas
actuales a la creatividad; planteamiento de la
creatividad desde mirada compleja; referen-
tes o indicadores basicos de la creatividad;
la creatividad en funcién de la edad y des-
arrollo del sujeto; la creatividad segiin &mbi-
tos o &reas de conocimiento; la creatividad
atendiendo a los ambitos de expresion curri-
cular, aspectos diferenciales y condicionan-
tes de la creatividad. Una vision completa,
compleja y holistica de los campos en los
que se ha venido estudiando y desarrollando
la creatividad.

No tengo argumentos ni evidencias para
suponer que “siete" tenga un significado
simbdlico en esta obra. Sin embargo si se
acopla a la idea de "comprension plena" que
la numerologia asigna a este nimero. Bien
podria decirse que la estructura adopta tres
planos: el tedrico conceptual y epistemol6-
gico (secciones 1, 2 y 3), plano de manifes-
tacion atendiendo a la edad y campos dife-
rentes (secciones 4, 5, 6) y plano de los con-
dicionantes y aspectos diferenciales (7).

La secuencia de secciones y contenidos
parecen seguir el criterio de mayor a menor
amplitud conceptual, de cuestiones mas
generales como referentes basicos a mani-
festaciones especificas, de cuestiones comu-
nes a condicionantes y aspectos diferencia-
les. De ello colegimos que estamos ante una
obra concebida por Didactas, conveniente-
mente planeada, bien estructurada y correc-
tamente realizada. Las introducciones a cada
una de las secciones reafirman dicha inten-
cionalidad. En ellas se dan la claves inter-
pretativas y se da cuanta brevemente de lo
mas relevante del capitulo.

Cada uno de los capitulos adopta, asi
mismo, una secuencia que permite una facil
identificacion de los conceptos clave y en
consecuencia un tratamiento didactico de la
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informacién. Las colaboraciones se inician
con un resumen de los aspectos que se van a
tratar y se terminan con conclusiones o con-
sideraciones finales de las ideas motrices.
En el cuerpo del capitulo se fundamentan y
desarrollan las aportaciones en autores pro-
ximos al pensamiento complejo y eco-sisté-
mico. "De este modo, cada capitulo tiene
una estructura compartida que facilita al lec-
tor el manejo de la obra, sin perder la propia
identidad vy estilo peculiar de cada autor en
el desarrollo del contenido” (pag. 14)

Los contenidos del volumen 1, y de la
obra en general, van mas alla de las obras
que circulan en el mercado. No estamos ante
la obra tipica tras un congreso, ni ante un
reading de lecturas independientes, ni ante
una investigacion colectiva, sino ante el reto
de una nueva mirada sobre la creatividad.

Si bien es cierto que la diversidad de
estilos y autores de referencia varian en cada
tematica abordada, si se advierte una linea
conductora que se expresa claramente en la
introduccién a las diferentes secciones. Esas
introducciones son una estrategia para real-
zar la direccion y facilitar la comprension de
un conjunto de topicos. Ellas marcan la linea
directriz al modo como los editoriales perio-
disticos realzan las problematicas de actua-
lidad en sintonia con la linea ideolégica y
politica. Tampoco la ciencia es neutra. La
eleccion de tdpicos y el modo de abordarlos
nos informan de una determinada vision.

Y es esta vision del pensamiento com-
plejo la que percibimos a través de los argu-
mentos empleados, de los autores citados, de
las introducciones mencionadas y del nuevo
lenguaje utilizado. El lenguaje es el recurso
de la mente para comprender y explicar la
realidad. De ahi que cada uno de los para-
digmas utiliza su propio lenguaje de cons-
truccion de conocimiento. Términos como
autopoiesis 0 auto-organizacién, emergen-
cia, recursividad, incertidumbre, intersubje-
tividad, complejidad, cambio, bifurcacion,
fluir o flujo de energia,... nos estan hablan-
do de un nuevo paradigma emergente que
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autores como M. C. Moraes, estan haciendo
esfuerzos de formalizacién bajo la denomi-
nacion de eco-sistémico. El argumento de
autoridad se sustenta en la referencia a cien-
tificos como Maturana, Varela, Damasio,
Bohm, Prigogine, Morin, Binnig, Laszlo,
Capra, Wilber, Csikszentmihalyi, Sternberg,
Goleman, Gardner, Moraes, Marin,... que se
hacen presentes en los capitulos mas con-
ceptuales y de colaboradores mas compro-
metidos con esta nueva vision.

Una de las aportaciones mas innovadoras
de esta obra esta en el reto de acudir a cam-
pos de conocimiento, tan sorprendentes y
novedosos para el estudioso tradicional de la
creatividad, como la fisica cuantica, la epis-
temologia, la biologia, la neurociencia, la
psiquiatria, la transpersonalidad y hasta la
quimica como es el caso de Prigogine con su
concepcion de las "estructuras disipativas" y
la bifurcacién, fundamento de la creatividad
paradojica.

Valoracion de la obra. Estamos ante una
de las més importantes obras sobre creativi-
dad en lengua espafiola a lo largo de un
siglo. Es una obra original y atrevida en sus
planteamientos y retos conceptuales, com-
pleta y compleja, estructurada y didactica,
en la que participan buena parte de los estu-
diosos de la creatividad de Espafia y
Latinoamérica de nuestros dias. Una obra de
referencia fundamental para quienes estan
investigando sobre la temética. Si existe una
linea imperceptible pero real a lo largo de la
obra es el mensaje social de la creatividad.
La creatividad no es solo pensamiento sino
pensamiento que tiene su origen en la cultu-
ra socialmente enriquecida y que vuelve a
ella. Una creatividad sin retorno a los otros,
a las instituciones, comunidades y sociedad,
es delimitar su propia naturaleza transforma-
dora. La clave esta en "generar algo nuevo
para bien de los demé&s". La consideracion
social de la creatividad es sin lugar a duda
uno de los ejes conceptuales junto al de la
complejidad.

La parte mas critica estaria en ciertas
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lagunas, ausencias y heterogeneidad de las
aportaciones. Existe en ocasiones mucha
diferencia no solo en lo conceptual sino de
profundidad, algo casi inevitable cuando se
trata de autores de campos y tradiciones tan
diversas como la Pedagogia, Psicologia,
Arte, Publicidad, Ciencias, Tecnologia,
Empresa. En cada campo, la creatividad se
ha conceptualizado de manera peculiar, aun-
gue se mantienen los conceptos tedricos pro-
veniente sobre todo de la Psicologia.
Autores de gran impacto y relevancia en la
investigacion reciente de la creatividad,
como Csikszentmihalyi no tienen un capitu-
lo especifico como Gardner, Sternberg,
Amabile o De Bono, si bien su nombre reco-
rre la obra y su pensamiento esta presente de
forma notoria como puede verse en la
bibliografia. Estas apreciaciones no empa-
fian el excelente trabajo de coordinacion,
que han hecho Saturnino de la Torre y
Veronica Violant como Directores de la
obra.

Los destinatarios de esta obra son todas
aquellas personas interesadas en saber méas
sobre creatividad, su naturaleza y condicio-
nes para llevarla a la préactica. Una obra de
utilidad no solo en el campo psicolégico y
educativo, sino en artes, organizaciones y
empresas, comunicacién y publicidad, cien-
cia y tecnologia, salud y vida cotidiana.
Estudiantes de Diplomados, Maestrias y
Doctorados tendran en esta obra una sintesis
apropiada de los estudiosos mas reconocidos
del momento en lengua espafiola. En ella se
concentran importantes conceptos y tenden-
cias de la mano de reconocidos estudiosos,
que de otro modo seria dificil conocer, sobre
todo en paises de Latinoamérica donde el
acceso a la bibliografia resulta tan costoso.
La obra es un verdadero Manual de la crea-
tividad por su caracter de revision sintética,
la amplitud de sus planteamientos, su carac-
ter sistematico y didactico, sin renunciar al
reto de nuevos planteamientos, rigor y flexi-
bilidad. Nos recuerda el célebre libro
"Manual de Creatividad. Aplicaciones edu-
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cativas" que hace tres lustros. coordinaron
con gran acierto, los embajadores de la
Creatividad en Espafia: R. Marin y S. de la
Torre.

"Una educacion planetaria tal como
propone E. Morin requiere prestar mayor
atencion a la diversidad y a la creatividad.
Pensar la creatividad en términos de com-
plejidad es concebirla como un valor social
y de futuro". Un concepto apoyado en los
pilares de UNESCO ya que "tanto el apren-
der a ser como el aprender a aprender y
aprender a hacer tienen como sustrato el
encuentro entre emociéon o pensamiento”

(pag. 15).

Francisco Menchén Bellén

C

M. Rodriguez Estrada y V. Violant
(2006). Aprendizaje creativo continuo.
Cuando aprender es emprender. México:
Trillas.

“Ensefiar es un ejercicio de inmortalidad. De alguna
forma, seguimos viviendo en aquellos cuyos ojos
aprendieron a través de la magia de nuestra palabra”
R. Alvés

La obra Aprendizaje creativo continuo.
Cuando aprender es emprender, publicado
por la editorial TRILLAS, 2006, tiene una
energia que probablemente puedes sentir
cuando la tienes en tus manos. Ella es capaz
de hacer lo que las obras de todos los gran-
des maestros han hecho: Ensefiarnos en len-
guaje simple y claro por qué aprender.

Destaca la importancia de los primeros
momentos como exponentes de estimula-
cién que despiertan las capacidades del nifio
a través de los sentidos, desarrollando
importantes estrategias de aprendizaje que
utilizan el juego como herramienta funda-
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mental. Gracias a éste, el nifio practicard
ciertas habilidades necesarias para su
correcto desarrollo cognitivo, pues por
medio de él, el nifio tiene:

- La posibilidad de recibir informacion
relevante para ampliar el conocimiento y
vision sobre el mundo que le rodea.

- La capacidad de opinar y expresarse en
torno a los asuntos que le competen.

- La oportunidad de poner en comun las
opiniones personales y construir consensos,
de interactuar, de ejercer liderazgos, de
influir y ser influido por el pensamiento de
los otros; en definitiva, la oportunidad de
construir una opinién colectiva.

- Por ultimo, posee la capacidad de orga-
nizarse para actuar frente a situaciones de
interes.

En los estudios acerca del desarrollo
mental de los nifios, generalmente se supone
que aquellas actividades que los pequefios
pueden realizar, por si solas son indicativas
de las capacidades mentales.

Si nos preguntamos cuél es el nivel real de
desarrollo o, para decirlo de modo més simple,
qué es lo que revela la solucién independiente
de un problema, la respuesta mas comdn seré
que el nivel de desarrollo real del nifio define
funciones que ya han madurado, es decir, los
productos finales del desarrollo. Si un nifio es
capaz de realizar esto o aquello de modo inde-
pendiente, significa que las funciones para
tales cosas han madurado en él.

Cuanto aprendemos se retiene de alguna
manera en el cerebro, aunque no esté al
alcance de la memoria inmediata. La ausen-
cia de un determinado comportamiento no
significa necesariamente que el sujeto no
sepa nada de eso. La desaparicién de una
conducta que se realiz6 en el pasado no
quiere decir que se haya olvidado ni que ya
no se tenga la capacidad para reproducirla.

Todo aprendizaje se basa en el aporte de
estimulos procedentes del ambiente. El
hombre aprende por descubrimiento, pero la
transicion de lo conocido a lo desconocido
se realiza de modo gradual. En efecto, gran
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parte del descubrimiento resulta de la prue-
ba sistematica de hipotesis basadas en expe-
riencias previas. Aunque los problemas son
especiales, son siempre lo bastante similares
a otros para permitir aplicar algunos concep-
tos ya conocidos. Es dificil que descubramos
algo sobre cosas que estan totalmente fuera
del &mbito de nuestra experiencia.

Por tanto, el aprendizaje se define como
un proceso interno en el que se produce un
cambio en la comprension, actitud, capaci-
dad, conducta.

Por otro lado, la concepcidén humanistica
del aprendizaje que con la base de la pro-
puesta formulada por Rogers de ensefianza
no directiva o de ensefianza centrada en el
alumno se caracteriza, entre otras cosas, por
recoger la aspiracion de una educacion
adaptada a las necesidades de cada indivi-
duo, situando el desarrollo personal del
alumno en el centro del proceso educativo y
sefialando como fin prioritario de la educa-
cion que la persona funcione de manera inte-
grada y efectiva, que construya su propia
realidad, que encuentre su identidad particu-
lar. Recuérdese, por ejemplo, la insistencia
de los autores humanistas en aprender a per-
cibir, a conocer, a sentir la vida, a comuni-
carse, a interactuar, a decidir en grupo, a cui-
darse, a cuidar el entorno, a valorar el saber
social.

El doctor Mauro Rodriguez Estrada es pio-
nero de la creatividad en México. Su enorme
potencial creativo, junto al de mi compariera y
amiga Verdnica Violant han logrado la gran
riqueza y originalidad de esta obra que, tenien-
do como tema central el aprendizaje creativo,
ofrece capitulos enormemente interesantes:
¢Por qué aprender? El fondo filoséfico,
Aprendizaje y proyecto de vida, Los reinos del
aprendizaje, Aprender en emergencias y en cri-
sis, etcétera.

Desempefia un papel fundamental la
inteligencia emocional y, sobre todo, la sen-
sacion, percepcion, sentimiento, motivacion,
etc., ya que los nifios emocionalmente sanos
tienen una buena autoestima personal, saben
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tratarse a si mismos y son menos vulnera-
bles a las erupciones de cerebro emocional.

Por otro lado, la organizacion creativa
del ambiente escolar es un importante cola-
borador para el desarrollo de la creatividad
del nifio, fomenta la participacion infantil y
crea un clima de estudio-aprendizaje que
atrae la atencién de los(as) nifios(as) en las
primeras edades.

Verénica Violant, excelente profesional,
conocedora de las Estrategias creativas de
aprendizaje ofrece material de apoyo para el
des- arrollo de cada uno de los sentidos, con-
cediendo especial atencidn al valor que los
cuentos desempefian en el proceso creativo,
ya que éstos tienen un poder méagico de
motivacion en la etapa infantil.

Estoy segura de que esta gran obra de los
doctores Mauro Rodriguez y Verdnica
Violant lograra "calar" en los educadores y
fomentar el interés por descubrir su propio
potencial creativo, en beneficio de los méas
pequefios.

Obra que ha sido presentada, con gran
aceptaciéon en  diferentes  entornos
Mexicanos, estd mostrando gran aceptacion
a nivel escolar y profesional, como ayuda a
maestras/os y profesionales de la educacion.

Angeles Gervilla Castillo

C
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NORMAS PARA COLABORAR
EN LA REVISTA CREATIVIDAD Y SOCIEDAD

1. Los trabajos tendran una extension entre 8 y 10 paginas (maximo 5000 palabras).

2. El trabajo ha de ser original e inédito, formato DIN-A4, escrito a espacio y medio, letra
Times New Roman, tamafio 12.

3. El autor remitira el articulo a la Secretaria de la Revista, en papel (dos copias) y en
soporte informatico, en formato Word. El Director enviara el articulo a los miembros del
comité cientifico para su valoracion por el sistema de "doble ciego" y se notificara el
resultado al autor principal. De no reunir las condiciones de rigor, calidad y relevancia
para su publicacion en la revista podra darse a conocer a través de la pagina web de la
Asociacion.

4. El articulo tendra en cuenta las siguientes indicaciones

a) Titulo del articulo, en negrita, letra Times New Roman 12 y en mintiscula

b) Nombre y apellidos de autor o autores, asi como la institucion en la que trabaja.

¢) Resumen en espafiol, de 150 palabras, letra Times New Roman, tamafio 12.

d) Texto del articulo, acompafiado de cuadros, graficos o tablas al final.

e) Referencias bibliograficas siguiendo normas APA.

f) Las notas aclaratorias al texto, numeradas correlativamente, se indicaran con
sobreindices y se incluiran al final del texto bajo el nombre NOTAS.

g) Breve resefia del autor o autores de no mas de 5 lineas (80 palabras).

h) Fotografia actual del autor o grupo de autores en pdf.

1) Direccion postal y electronica del autor principal asi como teléfonos de contacto.

J) Se entregara también un resumen del curriculo de las personas que presentan el
articulo, con una extension maxima de 10 lineas.

5. Las referencias textuales dentro del articulo irdn en letra normal y entre comillas,
seguidas del apellido del autor, afio, pagina (entre paréntesis). Esa serd la forma habi-
tual de citar en el texto.

6. La bibliografia al final del trabajo se presentara por orden alfabético y siguiendo las
normas APA. a) Para libros: APELLIDO de autor e inicial de nombre, (afio), titulo del
libro en cursiva. Ciudad de la publicacion: Editorial. b) Para revistas. APELLIDO de
autor e inicial de nombre, (afo), titulo del articulo, titulo de la revista en cursiva,
numero o volumen, paginas que comprende el articulo.

7. Las tablas, graficos y cuadros deberan ir con su titulo o epigrafe correspondiente al
final y numeradas correlativamente, con indicacion del lugar exacto donde se inserta-
ran. La calidad de la ilustracion debera ser nitida para que pueda reproducirse.

8. Las pruebas se remitiran al autor principal para que las corrija y devuelva en un plazo
de cinco dias al remitente. Las correcciones no podran significar en ningin caso modi-
ficaciones importantes del texto original.

9. El autor recibira tres ejemplares de la revista en la que se haya publicado el articulo.

10. Las recensiones se ajustaran a la siguiente estructura: APELLIDOS de autor, inicia-
les (afio de publicacion), Titulo del libro. Ciudad. Editorial, nimero de paginas.
Extension 2pp maximo.

11. El Comité de Redaccion se reserva el derecho de aceptar o rechazar los trabajos envia-
dos, asi como de solicitar correcciones, aclaraciones o modificaciones a los autores.
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BASES PARA OTORGAR EL PREMIO A LA CREATIVIDAD
"RICARDO MARIN"

La Asamblea General de la Asociacion para la Creatividad, celebrada el dia 13 de sep-
tiembre de 2002 en la Gomera (Tenerife), propone a la Junta Directiva iniciar el proceso para
otorgar el premio honorifico Ricardo Marin, basandose en los Estatutos, en los que se sugie-
re (Articulo 4) el establecimiento y creacion de premios sobre proyectos y trabajos creati-
vos 'y otorga a la Vicepresidencia la funcion de Coordinar los Proyectos de investigacion que
se subvencionen asi como el Premio Honorifico Ricardo Marin (Articulo 24), por cuanto
contribuyen a proyectar la imagen cientifica, profesional y social de la Asociacion.

La denominacion del premio "Ricardo Marin" tiene la intenciéon de expresar el reco-
nocimiento de la Asociacion y de otras Instituciones a las que estuvo vinculado, a la per-
sona que dedico buena parte de su vida al estudio y difusion de la creatividad. Con este
premio se pretende principalmente honrar la memoria de D. Ricardo Marin, quien conci-
bi6 la creatividad como innovacion valiosa y la convirtié en una forma de vida.

Considerando que la figura de D. Ricardo Marin traspasa el ambito de cualquier aso-
ciacion profesional, hemos creido conveniente hacer participes de dicha iniciativa a aque-
llas instituciones a las que estuvo vinculado por razones académicas o profesionales. Es
por ello que contamos con el respaldo y colaboracion de Instituciones como UNESCO,
con la que colabor6 durante varios afios, La Universidad Nacional de Educacion a
Distancia (UNED), a la que estuvo vinculado académica y profesionalmente, la
Universidad Politécnica de Valencia a través del ICE que se convirtid en el nucleo de
expresion creativa y de encuentros, al Instituto de Innovacion y Creatividad de Valencia,
en el que dejo su huella creadora, asi como otras instituciones de reconocido prestigio que
puedan unirse en el futuro.

Con este premio honorifico queremos realzar el papel de la creatividad en la sociedad,
galardonando a aquellas personas o instituciones, publicas y privadas, que se han distin-
guido tanto por sus cualidades creativas cuanto por estimular y promover la creatividad en
beneficio de la mejora de las relaciones humanas y sociales.

A fin de llevar a cabo dicho proyecto, se proponen las siguientes bases.

1. Propésito del premio
El premio a la Creatividad "Ricardo Marin" tiene la finalidad de reconocer y distinguir
el mérito de aquellas personas o instituciones que han contribuido con su trayectoria, a
realzar la creatividad en cualquiera de los ambitos de la cultura. Personas o institucio-
nes que se han distinguido por investigar, estimular y dar a conocer la creatividad de
forma tedrica o practica.

2. Ambito
El premio tiene caracter internacional y abarca el mundo de la educacion y la psicolo-
gia, las artes, la empresa, la comunicacion, la ciencia y la tecnologia.

3. Candidatos
Puede ser candidato-a cualquier persona o instituciéon que reuna los requisitos expresa-
dos en estas bases.

4. Presentacion de candidatura
La candidatura, presentada por al menos cinco miembros de la Asociaciéon para la
Creatividad o por los representantes legales de las Instituciones vinculadas al premio a
través de estas bases, debera ir acompafiada de la siguiente documentacion, con cono-
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cimiento previo del candidato.
a) Curriculum vitae del candidato-a.
b) Memoria descriptiva que justifique los méritos que le hacen acreedor al premio.

5. Plazo y lugar de presentacién de candidaturas
La presentacion de la propuesta de candidato se realizara con antelacion suficiente para
que pueda entregarse en el Encuentro o Congreso a realizar durante el afio. La docu-
mentacion a que hace referencia el apdo. 4 se enviara a: Asociacion para la Creatividad.
P° Vall d'Hebron, 171. Edifici Llevant,2° piso. DOE. 08035 - Barcelona. Y al correo elec-
tronico: vviolant@ub.edu

6. Criterios de adjudicacion
El Jurado tomara en consideracion los siguientes criterios:
a) Reconocimiento y prestigio en el ambito de la creatividad y la cultura.
b) Repercusion o impacto social de su obra o actividad.
c) Posibilidad de proyectar positivamente la imagen de las Instituciones.

7. Jurado
El Jurado encargado de decidir la candidatura, persona o institucion, estara formado por
el Presidente de la Asociacion para la Creatividad como presidente del Jurado, o en
quien delegue, dos miembros de la Junta Directiva de la Asociacién, un miembro de
cada una de las Instituciones que participan en este reconocimiento y la secretaria de la
Asociacion para la Creatividad que hara de secretaria del Jurado. La decision del Jurado
sera, en cualquier caso, inapelable.

8. Procedimiento para la asignacion
Examinadas las propuestas por la Junta de la Asociacion, el Presidente del Jurado con-
vocara a los miembros por la via mas efectiva para que, valoradas las condiciones con-
forme a criterios, haga la propuesta de adjudicaciéon del Premio a la Creatividad
"Ricardo Marin" . La secretaria de la Asociacion levantara acta y se cuidara de infor-
mar al candidato-a asi como la fecha en la que se le otorgara el reconocimiento y se le
haga entrega del galardon simbolico de la creatividad.

9. Periodicidad
El Premio honorifico a la Creatividad Ricardo Marin se entregard anualmente, en el
marco de los Congresos o Encuentros de Creatividad, salvo circunstancias que lo impi-
dan o aconsejen dejarlo desierto.

10. Galardoén honorifico
Dado que el caracter del galardon es fundamentalmente honorifico y de reconocimiento
institucional, se hara entrega del Icono simbolico de la Creatividad, en material noble, y
se invitara al galardonado a participar en actos del encuentro. Se le concedera la categoria
de Socio de Honor (Art. 28,3 de los Estatutos) y pasara a formar parte del Libro de Honor
de la Asociacion, haciéndose mencion de dicho acto en la Revista Creatividad y Sociedad.

11- Instituciones colaboradoras
Las Instituciones que inicialmente proponemos para que se unan a la iniciativa de la
Asociacion, por la que se promueve y reconoce la creatividad en los diferentes ambi-
tos a través del Premio Ricardo Marin son: UNESCO, UNED, ICE de la Universidad
Politécnica de Valencia, Instituto de Innovacion y Creatividad de Valencia. Las institu-
ciones que formen parte de este proyecto colaboraran con los medios a su alcance, faci-
litando materiales y donaciones oportunas.

Aprobado por Junta Directiva, Barcelona 5 de febrero de 2003
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{QUE ES LAASOCIACION PARA LA
CREATIVIDAD Y QUE PRETENDE?

La Asociacién para la Creatividad
(Asocrea) es una agrupacion de profesionales
que proporciona cobertura juridica y estratégi-
ca a cuantos forman parte de la misma, facili-
tando de ese modo su estudio, formacion, des-
arrollo e intercambio. Tiene como mision prin-
cipal la de mejorar la calidad de vida de las per-
sonas, el desarrollo de las organizaciones de
produccion y servicios, y el progreso social
mediante el intercambio de ideas, la
diversidad como riqueza y la convi-
vencia. La creatividad, en sentido
amplio, es una cualidad personal al
tiempo que un valor educativo y un
bien de futuro para la sociedad.

Son objetivos principales de la

Asociacion (Asocrea):

* Apoyar aquellas actividades que redunden en
beneficio de la creatividad y la mejora social.

* Promover nuevas lineas de investigacion
y programas de formacién creativa.

* Intercambinar informaciones, experien-
cias y estrategias, apoyando la labor de
profesionales, instituciones y organizacio-
nes que operen en el area de la creatividad.

* Buscar puntos de encuentro entre los dife-
rentes ambitos de expresion, tanto a nivel
tedrico como practico.

* Organizar congresos, jornadas, seminarios,
conferencias ... con cardcter general o secto-
rial, tanto a nivel nacional como internacional.

{QUE CARACTERIZA A ASOCREA?

Dada la peculiaridad de la temética que
transciende el mero conocimiento para
insertarse en valores, actitudes de vida, esta
Asociacion se caracteriza por ser abierta,
interdisciplinar, multisectorial y vitalista.

Esta abierta a cualquier profesional inte-
resado en estudiar, investigar, aplicar, formar
o difundir la creatividad en el ambito de su
interés personal o profesional. Es una socie-
dad abierta al didlogo y debate desde la teoria
a la practica; abierta a nuevas aportaciones

ASOCIACION para la
CREATIVIDAD

cientificas, tecnologicas y practicas.

Es interdisciplinar por su contenido y
enfoque, favorecida por la diversidad profe-
sional de sus miembros, pero también lo es
por la busqueda de teorias integradoras y
ecosistémicas, en las que la Psicologia, la
Pedagogia, la Sociologia, la Antropologia,
la Neurologia, las Ingenierias y las Nuevas
Tecnologias tienen algo que decir.

Es multisectorial en su funcionamiento,
siendo manifestaciones de esta caracteristica
los 4mbitos tematicos, los grupos de
trabajo, el funcionamiento federati-
vo y por delegaciones. Esta diversi-
dad, al igual que la proveniente de
culturas y paises, es constructiva e
integradora.

Es social por cuanto el resulta-
do de la investigacion y la forma-
cion se plasma en la vida cotidiana, trabajo,
relaciones tiempo libre. La creatividad es ante
todo un modo de ser y hacer al servicio de los
demés, flexible y tolerante.

.EN QUE AMBITOS SE MUEVE?

Dado el amplio campo de expresion y
estudio de la creatividad, por el momento se
han configurado los siguientes ambitos y
grupos de trabajo a los que pueden vincu-
larse libremente los socios, con el fin de ser
mas rica su aportacion e intercambio.

* Educacion y Psicologia, miembros intere-
sados en el estudio de los procesos creati-
vos asi como su estimulacion, tanto en
entornos escolares como no escolares,
tiempo libre, educacion familiar, educacion
social, entornos menos favorecidos, etc.

» Comunicacion y publicidad, que integra a
los miembros interesados en el estudio y
desarrollo de la creatividad en el ambito
de la comunicacion y sus aplicaciones:
periodismo, publicidad, fotografia, rela-
ciones publicas, literatura, medios audio-
visuales, entre otros.

* Artes, que integra a los miembros intere-
sados en las diferentes expresiones artisti-
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cas, desde las Bellas Artes, a la expresion
dramatica, espectaculos y cine.

* Organizaciones y Empresa, formado por
los miembros interesados en la investiga-
cion de la creatividad aplicada a la crea-
cion, direccion y gestion de organizacio-
nes y aspectos como planificacion lide-
razgo, autoempresa, etc.

* Ciencia y Tecnologia, integra a los miem-
bros interesados en la creatividad desde un
punto de vista cientifico, neuroldgico, y a
quienes la orientan hacia el ambito de la
ingenieria, arquitectura, disefio, innovacion
tecnoldgica, inventos, nuevas tecnologias.

Estos grupos y ambitos no son cerrados ni
definitivos, sino representativos de los dife-
rentes sectores en los que se pone de mani-
fiesto la creatividad de forma permanente.

“Educar en la creatividad es construir el futuro”.

“La supervivencia de la humanidad depen-
de del fomento de la conciencia mundial de
la creatividad, la solidaridad y la coopera-
cion” (Informe Unesco, 1996)

(QUE SERVICIOS OFRECE ASOCREA?

Para conseguir la finalidad y objetivos
marcados, la Asociacion, a través de los socios
y grupos de trabajo, lleva a cabo acti-
vidades mas generales como
Congresos, Jornadas, Conferencias,
Seminarios, mesas redondas, ... y
otras mas particulares como cursos,
talleres, informaciones, articulos.
Algunos de los servicios que ofrece
a los socios son:

* Revista semestral Creatividad y Sociedad

* Posibilidad de publicar en la revista de la
Asociacion Creatividad y Sociedad.

* Descuento en la inscripcion de activida-
des organizadas por la Asociacion o en las
que colabora

* Circulares informativas sobre actividades
creativas, creacion de materiales, publicacio-
nes, y otras noticias de interés para socios.

* Disponibilidad de informacion a través de
la pagina web asi como correo electronico

ASOCIACION para la
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para consultas y sugerencias.

* Buzon de sugerencias en la pagina web.

* Recepcion y difusion de actividades,
investigaciones y publicaciones de socios.

» Contacto con otras Asociaciones y redes
de Latinoamérica

* Informacion de encuentros y actos sobre
creatividad realizados en paises de
Latinoamérica

* Informacion de actividades sobre creativi-
dad realizadas en otros paises, principal-
mente de Latinoamérica.

» Facilitar el intercambio con otros miembros
que estan trabajando en creatividad, ya sea
en el ambito universitario o en otros d&mbi-
tos profesionales o de la vida cotidiana.

;COMO HACERSE SOCIO?

Dado que la Asociacion para la Creatividad
tiene caracter profesional, los solicitantes han
de estar en posesion de una titulacion de
Diplomatura, Licenciatura o equivalente.
También pueden solicitarlo quienes trabajan de
forma habitual en actividades de creacion, artis-
tica o técnica y quienes estando en ultimo curso
de carrera tiene una trayectoria formativa e
investigadora reconocida.

Para formalizar la preinscripcion se envia-
ra a la Secretaria de la Asociacion
la ficha de solicitud por correo
electronico o postal, avalada por
dos miembros de la Asociacion.
Una vez recibida, la Junta decidira
sobre su admision tan pronto como
sea posible. A patrtir de la aproba-
cién por la Junta, se es socio de
derecho desde el momento en que se abona la
inscripcion y la cuota del afio en curso.

Pagina web de la Asociacion:
WWww.asocrea.com

Informacion electronica:
vviolant@ub.edu
Direccion postal:
Asociacion para la Creatividad
P° Vall d’Hebron 171. Edifici Llevant, 2° piso
DOE- 08035 Barcelona
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MODALIDADES DE COLABORACION DE LA ASOCIACION

La Asociacion para la Creatividad (ASOCREA) podra participar en la realizacion de
Congresos, Jornadas, Seminarios y actividades creativas con las siguientes modalidades.
1. Como Entidad Organizadora principal, en cuyo caso asume la responsabilidad del

acto desde su planificacion y difusion hasta su realizacion, haciéndose cargo tanto de

los gastos como los beneficios, si los hubiere. Cualquier Congreso, Jornada o Actividad
debiera organizarse con la idea de que pueda asumir los gastos que genera.

2. Como Entidad Coorganizadora con otra institucion o grupo, formando parte de la
organizacion algiin miembro representativo de la Junta directiva, participando en la
propuesta inicial, apoyando la iniciativa, contribuyendo con su infraestructura de
informacion, gestion de la inscripcion, participando como ponentes algunos de los
socios. La aportacion de apoyo inicial, caso de que fuera necesario, se determinaria
en cada caso por la Junta, en funcion de los criterios: 1) Numero de asistentes previs-
tos; 2) Numero de socios participantes; 3) Impacto social de la actividad; 4)
Repercusiones en la Asociacion; 5) Presupuesto previsto; 6) Solvencia de los organi-
zadores. Los socios tendran gratuidad o descuento en la cuota de inscripcion. En estos
casos debe aparecer el logo de la Asociacion en todos los escritos junto al de la
Institucion o Instituciones organizadoras. Se formalizara mediante un escrito firmado
por las partes responsables. La Asociacion recibiria un % de los beneficios o rema-
nente si lo hubiere, variable en funcion del evento.

3. Como Entidad Colaboradora en Congresos, Simposiums, Congresos o
Conferencias, organizadas por Asociaciones o Instituciones que tengan entre sus obje-
tivos el estudio o desarrollo de la creatividad o la importancia del evento lo aconseje.
La colaboracion consistird basicamente en el apoyo logistico, de difusion, de asesora-
miento, donacion de publicaciones de la Asociacion, de participacion institucional de
alglin socio y, excepcionalmente, asumir algun gasto concreto que origine dicha parti-
cipacion. A cambio tendran inscripcion gratuita o reducida aquellos miembros de la
asociacion que realicen alguna aportacion en nombre de la Asociacion. Asi mismo, apa-
recera el logo y nombre de la Asociacion para la Creatividad en los espacios o escritos
de difusiéon y carteles del evento, como entidad patrocinadora o colaboradora del
Congreso y se facilitara la difusion de la Asociacion.

4. Como Colaboradora en Encuentros, jornadas, cursos o seminarios organizados por
socios. Con la politica de estimular y favorecer este tipo de iniciativas que contribuyen
al estudio y difusion de la creatividad, la Asociacién apoyara, con los medios a su
alcance, toda clase de encuentros creativos. Colaborara con cantidades simbdlicas, por
el momento entre 100 y 200 Euros, para afrontar los gastos iniciales de organizacion
y difusién (como los tripticos u hojas informativas) debiendo justificarse mediante fac-
tura que se entregara al Tesorero de la Asociacion. Se hara la solicitud a la Secretaria
de la Asociacion, debiendo ser aprobada la ayuda por la Junta Permanente. No se otor-
garan ayudas para cubrir gastos de personal. La Asociacion estara presente con su logo
en lugar destacado en todos los escritos de difusion del evento. Se facilitara el conoci-
miento de la Asociacion.
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BOLETIN DE SUSCRIPCION A LA REVISTA
CREATIVIDAD Y SOCIEDAD

Si quieres subscribirte a la Revista Creatividad y Sociedad que publica la ASOCIACION
PARA LA CREATIVIDAD (ASOCREA) rellena este boletin y envialo a: Saturnino de la

Torre. P° Vall d'Hebron 171. Edificio Llevant, 2° piso, DOE- 08035 Barcelona

Nombre y Apellidos

Domicilio C.P.
Ciudad Provincia

Pais Teléfono

Correo electronico

Lugar y fecha

Firma

PRECIO DE LA SUSCRIPCION EN ESPANA: 1 afio (dos nimeros), 12 Euros

PRECIO DE NUMERO SUELTO: 8 Euros

FORMA DE PAGO (Seiiala con una cruz)

1. Contra reembolso..................... []

2. Transferencia bancaria............. UJ

"La Caixa". Sucursal: 1928
¢/ Carretas, 30. 28670 - Villaviciosa de Odén (Madrid)
N° cuenta: 2100 - 1928 - 14 - 0200101321

Enviar a la direccion arriba indicada fotocopia de justificacion de la transferencia realiza-
da, indicando el NOMBRE y APELLIDOS en mayuscula.
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ASOCIACION PARA LA CREATIVIDAD (ASOCREA)

FICHA DE INSCRIPCION
(Completar a maquina o en mayusculas y enviar a la direccién indicaba abajo )
Ao de Inscripcion: PAIS:
I- DATOS PERSONALES
APELLIDOS NOMBRE Sexo:
1. N° del DNI:

2. Titulo de E. Superior- Especialidad:
3. Otros estudios realizados:
4. Intereses y aficiones:

II- DIRECCIONES
1. Direccion postal particular (completa):

2. Direccion postal de trabajo (completa):

3. Telf particular: Telf. trabajo: Fax:
4. Correo electronico/ E-Mail:

I1I- DATOS PROFESIONALES
1. Actividad profesional principal:

2. Empresa o Institucion:

3. Experiencia profesional:

IV- EXPERIENCIA EN CREATIVIDAD
1. Encuentros en los que has participado

2. Cursos impartidos:

3.Tematicas o técnicas que dominas:

4. Investigaciones realizadas :

5. Publicaciones/Creaciones/Obras mas importantes :

V- CAMPOS DE INTERES EN CREATIVIDAD

1. Poner una cruz (x) en el &mbito-s de mayor interés:

Ciencia y tecnologia [ |  Educacion y cultura L] Arte L] Comunicacion y publicidad [
Gestion y empresa [ Organizaciones [ Vida cotidiana []  Otros:

2. Tematicas o acciones que propones para una posible colaboracion:

3. Informaciones preferentes que te interesa recibir de la Asociacion

Nombre del Aval 1 Nombre del Aval 2
Nombre del Solicitante Lugar y fecha
Enviar a:

Verodnica Violant. P° Vall d'Hebrén 171. Edificio Llevant, 2° piso, DOE- 08035 Barcelona
Una vez aceptada por la Junta se ha de pagar la inscripcion inicial de 18 $US (=) y cuota de 35 $US (r)
para el afio 2003. Transferir, indicando nombre y apellidos y adjuntar justificante de transferencia.
Caixa de Pensiones (La Caixa), Delegacion de Villaviciosa de Odon (Madrid)
Clc- 2100-1928- 14- 0200101321
Domiciliacion Bancaria del Solicitante (20 digitos):
Banco/Caja__ _ _ _ Agencia__ __ _ _ Digito__ _ N°
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Saturnino DE LA TORRE

Catedratico de Didactica e Innovacion Educativa en la Universidad de Barcelona, ha impartido materias de
Innovacién Curricular, Disefio, Desarrollo e Innovacion del Curriculo, Creatividad en el Curriculo, entre
otras. Coordinador de Programas de Doctorado y actualmente Coordinador del Grupo de Investigacion y
Asesoramiento Didactico (GIAD). Impulsor del Seminario de Cine Formativo, del semanario de Innovacion
universitaria. Su resefia biografica aparece en el Who is Who in Spain y en Who is Who in the World, (2000)
por sus aportaciones a la creatividad. Asesor Internacional de Creatividad, Cofundador de Red Internacional
de Creatividad, Asociacion para la Creatividad. Asociacion Internacional de Creatividad. Cuenta con mas de
30 obras, centradas la mayoria en creatividad e innovacion educativa. Ultimas publicaciones: Sentipensar
(2005), Dialogando con la creatividad (2004), Didlogos con el mar (2004), Comprender y evaluar la creati-
vidad (2006) (Codirector). Mas informacion en www.sentipensar.net.

Tomas MOTOS TERUEL

Licenciado en Psicologia, licenciado en Pedagogia, Maestro. Premio Extraordinario de licenciatura, Premio
Nacional de Investigacion educativa en 1985. Catedratico de Bachillerato y profesor de la Escuela Universitaria
de Formacion del Profesorado de Cheste (Valencia). Profesor Titular en el Departamento de Didactica y
Organizacion Escolar de la Universidad de Valencia. Profesor del Master Internacional de Creatividad
(MICAT). Director del Postgrado Teatro en la Educacié.. Ha impartido numerosos cursos de formacion del pro-
fesorado y participado en congresos nacionales e internacionales sobre Creatividad, Expresion Corporal y
Teatro en la Educacion. Ha escrito una veintena de libros y capitulos de libros y otros tantos articulos.

Manuela BARCIA

Profesora titular del Departamento de Didactica y Organizacion Escolar, Universidad de Sevilla. Realizo su
tesis doctoral sobre creatividad: "La creatividad en los alumnos de Educacion Infantil. Incidencia del contexto
familiar". Fue profesora de la asignatura Desarrollo de la Creatividad durante nueve afios. En la actualidad sigue
vinculada con la misma a través de la asignatura Disefio, planificacion e innovacion curricular. Pertenece al
grupo de investigacion de Educacion Infantil y Formacion de Educadores. Miembro de la Asociacion para la
creatividad desde su fundacion. Sus principales lineas de investigacion son Creatividad, Innovacion educativa,
Educacion Infantil, Educacion Familiar y Jornada Escolar. Sus escritos versan sobre los temas referidos.

Rocio A. GONZALEZ ROMO

Psicologa, Especialista en Orientacion (UASLP), Master en Creatividad Aplicada (USC) y Maestria
en Investigacion en Psicologia aplicada a la Educacion (UV). Es profesora investigadora de la
Facultad de Psicologia de la Universidad Autonoma de San Luis Potosi (México), Jefe del depto. de
Servicio Social e imparte materias de licenciatura y maestria relacionadas con educacion y creativi-
dad. Direccion autor principal: Rosalio Bustamante No.260, Col. del Valle, 78220, San Luis Potosi,
S.L.P.. México, angelicaglzr@uaslp.mx y/o angelicaglzr@gmail.com tel. (444) 8 18 25 22

Juan M. TEJADA-TAYABAS

Psicologo (UASLP), Doctor en Gestion (UAA) es profesor investigador de las Facultades de
Psicologia y de Contaduria y Administracion de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi donde
ha desempeiiado diversos cargos y comisiones. Realiza docencia a nivel de licenciatura, maestria y
doctorado relacionada con educacion y gestion asi como investigacion sobre teoria y comporta-
miento organizacional. Ha publicado diversos articulos especializados y de divulgacion cientifica.

Sebastian FIGUEROA RODRIGUEZ

Psicologo (UV), Especialista en Investigacion Educativa (UPV), Maestria en Investigacién en
Psicologia aplicada a la Educacion (UV), Doctor en Filosofia de las Ciencias (UNED), Director del
Instituto de Psicologia y Educacion (UV), es profesor investigador de la Facultad de Psicologia de la
Universidad Veracruzana, donde ha desempefiado diversos cargos y comisiones, ha sido Secretario
general y Director General del comité de acreditacion del Consejo Nacional para la Ensefianza e
Investigacion en Psicologia (CNEIP). Es miembro del Sistema Nacional de Investigadores, Nivel L.
Ha publicado diversos articulos especializados y de divulgacion cientifica.
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Manuel MARTINEZ MORALES

Fisico Egresado de la UASLP con maestria en ciencias de la computacion (IPN) y en Estadistica Aplicada
de la Universidad de Edimburgo. Doctor en Matematicas por la universidad de Texas. Ha sido jefe del Dpto.
de Estadistica de la Direccion de Acreditacion y Evaluacion de la Secretaria de Educacion Publica, actual-
mente es investigador de tiempo completo en el Instituto de Ciencias Basicas y el Dpto. de Inteligencia
Artificial de la UV. Ha publicado articulos especializados y de divulgacion cientifica

Nancy JACOME AVILA

Licenciada en Estadistica y especialista en Métodos estadisticos por la UV. Ha ocupado diversos car-
gos en la administracion de esta universidad colaborando en diversas dependencias tales como la
Direccion General de Planeacion, Direccion General de Procesos Académicos, Direccion General de
Productividad, Secretaria Académica. Es asistente de investigacion en el Instituto de Investigaciones
en Educacion. Ha publicado articulos especializados y de divulgacion cientifica

Rosa C. PRADO

Doctora en Psicopedagogia, con la Tesis titulada: "Creatividad y Sobredotacion: Diagnostico e
Intervencion Psicopedagogica". Profesora de Educacion Infantil desde el afio 1994, hasta que en el
afio 2000 entra como Personal Docente e Investigador en la Universidad de Malaga. Posee mas de cin-
cuenta publicaciones en diferentes tematicas educativas, destacando las referidas a la creatividad. Es
miembro fundador de la Asociacion Espafiola para la Creatividad, perteneciendo hasta la actualidad.

Andréa GONCALVES

Doctora en Pedagogia por la Universidad de Barcelona. Graduacion en Artes por la Universidad Regional
de Blumenau (FURB). Profesora de Arte y expositora. Coordinadora del proyecto innovador e investiga-
dor Jornada ampliada en centros educativos de la ciudad de Blumenau, (Brasil) Ha participado en proyec-
tos de investigacion como Estrategias ludicas y materiales innovadores y creativos; Estrategias didacticas
innovadoras para mejorar la docencia universitaria. (EDIFID); Jornada Ampliada: Escolas Municipais de
Blumenau. Criatividade e Arte. Asesora del Proyecto Mata Atlantica e inclusion social desarrollado por
Fiocruz en colaboracion con la UB. Ha participado como ponente en numerosos seminarios

Pilar GARCIA CALERO

Doctora en Pedagogia, Licenciada en Piano, Solfeo y Transposicion. Actividades Musicales: Recitales
Casa Cervantes, Requiem Aleman de Brahms (CSM Sevilla), "Taller de Sinestesia" (coordinacion).
Comité Cientifico y Organizador del Congreso 1. de Creatividad (Sevilla), Directora musical de "Senso-
Proceso al Tempo" y "Pulso simbdlico". Conferencias en Museos, Galerias de Arte, Ateneo Sevilla,
Fundaciones y Universidades. Publicaciones: "La evaluacion de lo sensorial y extrasensorial”, en
Enciclopedia Internacional; "Esteban Vicente: Mikrokosmos de Luz, color y Musica"; "Alberti pintor de
Musica". Libros "Andaluzas en el Arte y en la Cultura", "Innovacion y Creatividad en la Ensefianza
Musical" ; DVD "Genio, empatia y musica en Salvador Dali"; "La musica del color y el color del sonido".

Juan PASTOR

Licenciado en Ciencias de la Educacion por la Universidad Complutense de Madrid. Ampliacion de estu-
dios en la Queen's University of Belfast. Belfast, Reino Unido. Gerente Gabinete de Iniciativa Joven de la
Junta de Extremadura. Director y miembro del equipo creativo de la web de las ideas www.neuronilla.com.
Consultor de empresas ¢ instituciones: Telefonica, Iberdrola, Indra, Renfe, Xunta de Galicia, Comunidad
Auténoma de Madrid... Coordinador de la primera seccion de creatividad e innovacion en la radio espafiola
dentro del programa "El club de las siete" Cadena SER. Conferencias sobre Creatividad e Innovacion en
varios paises: Espafia, Estados Unidos y Costa Rica. Socio Fundador de la Asociacion para la Creatividad

C

112 Creatividad y Sociedad, n°6. 2004





