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UNA OBRA INEDITA DEL PINTOR BERMUDO

Yolanda FERNANDEZ MUNOZ y José Antonio RAMOS RUBIO

Resumen

En este articulo se trata de una obra inédita del pintor José Bermudo Mateos (Huertas de Ani-
mas, Trujillo, 1853), dentro del género de la Pintura de Historia. El cuadro es un boceto de la
obra «Su Majestad el rey Alfonso XII, visitando a los coléricos en Aranjuez», que representa una
época triste para la historia decimononica espafiola. Posee un valor propagandistico para el mo-
mento, y es de un gran interés desde el punto de vista documental, pues pertenecid a la coleccidon
particular de la Infanta Isabel.
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Abstract

This paper deals with a previously unreleased painting by José Bermudo Mateos (born in
Huerta de Animas, Trujillo, 1853) in the genre of historic painting. The work is a draft of the
painting «His Majesty Alfonso XII with the choleric diseased in Aranjuez», depicting a sad era
in 19th century Spain. It has great value as propaganda material, and is of great interest as a his-
torical document, having belonged to princess Isabel.
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En un anticuario de Céceres, propiedad del Sr. Marcos Plaza, se ha localizado
un cuadro del pintor de Huertas de Animas, José Bermudo Mateos, seglin reza en
su firma, sita en el lateral derecho del cuadro: BOCETO-BERMUDO. Se trata del
boceto que realizara el pintor de la obra titulada «Su Majestad el Rey Alfonso XII,
visitando a los coléricos en Aranjuez» (4 x 2,90 m) que hoy forma parte de la colec-
cion del Museo Municipal del Ayuntamiento de Madrid.

José Bermudo Mateos, el «Pintor Bermudo», como asi se le llama en muchos
articulos de prensa, nace en Huertas de Animas, Trujillo (Céaceres), el 9 de noviem-
bre de 1853, hace ahora 150 anos.

El pintor Bermudo participa activamente en el ambiente cultural de su época,

contribuyendo en gran medida al florecimiento de la pintura extremefa de finales
del siglo XIX, no sblo en Espafa, sino también en Europa y América. Ademas, for-
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mara parte de las exposiciones de la época y gozara se la simpatia de los artistas y
la critica de una generacion.

Sus largas temporadas por América a principios de siglo llevando la influencia
de nuestra pintura hacia aquellas tierras, serd el motivo por el que su obra no ha
tenido una repercusion o proyeccion similar a la de otros artistas de su generacion.
Sin embargo, su nombre ya aparece desde 1884 en la obra de don Nicolas Diaz,
Extremenios llustres' o en el Diccionario Enciclopédico Hispano Americano de Li-
teratura, Ciencia y Artes, desde 18882

Estard presente en las exposiciones de su época, desde 1876 hasta 1920 y de
forma pdstuma, hasta nuestros dias y su obra se encuentra repartida entre los dos
continentes en los que paso su vida, en museos y/o en manos de particulares.

El estilo paradigméatico de su arte es el costumbrismo, asi como los cuadros de
género, tan presentes en los artistas del siglo XIX. Los paisajes también forman parte
importante de su obra, no sdlo como género independiente, sino como parte integrante
de la mayoria de sus obras. Asimismo, realizard cuadros de alegorias, religiosos o
de historia, como el que estamos estudiando, ademés de alguna escultura y otros in-
ventos. Por tanto, José Bermudo sera un artista que tocara todos los géneros, auque
seran los primeros los que mas fama y prestigio le darfan a lo largo de su vida.

En cuanto al cuadro-boceto, que hasta hace poco tiempo no sabiamos de su exis-
tencia, representa el ambiente historico vivido a finales del siglo XIX. Sabemos con-
cretamente, que en el aflo 1885 Bermudo se encontraba en Aranjuez, pueblo natal
de su esposa, Dofia Rosa Ardura Campayo, donde habia ido a resolver unos asuntos
familiares. Fue entonces cuando se desatd el colera y como gran artista, la visita
imprevista que hizo S.M. el Rey don Alfonso XII a los hospitales de aquella po-
blacion, donde habia un gran niimero de afectados por la enfermedad, inspirarfan a
Bermudo para realizar este cuadro. La obra fue concluida en el aho 87 y en ella se
rememora un gesto del monarca fallecido apenas dos afios antes. De ahf el gran va-
lor documental y propagandistico de este cuadro, que era mucho més inmediato y
asimilable para el piiblico de la época. El boceto que estamos estudiando es de este
primer momento, del aho 85 y después se realizaria el cuadro presentado a con-
curso en la Exposiciéon Nacional de 1887.

Y sera en estas exposiciones donde Bermudo obtendra un gran nimero de pre-
mios, tanto en las Nacionales como en las Internacionales.

Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes fueron un objetivo claro para mos-
trar las obras de los artistas de la época. Tuvieron su germen en los certimenes que
se organizaron en Madrid, por el Liceo Artistico y Literario, y también por la Real
Academia de San Fernando, durante la primera mitad del siglo XIX, aunque estas
primeras exposiciones no pueden recibir el apelativo de nacionales, por acaparar un
radio de accidn mas restringido.

' Diaz, N., Extremerios llustres, Badajoz, 1884.
2 Diccionario Enciclopédico Hispano Americano de Literatura, Ciencia y Artes. Montaner y Si-
mon Editores, Barcelona, 1888, tomo III, p. 525.
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Fue el 12 de enero de 1854 cuando se publica en la «Gaceta», un decreto de la
Reina Isabel II, con la firma de don Agustin Esteban Collantes, ministro de Fomento,
cartera de la cual dependia por entonces la marcha de los asuntos artisticos y cul-
turales, hasta que se creo6 la de Instruccion Pablica. En dicho documento se dispuso
que se organizaran exposiciones de caracter bianual, celebrandose las mismas en el
mes de mayo. Se admitirian las obras de todos los artistas nacionales o extranjeros
cuyas obras hubieran sido realizadas en Espaha, si asi lo consideraba un Jurado de
Admision. Cada artista podia presentar hasta tres obras en cualquiera de las ramas
de las «Tres Nobles Artes».

En la exposicion se formaba un jurado compuesto por miembros de la Real Aca-
demia de San Fernando, elegidos por ella en Junta General y votacion secreta, a los
que podia agregar el Gobierno hasta otros seis miembros nombrados directamente
por él mismo. El Jurado se dividia en tres secciones correspondientes a cada una
de las disciplinas artisticas: pintura, escultura y arquitectura, otorgando diferentes
premios seglin las categorias. Los premios a los que optaban los participantes en la
seccion de pintura (la que nos interesa) eran los siguientes:

— Dos medallas de primera clase (valoradas cada una en tres mil reales).
— Cuatro medallas de segunda clase(valoradas cada una en mil quinientos reales).

— Seis medallas de tercera clase (valoradas cada una en seiscientos cuarenta
reales).

Ademas, el artista que obtuviese en dos Exposiciones seguidas la medalla de
primera clase se le concedia por el Gobierno, «La Cruz de Caballero de la Real y
Distinguida Orden de Carlos II».

El objetivo primordial de los organizadores, era promover la concurrencia de los
artistas brindando estimulos y recompensas para sus trabajos, huyendo de lo pura-
mente honorifico®.

Con el paso del tiempo las normas cambiaron; tomandose el acuerdo de que
cada medalla llevara consigo una determinada cantidad en metalico. Por dicha can-
tidad el Estado tenia derecho a quedarse con la obra galardonada, pero dejando tam-
bién al autor la facultad de cederla o no; en este caso el artista recibia su medalla
y su diploma, pero no el dinero correspondiente. Este sistema fue el que prevalecid
«sistema en el fondo, de tacaheria y explotacion, por que con él, el Estado no pre-
miaba realmente las obras sino que las compraba y por un precio desde luego bajo,
con el aval de la llamada «recompensa». Lo mejor y mas justo hubiese sido premiar
en metélico a los artistas, independientemente de que el Estado después hubiera
comprado las obras que creyera convenientes, procurando de paso no explotar a los
artistas»*,

3 PANTORBA, B., Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, Madrid, Al-
cor, 1948.

4 PANTORBA, B., Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, Madrid, Al-
cor, 1948. Op. cit., p. 15 y p. 100.
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Las primeras exposiciones tuvieron como local las galerfas del antiguo Minis-
terio de Fomento, en la calle Atocha. Después se habilitd en 1887, afio en que se
presentd la obra que estamos trabajando, un edificio nuevo en lo alto del Hipédromo
que fue construido para Museo de Historia Natural se denomin0, Palacio de las Ar-
tes e Industrias. Pero desde 1908 las exposiciones se realizarian en dos edificios si-
tuados en el Parque del Retiro: el Palacio de Cristal y el de Ultramar o Filipinas®,
conocido actualmente como Palacio de Velazquez.

Bermudo obtendra varios galardones en estas exposiciones a lo largo de su vida.
Entre ellos hay que destacar una Segunda Medalla obtenida el aho 1892, por el
cuadro titulado «Los hijos de Antonio Pérez ante el Magistrado Rodrigo Vazquez»
(Fig. 1), una Tercera Medalla por el cuadro «Bajo Toldilla» ese mismo afo, el mismo
galardén que obtuvo en 1895 por la obra «Fuego a bordo», ademas de algunas Men-
ciones Honorificas por varias obras, como por ejemplo el cuadro titulado «Por la
que pecamos». Otros galardones que habria que citar por su importancia, serian la
Cruz de Caballero de Isabel la Catdlica en el 1899 por la obra costumbrista «Vaya
un par», o la Cruz de Comendador de Isabel la Catdlica, 1901, por el cuadro «Un
buen partido»®.

La primera vez que Bermudo se presenta a estas exposiciones serd en 1876, con
el cuadro «Una Bacante»’, y unos anos después, en 1887, presentd su gran obra®,
«S.M. el Rey Alfonso XII visitando a los coléricos en Aranjuez», objeto de estudio
en el presente articulo (Fig. 2).

El dia que se inaugurd la exposicion, se produjeron una serie de acontecimien-
tos que causaron una gran sorpresa a Bermudo, pues su cuadro habia sido tapado
con una tela y le habfan quitado el rétulo donde citaban las palabras que expresd
el Rey, pues decian que lo habia pedido la Intendencia, para no disgustar a la reina.
A los quince dias de la exposicion, Intendencia le mand6 un oficio preguntando si
tenfa fotograffas del cuadro, pues la reina queria verlas. Asf lo hizo y volvid a re-
cibir otro oficio para que se pasase por la Intendencia, donde en nombre de la reina,
le dieron las gracias y mil pesetas por las citadas fotograffas. En aquel momento
pudo enterarse del motivo por el que se tapd su cuadro, pues las ideas mezquinas
de un alto personaje le perjudicaron, debido a la proteccion que dispensaba a otro
individuo que hizo una obra relacionada con la muerte de S.M. el Rey. Este seria
el causante de que su obra no estuviese expuesta al piblico como debia, ni perci-
biese el galardon merecido, consiguiendo de esta manera lo que deseaba para su pa-
trocinado, con gran prejuicio para Bermudo. No obstante, dafados los deseos del
artista extremefio de conseguir premio, su obra fue adquirida por el Excmo. Ayun-
tamiento de Madrid, pues se trataba de una obra historica de gran calidad y rea-
lismo (Fig. 3).

Asi llamado, porque se levant6 en 1884 para una exhibicion de productos de ultramar.
FERNANDEZ Munoz, Y., El Pintor Bermudo, Institucion Cultural el Brocense, Caceres, 2002.
Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes, Madrid, 1876.

Catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes, Madrid, 1887.

® 29 o w
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Fic. 1. «Los hijos de Antonio Pérez ante el magistrado Rodrigo Vdzquez».
Oleo sobre lienzo (302 x 425 c¢m). Exposicion Internacional de Bellas Artes de Madrid, 1892,
premiada con la Segunda Medalla. Actualmente esta obra se encuentra en el Museo de la Coruiia.

Fic. 2.  Grabado del cuadro «S. M. Alfonso XII visitando a los coléricos en Aranjuez».
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Fic. 3. «S.M. Alfonso XII, visitando a los coléricos en Aranjuez».
Oleo sobre lienzo (4,02 x 2,91 m). Participd en la Exposicion Nacional de Bellas Artes
de Madrid, 1887. Museo Municipal de Madrid.

Destaca este cuadro, por sus grandes dimensiones, con figuras de tamafio natu-
ral y una frialdad protocolaria en la escena, que por otra parte poco contribuyd a
atraer a piblico y critica. Asi, en un catidlogo humoristico escrito con motivo de la
Exposicion Nacional de 1887, donde se presentaria a concurso este cuadro, el critico
Enrique Segovia Rocaberti® escribid los siguientes versos:

«¢Quién, si viene otra epidemia,
que es fdcil pueda venir,

querrd correr el peligro

de verse pintado asi?»

No obstante, puede esgrimirse en favor del lienzo, la discreta correccion técnica
de su dibujo y aciertos parciales en la utilizacion de la luz y el modelado de los
pliegues de las telas.

Esta obra forma parte de la coleccion del Museo Municipal de Madrid, desde
el ano 1944, donde ingresaria directamente desde el Archivo de la Villa. El Ayun-

®  Secovia RocaBerT, E., Catdlogo humoristico de la Exposicion de Bellas Artes de 1887, Ma-
drid, 1887.
10 Catdlogo de obras del Museo Municipal del Ayuntamiento de Madrid.
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tamiento en la actualidad conserva la obra en el Museo, participando en algunas ex-
posiciones posteriores y recientemente ha sido restaurada.

Posiblemente junto con esas fotografias de las que hablabamos pedidas por la
Intendencia, Bermudo regalara o donara a la Reina Maria Cristina, el boceto que
estamos estudiando. El interés de la reina por conseguir la obra donde aparece el
Rey, ahora ya fallecido, era evidente, por no hablar del apoyo que la reina habia
ofrecido a Bermudo cuando estuvo realizando su obra. De ahi, que la mejor forma
de agradecer toda esta amabilidad, fuera obsequiarle con esta obra. Deducimos esto,
por el lugar de donde sabemos que procede el boceto que estamos estudiando, el
Palacio de Miramar de San Sebastian, utilizado por los Reyes como residencia de
verano.

El conjunto de Miramar esta integrado en el centro de la bahia de la ciudad gui-
puzcoana y se ha convertido en un punto de perspectivas estéticas y urbanisticas de
extraordinario valor, que deben afadirse a los valores histdricos de su emplaza-
miento. En una primera etapa (1887-1893) y mientras se construia el Palacio Miramar,
la Reina Maria Cristina se alojo en la finca de Ayete propiedad de los Duques de
Bailén. El Palacio se inaugurd el 19 de julio de 1893 y se utilizaria por tradicion
de la Familia Real Espafiola para veranear en la ciudad, pues ya desde 1845, Isa-
bel II todavia niha, iba a la capital de turismo durante en la temporada de verano.
Su estilo es «cottage inglés Reina Ana» y estd rodeado por jardines, disehado por
el donostiarra Pierre Duchase. El Palacio fue construido integramente del peculio
de la Reina Regente, pues no queria provocar agravios al pueblo que tan bien la
acogia cada verano. Aqui sin duda, guardaria muchas de sus obras més queridas en-
tre las que se encontraba el boceto de Bermudo, junto con un gran nimero de mue-
bles y objetos de la familia regente.

A raiz del fallecimiento de la Reina Maria Cristina, en 1929, el lugar conocid
una decadencia progresiva y por escritura, se estableceria que «los muebles y ob-
jetos que en la actualidad existfan en el referido palacio y edificios anexos, no eran
objeto de cesidon», habiendo que determinarse los que por su «condicion o valor ar-
tistico hayan de pasar a formar parte de la residencia presidencial». Sin embargo,
el expediente determind no encontrar objetos que hayan de formar parte «por ahora»
de los museos establecidos en la capital, decidiéndose a su uso formar parte de la
residencia presidencial, «aunque se archivaran cuantos muebles y objetos hagan re-
ferencia a las personas de la familia reinante» (Fig. 4).

Finalmente, el 10 de agosto de 1972 el Ayuntamiento de San Sebastian adqui-
rio la finca, convirtiéndose los jardines de Miramar en Parque Municipal abierto a
la poblacion, dedicando el Palacio a recepciones y actividades culturales. En dicha
venta, no quedaron incluidos los bienes de caracter mueble existentes en el palacio,
que fueron posteriormente adquiridos por Bellas Artes, siendo su actual depositario
el Ayuntamiento de San Sebastian. El 3 de enero de 1985, se constituyd un Con-
sorcio con la participacion del Gobierno Vasco y el Ayuntamiento de San Sebastian,
con el nombre de «Centro de Exposiciones e Investigacion de Nuevas Formas de
Arte». Finalmente, el 29 de octubre del mismo ano, se cred el actual Consorcio con
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Fic. 4. Conjunto de palacio y jardines de Miramar, San Sebastidn.

el nombre de «Palacio Mirarmar», con la participacion de Gobierno Vasco, Dipu-
tacion Foral de Guiplizcoa y Ayuntamiento de San Sebastian, que abord6 la reha-
bilitacion del Palacio. La superficie total de la finca es actualmente de 34.136 me-
tros cuadrados y la del Palacio, con sdtano y tres plantas de 5.600 metros cuadrados.
Sin embargo y a pesar de los esfuerzos, algunos de los bienes muebles se perdie-
ron en todo este proceso de regularizacion, como este boceto de la familia real que
hasta hace poco tiempo, se encontraba en manos de particulares.

EL CUADRO-BOCETO, «S.M. VISITANDO A LOS COLERICOS EN ARANIJUEZ»

El pintor decimononico se siente muy atraido por este tipo de género que si bien
no es el mas utilizado por Bermudo, pues era mas un pintor de costumbres, tam-
bién se verd impulsado a reflejar en iméagenes, el mejor modo de reconstruir los
acontecimientos historicos, en cuya interpretacion se fundamentaron las aspiracio-
nes politicas y los sentimientos colectivos contemporaneos.

El cuadro plasma el momento que el Rey se dirige a uno de los enfermos de
colera, en la habitacion de un hospital de Aranjuez y una hermana de la Caridad"
le dice: «S.M., este soldado acaba de venir de Murcia, donde se habia librado del

I Para cuya realizacion obtuvo muchos problema, pues para obtener un traje de monja, tuvo que
estar de aca para alla, hasta conseguir la autorizacion de Obispo de Madrid.
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colera por casualidad y ahora llega y es atacado aqui». S.M. le preguntd como se
encontraba y que queria, y el enfermo pidi6 permiso para ir a su tierra cuando se
recuperase, el Rey le contestd al mismo tiempo que le cogia la mano: «lo tienes
concedido y dices a tus paisanos que estoy con ellos, igual que con el resto de los
esparioles, pero no me dejan ir a verlos»'? (Fig. 5).

Para la realizacion de este cuadro, Bermudo fue en diferentes ocasiones al palacio
para tomar apuntes de la cabeza del monarca; y ésta fue la causa por la que se en-
terd de lo que el pintor Bermudo estaba haciendo en este momento. Su majestad
antes de salir para el Pardo, le dijo: «Bermudo, voy al Pardo; a mi regreso conti-
nuaremos con eso y algunas cosas mds».

Para la ejecucion de su obra encontrd grandes facilidades, tanto por el sefor
Villaverde, como por el comandante, sefior Lofo, que se prestaron gustosos a pasar
por su estudio. Pero nuestro artista tuvo que recurrir a su alteza la Infanta Isabel,
para decirle lo que pasaba, pues algunos personajes eran un poco reacios a posar
para el cuadro. Cuando supo lo que estaba pasando, la infanta le concedid por la
intendencia de Palacio, una licencia para cada uno dandoles 6rdenes de ir a su es-
tudio para ser retratados, pues algunos de los reclamados no se habian presentado.
Allf acudid el alcalde de Aranjuez, el administrador del Patrimonio Real, D. Isaac
de Izaya, pero no se present6 el ayudante del Rey, sehor Angosto, porque decia que
no le gustaba el sitio que ocupaba. Bermudo tuvo que volver por ello a visitar a la
infanta y obligar a este sefior, aunque solo fue tres dias al estudio ya que por en-
tonces la Corte salia de vacaciones de verano. Durante la realizacion de la obra fa-
llece el Rey el 25 de noviembre de 1885 causando un gran dolor a Bermudo, tanto
por el carifio que le habia mostrado, como por la proteccion que le hubiera dado,
pues era uno de los pocos pintores modernos que tenia trato con él y ademas le ha-
bia ofrecido su proteccion.

Pero lo anecdotico al estudiar las dos obras que nos atafien, el boceto y el cuadro
original, es el tratamiento de los personajes, que no se repite las posturas que adop-
tan, a pesar de ser el mismo tema. En primer lugar, ambas obras aparecen firmadas
por el artista, el boceto en el lateral derecho superior, mientras el cuadro aparece
firmado en el lateral izquierdo inferior y esto nos lleva a ver algo maés significativo,
que es la orientacion de la escena. Mientras en el boceto el Rey aparece a la dere-
cha de la cama del enfermo con todos los personajes, la hermana de la Caridad apa-
rece a la izquierda de la misma, justo al contrario que el cuadro original.

En el cuadro definitivo, el Rey se acerca a un enfermo que esta acostado en una
cama, le toma la mano y dirige su mirada hacia la hermana de la Caridad, enta-
blando la conversacion.

En la obra original acompanan al Rey cinco personajes de la Corte, que serfan
el sefor Villaverde, el comandante sefior Lofio, el Administrador del Patrimonio
Real, don Isaac de Izaya, el Alcalde de Aranjuez y el ayudante del Rey, sefior An-

12 Datos recogidos en las memorias de su hijo Augusto Bermudo.
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Fic. 5. Cuadro-Boceto de la obra «S.M. Alfonso XII visitando a los coléricos en Aranjuez».
Coleccion del anticuario D. Marcos Plaza de Cdceres.

gosto. Sin embargo, en el boceto son ocho los personajes, entre ellos un sacerdote,
dos personajes que aparecen un poco ocultos entre el grupo y es dificil saber su
identidad y al fondo, vemos una segunda hermana de la Caridad.

El espacio en el que se desarrolla la escena también cambia ligeramente del bo-
ceto al cuadro original, porque en este segundo la habitacion es mucho mas pequena
y la iluminacion es diferente, ya que aparece un solo vano cerrado con un trave-
sano en diagonal, por tanto el ambiente de la habitacién es mas oscuro, iluminado
desde el lado izquierdo superior, sin saber exactamente de donde procede el foco
de luz (Fig. 3). Por su lado, en el boceto son dos ventanas acristaladas las que ilu-
minan la escena. Incluso hemos encontrado una tercera version de ese espacio en
unos grabados de la época (Fig. 2), donde el muro del fondo carece de ventanas y
una linea horizontal oscura sirve para separar el zocalo del resto de la pared, que
cambia ligeramente la gama cromaética, en tonos mas cremas. Ademas, una serie
de ntimeros correlativos van situados encima de las camas de cada uno de los en-
fermos.

En cuanto al tratamiento de los personajes, entre los enfermos por ejemplo tam-
bién hay diferencias en las dos obras, por que algunos aparecen barbados en el cua-
dro original y no en el boceto, sus ropajes estin mucho mas trabajados, igual que
las telas de las camas, en las que consigue un perfecto movimiento en los pliegues
y detalles de las diferentes texturas. En cuanto al colorido, es mucho més vivo y
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trabajado en el cuadro original, con un perfecto tratamiento del claroscuros, las luces
y las sombras, a pesar de desarrollarse en un austero hospital, que carece de decora-
tivismo interior.

El pintor nos ofrece numerosos detalles descriptivos en los barrotes de las ca-
mas, las casacas de los jefes militares que acompanan al Rey y en la casulla del sa-
cerdote o capellan. Organiza composiciones equilibradas de una situacion narrativa
cotidiana que se desarrolla en el interior de un hospital, testimonio de un realismo
postroméntico con colores brillantes y dulzones. Pues si en algo resaltd Bermudo
serfa, precisamente, por ser un excelente dibujante.
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