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Memoria,mito y laberinto enDescrédito
del héroe,deJ. M. CaballeroBonaid

Losé ANDUJAR ALMANSA

RESUMEN

El análisis de un libro corno Descréditodel héroe,quizásel texto poético más
emblemáticode J.M. CaballeroBonald,nosconducea replanteamosaspectosquere-
sultanfundamentalesenel conjunto de la poesíadesuautor. Entreesosaspectosdestaca
sobretodoel modoen quelos poemasse configuranapartir deun ejercicio deescritu-
rasobreel Yo, amitaddecaminoentrelaindagaciónenlo biográfico,lamemoriay los
interrogantesacercade la subjetividady el carácterficticio y mixtificador que éstaave-
cescomporta.A la consideracióndeestetema,ejecentralsobreel quediscurrenlaspá-
ginasde Descrédito del héroe,se unenotros,como sonel escepticismoque a vecesro-
deaal propio actodeescribir,en su imposibilidad por recuperarvitalmenreel tiempo
pasado,o bien la naturalezaculturalistadel libro, concontinuasalusionesintertextuales
y referenciasmitológicas:clavesdesdela queinterpretarlo vivido y conferira laanéc-
dota un sentidomás transcendentey universalizador.

Palabrasclave:Mito, CaballeroBonaid.

SUMMARY

Theanalysisof sucha book as Descréditodel héroe,perhapsthemosíemblematic
work by J.M. CaballeroBonald, leadsus to reconsiderfundamentalaspectsof this aut-
hor’swhole poetry. Among them,it is outstandingthe way in which poemsare com-
posed,by meansof a writing exerciseabouítheSelf,half wayfrom Une investigationof
intintacy, memoryor questionson subjectivity,with its sometimesfictitious and hoa-
xíng features.In additionto this topic, essentialfor the book’sstructure,othersarealso
foundthroughouthis work suchasthescepticismwhich sometimessurroundsthe own
act of writing in its impossibility to makeup the losttime in life, or eventhe own bo-
ok’s culturalistnature,showingcontinuousintertexallusionsandcrucial mythological
referenceswhich help to understandnotonly biographicalaspectsbutthey alsogive a
moreuniversalisingandtranscendenttouchto aneedote.
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1. LA MEMORIA COMO LABERINTO.

Comoocurreconotros libros deCaballeroBonald,en Descréditodel héroe
(1977)’ la texturade lospoemassiguedependiendodirectamentedel ejercicio
literario de lamemoria,de éstay de la escenificaciónde lo biográficocomo
tentativay asedio desdedondeconstruir una identidadpoéticareconocible.
Prontoobservamos,srn embargo,queenDescréditodel héroeestemecanismo
deja de constituir un simple elementoevocadorparaconvertirseen ámbito
donde lo biográfico cobrauna interpretacióny un significadohastaesemo-
mentoinéditos.El interésdel autores sólo tangencialmenteel decontamoslo
vívido (si acasolo contrario,comorezael título de su poesíascompletasen
1969, Vivir para contarlo2).Susverdaderasintencionespasanpor hacerde la
poesíaun instrumentode análisisy dereflexiónsobrelo íntimo, por esoy por
la aceptaciónde quelo biográficopoéticoes siempre,enmayoro menorme-
dida, unaconstrucciónliteraria,atentapor igual a lo singularizadode las sub-
jetividadescomoa las servidumbresasumiblesdel género.Bajola luz delos fo-
cos,el yo irá así representandosus conviccionesmásíntimas,definiendosu
espaciomoraly mitico,aunqueseaconelgestode quiensabelas dimensiones
del teatro.

La configuraciónde un nudoevocativo,desarrolladoapartir de parámetros
linealesde espacioy tiempo—factornarrativoinherenteala mayoríadela lí-
ricade posguerra—pierdeprontosu razóndeserenDescréditodel héroe.El
recuerdoadquiereel perfil mitico de un laberintoatravésdel cual nos aden-
tramosen un análisisde las bifurcacionesde lo biográficoquecorreparejoaun
ahondamientoen laexperiencialingúística.El «Hilo de Ariadna»del poema
inicial del libro nos remite aunabúsquedacuyo interésno resideúnicamenteen
la azarosaposibilidadde volver traslos pasosde lo vivido, intemándosepor
aquellospasadizosmássinuososy equívocosde la memoria,sinoen obtener,
trasesaincursiónportierrade nadiedel pasado,lascertezasnecesariasqueha-
ganválido el camino de vuelta. De las dificultadesque conlievaese regreso
existenprobadosindiciosenDescréditodel héroe,dondeleemos:

Si alguienabre
aunqueno

seanadiequienabra
laespantosa

puertaimpúdicamente
condenadadesdeel penúltimo

¡ Existendosedicionesde la obra:Descrédito del héroe (Barcelona:Lumen, 1977)y la conjunta
Descrédito del héroe y Laberinto defortuna (Madrid: Visor, 1993),estasegundaedición,revisadapor
el autor,ofrecealgunasvariantessignifícalivas,por lo quenos remitiremosa éstaa la horade indicarlas
citasenel texto.

2 JoséManuelCaballeroBonníd:Vivir para contarlo (Barcelona:Seix Barral, 1969).

DICENDA. Caadernos dc Fitología llispánica
2000,18,51-60 52



JoséAndújarAlmansa Memoria,mitoy laberinto enDescréditodel héroe...

cataclismoy allí seobstina
enpenetrar,¿podrásinmengua
desurazónir rescatando
lo quesabeperdido?

El poemacitado lleva por título «Salidade humo»y acabaconun verso
bastantesignificativo:

No busquesla salida:no hasentrado.(p.l6)

Un final, comotantosotros del libro, quepretendeincidir enunadificultad
por partidadoble: ladeadentrarseenel laberinto,y la de rescatarlos restosde
algoqueno suenea falsificaciónni impostura.Esaafanosabúsquedaentrelos
escombrosdel pasado,con el fin de atendera la cuestiónde «por qué se es
aquélloquese es»,conlleva,porotraparte, la toma de concienciade un impo-
sible:el del regresoaaquélloque se ha sido. Por esoel desenvolvimientode
todaunapoéticasujetaa esematerialde derriboquees el tiempopersonalpa-
recetraducirun fracasadointentoderecuperacióndel pasadoy de salvaciónín-
tima. Y todo ello pesea lasexpectativasqueunaliteraturay unostemasde esta
índoleen un principio alentaban.

La imagendel laberinto,tan grataal poeta,sugierelas dificultadesde dis-
cernirentreel aciertoy el error,entrela verdady sudoble.Poresoen Descré-
dito delhéroe laescriturase erizade dudas,rastreandoatientasunaescasacer-
tidumbredesupuestosprescritos,deinterinasrealidadesenlas quelos poemas
resultansiempreunacoartadaque arrojatrasde síun buennúmerode incóg-
nitase interrogantes.La sospechasurgede la provisionalidadde unosdatosa
los quela memoriase aferraconla urgentedesesperacióndel náufrago:«des-
niveles másbien fortuitos del recuerdo»,«impredeciblesformasde asocia-
ción deideas»,«rastrosde un pasadoabolido».Todo lo queen los textos su-
giereunaimagende lo vivido, unainterpretaciónde loshechoses cuestionado
por el yo medianteunanecesariacuarentenade las suplantaciones.Es precisa-
menteesaactitudcríticay de vigilancia respectoa la memoriay la subjetividad,
en tanto que construccionespoéticas,lo que otorga un puesto de relieve a
Descréditodel héroedentrodel conjuntodelaobrade suautor.

Trascenderlas máscaras,las doblesvidas, las interinidadesy gestoscoti-
dianos,másalláde cualquierpapelo personajeasumido(«Cuántosdíasbaldí-
os! haciéndomepasarpor elquesoy»,p. 30): He aquíel argumentoprincipal y
máscaracterizadode la lírica contemporánea.Bastaconquerecordemoscómo
la trayectoriade lapoesíadesdeel simbolismose concibecasi siemprecomoel
intento de lecturade unarealidadocultay secreta—-y por ello mismo verda-
dera—,muy distintade esaotra realidadsuperficial y aparentede todoslos
días.Desdeestepunto de vista,la poesía,convertidaen instrumentodeanálisis
intimo del sujeto,no expresasinoel deseodeintuir, unavez abatidastodaslas
máscaras,aquelloqueparael yo artísticocontemporáneoconstituyesuverda-
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derae irreductibleidentidad.Comomuestradela insobornablelucidezde una
poéticaentendidadeestamaneratenemosla abundanciade términosquea lo
largode «Descréditodel héroe»reiteranla ideade engañoo simulacro,sobre
todo por lo que se refierea la propia identidad.Desdeexpresionestan revela-
dorascomo«fraudesexual»,«máscarasin memoria»,«pródigamáscarade ero-
tismo»,«suplantacionesdel orgasmo»,~<ululantepatrañadel papel»,y otras,a
losversosqueencontramosen «Teínacero»:

Nadie
respondemientrassurges
deprontoen la memoria
queno tengode ti, te encaras
con tu propiasuplencia y permaneces
detrásde la razóncomola copia
de unfraudulentorastrodeverdad.(p.63)

Creoqueesafaltade credibilidad(«suplencia»,«copia»,«fraudulento»)es
alo queel título del libro hacereferenciaen parte.Un «descrédito»o fracaso
máspersonalqueliterario, puestoquees la tentativapor rescatardel tiempolo
vivido, con su significadoy valor originales,lo queacabaponiéndoseen en-
tredicho,y no laelaboracióndeun mundoy un personajepoéticos.Reconstruir
loshechoses casi siemprerellenarespaciosen blanco,acogerse,en la incerti-
dumbre,a datosno del todo sólidosy a menudoprovisionales.De ahí quela
dudase enquisteen el personaje,héroey antihéroede unospoemascuyo signo
distintivoes el de la interrogacióny la propiasospecha.Eserastreoa travésde
losdiferentesnivelesde concienciadeparaun procesoqueno ofrecenuncare-
sultadossatisfactorios,respuestasdefinitivasni conclusionesenteramentead-
misibles.Si lo quecuentaen todocasoson las intenciones,la únicaactitudvá-
lida posible sigue siendo aquellavoluntad cognoscitivaen la que«cada
respuestairradiaun cerconuevode preguntas».

Por esoresultaacertadala imagendel laberintoparaestapoesía,puestoque
elénfasisrecaesobreesainmersiónenlos alternativosinterregnosdel yo y de
la memoria,antesquesobreel hallazgodeiluminadorascertezas.El afánpor
cotejardatos,hechoso circunstancias,se convierteen el argumentomásim-
portantede los poemas.Un argumentoademásimparable,porquela verdad
siemprequedaun poco másallá,justo enla vertientede lo queaúnrestaporco-
nocer,comonos aseguranlos versosfinalesde «Argónida,13 de Agosto»,o
comoleemosen esaespeciede manifiestoa la inversaconque se nos ilustra
«Sobreel imposibleoficio deescribir>~:

Lo queaquí
no estáescritoesya la ánica
pruebadequedispongo
pararecoriocenne...(pM)
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Poemascomoel citadodejana vecestraslucir la alertadeun escepticismo
puestodemanifiestoen las dificultadesy obstáculosconqueamenudotropieza
esedebateentreautenticidade imposturaquecentratodoel procesode gesta-
ción deDescréditodel héroe.Los resultados,lejosde conduciral silenciopo-
ético, generanun discursoquediscurreporladoblevertientede lacomplicidad
y la resacadelaautoconciencia.La tensión,el asediode verdadesy mentirasa
quese encuentransometidospoemasy protagonista,se resuelveen un lengua-
je a menudocrispado,cuyo tono conversacionalsustenta,sin embargo,un
contenidoen ocasioneshermético,y dondeson continuoslos contrastesse-
mánticos,la antítesis,el uso de hipálagesy de sinestesias,la adjetivaciónin-
sólitay el empleode otros recursoslingúisticosdisonantesconlarealidadco-
mún. Fra a todo eso a lo que se referíaSoto Vergéscuandohablaba,con
bastanterazón,de «malevolismo»en lapoesíade CaballeroBonald.Unapoe-
sía,segúnel crítico, de naturalezatensa,«fabricadaen loslímites mismosde la
naturalezay la razón»~. En «Femmenué», textopertenecientea Laberintode
]brtuna (1984), libro quepodemosconsiderarcomplementoy culminacióndel
ciclo iniciadocon Descréditodel héroe,seobserva:«No sin serdeformadapue-
de la realidadexhibir sus enigmas»(p.165).A lo que añadiriarnos:sólo me-
dianteunarealidadlingtiísticamentedistorsionaday aparentementecontradic-
toria puedeexpresarsela internacoherenciamoral.

2. EL DESCRÉDITODEL HÉROE

ApuntabaRobertLangbaumen su imprescindiblelibro La poesía de la
experiencia 4,quelaverdaderatradiciónde la lírica modernaeraaquéllasur-
gidaa partir del postromanticismoy del momentohistéricoen el que,ha-
biendodejadode tenervigencialos principios moralesestablesquenosper-
mitíanconectarlos sucesos,sólo resultaválido elhechode adoptarposiciones
personalesy singularizadasfrentea esossucesos.Por tal razón,paraLang-
baum, la poesíamodernadebíatenderhacialapoesíade la experienciay el
monólogodramático,modelosde discursoqueal situar al hablanteen una
perspectivatemporal,espacialy psicológicamenteconcretas,proporcionana
los enunciadosun ordende existencia,unaestructurade significadoy unain-
tenciónpropia.El poemaadoptala trazade unaexperienciaparticular,que
ocurrea alguienen un momentoy lugardeterminados,y quenadatieneque
ver conla declaraciónabstractade ideas,principios o sentimientos.Lo bio-
gráfico poseeasí validez, como aclaraLangbaum,«porquese dramatiza

RataelSotoVergés:«Notassobreel rnalevolismo<A propósitodc un libro depoesía)»,Poc&a es-
pañola, 88(1960),pl2.

RobenLangbaum:La poesía de la ospen encía, traduccióndeJulian JiménezI-teffernan(Grana-
da: Editorial Comares,1996).El libro fue publicadooriginariamenteen 1957.
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como sucesocuyo acaecimientoaceptamos,en lugar de formularsecomo
ideacuyalegitimidadpodemosdiscutir»t Y lo mismopodemosafirmardel
asentimientomoralqueunapoesíaformuladasobreestosprincipiosnos pro-
voca.La posturaéticaindividualizadanos alejadel juicio generaly de lossis-
temasaceptadosde valores.Sólo ahí radicala verosomilitudmoral de los
enunciadosdel poema:no en tanto la conformidadquenos merezcano no,
sínoen tantopercepciónsubjetivaquese comunicacomo experienciaantes
quecomoverdad6

Porsupuestoquetodo estocondicionanuestraactividadde lectoresy nues-
tra entradaen los textos,queno puedehacersesino adoptandolaperspectiva
particulardel hablante,auncuandoesaperspectivaresultea menudoextraor-
dinaria, fuerade las conductas,hábitosde pensamientoy creenciascomunes.A
medidaquenosalejamosdeunavisión generaldelos hechos,o suspendemos
provisionalmentenuestrojuicio paraadentramosenlos del sujetopoético,el
saltoproyectivoresultamásefectivo,y, por tanto,másenfáticalacomunica-
cíon.

Viene estoa cuento,porque en Descréditodel héroe el esfuerzopor
mostramosde un modopoéticoverosímileseanálisisdelas interioridades
del sujetose ponedemanifiestoatravésde la heterodoxiamoral con queel
protagonistade los poemassingularizasupropiaconcepciónde lavida y el
mundo.El ejemplomásreveladorlo tenemosen el papeldominantey sin
reservasquecorrespondea la vivenciaerótica,sin dudauno de los temas
esencialespor lo querespectaa éstey a otros libros de su autor.En unapo-
esíavolcadaen el viejo lemadélfico del autoconocimiento,el sexorepre-
sentala otredad,el hilo, únicoo múltiple, quenosmantieneen contactocon
lo quees el mundoexterior.Peroerotismoy sexualidadhande serconce-
bidos,sobretodo, comomodosde autoindagacióny sondeo,unaexperien-
cia única y ejemplaren la que se inscriben los actosmás esclarecedores
de la existenciay que irá configurandocon mayornitidez el perfil ético
del personajepoético.Esaafirmaciónen la heterodoxia,no sólo porlo que
conciernea unaactitudsin tapujosfrenteal sexo,sino porlo quetienende
marginalesotros comportamientosigualmenteadoptados(alcohol: «Diag-
nósticoprecoz»,«Puntomuerto»; alucinógenos:~<Supervivencia»,«Zau-
berlehrling»)debeinterpretarseademáscomo lareivindicacióndeun vita-
lismo a pruebade cualquieragresiónexterna.Así lo entendemos,por
ejemplo,en el poema«Guárdatede Leteo»,dondeel recuerdode un furtivo
encuentrosexualen unainhóspitacalLe de Copenhague,acabaconvirtién-
dose——más alía del placery de los cuerposy rostrosdesdibujadospor el
tiempo—en todo un símbolode afirmaciónexistencial:

R. Langbauni.plO6.
R. Langbaum, pl 18.
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los difusos
cuerposestacionados
en la acera,la luz delas vitrinas
vibrandoentrela brumay elgrasiento
vahoadheridoa loszaguanes
dondela identidaddelsexo seabolía.
Peroaquellaemociónenpartedesglosada
de unahistoria banal,actúa
comolaremuneraciónde un vicio solitario
enla distancia:eserecuerdoquedefenderé,
queme defenderá
contrala sordidezde lavirtud. (p. 44)

Esepeligro que parael poetarepresentala «sordidezde la virtud» no es
otro queel de un moralismocomoimpostura,convertidoen fórmulasde alie-
nacióncolectivasobrepuestasala independenciapersonal.De ahíquetal acti-
tud de heterodoxiano seanuncaun gestogratuitoenlapoesíadeCaballeroBo-
nald,detrásse halla otravez laconcienciadel fraude,el rechazoaun mundode
simulacionesy convencionalismos.El contenidosatíricoqueencontramosen
numerosospoemasdeDescréditodel héroe(«Apostillasa un apólogomoral»,
«Composicióndelugar»,«Devotosenactivo»,«Gloriasheredadas»)y Labe-
tinto detbrtuna («SantoOficio», «Bloquegenético»,«Obituario»,«Inseguridad
ciudadana»)representala respuestaferoz y desalentadoraqueel autordirige
contradetenninadosgrupossocialesde nuestrahistoriareciente,abanderados
de unanormade vida quese revelainquisitiva y asfixiante.Denuevoel título
del libro nos da unapautade comentarioy de interpretación,puesel «descré-
dito» allí citado setoma asimismoen un descréditomoral asumidovoluntaria-
menteporel «héroe»alafrontar la idiosincraciade susconviccionesfrentea las
del resto delacolectividad.Una actitudde estaíndoleobedecemenosaun in-
tento deautomarginaciónmalditistaqueal deseode marcarlas diferencias,de
rebeldíafrente a las normas,paraasíencontrarseconuno mismo. De igual
modoque habíaapostadopor la transgresiónlingdistica, CaballeroBonaid
apuestaahorapor la transgresiónmoralcomorecursomássincero.No es sólo
una opción más,sino la única que se le antojaválida, una vez comprobado
cómoresultaigual de dudosoaspirara lacertezaqueala virtud.

3. RECREACIÓNDE LA MEMORIA PERSONAL A TRAVÉS
DEL MITO

Sonnumerosaslas referenciasmíticasy culturalistasconqueconstruyeCa-
balleroBonaid los poemasde Descréditodel héroe. El hechono es del todo
inéditoen su poesíaanterior,peroen Descréditodel héroelo queresultasig-
nificativo es queeseculturalismose integracomoun datomásdentrodelaex-
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perienciadel hablante.En poemascomo «Contribuciónal noctambulismo»y
sobretodo«Mimetismode la experiencia»determinadaslecturas(Miller, Du-
rrell, Cavafis,Sadeo Beckett) configuranun argumentovital en el queparece
legítimo apoyarsea la horade reconstruirel propiopasado:

Cuandoleíaporfiadamentey no
sin desazóna HenryMiller, iba
acordándomea trechos
de muchashorascanceladas,rostros
desdibujadosenalgúnrincón, lugares
de interinaansiedad(...)

asistía
como mi propioespectador
al pasode emociones,cuernos,actos
sexuales que yo mismoveíaconsumados
por otroen mi memoriay quese iban
comoreproduciendocon un ritual distinto
en el presente.

Aunquelas posibilidadesno acabanaquí, puesesasugestivacapacidad
evocadora,despertadaa travésde la lectura,0pta tambiénpor ir completando
los espaciosenblanco de la memoria,haciendoque argumentovital y argu-
mentoculturalistaseentrometanmutuamentedesdibujandolos limites de la tra-
ma:

la introspección
deMiller agotabaenmi memoria
todacapacidad
deir acotandola experiencia
sinconjurarsu lastre:nombres
aletargados,episodios
deefímerofuturo,renuentes
pactosde amor
que la equidaddel tiempoconfundía
conlas suplantacionesdel orgasmo.(pp.45-46)

Perodondela apropiaciónculturalistaresultaun elementofundamentales
sobretodo en la recreaciónque haceel poetade ciertos contenidosmíticos.
Paraempezar,el mito ofrece,dentrode la poesíacontemporánea,la posibilidad
de suutilización como contraste,procedimientoqueconílevala mayoríade las
vecesun encubiertomatiz irónico.Los precedentesliterariosen estalíneason
numerososy bien conocidos(Eliot, Pound,Joyce,Cavafis).Pormediodecon-
cretasalusionesy paralelismossepretendemarcarlas diferenciasentrelo me-
morabledeaquelloshechosantiguosy nobles,y lo cotidianoy vulgar decual-
quierotravida contadaala sombradeesosmitos.El héroeclásicodejapasoasí
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a un héroeen franco «descrédito».Existenclaros indicios, en este sentido,
acercade las intencionesde CaballeroBonald en poemascomo «Diosadel
PontoFuxino», «Apócrifo dela AntologíaPalatina»o «Sal de Sodoma»,aun-
quequizásel mejorejemplonos lo brinde «Renuevode un ciclo alejandrino»,
dondela utilización del epítetoconclarasreminiscenciashoméricasseñalaalos
protagonistasde unaoscuraepopeyaocultaen un tuguriojunto a los feudosdel
río Guadalete:

Llegan las voces
de Joaquín,el de los pies
ligeros,y de Onofre,hábil
en el manejode lahoz, y de Ana,
la de ojos denovilla, y deMiguel,
domadordecaballos.(p.38)

Lo esencial,sinembargo,por lo quealmito conciernedentrode Descrédito
del héroe,es queéstese convieneenun métodopropiciopararompercon las
convencionesdeespacioy tiempo enel planode lamemoria.Sepropiciaasí
que el interéscaigadel lado de las conclusionesque se derivandel proceso
evocativoantesquede lasimpleordenacióny recuentode loshechos.Por eso
másquehablaraquíde recreaciónde episodiosmiticos convendríareferimosa
la «reubicación»de esosmismosmitos. Y esque«Itaca»parecesituarseen es-
tos poemasjunto a los feudosdel rio «Guadalete»;«Creta»o «Naxos»,«Flo-
rida» o ~<Sanlucar>~perfilan un mismoterritorio vital; y dudamossi aquelna-
veganteextranjerodisfrazadode mercader,quearribaa lascostasdeCádiz,es
elpropio«Licurgo»,o si bien lahija de «Minos» lleva pornombre«Hortensia»
o «Ariadna».El mito se convierteasíen lapiedraangularqueuniversaliza
comoacontecimientoesaindividualizadaempresadel yo a laquehemosveni-
do asistiendodesdelosversosinicialesdel libro. Al fin y al cabo,la poesíade
la experienciapartede esesupuestovital intrahistórico,porel quela viday las
circunstanciasde un hombre,en tantoqueconcreciónbiográficay no abstrac-
ción esencializadora,se corresponden,agrandesrasgosy salvandoevidentesli-
mitaciones,conlavida y circunstanciasdeotros hombresy lectores.También
lastentativasdel sujetopoéticopor encontrarsupropia identidad,o porilumi-
nar a travésde la poesíaunaverdadintrasferible,resultanparadigmáticasde
otras búsquedasy hallazgos:Todossomosya el «hijo pródigo»,todossomos
«Teseo»enel laberintoy debemosguardarnosde «Leteo».

Peroquedaademásel recursode lasmitificacionescomomodo de aproxi-
marsea aquellosepisodiosque apenasacierta a rescatarvagay confusala
memoria,hechosy sucesosquela distanciao el olvido escudriñanen unasu-
cesiónde tiemposo espaciosimprevistos.A la concienciade las dificultades
que unatemáticaasíentraña,se correspondeenDescréditodel héroela acep-
tación de unossimulacrosartísticosque permitan a la poesíair habitando
aquelloscompartimentosque la experienciao el recuerdono se decidena
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ocupardel todo. Si enlaconstruccióndel poemael píanoy los materialesno re-
sultannuncalosoriginarios,pocoimportaentrequéprestigiosasruinasir a bus-
carlo necesarioparasuejecución.De ahí la importanciaconqueaquíse nosre-
vela, no ya los mitos, sino lo mitico: o lo quees lo mismo,la capacidadde la
poesíade CaballeroBonaldparaadosarsecontodanaturalidadelementosque
enun principio pudieranparecerajenos,rastrosprocedentede muy diversoses-
tratosculturalesy literarios.Extrañasenun principioal ensimismadorelatodel
yo, esasvigorosasimágenesmitificadorasalumbranenlo másprofundodela
concienciaoscurasy fértiles significaciones.Sinellas muchode estapoesía(y
aunde nosotrosmismos)continuaríaresultandoun misterio.
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