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En torno a los elementos narrativos de Sacrilegio.
Una aproximacion a la fusion de géneros
en Valle-Inclan

David MARERO LOZANO

RESUMEN

El presente estudio de Sacrifegio, en el que analizamos tanto el desarrollo de la ac-
cidén como la caracterizacién y 1as funciones de los personajes, se propone sefialar 1a uti-
lizacién de unos recursos genéricos netamente narrativos, donde lo teatral se ha redu-
cido a un papel auxiliar con el gue ampliar la potencialidad expresiva del relato. De este
modo, al insertarse en el marco de las intervenciones dialogisticas, la autobiografia del
Sordo de Triana queda abierta a la ambigiiedad, ¢l perspectivismo y Ia ironia de su as-
cendente lazarillesco. El espacio imaginario del relato, desde el que intenta Frasquito
involucrar en su experiencia al grupo de espectadores, se nos ofrece, asf, como posibi-
lidad de superacion estética e ideoldgica al espacio de la cueva, teatro inmovil en el que
los personajes no experimentan la méds minima transformacion.

Palabras clave: Valle-Incldn, génesis.

ABSTRACT

This paperwork about Valle-Inclan’s Sacrilegio, in which we analyse the develop-
ment of the action and the functions of the characters, points out the priority of the na-
rrative technigues in the play, while the scenic elements get reduced to an auxiliary roll
in order to emphasise the expressive strength of the tale. Due to the Sordo de Triana’s
autobiography is inserted into a dialogic frame, it is branched with the ambiguity, plu-
ral perspectives and irony of the Lazarillo. The imagined space of this autobiography,
where Frasquito try to involve the audience in his experience, constitutes an ideological
and esthetic alternative to the space of the cove, static theatre in which the characters
don’t suffer any transformation.

En 1926, meses antes de la publicacion de Sacrilegio’, se pronunciaba el
propio Valle-Inclan ante el alcance literario de su recurso al molde dialogal:

' Cfr. Ramén del Valle-Incldn: Retablo de la avaricia, la hyuria y la muerte, Col. Austral, 170,
ed. Ricardo Doménech (Madrid: Espasa Calpe, 1995%); de donde extraemos, con ligeras enmiendas
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Yo escribo en forma escénica, dialogada, casi siempre. Pero no me preocupa
que las obras puedan ser o no representadas mis adelante. Escribo de esa mane-
ra porque me gusta mucho, porque me parece gue es la forma literaria mejor, mis
serena y mds impasible de conducir la accién. Amo la impasibilidad en el arte*.

Nos situamos, segin se ha consensuado en los ltimos aiios *, ante una suer-
te de «forma escénica» abierta a unas posibilidades genéricas que trascienden lo
estrictamente teatral y que, sin aparente contradiccion, se relaciona lo mismo
con La Celestina que con «las tendencias objetivistas de los tedricos de la no-
vela vy de los novelistas coetdneos, muchos de los cuales [...] recurrieron al dia-
logo por idénticos motivos *».

Sea como fuere, lo cierto es que buena parte de los hallazgos en los que se
funda la creciente valoracién de Valle radica, sin duda, en ese asombroso
aprovechamiento «sub specie theatri» de situaciones y recursos tradicional-
mente contextualizados en el medio de lo narrative, ya sean éstos mas proximos
a la novela o a otras formas de relato como la crénica, el cuento o la epopeya.

Nos ocuparemos, pues, de resaltar a este efecto la importancia de Sacrile-
gio, auto para siluetas en el que, enunciada ya la sintesis de géneros desde las
propias reminiscencias literarias del subtitulo®, se hacen patentes numerosas
vias de aproximacion formal al Ambito del relato, caracteristica en la que, segin

a la puntuacién, las citas subsiguientes. En fechas préximas a la de esta edicidn, se publicd ¢l valio-
so estudio de Juan Aguilera Sastre: «Sacrifegio: una primicia de Valle-Inclan en el Heraldo de Ma-
drict», Anthropos, 138/159 (1994), pp. 99-104; articulo en el que se desveld la existencia de una edi-
cidn previa a la publicada por Rivadeneyra en el vol. IV de la Opera Omnia valleinclaniana (1927)
manejada por Ricardo Doménech en su edicién del texto. Asf, hemos creido de rigor, en espera de Ja
ya necesaria edicion critica de Sacrilegio, considerar a los efectos de estas pdginas las modificacio-
nes textuales propuestas por Juan Aguilera en el cotejo de ambas fuentes.

2 Nos referimos a Ia conocida entrevista ofrecida a José Montero Alongo, Cftr. Dru Dougherty:
Un Valle-Inclan olvidade: entrevistas y conferencias, ed. Eugenio Sudrez Gaiban (Madrid: Funda-
mentos, 1983), pp. 190-91,

* Vid., sobre todo, Luis Iglesias Feijéo: «Valle-Incidn, entre teatro y novela», Didlogos Hispd-
nicos de Amsterdam. 7 (1988), pp. 65-79.

4 Cfr. Dario Villanueva: «Valle-Incldn, renovador de la novelar, en Quimera. Cdntico. Bitsca y
rebusca de Valle-fncldn, 11, ed. Juan Antonio Hormigén (Madrid: Ministerio de Cultura, 1989), pp.
35-50; la cita en p. 39. Vid., ademds, Darfo Villanueva: «Valle-Incldn y James Joyces, en El polen de
ideas (Barcelona: PPU, 1991), pp. 340-64.

> M.? Carmen Bobes Naves: «Lengua y literatura en el texto dramético y en el texto narrativos,
Builetin Hispanigue, LXXXVIL n.™ 3-4 (julio-diciembre, 1985), pp. 305-35, recuerda en p. 328 dos
de las acepciones dadas por ¢l DRAE bajo la voz Auto: «forma de resolucién judicial [...]» v «com-
posicion dramatica de breves dimensiones y en que, por lo comyin, intervienen personajes biblicos o
alegdricos». Paralelamente, sugerimos una posible reminiscencia del sentido aportado al término en
La Celestina, maximo referente —sea cual sea nuestro posicionamientoe critico— en lo que respecta
a la imbricacidn de recursos teatrales y narrativos. Recordemos, en este sentido, la admiracion de-
clarada por Valle ante el citado texto {cfr. D. Dougherty, pp. 185-6). A la informacidn recogida por
lglesias Feijéo, pp. 72-5, sobre las diversas denominaciones empleadas por Valle al referirse a sus
propias obras, puede afiadirse que el «primer dato que {lama la atencidn del texto aparecido en el He-
raldo es su presentacitn como “novela inédita”, mientras que en el Retablo aparece ya con el subti-
tulo “auto para siluetas”™» (ctr. Juan Aguilera Sastre, p. 99).
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pensamos, se cifra tanto la concepcidn de la accién como el rendimiento des-
criptivo y funcional del personaje.

ELEMENTOS NARRATIVOS DE LA ACCION

Situados desde la primera acotacion® en el espacio aislado de Sierra More-
na (aquel que, habilitando su nombre a una impresién de lejania, «llaman, en
romances de la caldea, Cueva de! Rey Moros), abrimos el «Capitulo de ban-
doleros» —mencién en la que se imprime cierto distanciamiento literario— con
la atencién volcada en la figura inmévil de un hombre que hace guardia:

A la boca del sésamo, con el oido en la tierra, vigila una sombra (p. 155).

La accidn, pues, por lo que afecta a este margen introduciorio de lo teairal,
se halla desde el comienzo totalmente detenida. Poco después, sin olvidar el co-
rro de caballistas que gesticula sentado en la oscuridad, la presentacion del pri-
mer personaje al que se bautiza, el Padre Veritas, se hard también por medio de
una alusién gestual referida a la lentitud de sns movimientos:

Sobre el limite de 1a charca, el bulto de un hombre se acerca [...] se acomo-
da despacio sobre unas jalmas que descuelga del hombro, y bate el yesquero

(p. 155).

Nos encontramos, en resumen, ante un espacio eficazmente delimitado en
sus «arcadas», refugio de romances en el que, como en «fibuia de luces» —me-
tafora con la que se refuerza el tono de distanciamiento—, los personajes se re-
ducen a su perfil de sombra retratada en pose casi inmdvil: un vigilante aga-
chado en tierra, caballistas sentados en «ruedo» y un bulto que se recuesta
lentamente en actitud de fumar. Lejos de que se introduzca al lector en el de-
sarrollo de la trama, la acotacién primera anula toda posibilidad de generar ac-
cion: se desenvuelve en el plano discursivo de la pura descripcidn, con evidente
insistencia en los contrastes pictéricos:

Sorda disputa que alumbra una tea con negro y rojo tumulto: Las cristalinas
arcadas se atorbellinan de maravillosos reflejos, y el esmalte de una charca azul
tiene rafagas de sangre. [...] bordeando el afiil esmalte estremecido de tornasoles.
[...] Diluvio de iris cae de las cristalinas arcadas sobre el oscuro ruedo (p. 155).

& Dado el controvertido papel de las llamadas “acotaciones™ en Valle, de las que puede incluso
cuestionarse su relacion de dependencia respecto del texto dialogado, nos parece igualmente impre-
ciso emplear esta denominacién como recurrir a la de “texto secundario” o la de “paratexto™. Se-
guiremos, pues, empleando el primero de los términos, que es al menos el més extendido. Vid., por
otra parte, M." Carmen Bobes Naves: «Las acotaciones de Sacrilegio: referencia y literariedad», en
Homenaje a Alvaro Galmés de Fuentes (Madrid: Gredos/Universidad de Oviedo, 1985}, pp. 371-80.
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No por azar, si nos centramos en los diversos momentos previos al acto na-
rrativo de la confesidn, se observard que tanto acotaciones como didlogos
constituyen una suerte de marco teatral en el que apenas nada se nos cuenta, si
no son los cdmicos preparativos a la historia finalmente relatada por el Sordo de
Triana. La accidn, en consecuencia, quedard confinada a los estrictos margenes
de 1a autobiografia, y ello no sélo hasta el punto de desplazarse a segundo pla-
no las demads escenas, sino que, mas bien, se justifican €stas por su relacién de
dependencia respecto de la narracién del viejo condenado a muerte’, referente
directo con el que se dota de coherencia al esquema légico-causal que enmarca
la sucesion temporai de las diversas escenas ®.

Baste recordar entre las distintas conversaciones, todas ellas motivadas
por el deseo de la confesidn, la insistencia de Carifancho, quien llegard a decir
que «aqui estamos no mds para serle gratos y trabajar por la salvacion de su
alma» (p. 162), en que el viejo bandolero aclare la garganta:

CARIFANCHO.—Maestro, es una desaboricion que usted no quiera gargarizar
para quitarse la ronquera. [...] —Pruebe usied a desarrugar el galillo con un trago.
[...] —¢Otro latigazo, maestro? |...] —Sefior Frasquito, vamos con otro para
acabar de desarrugar el pendolin. jHale! [...] —; Renuncia usted a tirarse otro tra-
go? (pp. 158-9).

Bromas aparte, se trata de increpaciones dirigidas a facilitar la fluidez de la
confesion, si no aclarando la ronquera, que, segun repite Frasquito, es problema
de nacimiento, si tratande de soltar la lengua al condenado, pues, justo antes de
ofrecérsele la pelleja, advertia Vaca Rabiosa de que «solamente cantando por
todo lo alto le daremos indulto».

Recordemos, por otro lado, que la obra se abre en el momento en que ya se
hizo expresa la peticidén del condenado, con lo que el importante didlogo entre
¢l Sordo de Triana y el Padre Veritas se reconstruye mediante la retrospeccion
o analepsis homodiegética completiva puesta en boca de este ultimo. Se nos
ofrece, con esto, una escena de tipo eliptico, anterior a la puesta en escena, fac-
tor que, de nuevo, despoja el marco dialogal de todo rasgo de accién en el que

! Come detalle en el que se resalta la originalidad operada en los procesos de intertextualidad de
la obra, encontramos aqui el planteamiento inverso al de la escena de Los de abajo aprovechada por
Valle en la construccidn argumental de Sacrilegio, pues, como ha seialado Consuelo Garcia Man-
zano: «Una nota sobre Sacrilegio. (Otra profanacion confesional en Los de abajo, de Mariano
Azuelays, Cuadernos de Investigacion filoldgica, XV, 1y 2 (1991), pp. 233-7; en particular p. 236:
«Azuela no desarrolla la escena y todo queda en una suerte de boceto episddico frustrado por la apre-
surada resolucién: la confesién de Cervantes ante lu Codorniz tiene lugar a espaldas de los lectores
[-.-}». Asimismo, aunque el motivo de 1a confesién si cstd presente en el capitulo XXXIX de la obra
dedicada por Zugasti al bandolerismo, Valle ha modificade radicalmente el desenlace de la historia
(vid. Harold Boudreau: «The creation of Valle-Inclin’s Sacrilegion, Symposium, XX, n." 1 (1968),
pp. 16-24).

* Comp., sin embargo, la opinidn contraria en Bobes Naves: «Lengua y literatura en el texto dra-
matico...», p. 322.
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se sobrepase lo estrictamente contextual; en otras palabras: la unidad de accién,
por lo que toca a su consideracion desde la optica del género teatral, se limita a
una funcién de auxiliar respecto de la accidn desarrollada en la narracion au-
tobiogrifica de Frasquito Manchuela.

No de otro modo se impone precisar cierto tipo de relaciones que, en virtud
de la adscripcién o, al menos, de la proximidad genérica del relato de Frasqui-
to a la picaresca, se establece también entre la autobiograffa del Sordo de
Triana y las intervenciones dialogisticas en las que ésta se enmarca. Nos refe-
rimos, pese a que es este un aspecto que, en rigor, no forma parte de la accién,
a los diversos puntos de vista desde los que son asimilados en la obra los su-
cesos narrados por el viejo bandolero.

En primer lugar, para el Sordo de Triana (nombre en ¢l que la mencién del
apodo se completa con la de un topénimo emparentado con los de Tormes, Al-
farache, Pasamonte, Segovia...) la relacién de sus vivencias responde al traido
y llevado concepto critico del caso: de un lado, 1a necesidad de confesion ya es
de por si lo bastante propiciatoria para la revisién autobiografica®, mientras que,
de otro, se seleccionan sdlo aquellos sucesos capaces de explicar a situacion fi-
nal del condenado y que, por tanto, resultardn pertinentes como materia de con-
fesién, con lo que, retomando el camino abierto por Lazaro, serd evitada toda
digresion '

EL SorDO DE TRIANA.—; No rezamos el yo pecador?

PADRE VERITAS.—En un caso tan apurado puede excusarse.

EL Sorpo DE TRIANA.—Vamos entonces a la descarga del contrabando.
Hay de todo en el alijo, reverendo padre.

PADRE VERITAS.—][...] {Vamos al avio, que para luego es tarde! ;Sabes,
hijo, los Mandamientos de 1a Ley de Dios? [...].

EL SorRDO DE TRIANA.—;NO mataris!

PADRE VERITAS.—Poco te anduviste por las ramas. No mataris! ;Veamos
qué hay en ello! (p. 164).

Y, en paralelo a esto, se hace presente un intento de justificar las acciones
del pasado, lo que esta igualmente contextualizado como recurso constructivo

® Por cierto que la autobiografia de Guzmdn es también la confesién de un condenado: «Digo —
si quieres ofrlo-— que aquesta confesidn general que hago, este alarde priblico que de mis cosas te re-
presento, no es para que me imites a mi; antes para que, sabidas, corrijas las tuyas en ti» (cfr. Mateo
Aleman: Guzindn de Alfarache, ed. J. M2 Mic6 (Madrid; Citedra, 1987), t. 11, i, 1, p. 42, Por su par-
te, también adopta Frasquito una postura gjemplarizante: «jY que podéis veros en mi caso! jNo ol-
vidarlo, nifios, que a un descuido os ajusta el corbatin el verdugo de Sevillal» (p. 163).

1" Cfr. Claudio Guillén: «La disposicién temporal del Lazarilio de Tormes», Hispanic Review,
XXV, 1957, pp. 264-79; en particutar, p. 271: «El proceso de seleccion a que Lazaro somete su exis-
tencia nos muestra aguello que le importa manifestar: los rasgos fundamentales de su persona. Los
puntos culminantes de la obra coinciden con unos hechos de conciencia: con los componentes esen-
ciales de la memoria de Lazaro».
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del género picaresco. De entrada, al comenzar Manchuela a relatar sus crime-
nes, la responsabilidad del primer asesinato tratard en cierto modo de eludirse
mediante la apelacion al fatalismo del entorno:

Y fue como una maldicién la mirada que me eché al enfriarle. ;Nunca mds se
me ha borrado! [...] Por escapar del verdugo, ya no me quedé otro expediente que
la vida relajada (p. 164).

En efecto, la situacién de determinismo lo acompaiiard de modo perma-
nente en cada uno de sus pasos:

Con todo ello, estaba dudoso, viéndole reir en su cuna: dispuesto a volverme.
Y un impulso ajeno me tirdé la mano a Ja chaira. ;Quedé pavorito! ;Un coleo de
Satands tiré aquel viaje! (pp. 164-5).

A los enemigos tengo dentro del cuerpo, y menester que me los saque su re-
verencia [...] Menda precisa de los exorcismos que le liberten del malvado {...] La
estrella de mi nacimiento no me ha consentido ser hombre de bien. (Un ciego
amor de chaval, y para siempre condenado a perderme!... jY procurando dar con
el camino del vivir arreglado, y siempre esquicidndome el sino de mi nacimien-
to! [...] jAsi es de negra mi estrellal (p. 165).

Como podemos apreciar, la articulacién del discurso a manera de justifi-
cacion (con la que obtener, incluso, la compasién del auditorio) nos propor-
ciona un primer punto de vista desde el que juzgar los hechos protagonizados
por el malogrado Manchuela, si bien 1a pluralidad de perspectivas en torno a su
culpabilidad ya se abonaba en el texto momentos antes de la confesién:

Vaca RaBiosa.—[...] jPero el berrearse y renegar de la cofradia, no hay
ofuscacidn que los justifique, caballeros! Esa mala faena pide pena de muerte.

Patas LARGAS.—Hay que no acelerarse. Hoy le pasaportamos, y mafiana
puede acontecer que aparezca mds limpio que una patena. Casos se han dado..,
[...] jA ver si hemos equivocado el rastro! (p. 157) %,

Parece, entonces, que para el comiin de los bandoleros, de los que se ha dis-
tanciado el Sordo de Triana al arrepentirse y desear «una buena hora para salvar
sus almas», se plantea un problema en el que se trasciende el caso particular de
Frasquito. Si bien es cierto que el de Triana muere a manos de los compafieros
a los que ha delatado, 1a supuesta traicion se justifica, no obstante, a partir de
una renuncia a su anterior vida de crimenes y bandolerismo, decisién que, fi-
nalmente, «gana la entrafia» al auditorio de delincuentes. La contradiccién, la-
tente a lo largo de toda la obra y confirmada en la intervencion final del Capi-

"' En palabras de Jean-Paul Borel: «Reflexiones sobre un retablo», fnsula, 176-7 (julio-agosto,
1961), p. 14: «De igual modo que la Avaricia o la Lujuria, la Muerte no es buena ni mala en si: es-
pera del hombre que la valore, positiva 0 negativamente».
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tdn, aporta un punto de vista que alcanzara su plena corporeidad tan sélo al fi-
nalizar la obra, cuando, para el lector, se haga presente un caso global, que re-
percute necesariamente sobre la valoracién de todo el ruedo de bandoleros, por
no mencionar ese medio marcado por el fatalismo, en el que, tal vez, se halle
implicada una actitud humana que, mis alla de la anécdota radicada en los es-
trechos limites de Sierra Morena, pueda englobar incluso a los posibles recep-
tores de la obra.

FUNCION NARRATIVA DEL PERSONAJE

Segiin apunt6 M.? Carmen Bobes Naves en uno de sus estudios referidos a
Ligazén:

En el teatro no suele hacerse una descripeién introductoria del personaje
como un conjunto de datos que se utilizardn en sus identificaciones posteriores.
Por ejemplo, podia haberse dicho en las acotaciones: una vieja, trenqueleante, ce-
lestinesca, comadre de la ventera, etc., v luego aludir anaféricamente a la vieja
con uno solo de estos rasgos [...]. Esta técnica parece mas propia del relato que
del drama y, desde luego, Valle-Incldn no la usa '

Pues bien, aunque la presente observacion se ajusta al primero de los autos
del Retablo, conviene detenerse en el personaje central de Sacrilegio. De en-
trada, se yuxtapone en la acotacidn la siguiente serie de notas descriptivas:

EL SorDo DE TRIANA, vejete flamenco, tufos de ceniza, patas de alambre, un
chirlo de oreja a oreja!?, inmoviliza su magra figura en un nichoe [...] (p. 156).

Y, poco més tarde, se aludird a «la torcida suspicacia del vejete» (p. 156),
con lo que se ha recurrido a uno solo de los rasgos al mencionarse nuevamen-
te al personaje, de quien, por otra parte, se ofrece ademas del mote y otras de-
nominaciones su nombre propio '%.

12 Cfr. «Sistema lingiifstico y sistema literario en Ligazén», apud M.* Carmen Bobes Naves: Co-
mentario de textos literarios (Madrid: Cupsa, 1978), pp. 158-91; la cita en p. 188.

1 Adviértase que la adicidn de la coma entre «orejar e «inmovilizar, omitida en la versidn del
texto editado por R. Doménech y validada ahora gracias al cotejo de variantes de Juan Aguilera, p.
101, resalta, por remitirse no ya al sujeto «chirlo» sino al propio «SORDO DE TRIANA», la im-
portancia dada por el narrador al estatismo de los personajes, asunto al que aludfamos al comienzo
del anterior apartado y del que volveremos a ocuparnos al {inal de éste. Para M.* Teresa Cattaneo:
«En terno al Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte», en Quimera, Cdntico. Busca y rebusca
de Valle-Incldn, 11, ed. Juan Antonio Hormigon (Madrid: Ministerio de Cultura, 1989}, pp. 133-40;
en particular, p. 138: «los gestos, las posturas, son percibidos como indicios de un significado in-
quietante, mds alla de toda posible aclaracion, en la dimension de lo inefable».

M Se trata, entonces, del mismo recurso a la denotacién mencionado por Bobes Naves: «Lengua
y literatura en el texto dramético...», pp. 314-7, quien, lejos de aceptar esto en el caso de Sacrilegio,
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Unido a esto, las impresiones suscitadas por el viejo en el corro de bando-
leros se incardinan de nuevo en el espacio de la acotacién, cuyos margenes na-
rmativos asumen entonces una funcion relegada en el género dramatico a las in-
tervenciones dialogisticas:

La rueda briganiona celebra con risas la torcida suspicacia del vejete (p.
156); El ruedo de bandoleros, al otro borde, apostilla y chunguoea {p. 157}; La ris-
tra de tunos, aumentada ahora por ¢l capitan y otros dos bailones ', | ...] apostilla
con guifios guasones la confesion del SorRpo DE TRIANA (p. 164); La tropa de
caballistas, con pasmo, [...] avanza con inadvertido movimiento sonambulo
{p. 165); ete.

Y. lo que es mds importante, la insistencia en informar sobre estos guiiios y
apostillas contribuye eficazmente a caracterizar al personaje colectivo del «rue-
do» en tanto que auditorio, receptores cuya funcion teatral constituye, s1 acaso,
un mecanismo con el que contextualizar comunicativamente la narracién del
condenado. En este sentido, el empefio del Padre Veritas en contener las posi-
bles reacciones de los espectadores destaca, una vez mds, la pasividad de este
«retablo de bandoleros» al desenvolverse en el medio teatral:

EL PapRE VERITAS levantaba las palmas abiertas, arrestdndoles con patética
ramploneria de santo en corral de comedias (p. 164); PADRE VERITAS espanta las
palmas frente al retablo de bandoleros (p. 165).

Pero quiza el factor mas decisivo a este respecto es la absoluta incomuni-
cacion del perscnaje-narrador, Frasquito, para quien la funcién teatral de rela-
cionarse con el resto de los proscritos se vera entorpecida por toda suerte de im-
pedimentos. Junte a lo ya denotado por su sobrenombre —Sordo de Triana—,
se lo describe en la segunda acotacion con «un chirlo de oreja a oreja» (p. 156),
a Jo que se aiade en la siguiente acotacion que lleva «dos vueltas de cadena al
cuello, esposadas las manos y apretada a los ojos una venda». Asi, mas alld de
recurrirse a la sordera para explotar la comicidad de los equivocos verbales,
como en el didlogo de Carifancho con el viejo (p. 156), las continuas alusiones
al «cordoban de la mdscara» (p. 157), el «negro tachon de la venda que le tapa
los ojos» (p. 158), o las acotaciones del tipo «cambia de terrenos y le vocea»,

advierte que en ¢sta obra «los nombres de los personajes no son sino sobrenombres» y que «sin em-
bargo en la novela, segdn hemos visto, si se ofrece ademis del mote el nombre» (p. 329). La obser-
vacion, del todo acertada, no hace sino llamar de nuevo la atencidn sobre el evidente distanciamiento
de los personajes respecto de Frasquito, a quien si hallamos plenamente caracterizado en funcién de
ésta y otras exigencias narrativas, Vid., en este sentido, M.* Carmen Bobes Naves: «Retgblo de la
avaricia, la lujuria y la muerte. Andlisis sémico». en Comentario de textos literarios (Madrid:
Cupsa, 1978), pp. 129-57; en concreto, p. 144

13 Sefialamos en cursiva esta importante lectura —sin duda Ja variante de mayor repercusion se-
mintica— del texto del Heraldo, sustituida desde la edicién de Rivadeneyra por «en dos mas». Vid.
al respecto Juan Aguilera, p. 103,
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«le berrea en la oreja» (p. 158), etc., no hacen sino redundar en las limitaciones
del personaje para adecuarse a los requisitos genéricos impuestos por el medio
de lo teatral: la palabra y el gesto suponen, pues, para Manchuela, la frontera
comunicativa que le mantendrd «ajeno a cuanto ocurre en torno» (p. 162), sin
que le sea permitido, pese a sus continuados esfuerzos, obtener cualquier con-
cesién con la que éste rebase el acto narrativo de la confesion:

EL SORDO DE TrRiaNA.—([...] ;Por qué no arreglas con esos chavales y me li-
bertas de la venda? Viéndote la accion, excusdbanse tantos aspergis de salivilla en
la orgja.

Vaca RaBiosa.—;Y que no sale de esa barranca!

EL SoRDO DE TRIANA.—]...] Seria bien que me bajases de este nicho '°, para
hacer arrodillado la declaracion de mis culpas.

CaRIFANCHO.—(Est4 usted edificante!

EL SorDo DE TRiANA.—S1 no es la venda, libertadme las manos para poder
santiguarme (p. 162).

EL SORDO DE TRIANA.—Primero serd soltarme las manos, para que espante
con la cruz al enemigo que tengo dentro de mi.
PADRE VERITAS.—A lo que tienes conférmate [...] (p. 163).

Tanto es asi que, ya en las palabras finales, es precisamente la alusion a esta
suma de privaciones (cfr. p. 166), y sobre todo el asombroso aprovechamiento
retdrico que hace el Sordo de sus quejas, lo que motiva el incontestable fogo-
nazo con ¢l que se da fin al narrador y, con €l, a toda posible evolucién de la
obra.

Asi, el espacio abierto de la narracion, caracterizado por el intento de
repercutir sobre el receptor hasta hacer trascender la experiencia individual
en manos de la colectividad, desaparece y da paso nuevamente al espacio
de la cueva ', teatro en el que los personajes se encierran en si mismos sin

'* Comp. Bobes Naves: «Lengua y literatura en el texto dramatico...», p. 334: «Valle Inclin pone
en relacion estable con un sujeto una cualidad transitoria [...], sustituyendo el conjunto de rusgos que
puede tener el sujeto por uno sélo [...] que se destaca».

" Comp,: Jorge Urrutia: «Los espacios textuales en el teatro de Valle-Tncldn», en Quimera. Cin-
tico. Busca y rebusca de Valle-Incldan, 1, ed. Juan Antonio Hormigén (Madrid: Ministerio de Cultura,
1989), pp. 77-84; en concreto, p. 78: «Segin Jansen, el texto narrativo y el texto dramitico se oponen
por el modo de acceso del lector al universo ficticio. En el caso de la narracion se hace a través de un
narrador (mejor seria decir “una instancia narrativa™), mientras que en ¢l caso del drama se hace a
través de un espacio escénico (mejor seria decir “'a través de la estructuracién de un espacio dra-
mdtico”). Aplicando esta idea, podemos decir, por tanto, que el espacio textual actda como elemen-
to estructurante condicionadoer de la concepeidn que el lector pueda hacerse del universo ficticion. Si,
desde la primera acotacioén, se venia aludiendo de modo premonitorio a una «charca azul» con figu-
radas «rdfagas de sangre» (p. 155}, donde toda la historia se ha ido reflejando, ahora se cierra la obra
con otra acotacion en la que se cierra el simbolo stendhaliano: «El humo oscurece las figuras aténi-
tas sobre el espejo de la charca» (p. 166).
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permitirse experimentar el mds minimo cambio respecto del punto de par-
tida '8

CAPITAN.—Si no le sello la boca, nos gana la entrafia ese tunante! (p. 166).

Pero no es aqui nuestra intencion, pese a toda esta serie de limitaciones a las
que se hallan sujetos los personajes y la unidad de accion al adoptarse el re-
gistro de lo teatral, inferir con ello un mayor dominio del género narrativo en
Sacrilegio; antes bien: en consonancia con una «concepcion revolucionaria
de la literatura, superadora de géneros y plasmada en una sintesis», advertimos
que «Unas veces se aproximaba maés al polo narrativo, pero usando con profu-
sién del didlogo [...]. Otras, se acercaba al polo teatral, escribiendo literatura
dramdtica con valor literario pleno» '°. Y lo cierto es que, en ¢l caso concreto
de Sacrilegio, tanto el desarrollo de la accién como el disefio y la funcidn del
personaje se plantean desde una Optica netamente narrativa, en la que lo teatral
se ha reducido a un papel auxiliar con el que ampliar —y aqui radica el gran
aclerto— la potencialidad expresiva del relato.
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