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RESUMEN: Faria e Sousa se presenta como uno de los autores del Siglo de Oro que
mas estrategias de figuracién autorial lleva a cabo a lo largo de su carrera literaria: por
ejemplo, el ejercicio de una importante funcién autobiografica, la implementacién de
autocomentarios a su obra, la disposicion de retratos, la configuracién de un catilogo, o
la contienda en varias polémicas. Esto por lo que respecta a su obra original, pero en un
corpus que no deja de ser periférico, donde Faria ya no es autor principal sino mediador
de los textos, controla la representacion de su imagen, operacion mediante la que llega
a descentrar al verdadero autor, usurpando sus funciones.

PALABRAS CLAVE: Faria e Sousa, ostentacién autorial, editor, carrera literaria, auto-
rrepresentacion.

AssTrACT: Faria e Sousa is one of the authors of the Golden Age who carries out
the most authorial figuration strategies throughout his literary career. For example, the
exercise of an important autobiographical function, the implementation of self-com-
ments to his work, the arrangement of portraits, the configuration of a catalog, or the
contest in various controversies. This is the case in his original work, but in a peripheral
corpus, where Faria is no longer the main author but mediator of the texts, he controls
the representation of his image, operation through the one that gets to decentralize the
true author, usurping his functions.

Keyworps: Faria e Sousa, ostentation of authorship, editor, literary career, self-rep-

resentation.
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16 VALENTIN NUNEZ RIVERA

ARIA e Sousa' se presenta como uno de los autores del Siglo de Oro mas

interesados en mostrar una determinada imagen autorial a lo largo de su ca-
rrera literaria, a través de una variada serie de estrategias editoriales,” que muchas
veces actiian de modo conjunto.” Entre los mecanismos de autorrepresentacion
asimilados (Pereira 2018) destaca en primer lugar el autorretrato, interesado y al
sesgo, que supone su autobiografia manuscrita o Fortuna (Glaser 1975),* la pri-
mera, quiza, de todas las pergenadas en Espana. Esta funcién autobiografica se ex-
tiende ademas a otros textos menores, pero sobre todo se impone, porque se trata
de un biografismo dirigido, puesto que son biografias consultadas, a los elogios de
Lope (1639) y de Moreno Porcel en su Retrato péstumo, de 1650 (Nafnez Rivera
2020). Otro rasgo de distincion autorial radica en el autocomentario que realiza
de sus poemas mayores editados (la Fuente de Aganipe, 1644-1646), unos Discursos
de poética que reelabora para comentar asimismo las Rimas de Camoens,” ejer-
citando un importante modo de equiparacién con su Poeta. Fundamentalmente
son, en efecto, estos comentarios de las Lusiadas de Camoens,* los que insertan la
figura de Faria en el centro de la polémica literaria (Ntufiez Rivera 2020: 38-41;
169-171), dado que generan un debate inquisitorial, a causa de sus interpretacio-
nes tenidas por heterodoxas.” Ademas de la faceta mis conocida de controversia
gongorina (Plagnard 2017), también difundida por esos comentarios y contestada
por Espinosa y Medrano en el Apologético de 1666.% Sobre todo esta polémica
resulta ser una forma de ocupar un espacio en el campo literario, equiparandose,
con la maxima ostentacion, a Camoens, frente a un Gongora condenable en su
dimension cultista.

! Este trabajo forma parte del proyecto [+D+i Vida y escritura 1I (PID2019-104069GB-100),
asi como del CIPHCN (Universidad de Huelva). Una primera versién del mismo se expuso en
el VI colloqui internacional Mimesi Construccio d’autor(itat) a la poética: Renaixement, Barroc, Il-lustracié,
Universitat de Barcelona, 2/3 octubre, 2019.

? Véase para mayor precision, infra, Representaciones.

? Para gran parte de la fundamentacion de este trabajo véase Nufiez Rivera (2020), donde se
ofrece completa y con mayor pormenor.

* Ademas: Maldonado (1976); Asensio (1978); Pires 1996; Curto (2006).

5 Véanse Nunez Rivera (2011);Vitali (2010); Pulsoni (2009). Asimismo: LEmos (1966); Nufiez
Ciceres (1980); Leyva Martin (1989); Fraga (1990).

¢ Véanse Glaser (1960); Rodriguez Cepeda (1980); Flasche (1973).

7 Por ejemplo, Piva (1971); Glaser (1976); Anselmo (1981); Alves (2000); Massahiro Nishihata
(2014).

8 Véanse Cisneros (1987, 2005); Ruiz (2016,2017).
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FIGURACIONES

La operacidn, con todo, que mejor define el interés de Faria por dejar patente
la vastedad de su produccion literaria es la confeccidon de un Catdlogo de obras,
impresas y manuscritas, un listado, simbolo o cifra de si mismo, que también
retomaran sus bidgrafos, poniéndolo al dia (Nafez Rivera 2020: 142-162).” En
fin, un aspecto esencial en la autorrepresentacion autorial radica ademis en la
insercion de retratos'’ y de otro material grifico, como las portadas (Ntiez Ri-
vera 2020: 205-210),"" en sus ediciones propias y ajenas. La ostentacién autorial
de Faria surge, pues, del anhelo de una realizacidn literaria cabal, la que le habra
de otorgar la fama y el reconocimiento social merecido, frente a una existencia
vital penosa, e infortunada, al servicio de seflores que no reconoceran su valia. Sus
lemas seran, asi, los de «en vano se trabajard» y «como el gusano de seda» (Naiiez
Rivera 2020: 204-205). De ahi su empeno por mostrar una imagen de cabalidad
literaria por la variedad, volumen, erudicién y trascendencia de la obra. El disefio,
entonces, de un poeta cientifico, dotado para toda suerte de ejercicios literarios,y
profundo, como Camoens, susceptible de comentario, y no como el mero versi-
ficador que es Gongora (Nuanez Rivera 2020: 89-117).Y de otra parte, como ve-
remos, Faria se afana en brindar sefias de lusitanismo, o portugalidad (Wade 2009,
2012, 2020), con que pretende desmentir las acusaciones de antipatriotismo, a
partir sobre todo de 1640 (Nuaifiez Rivera 2021).

Ese afio de 1640 supone, precisamente, un importante punto de inflexiéon en
la carrera literaria de Faria, que se desarrolla durante treinta anos (1619-1649),'?
divididos en tres efapas sucesivas (Ntafiez Rivera 2020: 17-25). Una primera, cu-
yos frutos editoriales se centran entre 1623 y 1628,y que se desarrolla atin entre
Portugal y Madrid. Una segunda (1629-1639), a la que denominaré década del
silencio editorial (NGfiez Rivera 2020: 43-57), que coincide con su servicio al mar-
qués de Castelo.”Y un ano muy importante, el de 1635 en que se libera de él,
con unas relaciones siempre conflictivas, y puede comenzar a escribir y revisar

la obra en ciernes. La tercera etapa es la mas importante y en la que me centra-

? Ademads, ténganse en cuenta los textos editados en Nufiez Rivera (2020: 264-267, 313-314,
348-350, 393-398).

10 Véanse Nafiez Rivera (2020: 196-205); Cayuela (2019).

' Véase asimismo infra.

2 Me atendré fundamentalmente a los resultados de la obra impresa, puesto que el material
manuscrito resulta ingente y de cronologia evolutiva.

13 Véase Martinez Hernandez (2009, 2010, 2011a 2011b, 2012, 2013, 2018a, 2018b).
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18 VALENTIN NUNEZ RIVERA

ré especialmente. La podemos llamar década de la autoconciencia y editorial, y se
inicia con la base y clave de toda su obra posterior, esto es los comentarios a las
Lusiadas de Camoens (1639). En este periodo Faria vive casi de limosna en casa
del marqués de Montebelo (Nufiez Rivera 2020: 37-38) y a partir de 1646 entra
en contacto con Lanuza, un importante mecenas para ¢l (Nuafiez Rivera 2020:
135-141). Precisamente ese trecho de 1646 a su muerte (1649) es el que mas me
interesa destacar aqui, como ahora se vera.

De las tres facetas autoriales de Faria, segin Moreno Porcel y los catilogos
(Ntfnez Rivera 2020: 131), la Historia, la mas importante (Oliveira y Megiani
2008),1a Poética y la Erudicidn, las obras que llegan a publicarse en vida son muy
escasas en comparacion con todo el material que quedé manuscrito. La primera
manifestacion impresa la constituyen las Noches claras (1624), didlogo miscelaneo
de varia erudicién (Pereira 2015). Entre 1624 y 1627 se publica en Madrid en
varios volimenes, con un complicado proceso editorial, la primera versiéon de su
coleccidon poética, la Fuente de Aganipe, cuyos poemas endecasilabos se reeditan en
cuatro partes entre 1644 y 1646 (Nunez Rivera 2020: 117-129). Ahora bien, de
su produccién historica solo conoce las prensas en vida el famoso Epitome de las
historias portuguesas (1628), piedra angular de todo el cuerpo historico, un corpus
que, en realidad, es un desarrollo ulterior de este libro, publicado casi en su inte-
gridad de forma poéstuma en Lisboa en la década de los setenta, a instancias del
heredero textual, su hijo Pedro, en una historia de legado editorial apasionante
(Nuanez Rivera 2020: 188-202).

Esto por lo que respecta a los impresos, porque la vertiente manuscrita consti-
tuye el verdadero meollo literario de Faria. Tanto la poesia como la historia se re-
escriben en varias copias siempre en transformacion, con afladidos y supresiones,
y revision, copias muchas de las cuales han llegado hasta nosotros. Lo significativo
y lo que distingue a Faria es que estos manuscritos no son simples copias de tra-
bajo o borradores sino textos monumentales, perfectos, acabados, infinitos, textos
que ademas circulan para la censura de amigos. Unos manuscritos que siempre
habra que tener en cuenta, como advertia Askins (1986) y ahora ha estudiado
Aude Plagnard (2019)," para comprender su proceso creativo: y de ahi la com-
plejidad enorme para estudiar certeramente al autor. La obra de Faria, asi pues,
queda conformada por los libros impresos, pero también por los manuscritos,
unos textos con afan de perduracidn literaria. Un caso significativo es la Gltima
version de la Fuente de Aganipe, de hacia 1648, después entonces de publicada la

4 Ademas, Park (2020).
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edicidn de 1644-1646, texto que, al cuidado de su hijo Pedro, tal como se com-
prueba en el ms. cod. 13137-13142 de la Biblioteca Nacional de Lisboa, seria la
base para la ediciéon portuguesa de h. 1678-7679, que nunca vera la luz." Para
muestra un botén. La Historia y la Poesia conforman, asi pues, la obra nuclear de
Faria, su labor como creador, como autor original. Una obra abierta, en proceso,
donde la impresion resulta ser una anomalia, una utopia.Y en esos impresos, pre-
cisamente, la autoconciencia de la figuracidn autorial, por mas que Faria sea el
creador literario, es todavia, paraddjicamente, escasa y poco contundente.

MEDIACIONES

Frente a este nucleo central, la obra propia, perfectamente disenada, completa,
coexiste una obra periférica, en la que Faria ya no es el autor creador, sino en la
que interviene de modo indirecto y secundario, pues ejerce como mediador tex-
tual, editando, comentando o traduciendo los textos de otros. Sin embargo, y he
ahi el contrapunto, esta funcién editorial queda realzada de modo muy patente,
de tal forma que pasa a ocupar el lugar editorial primordial, descentrando o anu-
lando en parte la imagen del autor principal.Y frente a la obra original, muchas
veces postergada, estos textos mediados alcanzan las prensas de modo inmediato,
sin progreso manuscrito, con marcas definidas de autoconciencia de autor. Se tra-
ta, por tanto, de una operacién de usurpacién autorial del verdadero creador, en
favor del editor de los textos. Precisamente es entre 1646 y 1649 cuando ejercita
esta funcioén editorial que difumina incluso, al menos en el plano de la difusion
impresa, el ejercicio de un Faria poeta e historiador. Este aspecto segundo, la
movilidad de creador a mediador, resulta excepcional en el panorama del siglo de
Oro, dando lugar a un escritor que entrafia, con orgullo de su tarea proto-filolo-
gica, una condicién de editor o cuidador, compilador, o traductor de los textos
de autores de su interés o relacionados con él. Un poeta editor de poetas, como
Herrera o Quevedo, por ejemplo, y también como a veces Lope (Nunez Rivera
2018), pero superandolos a todos en la vastedad de su produccion.

La labor mediadora de Faria obtiene, desde luego, una tipologia amplia y va-
riada, conformada, mediante, por ejemplo, la edicidén y comentario de textos,
pasando por la traduccion, la presentacidn, la aprobacidn, la recopilacidn, o la
intervencion en obras de conjunto. Qué duda cabe que la labor editorial de Faria

15 Véanse Askins (1983); Nutiiez Rivera (2020: 126-129).
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20 VALENTIN NUNEZ RIVERA

mas conocida e influyente es la edicidén y comentario monumental que realiza
de Camoens, tanto de la épica, como mas tarde de las Rimas, en edicidén pdstuma
(Nunez Rivera 2010). En estos dos altimos y monumentales tomos, por ejemplo,
aplica a los poemas camonianos los comentarios paratextuales, con algunas va-
riaciones debidas al nuevo contexto, que previamente habia destinado su poesia
original, segtin adelantamos, con lo que lleva a cabo una auto-equiparacién con
su poeta de referencia, expandiendo de tal modo la mera imposiciéon de unos
escolios explicativos para establecer vasos comunicantes y redes de sentido mu-
tuo, es decir dejandose asomar como autor suplementario por entre las paginas
dedicadas a Camoens. Por su parte, en las Lusiadas, aunque es un aspecto muy
tratado,'® se pueden senalar dos elementos paratextuales que muestran ese descen-
tramiento del poeta a favor del editor, que asimismo sefialaba antes. Por un lado, la
Vida de Faria que le pergefia Lope (Nufiez Rivera 2020: 169-185), es decir una
biografia del comentador, nada menos, en paralelo a la del autor que hace el pro-
pio Faria.Y en evidente correlacion con las vidas contiguas dos retratos en sendas
columnas enfrentadas (Figura 1), imagen simbdlica, por ejemplo, de la utilizacion
de los escolios genéricos en doble direccion.

Me quiero centrar, sin embargo, en otras cuantas obras menos conocidas, pero
en las que Faria expresa su imagen autorial de ostentacidn, siendo en realidad el
mero conductor editorial de los textos. Desde este punto de vista de la figura-
ci6n autorial impostada, otro texto tan importante como el de 1639 resulta ser el
Nobiliario de don Pedro Conde de Barcelos, 1646,"” por medio de cuya edicion Faria
confirma su maniobra de ratificaciéon de la identidad autorial, consolidada ya con
Camoens. La obra consiste en la traduccion y edicién en Madrid, con revision
textual y amplio aparato de notas, del famoso texto portugués de Lavafia, editado
en Roma en 1640. Esta edicion se produce bajo el patronazgo de Montebelo, a
quien va dedicada. El marqués era un experto genealogista y él también participa
como anotador. El caso es que Castelo, como amante de genealogias asimismo,
estaba detras de la edicidn romana, por lo que la reedicidn revisada de Faria su-
ponia un pulso contra él (Nuanez Rivera 2020: 133-135). Faria sacando pecho,
pues, inserta un elogio de si mismo, que acompafia con un retrato, el mismo
que dispone en la Fuente de Aganipe (NGniez Rivera 2020: 212), a los que une el
catalogo de su produccidn, incrementando el hecho por Lope para la ediciéon de
1639 (Nunez Rivera 2020: 393-398). Moreno Porcel lo ampliara en 1650. Pero,

16 Véanse Bass (2011); Souto y Weiss (2016).
17 Véanse Mattoso (1977), Ferreira (2011), Resende de Oliveira (2011).

Etidpicas. Revista de Letras Renacentistas, 18 (2022), pp. 15-32.
ISSN: 1698-698X. http://uhu.es/revista.etiopicas/



FARIA E SOUSA (ED.): MEDIACION EDITORIAL Y OSTENTACION DE AUTORIA 21

ademas, en las notas del Nobiliario Faria integra el arbol genealdgico de su apelli-
do, ya adelantado por Lope (Nufiez Rivera 2020: 25-26), que debi6 de disponer
de sus notas, en el que de si mismo pergefia un resumen biografico. Asi pues, en
relacién con el dibujo autorial, de comentador, en realidad, los mecanismos em-
pleados por Faria superan aqui a los del libro de 1639, si cabe.

De 1646 pasamos a 1649 con la Gltima obra de Faria publicada en vida, la
edicidn de las Epistolas del reverendo Padre Juan Eusebio Nieremberg, que contiene
76 cartas del jesuita, mas unas cuantiosas notas finales con las autoridades latinas
en ellas citadas (Nuafiez Rivera 2020: 135-140). Aunque la funcién de Faria se
limita a la de editor, desde el inicio del volumen la obra del portugués cobra
protagonismo, al sostener que da a la luz esta coleccion de misivas en tanto que
pueda satisfacer la peticiéon previa de Lanuza, amigo de ambos, solicitindole que
retina e imprima las suyas. El escritor se lamenta, no obstante, del estado textual
en que se encuentra el conjunto manuscrito y la demora que supondria una
clarificacidon de los borradores. A su vez, el propio Lanuza, dedicatario del libro,
participa activamente en la conformacion preliminar, confeccionando un inte-
resante prologo, donde diserta sobre la poética epistolar. Esta recopilacidon, como
luego se constatara en el Retrato, evidencia, por relacion analdgica, la importancia
que le otorgan a las Cartas de Faria sus amigos bidgrafos, por su alto contenido
documental. El que dice tener mas de ellas es Moreno Porcel, mds de cien, de
contenido variado y algunas festivas. Lo describe como un consumado maestro
en su escritura y subraya que piensa realizar la edicién de la coleccion, como le
prometi6 al amigo (Nufiez Rivera 2020: 135-140).

Asi pues, la edicion de las epistolas del religioso supone una suerte de proyec-
cién autorial, un encauzamiento de su propia epistolaridad, en tanto se produce
el momento de la edicién de las suyas. Esta obra, como la biografia del tio de
Miguel de Lanuza, El gran justicia de Aragén don Martin Baptista de Lanuza, su
texto postrero, pero aparecido péstumo en 1650, al igual que el retrato biografico
de Moreno Porcel, se sittian bajo la proteccidn y a instancias de Lanuza (Gascon
Pérez 2014), mediante el cual se integra Faria en el importante grupo aragonés.'®
Muchos de estos aragoneses (San José, Pellicer) participan como el propio Faria
en los preliminares de la Vida del venerable D. Jerénimo Batista de Lanuza, de Jero-
nimo de Fuser (1647), siendo el caso que, segin Moreno, Faria tenia en ciernes
también una biografia de este tio obispo."” A pesar de todo, Moreno Porcel no

18 Véase Marin Pina (2007); Nafez Rivera (2020: 135-140).
Y Un biografiado, pues, bidgrafo de otros (Camoens, Semedo, Lanuza) y autobidgrafo de si
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nombra esta edicién de Faria en el catilogo final de su obra. Una omisién no-
minal que casa con una especie de cesion o pérdida de la identidad autorial, de
modo completamente paraddjico y contrario con la usurpacién ya comentada,
que se observa asimismo en parte de la obra de Faria. Moreno Porcel, por ejem-
plo, se hace eco de algunas obras desconocidas o no identificadas y sin titulo, ni
mencioén autorial. Asi, hace una referencia muy velada a: «Tres Historias (las dos
genealdgicas) de que se callan los titulos, afios y lugar de la impresion, por haber
salido en nombre ajeno» (Nunez Rivera 2020: 265, § XXXVII, [9]).Y lo confir-
ma el propio Faria: «Escribi un libro genealdgico a instancia de una persona, en
cuyo nombre habia de salir y salié después»; «Escribi también este ano un libro
de historia, a pedimiento de un caballero que le quiere sacar en su nombre, y es
de 120 pliegos» (Glaser 1975: 379-380).

Asimismo, acontece un problema con respecto a la identidad autorial con la
traduccién que hace Faria del Imperio de la China del padre Semedo (1542), que,
segin él mismo, y lo confirma Moreno Porcel, fue un encargo del jesuita (Nanez
Rivera 2020: 148-149). En la portada se hace responsable a Faria de la edicidn,
aunque la autoria se le asigna inequivocamente a Semedo. Seria pues un caso
de doble autoria o de responsabilidad compartida. Lo que si queda patente es el
papel activo de Faria en la produccién de la obra, mas alla de la labor de mero
traductor, con una intervencion en la organizacién y estructura del conjunto.Y
también la resolucidén editorial por parte de Coello y Sanchez. El caso es que en
la redacciéon de Roma en italiano, de 1643, ya no aparece el nombre de Faria:y
quiza por eso en el Catalogo de 1646, el del Nobiliario, reivindica su papel, notan-
do que Semedo solo le proporciond noticias e informacién informe (Pina 2018).
Esa misma defensa de autoria la abandera el bidgrafo Moreno Porcel: «A quien
conoce estilos no era necesaria la advertencia, de ser de nuestro Faria este libro.
Pero helo dicho aqui, porque él lo dijo en varias partes y singularmente en la lista
de sus obras, que precede al Nobiliario del Conde Don Pedro, traducido y anotado
por éb» (Nunez Rivera, 2020: 163).

Aparte de estas varias obras comentadas se pueden traer a colacion otras cuantas
operaciones textuales, relativas asimismo a la amplia funcién editora de Faria. Por
ejemplo, por indicaciéon de Pedro Coello, se encarga de redactar la Dedicatoria a
Domingo de Teran y Castaneda de la Parte XXIII de Lope de Vega (Rodriguez
Cepeda 1980). Segin dice Nicolas Antonio «Recopild estas Manuel de Faria y
Sousa y las publicoé» (Nafez Rivera 2020: 21). De este modo, Faria respondia

mismo.
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en esa pieza preliminar a su admirado Lope, que le habia dedicado por su lado a
él la Parte XX, en 1624, haciendo una encendida defensa del Arte nuevo de hacer
comedias y valorando criticamente al escritor, como ha estudiado Glaser (1960).
Faria ejerce ademas una actividad de recopilador poético, como sabemos por la
existencia de dos célebres manuscritos, el Cancionero de Manuel Faria, BNE, Ms.
3992 (Glaser 1968) y las Obras de don Luis de Géngora, BNE, Ms. 2892 (Nunez
Rivera 2020: 132). Pero también contamos con su participacién en un famoso
encuentro poético por las exequias oficiales de la reina Isabel, en 1644, 1a Pompa
funeral, honras y exequias en la muerte de la muy alta y Catélica Senora dofia Isabel de
Borbon (1645), hecho que muestra su interés en incardinarse en las redes de so-
ciabilidad literaria del Madrid de su tiempo. Faria habia compuesto y publicado
el ano antes su Nenia (Nafiez Rivera 2020: 132-133). Poema acrostico a la clarisima
reina de Espana, dofia Isabel de Borbon (1644), sin nombre del autor en la portada
y con Dedicatoria a Felipe IV por parte de Manuel Cortizos de Villasante, quien
afirma habérselo encargado al poeta. Desde luego, es el poeta mas representado
en el libro, pudiéndose incluso llegar a pensar que se encargara de la recopilacion,
al menos de la seccion poética (Poesias latinas, castellanas, italianas y portuguesas a la
muerte de la reina nuestra sefiora), su tercera parte, después de la relacién de las hon-
ras finebres y del sermo6n pronunciado para el caso. Aporta dos sonetos, mas uno
en portugués, una cancién acrostica (VI), como la Nenia, en portugués, un largo
poema de 79 octavas, liras, décima, endecha, etc., textos que no van incluidos en
la Fuente de Aganipe. Faria, ademas, dio su apoyo, mediante una carta impresa, sita
en los preliminares del libro, a la poeta Maria Nieto de Aragén (Romero-Diaz
2010) asimismo participante en el grupo aragonés y en los actos funebres de la
Pompa, para que se decidiera a publicar ese mismo afio las Ldgrimas a la muerte de
ILsabel de Borbén.*

R EPRESENTACIONES

Como otra estrategia mas de figuracioén autorial, Faria e Sousa parece con-
trolar cuidadosamente la enunciacién editorial de algunas de estas obras mediadas
antes referidas, imponiendo su representacion, su marca o firma personal, a través
de disenos graficos relativos a la imagen que pretende transmitir. En esta moda-
lidad mas evidente de plasmacién autorial habran de ser sobre todo significativos

2 Por ejemplo, Mattza (2017), Vega Torres (2017).
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los retratos insertos y también las portadas (Naifiez Rivera 2020: 196-205). Mas
especificamente, en cuanto a los retratos, el primero en tener lugar es el debido
a Pedro Villafranca incluso en la edicién de Camoens (Figura 1), que aparece re-
tratado junto a él. Este Modelo 1 sera retomado por el hijo Pedro de Faria para
ilustrar en su momento el Asia portuguesa (Nafiez Rivera 2020: 214). Aunque la
Fuente de Aganipe salié también de las prensas de Juan Sanchez, como las Lusia-
das, el retrato implementado aqui mantiene ciertas variaciones de detalle con
respecto al modelo primero (Nufiez Rivera 2020: 212). Ademas, este dechado
segundo es el que elige Faria para presidir el Nobiliario (Figura 2). Asi pues, Faria
se autorretrata no solo en las obras de su cosecha, lo mas acostumbrado, como
en la Fuente de Aganipe, sino que también lo hace en las obras de otros, comenta-
das o editadas por él, como subrayado de su funcioén editorial, por tanto, incluso
mediante dos modelos distintos de disefio grafico segiin qué caso. Por su parte, el
grabado sito en los preliminares del Justicia obedece a una factura y traza distin-
tas, ahora obra de De Noort (Nunez Rivera 2020: 215-216), por mas que Diaz
de la Carrera, el impresor, el mismo que con del Retrato,”" también trabajara con
Villafranca en algunos proyectos.

Mucho menos estudiado hasta ahora ha sido el diseio de las Portadas, en
las cuales se disponen igualmente algunos rasgos pictograficos y textuales, que
afaden significado suplementario a su proyecto de autorrepresentacioén autorial.
Pues bien, especificamente en las obras comentadas Faria impone el criterio
utilizado en sus libros originales, en paralelo a lo que ocurre asimismo en los re-
tratos. El eje de todo el programa iconografico de las portadas, cuando existe, lo
constituye un diseflo primero, basado en el escudo de armas de Portugal, con los
cinco escudos de azur dispuestos en cruz, cada uno con cinco dineros de oro en
forma de aspa, situado en un lugar mas o menos relevante de la pagina. Faria ya
usd de este trazado en su primera obra historica impresa, el Epitome de 1628, un
esquema que se repitié igualmente en la edicion de Lisboa de 1673 (Figura 3) y
se retoma con variaciones, seglin veremos, como pauta identificativa de su faceta
historica (Nuanez Rivera 2020: 19-22). Acaso por influencia de Pedro Coello,
costeador del Epitome y luego también de las Lusiadas, el escudo portugués ocu-
pa asimismo la parte inferior de la portada de los Comentarios (Figura 4), donde
ya se recoge, por repetido desde 1628, como una identidad del autor. El disefo,
obra de Pedro Villafranca y Malagdn, como el retrato, ha sido mejorado, pero se
mantiene en lo esencial.

! Aunque no aparezca el nombre del impresor.
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Este escudo central adquiere un gran protagonismo, que viene a simbolizar no
solo la nacionalidad portuguesa de su autor, su portugalidad, con habito y escudo
nobiliario él mismo en el retrato (Figura 1), sino también la tematica lusa del libro,
dedicado a narrar la historia del reino. Asi pues, Faria pretende dejar patente su
patriotismo luso y a la vez su condicién aristocritica en el contexto de la corte
madrilefa, donde se publicara esa obra historica y donde este texto le va a servir
de carta de presentacidn literaria. En el escudo han de destacarse las dos cintas
pendientes de las trompetas cruzadas, que recogen un versiculo biblico (In omnem
terram / Exivit sonus eorum, «A toda la tierra alcanza su pregdn», Ps. 18, 5), muy
explicitas del deseo de fama y de proyeccién autorial (Nanez Rivera 2020: 206).
Ahora bien, ahora, aunque el sujeto del libro igualmente es portugués, tratindose
de la edicién de la empresa lusa por antonomasia escrita nada menos que por
Camoens, se produce una clara discordancia entre la exaltacion patriota, una linea
continuada en el interior de los comentarios, y la dedicatoria triple, a Felipe IV, al
Conde Duque y aVillanueva, en orden escalonado descendente, los tres garantes
de la monarquia espanola. En efecto, parece que habria estado mas acorde con el
conjunto integrar el escudo de Felipe IV en la portada, como principal receptor
de la obra, como, de hecho, lo hizo Faria, por ejemplo, en las Humanas y divinas
flores (1624), que dirige al Duque de Alcala, una consonancia entre portada y de-
dicatario (Nunez Rivera 2020: 224) que ya no se producira en adelante.

A este modelo 1 exento del escudo, le sucede en el Nobiliario, el segundo texto
editado por Faria, que venimos analizando, un disefio segundo de portada (Figura
5) mucho mas elaborado, de caricter frontispicio, fabrica también de Pedro Villa-
franca, cuya bateria de marcas proporciona un claro afianzamiento de identidad
literaria y notoriedad autorial. Es decir, que como habia acontecido con el retra-
to en este libro de 1646, Faria se decanta por un prototipo segundo de portada,
distinto al de 1639. Aqui, como con Camoens, Faria ejerce solo como mediador
textual, pero queda claro que, ademas, la materia del libro y sus otros colaborado-
res son igualmente portugueses. Descendiendo a los detalles pictoricos, las figuras
que se anteponen a cada columna del portico parten claramente de la Iconologia
de Ripa,laVirtud y la Nobleza (Nanez Rivera 2020: 207). En correspondencia, en
los pedestales se leen dos versos 19-20 de la Satira 8 de Juvenal («Aunque viejos bustos
de cera adornen por doquier el atrio / entero, la sola y inica nobleza es la virtud»,
Nunez Rivera 2020: 207), que insisten sobre el valor del esfuerzo ético personal
sobre la herencia de los ancestros. Un programa iconografico afin, sin duda, con
el contenido del libro, dedicado a la genealogia de las familias mas ilustres del
reino, pero que también podria aplicarse a su propia persona y a la figuraciéon
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autorial que pretende proporcionar de nobleza y virtud moral. Parece probable
que Villafranca, aunque llevando a cabo una reelaboracion de las imagenes, se ba-
sara en los rasgos de la portada de la ediciéon romana del Nobiliario, de 1640, una
calcografia de Valerien Regnard (Nufiez Rivera 2020: 207), donde, ademas del
escudo portugués coronando el conjunto, aparece la representacion de la Noble-
za y laVictoria en el acto de trasladar las hazafias militares en un escudo, una de
las manifestaciones pictograficas de la diosa (Nuafez Rivera 2020: 227-228). En
este caso no se muestran como meros elementos decorativos del frontispicio, sino
animadas e integradas en un escenario paisajistico. Este mismo esquema grafico
del Nobiliario,y no el primero de 1639, como hizo con el retrato, con el refuerzo
del escudo por medio del remarque simbolico del frontispicio en la portada serd
recogido por su hijo en las ediciones péstumas de las diferentes Historias (Asia
portuguesa y Europa),”* donde los elementos simbdlicos siguen teniendo la misma
vigencia, pero relacionados al presente con las acciones épicas de los portugueses
en el mundo, aunque también se extrapola a una obra poética, la Parte IVl de la
Fuente de Aganipe, que quedd manuscrita (Figura 6).

Por lo demas, digamos, aunque se trate de una obra ahora original, que en la
reedicién bruselense del Epifome, por Francisco Foppens, 1677 (Nuanez Rivera
2020: 233-234), antecede al escudo de Portugal que antes hemos referido un
grabado simbdlico que metaforiza la totalidad de la obra histérica de Faria, divi-
dida en las cuatro secciones historicas, segiin los continentes donde Portugal ha
extendido su imperio. En realidad, la figura de Lusitania, asentada sobre la bola
del mundo, que también la sostiene en su mano, y flanqueada por la Fe y la For-
titudo en forma de matronas, entrana una simbologia paralela a la del frontispicio
anterior, donde el escudo de armas quedaba dispuesto en un plano central. De
hecho, en la edicion de la Historia del reino de Portugal (Nnez Rivera 2020: 234)
ampliacion del Epitome a partir de la Europa portuguesa, también salida de las pren-
sas de Foppens, Lusitania tiene decorada la saya con las armas portuguesas, con lo
que, por tanto, se manifiesta a las claras esta igualacién iconografica.

Asi pues, aunque ya en el Epitome se incorpora el escudo portugués por vez
primera, es en las Lusiadas, libro central para el desarrollo de la carrera literaria de
Faria y clave para su configuracion autorial, donde este queda mejor perfilado y
unido al retrato, con ostentacion de armas y habito. Es mas tarde en el Nobiliario
donde aparece la portada fronstispicia, a partir de la reinterpretacién de la edicion
romana. En este libro se recupera el retrato de 1639 y se anade un catilogo y la

22 Véase Nafiez Rivera (2020: 230-231).
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genealogia del apellido. Sin embargo, los textos que se sitian en la 6rbita editorial
de Lanuza adoptan otro modelo, configurado por un grabador distinto, en que
prima la casa del patron. Esto por lo que se refiere a las obras en vida, porque
su hijo Pedro reitera el modelo del Nobiliario, reincorporandolo en las ediciones
portuguesas, no solo en las histéricas, como habia venido ocurriendo hasta aho-
ra, sino, por el testimonio con el que contamos, también de la Fuente de Aganipe,
que no disponia en 1644-46 de una portada con el escudo de armas portugués
y hacia uso de un retrato menos marcado desde el punto de vista del orgullo
aristocratico. Si la decisiéon de admitir ese escudo marcaba el talante patridtico de
Faria y sus obras, la actualizacién por parte del hijo, eligiendo el modelo de 1646
como marca propia del autor, no hace mas que subrayar después de la muerte
del poeta y todos los cuestionamientos habidos la firme adhesion a la patria lusa
(Nunez Rivera 2021).

En definitiva, la enunciacién editorial de los libros de Faria, de los controlados
por él tanto como de los editados péstumamente al cuidado de su hijo Pedro,
incorpora diversos elementos para afianzar su imagen autorial, ya sea como crea-
dor o ya se trate de su intervencién como mediador textual, que tanto monta
en cuanto al relieve de la autorrepresentacion, marcas textuales y pictograficas,
dispuestas en los preliminares, en el cuerpo del texto o en las portadas.
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