LITERATURA INFANTIL: NECESIDAD DE UNA CARACTERIZACION Y DE
UNA CRITICA LITERARIA.

0.—Introduccion

0.1.—Obijetivos de este ensayo,

En primer lugar, tratamos de comunicar nuestra preocupacion y nuestro interés
por esta Literatura y su pablico; a veces, damos nuestra opinion sobre lo que nos
parece interesante o desacertado, al observar de cercalo que se ha hecho o se hace en
este campo. No es nuestra intencidn criticar duramente los esfuerzos que se realizan
para cultivar las posibilidades estéticas de los nifios; pero pensamos que falta verda-
dero interés y seria preparacion para abordar, con honestidad y un minimo de acier-
to, la tarea de educar la capacidad literaria de nifios y adolescentes.

Otro objetivo muy concreto es el de sefialar la caracterizacién de la Literatura
Infantil, un intento de definicién que clarifique no ya el concepto abstracto de lo li-
terario para la infancia, sino la realidad literaria misma: qué obras, qué autores, qué
criterios son vélidos para aplicar, sin inducir a confusién, el término Literatura-In-
fantil. Si llamamos por este nombre a una subliteratura, a una enciclopedia ilustrada,
a una deprimente simplificacion de un cuento de hadas, a unos poemas de Garcia
Lorca cercanos al nifio, alguien podria afirmar que no hay por qué alarmarse: esta-
mos empleando el binomio Literatura-Infantil en sentido amplio. Podria admitirse
que no hay en ello ningan problema; sin embargo —de esto hablaremos mas adelan-
te—, existe el peligro de que palidezca lo estrictamente literario, si somos tan com-
presivos y amplios que a todo lo que se escribe para nifios lo Ilamamos Literatura-
Infatil,

Abundando en la necesidad de una caracterizacion o delimitacion, llegaremos a
reclamar la atencion sobre la necesidad de tener en cuenta “lo literario” como esen-
“cia de la literatura que nosotros llamamos infantil y que otros paises denominan ju-
venil, de infancia o juventud, etc,

Planteamos también lo interesante y necesario que resulta preocuparse por una
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critica literaria al servicio de esta Literatura, Una critica que ofrezca puntos de refe-
rencia y posibilidades de discernimiento a nifios y jovenes; una critica al servicio del
publico y de la creacién misma, estimulando a los autores y potenciando la capaci-
dad de creacién de los nifios,

0.2.—Contenidos o nacleos tematicos del presente'trabajo

Se impone ser-muy breves en este apartado; lo objetivos hacen alusion a la te-
maética y es facil captar sobre que versardn estas péginas.

En un primer momento nos centramos en unas “Reflexiones en torno a la
Literatura Infantil”’; nos referimos alarelacion entre Literatura General y Literatura
Infantil, a la necesidad de caracterizar lo literario para la infancia, deteniéndonos en
problemas como el de “‘calidad y compresion’’y ““calidad y poder lidico”’, Estudia-
remos también la dificultades para seleccionar las obras que se consideran Literatura
Infantil; aquf es preciso plantear una dialéctica entre el papel del adulto y la liber-
tad de eleccion del nifio que se resuelve positivamente, en la practica, cuando somos
capaces de entablar didlogo —un dialogo nifio-adulto en torno a la eleccion de obras
y autores—, Terminamos la primera parte con unas | ineas dedicadas al problema de
la creatividad infantil: el nifio creador y su posibilidad de comunicacion literaria.
Se concluye con unos resultados provisionales, provisionalidad que viene dada por
el estado en que se encuentra la Literatura Infantil entre nosotros; no se trabaja lo
suficiente a nivel de investigacion, faita colaboracion entre los interesados en el te-
ma y se desconocen las experiencias que en diversos lugares se ponen en marcha; la
dificultad se hace mayor al no poder caracterizar la Literatura Infantil de forma de-
finitiva, porque a lo anterior se afiade el problema que existe para caracterizar y de-
finir la Literatura General y sus funciones.

En la segunda parte se trata el problema de una critica al servicio de la Literatu-
ra Intantil: {Puede un adulto con capacidad y métodos criticos situarse en el punto
de vista del plblico infantil, para aprehender una obra? éDe qué sirve a ese peculiar
pablico el punto de vista adulto? Tratamos de dar alguna salida a planteamientos de
este tipo, y nos preocupemos de los “’valores” y las funciones de la critica, Termina-
mos esta parte haciendo notar la relacion directa que existe entre Critica y Didéacti-
ca, y sefialamos, finalmente, la vinculacion entre critica y creacion literaria.

Ofrecemos sugerencias y denunciamos los ataques que el nifio sufre en esta so-
ciedad consumista que intenta expliotar cualquier protagonismo —el nifio esta ocu-
pando hoy lugares destacados en la preocupacion de la Ciencia, la cultura y la so-
ciedad— También tenemos en cuenta las posibilidades que los avances técnicos, pe-
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dagégicos y culturales ofrecen para desarrollar el gusto y la sensibilidad literaria de
las primeras edades,

Se incluye en estas reflexiones unos trabajos practicos de alumnos de nuestro
curso de Literatura Infantil, 3°. de Magisterio, seccion Filologia. Los trabajos quie-
ren ser una sugerencia mas, una ejemplificacion didactica de lo que ser{a Gtil que un
maestro dominara para acercar al nifio y al adolescente a la literatura. No pretende-
mos que los alumnos de 5° o de 8° de E.G.B. realicen analisis semejantes a los que
realizan los universitarios, reducidos de tamafio. Pero creemos que el estudiante
que se forma con métodos criticos y aprecia profundizar en los textos, encontrara
el modo de que los escolares de E.G.B., cuando sean sus alumnos, tengan un contac-
to positivo y critico con la realidad literaria.

0.3.—Método de trabajo.

Se puede observar facilmente el paralelo establecido entre ‘“Reflexiones de la
Literatua Infantil” y “’Necesidad de una auténtica critica literaria en este campo’’,
Es evidente que la critica no es méas que una forma, muy completa, de entender la
literatura, por eso 1o que se dice sobre literatura vale para fa critica si se establecen
las matizaciones necesarias,

Mucho hemos dudado acerca del lugar en que se situaria el ndcleo “Sociedad y
Literatura Infantil” Resulta imposible considerar el entorno un elemento mds en
la cultura: el ambiente es un aire que penetra, algo que condiciona y potencia. Que-
remos dejar claro, sin-embargo, que no desarrollamos los problemas * explotacién
consumista” y “cauces y posibilidades de nuestra sociedad’’. Se ve claro que proble-
mas de este tipo merecen un tratamiento monogréfico, y tenemos el deseo de traer
a esta revista nuestros puntos de mira elaborados y enriquecidos por contactos con
la realidad a prop6sito de estas cuestiones.

1. Caracterizacion e intento de definicion de la literatura infantil y juvenil,

1.0.— Esquema de desarrollo:
1.1.— Literatura general y Literatura Infantil.
1.2.— Lo especifico de este tipo de Literatura que denominamos Infantil.

1.2.1.— Intento de delimitacién de lo espec(fico,

1.2.2.— Problemética de la adecuacién de lo literario al publico infantil y
Juvenil.
1.2.2.1.— Calidad y comprensién.
1.2.2.2,— Calidad y poder |udico.
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1.3.— Dificultades para seleccionar las obras que se consideran Literatura Infan-
til.
1.3.1.— Libertad de eleccién para los destinatarios.
1.3.2.— Funcién del adulto: dorientacién? écolonizacién?

1.3.3.— Dislogo nific-adulto en iorno a la eleccién de obras y autores.
1.3.4.— Posibilidades creativas del nifio: obras realizadas por nifios. Una
utop/a viable,

1.4.— Conclusiones provisionales.

1.1.— Literatura General y Literatura Infantil,

Se impone trazar con toda claridad los limites de nuestro objeto de estudio. En
este caso lo que estudiamos se encuentra oscurecido, poco caracterizado, difuso.

Si usamos el término Literatura nos estamos refiriendo a una realidad bastante
compleja, dificil de definir de suyo (1). Quiza se pudiera aceptar que Literatura es el
conjunto de obras de arte que tienen como materia prima fundamental ia palabra,
la lengua oral-escrita. Estos dos elementos, arte y palabra, parece que siempre serén
ingredientes esenciales de la obra literaria. La lengua y lo estético son dos coprinci-
pios que se penetran, se insertan uno en el otro, y de forma casi inexplicable, nos
dan como resultado la obra literaria. No nos atrevemos a definir qué cosa sea el arte
(2), y tampoco es necesario detenerse a delimitar qué entendemos por la lengua o-
ral-escrita,

Cuando hablamos de textos literarios para nifios no es demasiado absurdo e in-
necesario preguntarse si la Literatura Infantil es Literatura: queremos que aparezca
con claridad |la importancia y el compromiso que supone considerar lo estético, la
calidad literaria, un caracter esencial de las creaciones que nos ocupan, De ah{ pasa-
riamos a afirmar que la Literatura Infantil es también ““conjunto de obras de arte
que tienen como materia prima fundamental la lengua oral-escrita’. Se trata de in-
cluir los textos literarios propios de la infancia en el ambito de la Literatura General;
pero no afirmamos que estas obras carezcan de diferencias éspeciﬁcas. E! adjetivo
“infantil’’ representa una intencion especificadora.

Literatura General y Literatura Infantil tienen unas caracteristicas comunes;
pero, a veces, no es suficiente afiadir unas notas diferenciadoras para clarificar nues-
tra cuestion, La realidad es complej_a y observamos hechos como el siguiente: se en-
cuentran nifios y adultos que se identifican y satisfacen con obras literarias idénti-
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cas, o una obra literaria gusta a un adulto y a varios nifios,.. iDificil delimitacion la
que tiene que contar con el gusto y la libertad del arte!

Queda patente sblo esto: lo estético, el valor literario debe ser comuin a la obra
infantil o de Literatura General, pero las obras que constituyen el inventario de los
nifos y jovenes pueden tener caracteristicas peculiares.

1.2.— Lo especifico de este tipo de Literatura que denominamos Infantil.
1.2.1.— Intento de delimitacién de lo espec(fico,

Lo que nuestra materia tiene de especifico no es ser-una degradacion de lo lite-
rario, Tal vez sea una vinculacion a los intereses y necesidades de un determinado
pablico; este piblico no se puede considerar homogéno a ultranza, pero tiene pecu-
liares formas de concebir el mundo, intereses particulares; este pablico estd en con-
diciones de acceder positivamente a unas obras literarias, mientras que otras le resul-
tan inasequibles porque el nifio o el joven no poseen el mismo nivel de experiencia,
ni la misma informacion, para decodificar o codificar los mensajes que, generalmen-
te, proceden de adultos. El nifio es una persona en proceso de realizacion, El adulto
no estd-aan “terminado’’; pero al nifio se le coloca en una situacion privilegiada para
el desarrolio y cultivo de sus posibilidades, El adulto tiene que hacer mayor esfuer-
Zo para situarse en una postura de desarrollo, Si el nifio no se acerca a determinadas
obras literarias no hay que deducir de ello que nunca vaya a identificarse con ellas,
La eleccion que el nifio hace se interpreta como provisional, se espera que algiin dia
llegue a mayor extensién o a mayor nivel en su conocimiento de lo literario; en el
caso del adulto hablamos de que ya tiene ‘el gusto hecho’’,

De todo lo dicho podrian sacarse las siguientes conclusiones: a) que el nifio tie-
ne intereses peculiares; b) que tiene posibilidades limitadas, temporaimente, de
acceder a todo tipo de obras; ¢) el niflo y el joven tienen una capacidad receptiva
que vienen dadas por su situacién, muchas veces consciente, de “‘ser en desarrolio”’,
hombre en proceso de realizacion,

Una literatura que haga posible la diversion; gue lleve en si posibilidades de
producir goce estético; que sea asequible por las estructuras linglisticas, estilisticas,
literarias, psicologicas, socioculturales...; y que tengan en cuenta responder a los
centros de interés y a la libre eleccion de los destinatarios, nos resuita una literatu-
ra, especfficamente adecuada para la infancia y la juventud,

Es necesario hacer dos puntualizaciones para no generalizar demasiado:

1.2.2.1.— Calidad y comprension.
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La calidad se considera, segun hemos dicho, elemento esencial de la Literatura
Infantil; es necesario admitirlo, si no queremos infravalorar al piblico que nos ocu-
pa, Serfa bueno encontrar, en la pratica, caminos para que la calidad no impida el
acceso del destinatario a las obras de arte, El codigo puede estar por encima de las
posibilidades del lector. Pero ¢Ocurre esto siempre? ¢No hay obras que permiten
muchos tipos de acceso? ¢ Aceptarfamos lo que se dice de la “Ambigiiedad’’ del arte?
Juan Ramén Jiménez habla del encuentro del nifio con la poesfa en estos términos:
“La naturaleza no sabe ocultar nada al nifio; él tomara de elia lo que le convenga, lo
que comprenda, Pues lo mismo la poesia; el hombre, si es que lo puede, explicara lo
suficientemente al nifio un sentido dificil relativo. (Otras veces lo explicara el nifio
al hombre). En casos especiales nada importa que el nifio no lo entienda, no lo
COMPRENDA TODO. Basta que tome el sentimiento profundo, que se contagie del
acento, que se llene de la frescura del agua corriente, del calor del sol, y de la fra-
gancia de los arboles; drboles, sol, agua, que ni el nifio, ni el hombre, ni el poeta mis-
mo entienden, en (ltimo caso, lo que significan’’. (3). Dora Pastoriza, especialista-en
Literatura Infantil con una gran capacidad para introducirse en el mundo del ni-
fio, nos dice, refiriéndose a la cita de Juan Ramén Jiménez, que “asi entendida la
comprension deja de ser-un problema y configura tan sélo uno de los multiples as-
pectos de la Literatura Infantil”, (4).

Tal vez esto responda a las preguntas que nos planteamos sobre la posible opo-
sicidn entre comprension y calidad. No sucede lo mismo con la poesia y con la na-
rracion realista, es evidente que hay que matizar: el ritmo, la rima, el poder sugeri-
dor de una obra literaria puede justificar que el nifio acceda a ella con placer vy sin:
problemas, En otro caso se presentaran problemas relativos a la interpretacion del
texto: hay |fmites por encima de los cuales es inadmisible hacer penetrar a determi-
nados lectores. Siguiendo a Soriano, seria bueno tener en cuenta que la finalidad de
la obra literaria no es exclusivamente transmitir informacion; pero también el aspec-
to informacion debe cuidarse. Por elio es necesario preocuparse por ofrecer al lector
nifio o adolescente obras que se adecuen, en |ineas generales, a su poder de decodi-
ficacion, ““tiene que existir una relacion dptima entre la informacién que un libro
exige a su lector y la que le aporta. Por encima de un cierto umbral el mensaje no
pasa”. (5) Se entiende por “poder de decodificacion o informacion que exige la
lectura de una obra”, el dominio de estructuras lingliisticas, literarias, afectivas, cul-
turales, etc., que debe poseer un receptor para captar lo que el emisor cifra y envia
como mensaje. Es posible objetar que el arte tiene su propio cédigo, que se descifra
por vfa de intuicién, y que un nifio puede captar {a belleza por encima de una com-
prension objetiva; esto se dijo al iniciar este apartado. Tratamos de liegar a una sin-
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tesis entre los dos polos del problema. Puede darse en ocasiones (como en el caso de
la posfa popular, en el de un nifio especialmente intuitivo para lo literario...) un re-
‘sultado sorprendente y no previsto del encuentro de un lector joven con una obra li-
teraria; aqu( hablamos de lo que suele ser-ordinario.

Y concluimos, despues de experiencias y reflexiones multiples, que hay que es-
perar mucho de la ambigliedad del arte, que los lectores jovenes pueden sorprender-
nos, pero que no se puede olvidar que un caricter de la Literatura Infantil es la ade-
cuacion a los destinatarios sin-sacrificar lo estético.

Es esencial que el acercamiento del lector a lo literario se desarrolle de forma
positiva y no conlleve experiencias demasiado fatigosas o traumatizantes. Hemos
observado que cuanto mas sencilla, popular, depurada y humana es una obra de ar-
te, tanto mas se acerca a los intereses del nifio, y los satisface. Ante algunas obras de
este tipo caben varias lecturas diferentes: de una manera interpretamos una obra en
el primer contacto y de otra, en una relectura. Esto mismo sucede con los nifios:
primero captan sentidos generales, aspectos parciales para ir, poco a poco, hacién-
dose con la verdad de la obra,

Apenas hemos rozado el problema de la adecuacién a la edad: intencionada-
mente hemos evitado entrar en esta cuestion de lleno; la edad cronoldgica esta suje-
ta a condicionamientos que vienen dados por el tipo de experiencias, su calidad, el
entorno vy la original estructura personal de cada nifio, Los nifios nos desconciertan
con frecuencia, no se adaptan a los esquemas que, muchas veces, trazamos los adul-
tos sobre ellos. Es este un tema que exige un tratamiento detenido, como otros que
salen al paso en esta vision de conjunto,

1.2.2,2.—Calidad y poder ladico,

Si partimos del mundo del nifio, nos encontramos, en primer lugar, su necesi-
dad de juego. Cuando se busca algo especifico de la Literatura Infantil y afirmamos
que la obra para nifios debe ser un “juego literario”, se nos suele reponder que el
adulto también busca la Literatura para divertirse, para disfrutar de un placer esté-
tico. éDonde esta lo diferenciador?,

El adulto vy el nifio se parecen mas de lo que creemos, Recordamos ahora la in-
teresante obra de Huizinga, Homo ludens. (6) Se deduce de este estudio y de otros
recientes que “la actividad liberadora y plena que es el juego, debe ser en la nueva
frontera de la educacion permanente, un principio fundamental, para lograr que el
ocio contribuya a la plenitud humana y a la forja de un mundo mejor”. (7) La fina-
lidad de la Literatura puede ser semejante en el mundo infantil y en el mundo adul-
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to: una finalidad lidica y estética. La diferencia viene dada por el modo en que el
hombre se sitha ante el juego y lo estético y la postura que adopta el nifio. El hom-
bre tiene conciencia de que esté fatigado, de que tiene que ‘‘escapar’’ para sobrevivir,
Unos reconocen su necesidad de belleza, de liberacion, de realizaciones distintas de
lo impuesto por la lucha de la vida, Otros, quieren olvidar el arte, lo gratuito, el
ocio que lleva a las mayores realizaciones humanas; pero la naturaleza se toma com-
pensaciones que dejan claro que el “homo ludens”, la dimensioén lGdica del hombre,
es una realidad palpable. No obstante, el hombre no puede vivir a merced de sus ne-
cesidades de expansion: tan solo puede hacer algo para que su existencia sea ilumi-
nada por el juego, y trabajar para que el esfuerzo diario se vuelva realizador y huma-
nizante.

El nifio, en cambio, vive el juego como forma fundamental de la existencia. Ei
juego seré “‘salida de las energfas sobrantes’’, “‘ejercicio preparatorio o de iniciacion
a la vida adulta”’, “estimulante del desarrollo’’, “catarsis’’, “oportunidad de satisfac-
cion de tendencias o solucion de frustraciones”, etc (8). Dejamos a los especialistas
entrar a fondo en la cuestién; a nosotros nos basta:tomar conciencia de la naturale-
za del nifio y su especial modo de vivir el juego.

Si se ha subrayado el factor ladico en la vida del nifio es para decir algo que in-
teresa tener en cuenta en la Literatura Infantil: el educador y el autor tienen que es-
tudiar la relacion que debe existir entre literatura y juego. La finalidad de la litera-
tura tiene que ser-una respuesta-a las necesidades vitales del destinatario, Y ¢no esta
la buena literatura capacitada para responder a cualquier necesidad de liberacion?
¢No admitiriamos que lo literario con su vertiente fantastica y creadora se acerca
al mundo del nifio como se ha acercado siempre a las necesidades del hombre sano
y primitivo? Creemos que no debe existir conflicto entre calidad y poder ludico:
no pensamos que el ingrediente arte tiene que estar en tal o cual dosis en una obra
para que divierta al nifio, creemos, mas bien, que el arte es el verdadero catalizador
que hace posible al nifio un encuentro festivo y ladico con los textos y tradiciones
orales, El arte ha sido siempre el principal responsable de la expansion de las cuali-
dades mas interesantes del hombre,

1.3.—Dificultades para seleccionar las obras que se consideran Literatura Infantil.

No hemos llegado a desarroliar lo que serfan notas caracter(sticas de lo literario
para la infancia y nos resulta, por otra parte, peligroso trazar una discutible frontera
entre nifios y adultos en materia estética; pero creemos que se deberia tener en
cuenta que la Literatura Infantil es”una comunicacion historica {(dicho de otro mo-
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do localizada en el tiempo y en el espacio) entre un locutor o un escrito adulto y un '
destinatario infantil {receptor) que, por definicién en cierto modo, en el curso del
periodo considerado, no dispone més que de forma parcial de las experiencias de la
realidad y de las estructuras linglisticas, afectivas y de otro tipo que caracterizan a
la edad adulta”. (9)

Quedan puntos oscuros, eomo por ejemplo: équé significa, en la practica, de
forma parcial? ¢Cudles son, realmente, las experiencias, estructuras y centros de inte-
rés gue guiarfan una seleccion de obras adecuadas al nifio? ¢Quien es et que puede
realizar con acierto una seleccion de obras que marque lo més adecuado y lo menos
adecuado para el nifio? ¢Es tarea del nifio o del adulto?,

1.3.1.— Libertad de eleccién para los destinatarios.

El problema de orientar las lecturas de otros es siempre delicado. Es muy dificil
realizar con acierto inventarios, catdlogos o selecciones por edades que, por otra
parte, los adultos piden insistentemente para tener una especie de receta infalible a
la hora de introducir al nifio en la “lectura” (con frecuencia no dicen siguiera li-
teratura),

Y es que realmente no estamos inmersos en el mundo del nifio; qued6 muy le-
jos nuestra infancia y miramos desde lejos y hasta desde arriba, a un lector que
consideramos inmaduro y disminuido. Se olvida con frecuencia que el arte, el
juego, la diversion, son actividades que exigen la libertad y el respeto como princi-
pales ingredientes, Por esto, dariamos mucho lugar al nifio en la selecciéon de obras
de Literatura Infantil. Es importante concederle el derecho de optar y es preciso
considerar su capacidad de hacer buenas opciones, Sin acercarnos a ellos, intercam-
biar pareceres sobre o que nos gusta o nos gusto leer, sin preguntar —de forma real-
mente interesada, nunca ficticia— al nifio por sus preferencias, poco avanzaremos en
la tarea de seleccionar una serie de obras literarias adecuadas a la infancia.

El nifio puede opinar en la formacion de la biblioteca de curso o de casa, se le
puede ofrecer la posibilidad de comprar el libro que mas le gusta en una libreria que
posea abundante material; siempre nos queda lo oportunidad de observar qué obras
guedan intactas, sin abrir,y qué obras lee el nifio una y otra vez, dejando la huella
del uso en el libro mismo,

Se ve a lo largo de la historia, que cuando el nifio estaba totalmente colonizado
y dirigido por el pensamiento adulto, supo elegir y supo desechar la literatura mo—
ralizante y dulzona que no tenia cualidades estéticas y era fuente de aburrimiento,
y se hizo amigo de Robinson, de Guiliver, de la Odisea, de Perrault, etc, con inde-
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pendencia de lo que habfa programado para él los adultos. Los nifios se entusiasman
con la poesfa popular, con las canciones de corro, formulillas para rifar, adivinanzas
y todo lo que nace de la fuente sencilla y natural que es el pueblo y la tradicion.

Pero ¢seria sufuciente presentar a estos destinatarios la realidad literaria y de-
jarlos optar, segin sus gustos? Sin el adulto que transmite experiencias y aprendi-
zajes, que estimula y organiza ¢podria el nifio abrirse camino por el mundo de la
creacion literaria?

Es preciso afirmar que, concediendo toda la libertad que se pueda al nifio, no te-
nemos que excluir totalmente al adulto de una tarea tan interesante.

1.3.2.— Funcién del adulto: éorientacién? écolonizacién?

Nos ocuparemos de la cuestion en el apartado que se refiere a fa Critica, por
ello vamos a desarrollar este aspecto con toda brevedad.

Mientras vivamos en una sociedad como la nuestra, el adulto tiene una funcion
entre los nifos fundamental y delicada: orientar sin colonizar. El nifio no estj
acostumbrado a tomar parte activa en la vida, desconfiamos de él, preferimos hacer
nosotros las cosas porque nos da mas tranquilidad, Pero no deberia ser asi. A me-
dida que confiemos en el niflo, tendremos menos funciones que realizar; nuestro
papel entre ellos es provisional porque sélo asumiremos las tareas que no sean capa-
ces de desempefiar con acierto,

En Literatura Infantil el adulto se hace presente para abrir caminos que facili-
ten el encuentro con lo literario, el adulto ofrece alternativas, da posibilidades de
elegir entre varios tipos de obras, puede plantear debates entre diferentes manifesta-
ciones literarias...El nifio se ve, de este modo, invitado a tomar postura, a definirse -
por una u otra realidad.

El educador, el padre, podra también asumir un papel de guia: ofrecer las pro-
pias experiencias al nifio para facilitarle el encuentro con las obras de arte. Un papel
de crflticos, de maestros que dotan de técnicas y métodos de interpretacion, es una
importante tarea, al servicio de los nifios, que no tiene por qué calificarse de dirigis-
ta o colonizadora,

Ademas ées posible que los nifios vivan en esta sociedad sin recibir influencia
alguna de los adultos? Resulta imposible sustraer a los nifios del poder del ambiente
y de los medios de comunicacion ¢por qué no se puede intentar transmitir y ofrecer
lo que los adultos consideramos mas Util, interesante y positivo para el desarrollo de
todas las riquezas del hombre?
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1.3.3.—Didlogo nifio-adulto en torno a la eleccién de obras y-autores.

La libertad no se pierde al dialogar: cuando ofrecemos un cuento, un poema
que hemos vividojintensamente, o cualquier vivencia estética a otra persona {a un ni-
fio también), estamos dando algo valioso, no estamos atentando contra la libertad
de nadie; si lo hacemos de forma impositiva, el experimento no resulta, Cuando tra-
tamos de llevar a la fuerza a otros a donde nosotros deseamos, se producen efectos
y reacciones en contra, Y es porque nadie tiene derecho a imponer a los demés qué
es lo bello; esto no significa que, si descubrimos algo bello y que divierte o emocio-
na, no podamos ofrecerlo, comunicarlo, Quiz4, en este caso, la persona a la que co-
municamos nuestro descubrimiento, estimulada por nuestra emocion, llegue més le-
jos y nos devuelva, posteriormente, una visi6n mas completa de lo que percibimos
de forma parcial.

Nuestro criterio para seleccionar obras para nifios y adolescentes, se basa en
una actitud de ““verdad” y cercanf(a vital al destinatario.

Es preciso no olvidar que el encuentro del nifio con la obra debe ser-positivo.
No es aconsejable ofrecer obras que presenten tales dificultades de interpretacién
que conviertanila lectura en un trabajoso ejercicio de aprendizaje. (La didéctica de
la Lengua y de la Literatura tienen puntos en comln pero no son la misma cosa).

Otra actitud basica es la de respeto: los gustos son libres. No podemos condi-
cionar las elecciones, sélo nos estd permitido aportar nuestras opinior.es, El didlogo
es la base de la educacion. En nuestro &mbito de encuentro con lo literario, el dialo-
go se hace totalmente necesario, sobre todo, a la hora de realizar con acierto una
seleccion de obras para la infancia.

Entendemos el didlogo como lo presenta la teoria de la comunicacion: emisor y
receptor se comunican por medio de intercambio de mensajes. La palabra intercam-
bio quiere decir que el circuito comunicativo funciona en dos sentidos: del emisor
al receptor y viceversa. Esto es lo importante: que el adulto asuma un papel indecli-
nable de orientar, sugerir, coordinar, estimular; pero el nifio debe aportar su vivencia
de las obras, sus preferencias, su peculiar forma —esponténea y desisteresada— de
aprehender una realidad literaria (que, en muchas ocasiones, nos ha hecho reflexio-
nar y aceptar detalles o valores que pasaron:desapercibidos durante mucho tiempo).

So6lo en una actitud de escucha y respeto puede el adulto recoger datos o crite-
rios para seleccionar adecuadamenite lo que puede considerarse literatura para nifios,
El tendra también una palabra; ya lo hemos dicho y abundaremos en la tarea del
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adulto cuando nos ocupemos de la relacion entre Critica y Didactica: veremos al
aduito como guia que facilita el acceso al mundo de la Literatura, a través de técni-
cas asequibles y métodos que tienen en cuenta la estructura de la personalidad in-
fantil y su evolucion,

1.3.4.— Posibilidades creativas del nifio: obras escritas o-creadas por nifios. Una uto-
pfa viable,

No hemos aludido al nifio creador o a la capacidad creadora del nifio. Y en
nuestra sociedad es importante el papel que se esta asignado, al menos tedricamente,
a esta facultad del hombre, Al hablar de creatividad podemos hacerlo refiriéndonos
al nifio artista, excepcional escritor, o al nifio, sin-mas, en cuanto que tiene posibili-
dades de crear con la palabra obras originales y bellas.

El nifio puede sorprendernos, no so6lo al elegir obras o autores, sino al expresar-
estéticamente su experiencia de la realidad. No deberia sorprendernos tanto descu-
brir valores muy apreciados en la infancia, porque no es una época de disminucion
e imperfeccion, tiene sus propias caracteristicas, algunas muy atractivas, Por ello
puede darse, y se da, que una obra literaria nos proporcione emocion estética, nos
libere, nos divierta, nos acerque de un modo peculiar a la realidad... y esté escrita
por un nifio, El nifio puede ser un autor interesante. (Serfa muy dificil conseguir
gue sus obras se publicaran, Siempre es dificil una edicion icuanto mas para un ni-
fiol) Nuestro papel de educadores, o adultos con capacidad critica, seria el de alentar
estas realidades, ofrecerlas a otros nifios, y acogerias entre nuestras preferencias lite-
rarias {si es que la infancia nos interesa). (10).

No se deduzca de lo dicho que pensamos que los nifios tienen que ser los crea-
dores (nicos de su literatura. Ya hemos manifestado nuestra forma de pensar sobre
la necesidad de didlogo entre nifio y adulto.

También queremos sefialar la importancia de la creatividad en el nifio que no
llega a sobresalir. No es el genio lo Ginico que merece atencién y estimulo; son muy
vélidas y positivas las creaciones de cada hombre realiza por el mero placer de expe-
sarse, de comunicar con la mayor perfeccion y economia una vivencia o experiencia.
La pedagogia moderna aporta bastante sobre esta realidad que se ha llegado a deno-
minar un principio fundamental de la educaciéon contemporanea. (11)

El nifio tiene derecho a disfrutar leyendo, a emocionarse con lo que los demas
escriben, pero también a comunicar toda su personalidad usando para ello la lengua
en una de sus mas extraordinarias funciones: la estética.
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1.4.—Conclusiones provisionales.

Nuestro deseo de caracterizar la Literatura Infantil no se ha realizado cumplida-
mente. Es dificil, pero tampoco estamos de acuerdo en establecer |{mites muy mar-
cados y especificaciones demasiado concretas en el ambito de lo literario para la in-
fancia. Podemos ofrecer, sin-embargo, slgunos criterios como conclusiones de caréc-
ter provisional. Todo lo expuesto en este trabajo puede y debe ser revisado y clarifi-
cado, Ahora nos ocupa la tarea de dar una visién de conjunto de los problemas vy al-
ternativas que hemos encontrado, en nuestro contacto con la literatura para las pri-
meras edades,

En primer lugar parece evidente que la Literatura Infantil tiene que poseer cali-
dad. Creemos en el servicio que el arte presta a la persona, y el nifio también es
persona. Por esto se ve tan cerca la Literatura Infantil de la Literatura General,

La Literatura, cuando es aceptada por el pUblico infantil, responde a sus centros
de interés, favorece el encuentro del nifio con lo mas positivo de la realidad, vy le
proporciona diversion, posibilidades de juego, emocidn estética, puede considerarse
Infantil en el mejor y més alto sentido del término.

La creacion literaria que sirva al nifio, aunque presente alguna oscuridad de cap-
tacion, puede aceptarse para estas edades; los nifios, en sucesivos acercamientos,
iran haciendo nuevas lecturas, cada vez mas comprensivas, de dichas creaciones (si
el encuentro ha sido positivo desde el primer momento).

La Literatura, los textos concretos, que seleccionan nifios y adultos en didlogo
vital, con respeto y realismo, puede considerarse, segin nuestra opinion Literatura
Infantil,

Estos criterios no bastan para definir la Literatura Infantil, Es cieto, pero solo
intentamos una caracterizacion muy elemental, dado el espacio y la intencion de
este estudio.

Con este caracter provisional que antes sefialamos se puede decir que Litera-
tura Infantil es el conjunto de obras de arte que, teniendo como materia prima la
palabra, la lengua oral-escrita, son elegidas por los nifios con independencia de que
fueran o no escritas para ellos. Del contexto se duce que no descartamos al aduito al
hablar de ‘“elegidas por los nifios”’; se entendera facilmente que el adulto ocupa el
lugar que antes explicamos.
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2.— Apuntes sobre la necesidad y funciones de una critica al servicio de la Literatu-
ra Infantil.

2.0.— Esquema de desarrolio,

2.1.— Necesidad de una auténtica critica literaria,
2.2.— Naturaleza de la critica de la Literatura Infantil.

2.2.1.— Caracterizacién de esta critica. (Algunos rasgos especifi-
cos)

2.2.2.— E| punto de vista-adulto como posible dificultad para un
servicio real a este publico, Aprehensién objetiva,

2.2.3.— Los valores y la Literatura Infantil.

2.3.— Funciones de esta critica literaria.

2.3.1.— Crrtica y diddctica de la Literatura,
2.3.2.— Critica y creacién en Literarutura Infantil,

2.3.3.1.— Explotacion consumista del nifio y el libro.
2.3.2.2.— Cauces y posibilidades de nuestra realidad so-
cio cultural.

2.1.— Necesidad de una auténtica critica literaria.

1

. a todos nos concierne construir
en comun una critica digna de este nom-
bre, ligada a la creacién y capaz de mante-
nerla, una critica que estaria también
atenta al publico, a la escucha de este, y
que trabajaria por hacerlo mas atento y
mas exigente’’, (12)

Estas palabras del experto profesor francés, Marc Soriano, que tantos servicios
presta-a la Literatura Infantil, nos sirven de punto de partida al abordar el tema de
la crftica y su relacion con el publico que nos ocupa.

Si observamos la realidad, veremos que con el nombre de Literatura in*antil
aparecen, cada afo, novedades en librerias y editoriales, veremos que se compran li- -
bros para regalar a los nifios y-que las escuelas y colegios hacen sus esfuerzos por po-
nerse un poco al dia en libros de Literatura para nifios,

Es interesante que la literatura de los nifios se haga presente, pero echamos de
menos una voz autorizada que ‘““critique’’, que aporte métodos de anélisis e investi-
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gacion, para ver si esta produccion es valida o en lo que se nos afrece estan domi-
nando las preocupaciones comerciales,

Necesitamos una critica, con la misma preparacion técnica y profunda de la
mejor critica general, que se haga presente ante los que dicen escribir para nifios:
“una crftica ligada a la creacién y capaz de mantenerla”.

Esta critica se acercaria también a los nifios para recoger sus aportaciones Y ne-
cesidades y establecer una comunicacion entre autor y publico,

Al consultar estudios de critica literaria propiamente dicha, no hemos encon-
trado alusiones o preocupacion por el puablico infantil-juvenil y su literatura. (13)
De nuevo citamos a Soriano: *“Los estudios criticos disponibles, sin duda, se com-
ponen de bibliografias, catalogos o-selecciones comentadas’’, Se refiere, sin embargo
a textos excepcionales ““con mucha frecuencia debido a creadores, expeditivos, Ile-
nos de humor y de ocurrencias, injustos a su manera, pero excitantes y fuertes: (...)
los articulos y comunicaciones de M, Gorky sobre los problemas de los libros in-
fantiles, el ensayo de “De dos a cinco” de K, Tchoukovsky, las cuatro conferencias
de G. Groddeck sobre Struwwelpeter, la conferencia de F. Garcfa Lorca sobre ‘“Las
Nanas andaluzas’’. Los libros, los nifios y los nombres, de P, Hazard, El libro y el ni-
fio de P, Gamarra, (...) Esto no supone nada...”” {14).

Parece Util, mientras exponemos la necesidad de critica y de criticos, ofrecer
también lo que tenemos. Por ello hemos inciuido la larga cita de la ““Guide de Litté-
rature pour la Jeunesse'’,

Afadimos a esta relacion la interesante Gramatica de la fantasia, no por ser un
tratado de critica, sino como aportacidn que nos ayuda a ser-criticos, Lazaro Carre-
ter se preocupa del problema de formar lectores en su articulo “Cuestion previa:
El lugar de la Literatura en la educacion’’, {15)

Después de buscar criticos de Literatura que se ocupen de lo especifico del pa-
blico infantil, nos hemos preguntado si no serian los maestros, los profesores de Li-
teratura, los mas idoneos para realizar una tarea critica. ¢Es necesario buscar criti-
cos muy lejos de la escuela y de los ambientes infantiles?.

Quiza estas personas, cercanas al nifio por el contacto diario, formadas en mé-
todos de anélisis, interpretacion estilistica y psicopedagogfa, amantes de la Litera-
tura y del mundo jovén, atentos a su forma de percibir, fueran los més indicados pa-
ra llenar con acierto el vacio de una critica al servicio del numeroso publico infantil y
juvenil,

Lazaro Carreter, en el estudio anteriormente citado nos dice: ““A través de la
discusion de textos, de una lucha a brazo partido con ellos, {se refiere al profesor de
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Literatura) estard incuicando a los fu:curos adultos las virtudes del examen critico,
de la desconfianza ante lo evidente, del asentimiento o la disension conscientes, Es-
tara sencillamente educéndolos para la democracia (...) parala participacién indiscri-
minada en una cuitura no alienante (...), una cultura, en suma, como dice Kampf,
que satisfaga el instintivo deseo humano de verdad, bondad y belleza. * (16)

2.2.— Naturaleza de la critica de la Literatura Infantil.

Mucho se ha escrito e investigado sobre la naturaleza de la critica literaria gene-
ral y sus funciones. Sucede aqui como al hablar de Literatura: la falta de definicio-
nes claras y caracterizaciones bien definidas sobre lo literario y su critica va a afec-
tar, necesariamente, a nuestro trabajo. Pero, aunque la investigacion no ha llegado a
una sistematizacion completa sobre las referidas cuestiones, tenemos material muy
vélido en Literatura General que aprovechamos en nuestro intento de clarificacion
de la Literatura Infantil, En este ambito, la investigacién marcha con mayor lenti-
tud que en los demas.

En cuanto a la critica, admitimos que se entienda como tal ‘‘cualquier examen
inteligente sobre literatura’”; estamos de acuerdo en que la critica suponga “’juicio
valorativo y anadlisis’’ —cualquiera que sea el método elegido— Sobre el juicio acepta-
mos que se considere “‘esencial a la critica (...} porque el analisis y la valoracion in-
teligentes dependen, en gran medida, del ejercicio del juicio” (17); pero no nos re-
sulta inadecuado que alguien, en el mundo de la critica, discuta sobre aceptacion
del juicio valorativo, Algunos creen que el critico debe limitarse a presentar su
“aprehensiéon objetiva’ de la obra, o a presentar los elementos que la integran vy las
relaciones entre ellos,.., todo esto nos parece aceptable para un acercamiento a la
obra literaria. Todo ello contribuye a que la lectura sea inteligente y reflexiva. (18)
Nuestra postura puede resultar poco comprometida, y ecléctica; por ahora, nuestra
tarea se centra en la Literatura Infantil {y no podemos comprometernos a la vez
con tantos ambitos del saber literario). No tenemos otra alternativa que la de recibir
lo que la investigacion nos aporta, y servirnos de ello con la mayor dosis de sentido
practico posible,

2.2.1.— Caracterizacion de esta critica. (Algunos rasgos distintivos).

Todo critico debe estar atento al piblico y a la creacion; en Literatura Infantil
sucede igual que en el resto de los dmbitos artisticos. L.a critica al servicio de este
publico debe realizar el gran esfuerzo de situarse en e} punto de vista de los nifios y
jovenes que leen literatura mas o menos cualificada. Situarse en una realidad tan leja-
na para el adulto, exige los mayores esfuerzos de anélisis de esa realidad, y acerca-
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miento a ella, Lazaro Carreter le exige al critico que trabaja con jovenes “dotes que
deben ser cultivadas mediante un sincero interés por el mundo de los muchachos; la
erudicién y el saber que pueden bastar a nuestros colegas cientificos, son insuficien-
tes...”. (19)

Estas dotes y este sincero interés por el mundo de los muchachos son la clave
para entender lo peculiar de la critica que necesitamos y nos esforzamos por carac-
terizar.

Estas dotes son innatas, pero se pueden cultivar, y se pueden adquirir, La inves-
tigacion psicoldgica y pedagdgica, indispensables sin duda, no bastan (20). El critico
tiene que recoger informacién de la realidad mediante un contacto directo con ella;
no se debe caer en la tentacion de “suponer lo que es 0 necesita un nifio’’. Se impo-
ne gastar el mismo tiempo y las mismas energias en recoger datos del pUblico al que
se sirve, que en ofrecerles orientaciones o métodos de acceso a lo literario.

La critica general se encuentra con el problema de la “aprehension objetiva de
la obra de arte”; en Literatura Infantil el problema se agudiza: si es cuestionable
que exista una aprehensidon objetiva y una transmision de esta captacion al nivel
adulto, ¢cdémo acercarse a lo que realmente percibe o vive un nifio en contacto con
una obra literaria? No se puede olvidar que por mucho interés que pongamos, nos
separan muchas circunstancias, —tiempo, intereses, etc.— de la realidad infantil, Se
da el caso de que el niflo en ocasiones se identifica con el poeta o el narrador en mas
alto nivel que el adulto. {Qué hara el critico en casos asi?.

La critica de la Literatura Infantil tiene que dominar el arte de la interrogacion.
Acercarse preguntando, escuchar atentamente, tener una mirada fina y un codigo
que permita la comunicacion real con nifios y adolescentes, es imprescindible para
ser Utiles a la Literatura Intantil y a su publico,

Y al lado de esta actitud y de este trabajo de escucha, la critica tiene una tarea
activa en la que no tiene por qué mostrarse timida: es la llamada a ofrecer instru-
mentos de comprension y métodos de acceso a la obra, cifrada en clave estética:
siempre la critica educa, inicia. El nifio, ya lo hemos dicho, se encuentra en un pri-
vilegiado tiempo de desarrolio y aprendizaje épor qué la critica no va a atender esta
peculiar situacion? Estamos a un paso de relacionar la critica con la didactica, Mas
adelante veremos mas detenidamente donde se funda esta vinculacion,

Es verdad que todo lo que se dice del nifio puede afirmarse del adulto, pero el ma-
tiz peculiar de lo infantil se puede subrayar. Existe una distancia real entre nifio y
aduito: si todo hombre tiene su propia forma de aprehender la realidad, el nifio aha-
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de a su subjetividad humana una originalidad que le viene de estar menos socializa-
do que el adulto, por ello decimos gue el nifio es mas espontaneo; si todo hombre
resulta un misterio para el otro, es dificil llegar a un encuentro con su realidad, el
nifio puede sernos alin mas desconocido —decimos, con frecuencia, que nos descon-
cierta—; se afirma que el hombre es un ser inacabado, siempre en desarrollo, con ne-
cesidad de ser ayudado, el nifio se encuentra en un estadio donde los cambios, las
adquisiciones y los aprendizajes constituyen la esencia de su vida.

Al esbozar este paralelo quedara algo patente la necesidad de tratar y servir al
pablico infantil como decfa el profesor Lazaro ‘“con unas peculiares dotes y un sin-
cero interés’’, ademas de con un bagaje cultural o técnico,

Si la critica tiene en cuenta a su publico y sabe lo que es la literatura podra de-
cir también una palabra especial sobre Literatura Infantil en el campo de la creacion
y cumplira su misién de intermediaria entre obra y publico.

2.2.2.— El punto de vista adulto, posible dificultad para un servicio al nifio,

Las objeciones a lo dicho vienen siempre tefiidas de preocupacién practica ées
posible tal acercamiento al nifio? o {por qué teorizar, si todos nos acercamos al
nifio, y demasiado?

En este momento recordamos la obra de Rodari, Gramatica de la Fantasia, y la
de P. Gamarra, El nifio y el libro, Ambos autores viven el hecho literario con los ni-
flos, se abandonan, sobre todo Rodari, a experiencias de juegos literarios y fantasti-
cos, se impregnan del optimismo y la comicidad del plblico infantil, y después escri-
ben, o mientras tanto escriben, Escriben cuentos, que leemos también algunos adul-
tos, o escriben ensayos de algo semejante a la critica, pero muy profundo y asequi-
ble. Sus experiencias se ponen a disposicion de todos los que las necesitamos, de to-
dos los que no podemos o no sabemos acercarnos asf a los nifios, (21)

Muchos maestros y educadores se sumergen también en el mundo infantil y sus
experiencias son siempre bien recibidas, pero nos preguntamos éno es, a veces, arti-
ficial nuestro modo de estar y actuar ante los nifios? Algunos alumnos o compafie-
ros nos ha dejado ver algo preocupante a través de frases como “se les cuenta un
cuento para que aprendan...” o se les ““camufla la dificultad por medio de un cam-
bio de mobiliario”. Los nifios intuyen cudndo jugamos con ellos sinceramente y
cuando nuestro punto de vista aduito sobrevive y estamos con ellos de manera
forzada.

Esto puede suceder en el terreno de la critica: que el critico se acerque al nifio
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para llevarlo a su punto de vista, sin verdadero didlogo. Es dificil llegar a este publi-
co sin un sincero interés,

Pero si conseguimos acercarnos, aprenderemos que nuestro punto de vista no
era el Unico ni el mejor, Quiza lleguemos a la conclusion de que cantar o leer un
poema con ellos nos aporta tanto como un tratado de estilistica, (22)

2.2.3.—Los valores y-la Literatura Infantil.

La obra literaria, como cualquier cualquier obra de arte, es producto del en-
cuentro del artista con la realidad; la lectura de una creacion lirferaria, o cualquier
otro contacto con ella, nos permite una aproximacion a la vivencia de otro: estos
valores humanos, esta ampliacion del propio horizonte se consideran aportaciones
fundamentales de la Literatura. El nifio necesita que se la presente la realidad y las
experiencias de otros porque “el denominador comin —del piblico infantil—, pare-
ce ser la voluntad de insercidn en la sociedad de los hombres, que aparece bajo la
forma de crecer, el deseo de conocer o el gusto por la aventura, y por otra parte la
manifestacion del deseo de experiencia”. (23) La madurez y el nivel de desarrollo
que adquiera un nifio van a depender de la cantidad y calidad de sus experiencias: la
experiencia literaria es rica en valores por ser una experiencia real, estética y social.

El nifio puede penetrar en otros mundos, semejantes y distintos del que ve cada
dia, mundos que han creado otros hombres: ese poder de recrear la realidad, a través
de simbolos —que concretan abstracciones— y a través de unos mecanismos que dis-
tancian de la estrecha existencia concreta, resulta positivo para la educacion. (24) Bru-
no Bettelheim nos aporta una interesante vision sobre el valor de la creacion literaria
para que ej nifio alcance un equilibrio afectivo y organice su percepcion, cadtica con
frecuencia, del mundo. El poder de la fantasia que estimula la del nifio, el poder de
la palabra, bella y cargada de la maxima capacidad de expresion, se encuentran en la
auténtica Literatura donde el lector joven tendra modelos o puntos de referencia
que le transmitan, mas que un saber, una muestra de como se emplea la lengua en
su funcion estética.

Ya hemos hablado del poder ludico y de la calidad como valores fundamentales
de la Literatura Infantil, cuando intentdbamos reclamar para ella el derecho a ser-
realidad estética y lograda. Ahora s6lo resaltamos que el juego es un hecho histori-
co, siempre cercano a la Literatura, que puede unificar a los hombres, adultos y ni-
fios, La Literatura popular, las creaciones flokléricas o tradicionales poseen un atrac-
tivo que parece enriquecerse con el paso del tiempo: cada época aporta, cada hom-
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bre aporta. El ser una realidad que ofrece cauces, que llama al lector a participar, no
es privativo de la poesfa de este tipo; pero en ella el nifio se encuentra mas a su gus-
to. Quiza pudiera afirmarse que el poder ludico es el mas humano, permanente, y
universal de la Literatura: por otra parte la Literatura que maés posibilidades de ex-
pansion y diversion ofrece es la que los nifios hacen suya con mayor frecuencia.

La Literatura no es sélo creaciéon de otros; al identificarnos con una obra tene-
mos la oportunidad de hacer nuestros unos modos de expresion que nos liberan sa-
tisfactoriamente de experiencias, que acumuladas en nuestro interior, luchan por sa-
lir y expansionarse. La Literatura, al ser juego y lugar de fantasia, ofrece al nifio la
oportunidad de liberarse de cargas afectivas, o de otro tipo, que no sabia como ha-
cer aflorar.

Existe el problema de definir qué consideramos valores estéticos de la Literatu-
ra; lo dicho a lo largo de etas paginas sirva de presupuestos valorativos, y dejemos a
los tedricos con el tema de la relatividad de valores. Con tal que la obra literaria
cumpla funciones como las que hemos ido exigiéndole, nos resulta estéticamente
véalida. Otra cosa seria hablar de gustos. Tambien hemos intentado que la capacidad
de libre eleccion se deje en manos del nifio, y hemos manifestado nuestro respeto y
falta de formulaciones rigidas a este respecto.,

Lo que no consideramos valor: la moralizacion o el didactismo; no creemos que
el texto literario tenga que ser un pretexto para ensefiar modelos de comportamiento
o informar sobre los aprendizajes. Y maxime cuando esto se hace “dirigiendo’’ a los
demas, aunque sean nifios, o precisamente porgue son nifios. No creemos en la lite-
ratura de tesis, en la que el arte se subordina a una intencion del autor instado por
grupos o ideclogias —del signo que sean—.

En cambio que el artista deje su huella personal en la obra es evidente que no
conlleva detrimento de lacreacion: nadie puede dejar de ser ““él y sus circustancias’.
Si el artista deja traslucir su jerarqufa de valores, su compromiso humano, su reali-.
dad personal, est4 aportando una experiencia humana que antes consideramos no
s6lo ifcita sino valiosa.

Parece que el valor educativo o formativo de una obra literaria debe emanar de
ella, sin que los demdas programemos "“qué es lo que el nifio tiene que sacar” de una
obra determinada, Dejemos libres a la obra y al nifio y favorezcamos sélo que se
produzca el encuentro,

En cuanto a los contravalores, aunque se opine que todo es relativo, que lo feo
tiene su sitio en el arte..., hasta-ah{ no llegamos. Denunciamos con Petrini en su Es-
tudio critico de la Literatur Infantil, “las reducciones deshonestas que sofocan los

294



buenos libros originales, la aventura absurda, las tonter(as sentimentales, los lugares
comunes’’.., {25) y todo lo que sea una deformacién de los poderes de expresion y
comprension que ofrece nuestra lengua en su configuracion estética, No pode-
mos estar de acuerdo con los ataques alaimaginacién, con la violencia, con el dirigis-
mo de {a fantasia infantil, etc. porque creemos que atenta contra los derechos fun-
damentales de la persona, en este caso en un estadio privilegiado para la influencia
adulta,

2.3.— Funciones de la critica literaria que nos ocupa.
2.3.1.— Critica y didatica de la Literatura.

Al abordar el nicleo de “Naturaleza de la critica de la Literatura Infantil”, de-
jabamos ver las funciones de la critica como resultado de su naturaleza. Hemos vis-
to, a lo largo de afios de docencia, que la did4ctica no es s6lo un modo de ensefiar:
es establecer un contacto con los discentes, que sdlo se revela como positivo si el
docente se sumerge en el mundo del otro, Para un profesor cuando estd al servicio
de nifios en EGB, es fundamental acompaiar a los alumnos. E! critico debe tomar
actitudes semejantes. Confluyen critica y didactica en esa necesidad de situarse en
el punto de vista del destinatario. El profesor acompaiia, pero no debe ahogar la
originalidad de sus alumnos; tampoco puede dejarlos solos, Serfa absurdo adop-
tar una postura roussoniana hasta tal punto que no quisiéramos dar valor a los
aprendizajes, Creemos que el critico, siempre, “media entre el arte y el publico
lector, incapaz en gran medida de conocer los valores estéticos o de aceptar como
conocimiento algo mas que las aseveraciones racionalistas’’. (26) No podemos ne-
gar que esta funcion de la critica general reviste una peculiar manera de ejercerse
en el ambito infantil,

Si todo critico tiene una funcién creadora, presta instrumentos de penetracion
en la obra de arte, procura que el pUblico “aprenda’ a conocer de otro modo distinto
al meramente racionalista, detras del critico se esconden unas técnicas, unos siste-
mas de aprendizaje, un poder de formar al lector,

El critico de Literatura Infantil esté al servicio de un publico en situaciéon
de aprendizaje a todos los niveles: éNo podia ofrecerle unos métodos adecua-
dos a su peculiar modo de aprender? éNo seria bueno que el profesor, el maes-
tro, el padre, que saben de didactica, y el critico, que sabe de “‘ensefiar adecuada e
inteligentemente la forma de acceder a una obra literaria’’, entraran en contacto?
{No parece evidente que el profesor de Literatura debe ofrecer al nifio posibilida-
des de enjuiciar, mas que juicios; sistemas de compresidn, mas que ‘su comprension
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de la obra’? Y la critica, éno podria acercarse a este publico, a estos maestros, y re-
coger informacion viva de la realidad, para ofrecernos pautas o sugerencias, respalda-
das por su vision cient(fica y seria?

Quiza hemos distanciado el problema. Hemos hablado de la critica, de los criti-
cos... y éddnde creemos que estan? Podria entenderse que buscamos un conjunto de
técnicos a nuestro servicio. No es asi: nos parece que tendremos que unir en la mis-
ma persona, muchas veces, la funcion de criticos y de profesores o maestros que in-
tentan abrir camino hacia lo literario. Nuestra tareava a exigirnos una formacion cri-
tica que salga al paso de las necesidades de nuestros nifios; va a exigirnos un contac-
to cada vez mayor con ellos, viviendo y jugando el juego literario con naturalidad;
va a exigirnos, por GUltimo una formacién solida en técnicas y- métodos de andlisis,
de comprension, etc, Por Gltimo vamos a tener que estudiar, como alguien esta ha-
ciendo con elogiables resultados, las formas de conocer o percibir del nifio y los pa-
sos para formar su juicio, su capacidad critica, su poder de leer con gusto y con
acierto (27).

No creemos que la Unica via de conocimientos sea la intelectual; pero, para lle-
gar a una madurez, el nifio debe desarrollar todas sus posibilidades, y la capacidad de
critica es una mas entre dichas posibilidades. No hemos dejado de insinuar o decir
expresamente que la Literatura se vive, que “se juega con ella”; pero no es menos
cierto que se entiende, se acepta o se rechaza; quisiéramos una didéactica y una criti-
ca que atendiera a todo el hombre, a todo el nifio.

2.3.2.—Critica y creacién en Literatura Infantil (Sociedad y Literatura Infantil)
2.3.2.1.— Peligro de explotacion consumista.

Por aqui quisimos comenzar, Despues hemos visto que este aspecto requiere un
tratamiento mas detenido., y decidimos sefialar solo los problemas que la critica tie-
ne planteados en este punto. En posteriores trabajos, intentaremos desarrollar y
aportar soluciones con respecto a cuestiones de tanta importancia.

— La creacion literaria no es libre siempre, Soporta presiones y tensiones,
Nos parece observar que el consumismo atenta directamente contra la libertad que
consideramos esencial. La critica tendria que decir algo a este respecto sobre:

r

— las ediciones cada vez mas encarecidas.
— la invasion de la imagen, no complementando sino impidiendo el libre
vuelo de {a fantasia del lector,
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— las traducciones de obras que en nada se adaptan a nuestra vida y costum-
bres, sin que por ello sean libros que abran a otras civilizaciones.

— las adaptaciones que s6lo tienen en cuenta el poder comercial del titulo

avalado por el nombre de un autor. (El autor no reconoceria dicha obra).

— la ausencia de Literatura en los libros mas vendidos y mejor lanzados por

las editoriales,

— La creacidn literaria tiene como elemento fundamental la lengua oral-escrita.
Creemos que existen valiosas realidades estéticas de otro orden; es totalmente |(cito
dejar elegir al nifio la forma de expresién estética con la que se identifique mejor,
pero eso no quita que algunos nifios y-algunos adultos sigamos valorando lo especi-
ficamente literario. Si una obra no es Literatura, seria bueno darle otro nombre. La
critica deberia decir algo sobre:

— esas-obras gue ni son comics ni literatura.

— las moralizaciones modernas, a base de laminas, con un pequefio subtftu-
lo, que siguen llamandose literatura,

— los autores que dan su nombre, pero no su riqueza, a faciles improvisa-
ciones llamativas, donde la literatura no aparece,

— La creacién literaria —ya lo hemos dicho— respeta, no manipula, no ex-
plota, {por qué nos quedamos en silencio, o aceptamos, sin mas, que se haga uso del
protagonismo del nifio, del interés creciente que le presta la cultura y la sociedad,
para vender mas libros de “eso que se esta poniendo de moda con el nombre de Li-
teratura Infantil”’?,

La critica tendria que hacerse cada vez mas exigente con los autores y divulga-
dores que pueden producir una inflacion en este naciente e interesante terreno
de la realidad literaria al servicio del nifio.

2.3.2.2.— Cauces y posibilidades que ofrece la sociedad a la creacion literaria para la
infancia.

En primer lugar, nuestra sociedad estd tomando, lentamente, conciencia del
respeto que debe al nifio; ya muchos pensamos que el nifio puede acceder a obras de
creacion literara, no pensadas expresarmente para él.

Hoy se esta sacando partido al “descubrimiento de nuestro méas cercano des-
conocido”, como dice Soriano,

Ante este hecho, la critica va a abrirse camino, va a ser aceptada:
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— porque los adultos tenemos necesidad de saber mas sobre los nifios, -
— porque somos sensibles a tratarlos con un respeto que no todos recibimos
en la infancia,

— porque la civilizacién actual tiene en cuenta el ocio, y se va preocupando
de formar y educar para el tiempo libre.

Nuestra cultura posee unos medios de comunicacién que la critica podria con-
trolar, en el buen sentido de la palabra; podria volver eficaces para los valores esté-
ticos. El alcance de estos medios es de todo conocidos.

Los autores saben que hoy no es un desprestigio escribir para nifios:

¢No podria lacritica sostener la creaciéon que se prevee mas abundante, animan-
do o denunciando, segln los casos, cada dia? Si es mucho lo que se produce, la cri-
tica estara de enhorabuena porque tiene donde escoger.

Nuestra sociedad es sensible al cooperativismo; todos hemos perseguido o deseado
el ideal de compartir, de trabajar en grupo. La investigacion trata de encontrar cami-
nos interdisciplinares. Pensamos que esta realidad abre posibilidades muy interesan-
tes a la creacion literaria, en general, y para el mundo del nifio, en particular, Hemos
visto "“talleres” de literatura donde el nifio y el adulto establecian positivos contac-
t0s.(28)

En la Ifnea de lo interdisciplinar la critica tiene también nuevas tareas: varios
métodos o visiones criticas podrfan cooperar para encontrar mejor el sentido real de
una obra. Por otra parte, la literatura se veria enriquecida, si pudiera acercarse, sin
perder su especificidad, a otras formas de expresion estética o a otras disciplinas. En
el campo infantil ya sabemos que esto es favorecedor, dado que la globalizacion, el
método global, la precepcion global, etc., se consideran aciertos en el tratamiento
de las situaciones de aprendizaje en las primeras edades,

Ma DOLORES GONZALEZ GIL
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NOTAS

1.  Cfr. Bibliografia de este estudio,
2. LOPEZ QUINTAS, Alfonso: Estética de la creatividad, Ed. Catedra, Madrid, 1977, p. 33.

3. JIMENEZ, Juan Ramon: Antologfa para nifios y adolescentes, Ed. Losada, Buenos Aires, 1951, p.
225,

4. PASTORIZA DE E, Dora: El cuento en la Literatura Infantil, Ed. Kapelusz, Buenos Aires, 1962,
p. 46.

5.  SORIANO, Marc: Guide de litterature pour la jeunesse, Ed. Flammarion, Paris, 1977, pp. 178-190
y 182-183.

6. HUIZINGA, J.: Homo ludens, Alianza Editorial, Madrid, 1970.

7. MARIN IBANEZ Ricardo: Principios de la educacion contemporénea, Ed. Rialp, Madrid, 1973,
pp. 164 y ss. y la vahosa aportacion de LOPEZ QUINTAS, Alfonso Ob, cit.

8. MARIN IBANEZ, Ricardo: ob. cit.

9. En esta definicion de Soriano en la obra citada, falta tal referencia a lo estético. El no olvida este
punto esencial; al sacar sus palabras del contexto, notamos que se advierte imprecision: esta definicién

podria aplicarse a todo tipo de comunicacion entre nifios y-adultos. Cfr, Definitidn du livre d'enfants, en
Guide ..., pp. 187 y ss.

10. Asistimos en el pasado curso 76/77 a un recital de poesias de nifios. Los alumnos de esta escuela,
S. Toledo y J. M. Espinosa recopilaros bellas creaciones a traves de escuelas y colegios de Sevilla y pro-
vincia. Hoy, dichos alumnos, profesores de E.G.B, colaboran en la revista A la baja del puente, en la que
los nifios son los protagonistas y responsables principales. Las poes(as que hemos lefdo, o escuchamos en el
recital son una muestra evidente del alto valor y capacidad estética de muchos nifios de nuestra geograffa.

11. MARIN IBANEZ, R.: Ob. cit. pp. 215 y ss. y sobre “Creatividad” Cfr. Jeu, lengage et créativité.
Care et Debysser, Ed. Hachette/Larrousse. Paris, 1978,

12, SORIANO, Marc: Ob, Cit. p.

13. En los estudios de critica propiamente dicha, el nifio es ignorado, por lo general; en las obras de Li-
teratura Infantil se empieza a considerar el aspecto critico, pero aun no se ha abordado en profundidad
el problema, Cfr. bibliografia.

14, SORIANO, Marc: Ob, cit. p. 441,

15. LAZARO CARRETER, Fernando: ““El lugar de la Literatura en la educacion”, en El comentario
de textos (1) de Ed, Castalia, Madrid, 1973,

16. LAZARO CARRETER, F. Ob. Cit. p. 29.

17. SHUMAKER, Wayne: Elementos de teor{a critica, Ed, Catedra, Madrid, 1974, p, 27.
18, SHUMAKER, Wayne: Ob, Cit. p.

19. LAZARO CARRETE R, Fernando: Ob, Cit. p. 26.

20. RODARI, Giani: Gramatica de la fantasia, Ed. Avance, Barcelona, 1977, p. 202 (y la obra en con-
junto).

21. La obra de RODARI, como creador y como educador, es una de las aportaciones mas Gtiles y origi-
nales de cuantas un adulto puede ofrecer a la Literatura Infantil, Sus Cuentos por teléfono, Cuentos es-
critos a méquina, y la citada obra Gramética de la fantasia, entre otras publicaciones, resultan imprescindi-



bles para el que deseaacercarse a la literatura que nos ocupa, y al mundo del nifio. También es muy valio-
sa la aportacion de P, Gamarra: el escritor francés vive lo literario en contacto con los nifios y, de ahf,
nos ofrece sus descubrimientos y montajes. El libro y el nifio, publicado en espafiol por Kapelusz es un
testimonio de su tarea,

22. LOPEZ QUINTAS, Alfonso: Ob. Cit. P.

23. SORIANO, Marc: Ob, cit. p, 168,

24, Cfr. BETTELHEIM, Bruno: Psicoandlisis de los cuentos de hadas. En particular la introduccion,
25, PETRINI, Enzo: Estudio critico de la Literatura Juvenil, Ed. Rialp. Madrid, 1958, p. 88.

26. SHUMAKER, Wayne: Ob., Cit, p.

27. Destacamos las experiencias de Somosaguas, publicadas por editorial Narcea: Lengua, un cambio
en ol aprendizaje y Hacia el comentario de Textos; ia revista Escuela Andaluza, en su apéndice dedicado
a los nifios, Hevado por ellos; la biblioteca infantil Pipirigaiia de Sevilla, la obra de LACAU, M. H, Didéc-
tica de la lectura creadora, publicada por Ed. Kapelusz...

28. Un taller literario no tiene que ser un lugar extrafio y dificil de lograr; basta-un equipo creativo e
interesado por la Literatura y los nifios, tiempo y espacio: la creacion brotard...y lo interesante serfa que
las experiencias no quedaran aisladas. CAUCE es un medio para que se hagan realidad comunicaciones
también de este tipo,
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