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los tiempos, la iconografia Eros y Psique, un asunto que, como es bien

sabido, hallegado anosotrosatravésdel libro IV de Las Metamorfosis o
El asno de oro de Apuleyo (1V,28-V1,24). La historia de estos miticos amantes,
prototipo literario de los cuentos de hadas de todos los tiempos con final feliz, se
inserta con naturalidad y no menos genio entre las aventuras novelescas narradas
por este escritor africano del siglo Il d.C.; el relato surge de los labios de una
ancianacon laintencion de mitigar lostemores de unajovencitaaquien € destino
habia deparado funestos sucesos.

No conocemos hoy fuentesliterarias anteriores alacitada, hecho que no deja
de ser una inquietante sorpresa, habida cuenta de que las fuentes arqueol dgicas,
sin embargo, son testigos iconogréaficos silenciosos de estos ajetreados amores,
desde € siglo Il a.C., siendo motivo predilecto en no pocas obras de arte del
periodo helenistico. Los especialistas sostienen que no cabe duda de que lafébula
se hubiera originado en | as tradiciones primitivas de Grecia, como |o dan a enten-
der tantos monumentos del arte antiguo?, y no dejan de manifestar su extrafieza
ante &l hecho de que un tematan sugerente como el delosamoresdel propio Amor,
no hubiera sido evocado previamente por los poetas liricos griegos, hecho que
califican como misterioso. Apuleyo dio cuerpo literario a esta historiaen el ocaso
del paganismo, cuando ya se habiainiciado en el Mediterraneo la expansién de la
doctrinacristiana, y acaso por ello el valor simbdlico que siempre se haintentado
descubrir en e mito resulta ciertamente complejo de descifrar.

En su ya clésico trabajo dedicado a mito de Psique, Bonillay San Martin®
sefialaba como origen literario del mismo el drama sanscrito en cinco actostitula-
do Vikramorvasi, obra escrita por € poeta Kalidasaen el siglo | aC., en laque
pueden encontrarse lastresideas fundamental es recogidas por Apuleyo: laideade
prohibicion, la curiosidad que origina dicho tabu y la desgracia acarreada por no
acatar el precepto y dejarse llevar por la curiosidad. Estos tres conceptos asocia-
dos no son, sin embargo, ajenos a las culturas del Mediterraneo, sino que estan
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presentes en muchos relatos mitol 6gi cos demostrando lafragilidad del ser humano
y, en muchos casos, poseen en si mismos caracter g emplarizante; también en la
Biblia la expulsion del Paraiso terrenal es la consecuencia de una prohibicién no
cumplida por Eva.

Por nuestra parte, creemos que la predileccion por el tema desde € punto de
vistaiconografico obedece, en unaimportante medida, alas posibilidades expresi-
vas que dicha narracion poniaen manos de los artistas. es una historia de amor, de
celosy de pasiones encontradas, y también un cuento infantil con final felizen €
gue se perfila, de una forma extraordinaria, la naturaleza humanay sus mas pro-
fundos entresijos. A €llo habria que sumar que la simbologia del tema puede ser
susceptible de diversidad de interpretaciones, siempre versiones enriquecedoras.
Creemos que todas ellas son razones sobradas para que el mito y sus recreaciones
(plasticas, literarias 0o musicales) hayan sobrevivido al tiempo, hasta bien entrado
e siglo XX.

Las obras del arte antiguo relacionadas con la historia de Psique y Eros no
responden alaideade relato de caracter narrativo y continuado, sino que son, por
lo general, visiones parciales y momentos aislados del tema mitoldgico. Sin em-
bargo, después de que A puleyo escribiera sus Metamorfosis, |os artistas, especial -
mente en el Renacimiento, recrearon unay mil veces alaleyenda, plasmando con
sus iméagenes, uno a uno, y de forma ciclica, cuantos avatares acontecen en la
narracion del citado autor.

El amor como fuerza que mueve e mundo en € decir del humanistaMarsilio
Ficcino es la trama de esta deliciosa historia, en la que todas las tribulaciones y
sufrimientos terminan con lacatarsis, lapurificacion del alma, alapostre eternay
acogida en €l regazo de losinmortales. Con estas |ineas trataremos de acercarnos
al origen de su iconografia, y abordaremos el andlisisy la evolucion delamisma,
desde la Antigliedad hasta la época contemporanea, sentando | as bases tipol 6gicas
de cada época, sin olvidar €l significado profundo que su iconologia encierra.

Aunque la historia de los amores de Eros y Psique es conocida por todos, no
hemos podido vencer latentacion derevivirlabrevemente en estaslineas, sabedores
de que siempre resulta grata su evocacion. Tan hermosa eralajoven princesalla-
mada Psique que su belleza, casi divina, levalié laveneracién de los mortales, que
veianen ellaaunadiosa, y suscitd e resentimiento delamésbellaentrelas bellas,
Venus, que determind resarcirse con ella. El padre de lamuchacha estaba extrafia-
do de que tan preciosa criatura no fuera reclamada en matrimonio, y buscando
argumento a tan insdlita cuestion, decidié consultar € oraculo de Mileto, consa-
grado al dios Apolo. La respuesta del vaticinio obligaba a infortunado padre a
instalar un tadlamo fanebre en un paraje montafioso, y a abandonar ali a su hija
para que un ser abyecto y monstruoso (“un monstruo cruel con laferocidad de la
vibora, un monstruo que tiene alas y vuela por € éter, que siembra desazén en
todas partes, que lo destruye todo metédicamente a sangre y fuego, ante quien
tiembla el mismo Jlpiter, se acobardan atemorizadas |as divinidades y retroceden
horrorizados los riosinfernales y las tinieblas del Estigio”)#, la hiciera suya.

En la soledad de la roca, Psique sinti6 el aliento de Céfiro cuyo soplo la
traslad6 hasta el palacio de Amor, un lugar maravilloso en e que fue recibida por
seres invisibles que procuraron, en todo momento, la comodidad de la asombrada
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muchacha. Aguella misma noche Psique paso a ser la esposa de Eros, un amante
misterioso que aminoraba, a ponerse el sol, la soledad de su amaday a quien la
joven no podia ver, conformandose Unicamente con sentir su abrazo y oir ladul zu-
rade su voz. Después de algun tiempo, Psique implord a su esposo que le permi-
tiera ver a sus hermanas, sabiendo que aguellas estaban muy apenadas por su au-
sencia, y € diosaccedi6 alosruegos delaamada, no sin antes haberlaadvertido de
gue no se dgjarallevar por la curiosidad o |os mal os consgjos. El encuentro de las
tres hermanas hizo dichosa a Psique, que las colmé de regalos, pero destapo €
frasco delaenvidiadelas otras dos, que idearon un plan para atrapar a su inocente
hermana, con mentirasy fingido carifio.

Atendiendo a las indicaciones de sus pérfidas hermanas, y atormentada por
las Furias, Psique intentd matar asu marido y descubrié entonces el rostro de Eros
con la luz temblorosa de una lampara. Su herido corazdn cay6 en las redes del
amor; mientras, la cera se derramaba y abrasaba el hombro derecho del amado
gue, irritado, decidio abandonar alainfortunadajoven. Psique seveng6 delacruel-
dad de sus hermanas y después partié a recorrer el mundo en busca del perdido
amante; su andar errabundo la condujo primero al palacio de Ceres, pero las stipli-
cas de auxilio de lamuchacha fueron rehusadas por la diosa, ante €l temor de que
laira de Venus alcanzaratambién aguel lugar. Méas tarde lleg6 al templo de Hera,
donde tampoco encontraron respuesta sus ruegos.

Desoladay sin salida, la muchacha decidi6 presentarse ante Venus para im-
plorar su perddn, pero ladiosadecidi6 atormentarlacon lalnquietud y la Tristeza,
y lasometi6 a crueles pruebas que la joven pudo superar gracias alaayudadela
bendita Providencia; la Gltimay mas dura mortificacién impuesta por |la exaspera-
daVenus consistié en bajar alamorada de Proserpinay solicitar de éstaque llena-
ralacgjita de la belleza, prueba gue la joven pudo vencer gracias a los consejos
recibidos en lo alto de una torre cuando pretendia acabar ya para siempre con su
vida. Pero en €l dltimo instante, cuando ya regresaba airosa hacia el palacio de
Venus la muchacha, movida por la curiosidad, abri6 la cagjitay quedd entonces
sumidaen el suefio de la muerte.

Yarecuperado de sus heridas, Eros acudio en busca de su amada pararecoger
el funesto suefio y devolverlo ala cgjita, apresurandose luego a solicitar la ayuda
del padre delosdioses. Jipiter, conmovido, convoco alaasambleadelosinmorta-
les para anunciarles que el Amor enamorado, permaneceria unido a Psique para
siempre. S6lo quedaba celebrar el banquete nupcia con € que dar por finalizadas
lastribulaciones de la pareja, unida eternamente. El matrimonio del almainmortal
con el Amor fue, desde entonces, indisoluble.

Laiconografia de estas tribulaciones amorosas es un asunto que se fue for-
jando lentamente, hasta cristalizar en la Grecia del siglo IV a.C., ya en época
helenistica, y que fue prodigado muy especialmente en el arte romano, en obrasde
caracter narrativo y de naturaleza eminentemente pictérica. En el Lexicon
| conographicum mithologiae classicae® €l asunto que nos ocupa se contempla
como uno de los aspectos de la complgja personalidad miticade Psique, y se dife-
rencian hasta dieciséis prototipos iconograficos en relacion con los avatares amo-
rosos de la pareja, expresiones artisticas de los mismos, luego convertidosenrela
to literario por Apuleyo. No parece probable que la narracion citada hubiera gjer-
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cido influencia alguna sobre €l arte de la Antigliedad, a pesar de que ha sido de-
mostrado que el nlicleo mismo de Apuleyo esantiguo, y que sebasaraen tradicio-
neslegendarias del Peloponeso, luego tomadasen laslasnovelaseréticasmilesias.
El gran desarrollo de su iconografia vendria de lamano del arte del Renacimiento
y del Barroco, momentos en que los artistas lo trataron de forma magistral, y si-
guiendo, de formaciclica, el cuento de Apuleyo gue acabamos de recordar.

El arte de la Antigliedad pone ante nuestros 0jos humerosas imagenes de
Psiquey Amor, desde € siglo |11 a.C., mostrando escenas Unicas, en general iconos
carentes de indole narrativa. En ocasiones, esdificil descifrar, incluso, qué episo-
dio de la historia mitica representan dichas imagenes, si es que estan en relacion
con alguno; podria pensarse que fueran, sencillamente, cuadros simbdlicos con los
gue evocar un contenido 0 mensagje alegoérico. Desde la épocaminoica, los artistas
se sirvieron de un pgjaro de cabeza humana como icono para personificar el ama
bienaventurada, tipologia que, como es bien sabido, tuvo un amplio desarrollo en
€l artey pasd también a ser referenciaiconogréfica para laimagen de las sirenas,
las arpias, laslamias, las esfinges, las ninfasy otras variaciones del almaalada. El
origen delaiconografiade Psique estuvo determinado, asimismo, por lainfluencia
de las iméagenes de las eidola, las pequefias figuritas humanas que representan al
almahumanaen no pocas pinturas de vasos cerami cos griegos; por su parte, lamas
antigua representacion del alma como mariposa se halla en un lekitos de figuras
negras, del siglo VI a.C. En Homero, € cuerpo y € alma no son realidades de
diferente naturaleza, yaque el amatambién es corporal, aunque mas sutil, algo asi
como lasombra, el doble del cuerpo, en ocasiones comparadacon €l humo (lliada,
Canto XII1).

George Nicol€® haapuntado que €l origen del mito de Psique esta en Platén,
concretamente en aquellos pasgjesdel Fedro que serefieren a amahumanacomo
unabella pareja alada, en unaimagen ciertamente poética. Desde d siglo 1V a.C.,
la ficcion de los autores griegos imagind el alma unida, ya para siempre, al mas
noble de los sentimientos, € amor divino. Es por ello que ningln monumento
anterior a Platon representa a Psique como personificacién del alma humana, co-
rrespondiendo las més antiguas representaciones de la pareja a arte griego del
siglolll aC.

L as primeras representaci ones de Psique como personaje mitol 6gico, en com-
pafiia de Eros son dificiles de reconocer. Podriaidentificarse, quizés, con lajoven
provistade alas de pajaro que estarepresentadaal |ado de Eros en algunosrelieves
broncineos y placas de Locres, de fines del siglo V a.C., imagenes que han sido
interpretadas por algunos autores como un Eros femenino, designado como Erotin.
Estatipologia hariafortunaentre el siglo I11 y € siglo Il a.C. En las mas antiguas
representaciones iconograficas, Psique posee aas de pgjaro, como Eros, acaso
porqgue fuera considerada como paredra de éste, y, por €llo, creada a suimagen y
semejanza, lo cua fue costumbre muy repetida en el arte griego tardio; es bien
sabido que durante el periodo helenistico surgieron las iméagenes de tritonisas,
centauresasy demas congéneres femeninas de otros tantos seres mitol 6gicos mas-
culinos. Estasimagenes servian habitual mente de complemento en las representa-
ciones, paramostrar, en muchos casos, idilios amorosos, con sus semejantes mas-
culinos, de acuerdo con criterios decorativos y gustos refinados y manieristas.
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Sin embargo, y apesar delo expuesto, no podemos olvidar € contenido sim-
bdlico de laimagen de Psique, parala cual una apariencia alada era, sin duda, la
mejor opcién iconografica. ¢cOMo representar si no, lo etéreo, € aire, @ soplo
vital, el espiritu, lo incorpdreo o lo invisible...?. El mismo simbolismo tiene su
mejor expresion en lafigura de Psique representada como mariposa.

Muchas obras de arte nos presentan a Eros jugando con una mariposa, y en
tales pasatiempos €l tirdnico Amor muestra mas ferocidad que afecto: caza ala
mariposa, la quema, la hace su prisionera, la ata sin piedad, la atormenta con sus
flechas o la hace victima de un sinfin de torturas que, aveces, tienen por complice
asu hermano Anteros, y que son reflejo delos efectos que €l travieso Amor produ-
ce en el ama humana. Esta temética ha sido puesta en relacién con el gusto
alejandrino, como un asunto de género repetido através deinfinidad de variantes.
Laiconografiade Psique como mariposatuvo su méas amplio campo decorativo en
las gemas antiguas, finas labores destinadas, quizas, a jévenes enamoradas del
Amor (fig. 8).

Latipologia mas difundida de Psique en la Antigliedad fue, en cambio, lade
una joven y hermosa muchacha que poseia alas de mariposa (fig. 8); las alas de
lepiddptero pasaron a ser, por tanto, el atributo iconografico caracteristico de Psi-
gue, por lo demés imagen muy similar ala habitual en las representaciones de las
aurae, lasbrisas o las victorias aladas. S6lo ocasionalmente Psique aparecia como
una joven de apariencia completamente humana, 4ptera, como lo demuestra la
gue, quizas sea la mas famosa representacion del abrazo de la pargja, e grupo
marmoreo del Museo Capitolino (fig.9), avecesidentificado como Dafnisy Cloe,
Hermafrodito y Salmacis o Cauno y Biblis, por la ausencia de alas en ambos
persongjes.

El arte helenistico puso en boga € tema de Psique suplicante, tal y como
puede verse en una estatua de marmol del Louvre, luego recreada en numerosas
versiones del temarealizadas en terracota, yacomo productosindustriales deriva-
dosde su prototipo. Lafigurafemeninaestaidentificadacon Psique por lasalasde
mariposa, y aparece arrodillada, dirigiendo su ruego y su mirada hacia lo alto,
hasta un personaje invisible para el espectador. Parece probable que la stplicade
lainfortunada estuviera dirigida a su amante, en un ruego de perdén, ajuzgar por
otras representaciones antiguas (mosaicos y camafesos especial mente) en las que
Psique esta arrodillada y a su lado aparece Eros, de pie, en actitud de huir de la
joven, formando una composicion de naturaleza esencialmente barroca caracteri-
zada por €l juego de diagonalesy fuerzas encontradas.

En ocasiones, Psique aparece representadarobando las armas del amor, como
ponen de manifiesto algunos mosai cos pavimentalesromanosy otrastantas|ucernas,
soporte en e que el temase hacia adecuado porgue en un momento de lanarracion
lalampara misma pasa a primer plano en lafébula antigua, y gracias a ella queda
desvelado el verdadero rostro del amor y las consiguientes desgracias de lajoven.
Lahistoriade Psique es, también unahistoriaen laquelaluz y las sombras, como
imagenes simbdlicas juegan un papel nada desdefiable: Psique vive en el mundo
delaoscuridad, sin poder ver €l rostro de su amado y graciasalalamparaconsigue
ver el Amor, pero atravésdelafaltacae en e verdadero mundo delastinieblas, en
un andar errante que la conduce, ala postre, al mundo de las sombras, a averno.
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SAlo el mismo Amor puede llevarla de nuevo al mundo de laluz, ya purificada
con las pruebas impuestas. Las pruebas de Psique constituyen, asimismo, moti-
vos aislados de decoraci6n en mosaicos y camafeos romanos. Destaca el mosai-
co de laCasadel acueducto de Trajano, en Antioquia, donde se harepresentado
una de las més duras pruebas impuestas por Venus a la joven: traer agua de la
laguna Estigia.

El yamencionado grupo escultérico del Capitolio (Museo delos Conserva-
dores) constituye uno de los model os iconogréficos que fue objeto de numerosas
variantes y reinterpretaciones personales en la Antigliedad, ti pologias que pasa-
ron a ser asunto predilecto en pequefios grupos escultdricos realizados en mar-
mol o en terracota. El conjunto del Palacio de los Conservadores de Roma pre-
senta alos persongjes como adol escentes, casi nifios, ajuzgar por el tratamiento
de sus respectivas anatomias, hecho que, sin duda, debid de favorecer su éxito,
al poner a descubierto aspectos eréticos poco usuales. Las figuras no poseen
alas, y su delicado abrazo se completa con el gesto tierno, la cariciadel joven a
la muchacha, cuyo manto recogido y plegado en la parte frontal de las piernas
tiene su ascendencia en la escultura griega de finales del siglo 1V a.C. Ambas
figuras parecen constituir una misma entidad pléastica, un grupo cerrado, de
carécter esencialmente clasicista, pudiendo enmarcarse sus cuerpos enlazados
€n un marco compositivo oval ado.

En las reinterpretaciones del modelo capitolino alas que nos hemos referi-
do, los dos personajes pueden aparecer como adultos, adolescentes o nifios, en
actitud de abrazo, beso o dirigiéndose mutuamente tiernas miradasy, como ya se
ha sefialado, son alados o apteros. Detodas ell as, destacamos el grupo escultérico
procedente de la Casa de los Valeri, hoy en el Museo de los Uffizi; ladiferencia
iconogréfica fundamental con el marmol capitolino reside en la presenciade las
alas en ambos persongjes (de cisne para él, y de mariposa para ella), hecho que
rompe el equilibrio clésico desde el punto de vista compositivo, al abrir el dvalo
con las diagonales que, aambos lados, quedan sefial adas por las alas. Aunque el
tratamiento anatémico es, en esencia, idéntico en las dos esculturas, yaque se ha
representado a dos adolescentes que son también en esta ocasion casi nifios, €l
escultor que realizo6 esta obra no supo plasmar el abandono, la delicadeza, y la
sutil pasion contenida en aguella.

A pesar de la perfeccion técnicay la morbidez conseguida en |os volime-
nes marmaoreos, el resultado es, en nuestra opinidn, mas forzado y frio, y carece
del naturalismo extraordinario que hace del grupo capitolino una obra maestra.
Curioso es también, desde el punto de vista iconogréfico, €l penacho que Eros
ostenta sobre €l gje de su cabeza, similar alos emplumados que, ocasional mente,
cubrian la parte superior de los yelmos broncineos. Técnicamente |o mas desta-
cado de laobray que en nuestra opinion resulta superior al grupo capitolino es
la pericia con la que €l escultor ha sido capaz de mostrar las diversas texturas
gue se vislumbran en el conjunto, de tal suerte que cabellos, alas, plegados y
carne se diferencian netamente en el primoroso acabado y producen un exquisito
juego luminico de sabor barroquizante. El grupo capitolino dio origen, asimis-
mo, amiles de modelosy reinterpretaciones en el siglo XVI1ll, y es por €ello que
algunos autores’ han sefialado que fue la mas célebre de las estatuas de la Anti-
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guiedad entre las admiradas en el siglo XVIII. El mismo Antonio Canova daria,
en unade sus versiones del mito, unaevocacién muy personal delaobracléasica

Seguin apuntaba Noélle Icard-Gianolio®, el abrazo de los personajes debe
ser interpretado de distinta forma en funcion del soporte u objeto artistico que
decoraba; su significacion en un sarcéfago, por € emplo, puede ser claraalusiéon a
festin de lainmortalidad, mientras que su sentido sobre una gema u otro objeto
decorativo podia ser bien distinto. Estas representaciones evocarian, en lamayoria
delos casos, € destino humano, del nacimiento ala muerte. La pareja de Amor y
Psique simbolizaban laviday la union del amay € cuerpo. El abrazo, beso, o
mirada mutua se torna, en algunas representaciones, verdadera pasion amorosa
gue funde alas dos figuras en un abrazo sensual y vehemente, similar al que suele
ser caracteristico de los sétiros y ninfas del thiasos baguico. El amor carnal asi
representado por e arte antiguo es lo que, finalmente, exigi6 la purificacion y la
catarsis, las pruebas de Psique para poder ser acogida entre los inmortales.

En las pinturas pompeyanas del tercero y cuarto estilo son habituales las re-
presentaciones de Psique como paredra de Eros quizés, con un sentido eminente-
mente decorativo, ajeno a simbolismos profundos; |os artistas habian convertido a
los amores en seres genéricos, multiplicados por el estilo decorativo enboga, y las
imagenes de Psique sirvieron entonces, como motivos ornamentales muy repeti-
dos en |as escenas de género que otorgaban simetria alas composiciones en esce-
nas de banquetes, conciertos, o cualquier representacion amable y cotidiana (fig.
9). Otras veces, las pinturas pompeyanas del 1V estilo muestran a supuesta pareja
en un abrazo apasionado, veleidoso deseo, similar a que es habitual en las repre-
sentaciones de satirosy ninfas; asi sucede, por ejemplo en la representaci én picté-
ricaprocedentedelaCasade Terencio Neone, hoy en el Museo Nacional de Napoles
(fig. 5).

Dicha pintura ha sido identificada tradicionalmente con una representacion
delafabulade Erosy Psique ya que ambos personajes parecen ser, apriori, seres
aados; sin embargo, resultaago chocante que d pretendido Eros, sentado de modo
burdo sobre pedestal o roca (soporte propio de las escenas que representan a satiros
y ninfas), abrace ala muchacha con tal impetu que transmita la impresién de ser
abrazo forzado o rapto, y no deseo mutuo de amor consumado. Por su parte, la
figurafemenina es muy inestable, y se aferra al cuello de su compariero, como s
temiera caer; |os apéndices de sus posibles alas de mariposa pudieran ser interpre-
tados, también, como |os extremos de un pafio flotante que cubrierael cuello dela
joven. Todo €llo, unido alavision algo groseradel conjunto, un espectaculo eréti-
co muy lejos de cualquier encarnacion espiritual posible, ha suscitado en nosotros
un interrogante con respecto alaidentificacién de ambos persongj es, aunque como
deciamos en las lineas precedentes, podria pensarse que algun pintor utilizara el
motivo de forma decorativa, sin acento o intencion trascendental alguna, y o hu-
biera plasmado como s se tratara de una escena de juego carnal o erético, tan del
gusto del momento®.

Otro de los asuntos abordados por € arte antiguo fue €l de las bodas misticas
de Erosy Psique, tras su reconciliacion (fig. 9). Dicho asunto fue frecuente en las
piezas menores, de carécter intimoy personal, acaso regal os nupciales, o piezasde
caracter apotropaico, como pone de manifiesto un bello camafeo de sardénice que



84 MARIA |SABEL RODRIGUEZ LOPEZ

se conserva hoy en el Museo de Boston (n.260), obrarealizada en torno al siglo |
a.C.-S. | d.C. También en |las gemas talladas |a pareja puede aparecer, ocasional-
mente, tirando del carro triunfal de Baco y Ariadna, personajes con |os que tam-
bién se relacionan Eros y Psique cuando los vemos abrazarse sobre un elefante
(fig. 9).

Por su parte, |os monumentos funerarios nos muestran laiconografia de Eros
—Psique en su versiéniconol 6gicamastrascendente, como imagen simbdlicadela
felicidad serenamas alla de lamuerte. El tema asi concebido fue ornamento habi-
tual en los sarcofagos romanos, en las que pueden aparecer, originando composi-
ciones simétricas, sendas paregjas de Eros y Psique a ambos lados ddl frente del
sarcofago (fig. 10), o en los laterales del mismo. Los relieves de frentes, laterales
y tapaderas de sarcéfagos romanos presentan a Erosy Psique estantesy abrazados,
0 bien alajoven, en solitario, como mera representacion del alma humana. En
ocasiones, como demuestrael célebre sarcéfago de Prometeo (Museo de Népoles),
son varias las iméagenes de Psique que pueden decorar una pieza, o que creemos
viene a subrayar la alta dosis de simbolismo contenida en dichaimagen.

Esta imagen funeraria de Psique, asociada con lamuertey el mas alaesla
gue se recred también en €l arte cristiano primitivo, convertida simbolo parlante
delaideade resurreccion y de felicidad eterna. Hermoso ejemplo de lo que deci-
mos, es € mosaico paleocristiano de la Basilica de Santa Constanza en Roma (S.
IV d.C.), cuyo espacio decorativo se hadistribuido y decorado a base de medallo-
nes en cuyo interior se hallan elementos iconogréficos de naturaleza eminente-
mente simbdlica. En dichos campos ornamental es se han figurado deliciosas re-
presentaciones de Erosy Psique, identificada esta Ultima por sus alas de mariposa
y Su aspecto etéreo y gracil. Los simbdlicos amantes, representados individual-
mente, comparten el espacio decorativo con pajarosy animales diversos (fig.6).

El arte medieval, sigui6 recreando, aunque de forma ocasional, laimagen de
Psique partiendo de lasimbol ogia paganatransformada atenor de laexégesis dada
en e siglo V de nuestra era por € obispo Fulgencio, otro africano, en su obra
Mythol ogicarum sive Mithologicon libri tres. Paraeste autor laciudad enlaque se
desarrollalafdbulaesel mundo; el rey y lareinadelaciudad son Diosy lacarne;
sustreshijasson lacarne, lalibertad y el aima. Seglin dicha interpretacién Psique
pasaria a ser una alegoria del alma que apartada de su sino se dejallevar por los
sentidos y aparta sus ojos del amor divino y que, después de haber purgado sus
culpas con laayudade lagracia, acaba por subir a cielo y gozar eternamente dela
presenciade Dios. Artistasy clérigos medievales se sirvieron, como es bien sabi-
do, de las fébulas mitoldgicas con sentido alegérico, de ahi que muchas de las
citadas |eyendas sobrevivieran al Medioevo y pasaran a Renacimiento, como par-
te de un acervo cultural avalado por unadilatada tradicion secular. Es bien sabido
gue se reutilizaron en esta época frentes de sarcéfagos romanos en los que apare-
cialaimagen de la pareja, como pone de manifiesto el hermoso sarcéfago conser-
vado en el Camposanto de Pisa.

Luisa Vertova ha sacado alaluz algunos datos ciertamente significativos
para la comprension y difusién del tema que nos ocupa en el Renacimiento, los
cuales, dado su interés, resumimos a continuacién: durante €l siglo X1V, la obra
original de Apuleyo hizo su reaparicion en Florenciagracias a Giovanni Bocaccio
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y aZanobi da Strada; Bocaccio parece haber sido €l responsable deladifusién del
texto del texto de Apuleyo, quetranscribid del latin con su propiamano (MS. 29,2,
Biblioteca Laureziana), y se dejo influir por €l escritor antiguo en algunas de las
historias novel escas narradas en el Decameron. Asimismo, €l cuento de Cupido y
Psique apareci6 en su De geneal ogiis deorum gentilium, cargado, en esta ocasion,
del sentido moralizante que habriadeinfluir en Martianus Capellay en lainterpre-
tacion habitual ofrecida por los artistas del Renacimiento.

En 1499 veialaluz en Vinzenzalaedicion princeps de la obraescritapor otro
cartaginés Martianus Capella, titulada De Nuptiis Mercurii et Philologiae. Psique
€s, en estaocasion, el fruto del amor entre el Sol (laluz divina) y laEndelechia (la
madurez del tiempo). Al finalizar la misma centuria, otro mitégrafo, Fulgentius
Planciades, identifico laciudad de nacimiento de Psique con el mundo, sus reales
padres con Diosy la materia respectivamente, y sus dos hermanas mayores con la
carne y con €l libre albedrio. La misma Psique es comparada con Adan, por la
desobedienciay curiosidad de ambos personges. Para finalizar con las referen-
cias mas significativas dadas por |a citada autora baste sefialar que Las Metamor -
fosisde Apuleyo vieron laluz en Romaen 1469, 1488y 1493, coincidiendo con la
repentina popularidad del cuento. Siete ediciones mas precedieron a la célebre
edicion bolofiesa de Beroaldo (1500); ademas, la traduccion italiana de Boiardo
violaluz en Veneciaen 1517, el mismo afio en € que Rafael iniciabalosfrescosde
laVillaFarnesina.

Los estudios del profesor Wind pusieron de relieve laimportancia que para
losfil 6sof os humanistasteniael alma, en especial paraPico dellaMirandola, quien
consideraba al hombre como el centro de lacreacion en virtud de su mentey de su
alma; en su tercer libro de Astrologia, Pico consideraba que el alma capaz de
elevarse llegaba més alto que el cielo (In astrologiam libri XII, Lib. 111, cap. 27).

Con €l terreno abonado por lafilosofiay las fuentesliterarias, los artistas del
Renacimiento otorgaron su propialuz al cuento de losamoresde Erosy Psique. El
asunto tuvo entonces extraordinaria fortuna en | as artes plasticas, acaso favoreci-
do porquelosartistas, llegado el Quattrocento, estaban en posesi6n de unatécnica
refinada con la que eran capaces de narrar, con todo |ujo de detalles, agquellainol-
vidable historia de amor. La pintura italiana anterior a Rafael nos ofrece bellos
ejemplos de la fébula de Eros y Psique'?, siendo los primeros prototipos
iconogréficos de la época los que aparecen en la fastuosa decoracion |os cassoni
florentinos. Concebidos como soberbios regalos nupciales, estos muebles eran,
sin duda, el marco idéneo para la encarnacion pictdrica de nuestro relato y, tanto
los dos frontales grandes como sus lados menores y su tapa sirvieron de soporte
pictérico a asunto que tratamos, concebido con gran profusién de detalles en un
relato ciertamente pormenorizado. El cassone tiene una morfologia que derivade
los sarc6fagos romanos, y creemos que este hecho pudo favorecer, también, quela
iconografia de Eros y Psique fuera asunto predilecto para este mueble, dado que
los prototipos iconogréficos eran abundantes, como ya hemos sefialado. En los
Ultimos afios del siglo XV, destacan las |abores del pintor Jacopo del Sellgjo cuyos
cassoni continuaron, sin apenas variantes, la misma linea iconografica, adaptada
a estilo boticelliano en voga.



86 MARiA |sABEL RoDRIGUEZ LoPEZ

Es praobable que fuera en la ciudad de Siena, y en relacién con la obra del
pintor Francesco di Giorgio, donde el tema de Erosy Psique pasara de la decora-
cién de los arcones matrimoniales a la decoracién de los muros de las cdmaras
nupciales, como parecen evidenciar las pinturas de la Villa | Tatti, hoy en lacolec-
cion Berenson. Quedaba abierto el camino hacialagran pintura, al fresco, pero €
responsable de €llo seria Rafael Sanzio en laVillaFarnesinade Roma. Este artista
acometi6 el encargo de Agostino Chigi en 1517, y con él abria una senda
iconogréfica por laque discurriria, en adelante, el arte de sus discipulos directosy
de los artistas posteriores a él, dejando una huellaimborrable con sus creaciones.

Ladecoracion dela luminosaloggia (fig.1), unadelas obras méas célebresde
lahistoria del arte de todos los tiempos, esta basada en |os disefios realizados por
el artista de Urbino, y la gjecucion pictdrica se debe ala mano de sus discipulos:
Gianfrancesco Penni, Raffaelino del Colle, Giulio Romano, Giovanni daUdiney
otros®®. Los espaciostriangulares de laslunetas estan ocupados por diez escenas -
cuatro en cada uno de los lados mayores y dos en los lados menores respectiva-
mente-, en las que pueden contemplarse las siguientes representaciones. Venus y
Cupido (Venus mostrando a Cupido que Psique es adorada como diosa), Cupido y
las Gracias (Cupido muestra a las Gracias a su amada, sefialandola con €l dedo),
Venus con Ceres y Juno, Venus en solitario (dirigiéndose a Olimpo para ver a
Jupiter), Venus y Jupiter, Mercurio (como mensajero de Jlpiter), Psique transpor -
tada por amores hacia €l palacio de Venus, Venus y Psique (Psique entrega a Ve-
nus € tarro de la belleza y la diosa hace un gesto de contrariedad, levantando las
manos haciaarriba), Cupidoy Jupiter, y Mercurioy Psique (Psique transportada al
Olimpo por Mercurio). El techo de la estancia esta pintado con dos grandes plafo-
nes que simulan ser tapices colgados del mismo, enmarcados por exhuberantes
guirnaldas vegetales repletas de frutos; en estos marcos se han representado las
escenas con las que concluye la historia de Apuleyo: la Asamblea de Dioses que,
tras juzgar el asunto propuesto por Jupiter, recibe a la joven en € Olimpo, y €
banquete nupcial de las bodas de ésta con Cupido.

Se conservan unos pocos de los disefios preliminares para dichas escenas
concebidos originariamente por Rafael. Entre ellos, merece citarse uno de los
dibujos realizado a lapiz y tinta marrén que se conserva hoy en el Ashmolean
Museum de Oxford (P Il 655) que muestra el momento en gue Psique ofrece a
Venus €l tarro de la belleza y la diosa levanta los brazos haciendo un gesto de
contrariedad, perpleja ante el hecho de que lajoven hubiera sido capaz de superar
tan dura prueba; se trata de un dibujo que muestratodalarapidez y frescurade un
disefio previo hecho en el que radica, en nuestra opinién, buena parte de su interés,
aumentado si tenemos en cuenta que es el Unico disefio que la critica acepta, de
forma unénime, como salido de la mano del maestro de Urbino.

Otros grabados conocidos como disefios paralaloggia de Psique presentan,
sin embargo, un acabado cuidadoso y perfecto, y € juicio delos criticos oscilaen
la atribucion de los mismos: ora son atribuidos a Rafael, ora a sus dos principales
asistentes, Giulio Romano y Giovanni Francesco Penni. En dicha linea destacan
los grabados conservados en el Castillo de Chasworth en los que Mercurio trans-
porta a Psique al Olimpo (Charsworth 54) y Mercurio presenta la copa de la
ambrosia a Psique (Chasworth 55). El primero de ellos viene siendo considerado
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en la actualidad como obra del taller de Rafael, y es casi idéntico a fresco final,
salvo porgue los parios flotantes del grabado son menos voluminososy porgue €
pieizquierdo de Mercurio quedavisible. Por su parte, el segundo de los menciona
dos grabados se corresponde con € extremo izquierdo del gran fresco con larepre-
sentacion de la Asamblea de los dioses, en |a parte superior de la b6veda, y tam-
bién se considera hoy como obra del taller, el modelo final sobre el que se baso €l
fresco. Asimismo, en e Castillo de Windsor (12745) se conserva un grabado en
|4piz rojo con la representacion de las Tres Gracias, figuras que ocupan la parte
derecha de la escena del Banquete nupcial de labdveda, tradicionalmente atribui-
do a Rafadl, aunque la moderna critica tienda a atribuirlo a G. Romano o G.
Penni®®.

Como hemos podido confirmar en las lineas precedentes, |as pinturas estan
centradas en € triunfo final de lajoven, su catarsisy su acogida en € seno delos
inmortales. Nada corresponde a plano de lo terrenal: todos y cada uno de los
personajes representados son de estirpe divina, y sus esplendorosas efigies osten-
tan toda la dignidad pléastica de lo sobrehumano, por su belleza y ponderacion
formal. Panofsky?¢ llamé la atencion sobre el hecho de que Rafagl pretendia cele-
brar laascensiéony deificacion final del almahumana, y exhibir, al tiempo, hermo-
sos desnudos; € citado autor defendia, ademas, que la escenade unadelaslunetas
en la que Cupido encomienda a las Gracias la proteccion de Psique (escena no
presente en Apuleyo), parece haber sido recreada (“inventada’, dice literalmente)
con espiritu auténticamente neopl atdnico, dadalaimportanciadelas Graciasen €
marco de las ideas neoplatonicas.

En su trabajo Antike und Renaissance (1947), Arnold Von Salis propuso un
esguema iconogréfico mas completo, en el que se incluian también las escenas
acaecidas en el plano terrenal, situadas ocupando la parte inferior de laslunetas, y
enmarcadas en pequefios timpanos formados por arcos vegetales de medio punto.
El citado autor proponia un posible ciclo pictdrico compuesto por 20 escenas. De
abgjo aarriba, sefialaba los siguientes episodios. 1) Psique adorada por los hont
bres como diosa, 2) Venus muestra a su hijo que Psique es venerada como diosa, 3)
el sacrificio de Psique, 4) Psique durmiendo ante el palacio del Amor, 5)Amor
muestra a sus servidores a Psique dormida, 6) Felicidad amorosa de Amor y Psi-
gue, 7)Venus ante Ceres y Juno, 8)\Venus se dirige a Japiter, 9)Psique reconoce a
Amor con una lampara, 10) Venus ruega ante JUpiter, 11)Amor enfermo en su
palacio, 12) Psique ante los servidores de Venus, 13) Mercurio como embajador
de Jupiter, 14) Psique baja al Hades, 15) la ascensién de Psique, 16) Psique se
reconcilia con \enus, 17)Amor suplica ante Japiter, 18) Mercurio lleva a Psique
al cielo, 19) La Asamblea de los Dioses, y 20) banguete nupcial de Amor y Psi-
gue. El profesor Santiago Sebastian reprodujo dicha lecturaiconogréfica en uno
de sus trabajos, aunque sin entrar a fondo el problema!’. Von Salis propuso este
esguema hipotético, basandose en los temas dados por ocho pinturas que Perino
del Vagarealiz6 paralos apartamentos papal es en Entleburg, acaso inspirados tam-
bién en disefiosde Rafael, aunque sin certezaalguna, yaque no se conservaningiin
dibujo gue pueda atestiguar € supuesto.

Asi visto, € ciclo pictérico delaFarnesinaadquiririatoda su dimension sim-
bdlica, ya que los espacios arquitectonicos elegidos quedarian relacionados con
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las escenas representadas en ellos: en las zonas inferiores, situadas méas abajo,
guedarian ubicadas |as escenas desarrolladas en latierra, y algunas de las pruebas
alas que fue sometida Psique; |os espacios entre las lunetas serian € lugar desde
donde los dioses contemplan y participan, de diferentes modos, en € discurrir de
|os acontecimientos, es decir, € lugar intermedio entre el cieloy latierra, mientras
gue en los cuadros del techo, ladivina asambleay € banquete nupcial representa-
rian el mismo Olimpo, morada de |os dioses.

Tal es la correccion de las iméagenes, modeladas a imitacion de los antiguos
marmoles, que la narracion de este amor, ya Amor Divino, resulta carente de toda
voluptuosidad, y su historia, como sefial6é en su dia el profesor Sax|, quedd por
completo deshumanizada®. Otros especialistas (Heydenreich, Passavant) han que-
rido ver, sin embargo, un espiritu satirico en estos frescos que, en su opinién,
carecen de toda solemnidad y distancia'®. La decoracion pictérica de la Villa
Farnesina se hizo muy popular, y tanto |os temas que ornaron laloggia de Psique,
como otras estancias del edificio, fueron recordados por numerosos grabadores en
sus series de estampas. Asi lo hicieron Marcantonio Raimondi, uno de los més
conspicuos difusores de la temética rafaglesca,  Maestro del Dado, Agostino
Veneziano, o Cherubino Alberti, entre otros®.

Tras Rafael, uno de sus més afamadosy directos discipul os, Giulio Romano,
acometig, en 1528, la decoracion de la llamada Sala de Psique en e Palacio de
Mantua, por encargo del poderoso Federico Gonzaga. La estancia estd dominada
por €l fresco que cubre completamente uno de sus muros en el que se representa el
tema de las bodas de Cupido y Psique, inspiradas por la villa Farnesina, en cuya
decoracidn habia colaborado afios atrés. En esta ocasion, €l artista ha desarrollado
una concepcion pictérica original y ecléctica: en la zonainferior del muro se ha
representado el temade las bodas, concebido alamanerade friso cuyos personajes
resaltan en primer plano sobre un fondo paisgjistico que da cierta unidad al con-
junto. Sin embargo, en las lunetas superiores, las figuras que estan situadas en
posicién de tres cuartos con respecto al espectador han sido concebidas indepen-
dientemente, en un ambiente nocturno. El resultado de todo €llo es un cierto ilu-
sionismo, quetiendeadiluir loslimites espaciales, por lairrealidad delos mismos.
La popularidad de la obra de Giulio Romano hizo que también fueran grabadas
algunas de sus escenas por 10s méas famosos grabadores del momento, destacando
las estampas realizadas por Giorgio Chisi y Giovanni Battista Franco® .

Como gjemplo de pinturaal 6leo del asunto que nos ocupa, merece citarse la
obradel pintor florentino Jacoppo Zucchi dela GaleriaBorghese de Roma, trabajo
realizado en 1589, y buena muestra del més refinado y extravagante manierismo
pictorico. El autor ha elegido el momento del descubrimiento del Amor alaluz de
laldmpara, escenaquelesirve de excusaparahacer galade un tratamiento luminico
misterioso y dramético, que podriamos considerar cercano a la estética del arte
barroco. Aunque € estilo de Zucchi siguié iniclamente las directrices dadas por su
maestro, Giorgio Vasari, en Romael artista se sintié impresionado por el claroscu-
ro de Caravaggio, lo que se pone de manifiesto, en este caso, en lamismaeleccién
del tema. El cuadro es complejo tanto desde € punto de vista compositivo como
por la utilizacion del color -un color altamente contrastado y de tonalidades &ci-
das-, y por layacitada oposicion de lucesy sombras. Lateméticamitoldgicaseve
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aderezada con detalles del més fino naturalismo (flores, cojines cortinajes, mobi-
liario) que otorgan ala obrala sensacion delo que bien podria definirse como una
realidad fingida, de caracter eminentemente teatral.

El yacitado Agostino Chigi €ligi6 el tema de Eros y Psique para decorar su
propiaresidenciaen el Burgo Nuevo de Roma, acaso inspirada por los dibujos que
hubiera realizado el pintor flamenco Michele Coxie |, reproduciendo los asuntos
de laFarnesinaconcebidos por Rafael. Estos dibujos fueron grabados entre 1532y
1533 en una serie de treinta y dos laminas por € Maestro del Dado (autor de
veintinueve de ellas) y Agostino Veneziano (autor de las tres restantes). Algunos
autores® han sefialado que la serie se adapta al estilo rafaglesco tan difundido en
las estampas de Marcantonio Raimondi ya citadas. La serie completa se conserva
hoy en unaversion algo retocada por €l grabador italiano Francesco Villamena®.
Lanarracién seinicia con larepresentacion de laanciana que cuentalahistoriade
Psiquey, sin omitir ningun detalle importante, el cuento de Apuleyo se desarrolla
hasta el final feliz en el que los amantes disfrutan de la calma de su lecho tras €l
banquete nupcial; las imégenes van acompafiadas por cartelas explicativas con
textos en italiano que ayudan a seguir el discurso de las imégenes.

En Francia, el tema fue también muy popular en la época como atestigua €l
hecho de que la serie italiana fuera repetida por Jacques Androuet de Cerceau
(1520-1584), coincidiendo con la edicién parisinadd librito titulado L”Amour de
Cupido et Psiché, mére de Volupté. Y desde las estampas, el temasedifundié alas
artes decorativas que en la época que tratamos cumplieron, también, un significa-
tivo lugar entre los elementos de prestigio a uso de laelite intelectual. Buen testi-
monio de ello es e encargo realizado por Anne de Montmorency: una serie de
cuarentay cuatro vidrieras recreando € tema de |as estampas, cuyo destino erala
galeriadel chateau d"Ecouen, hoy en el Museo Condé, de Chantilly. También las
series de tapices realizados en Bruselas para Francisco |, hoy perdidas, son testi-
monios de la popularidad del temay de los modelos italianos que le inspiraron?.

El testimonio que consideramos mas el ocuente de la estimacion que adquirié
el temaen el siglo XVI son |os numerosos esmaltes limusinos basados en las cita-
das estampas, que se comercializaron en Europa, muy en especia |os fabricados
en el célebretaller de Leonard Limousin. El temase recred, en infinidad de ocasio-
nes, en placas pintadas en grisalla, de las que sefialamos a guisa de giemplo la
realizada por Leonard Limousin en 1534 con Psique transportada por Céfiro (Pa-
ris, Museo del Louvre), y laatribuidaaMarcial Y deux en laque Proserpina da a
Psique €l tarro de la belleza (Museo de Limoges). En ocasiones, € trabgjo resul-
tante son bellas series de esmaltes policromos, piezas que generalmente estaban
destinadas a ornar pequefios cofres de lujo. Asi sucede, por ejemplo, en una her-
mosa pieza en la que Psique ofrece regalos a sus hermanas (Brunswick, Herzog
Anton Ulrich Museum).

Asimismo, latirada de estampas que hemos comentado sirvi6 de base parala
decoracion de platos o € fondo de copas de lujo, exquisitos g emplos en los que
aparecen diversas recreaciones de muchos de los episodios del asunto que nos
ocupa. Los obradores regentados por Pierre Reymond, Marcial Ydeux o Pierre
Penicaud, en €l tercer cuarto del siglo X VI, fueron los centros més significativos
de esta produccion ala que aludimos.
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Desde la éptica puramente iconogréfica merece resaltarse €l hecho de que la
imagen de Psique perdié, en el Renacimiento, |as alas de mariposa que le habian
servido como atributo distintivo en los periodos precedentes, pasando aser una
hermosa muchacha, ya no tan nifia, de aspecto completamente humano; por su
parte, las representaciones de Cupido muestran su imagen con aspecto diverso:
unas veces como un nifio regordete y otras como bello adolescente, y es por €ello
gue en algunas obras se puede apreciar unanotable diferenciade tamafio y edad en
ambos personajes.

El arte barroco fue al mismo tiempo continuador de |os postulados estéticos
marcados en |a época precedente, y tambi én testigo de lasimplificacion del mismo
gue setratd, en ciertamedida, de humanizar y de dramatizar. Siguiendo la moda
vigente €l tema pasd a representarse cada vez mas desmitificado y ahora si, de
acuerdo con laverdadera medida del hombre. Los amores de la pareja quedaron,
en ocasiones, libres de todo contenido y pasaron a ser mero pretexto paralaexhi-
bicion erdtica o las bellas formas. Muchos pintores del siglo XVII recrearon €l
temadeErosy Psique, entre ellos merecen citarse Guido Reni, Orazio Gentileschi,
Rubens, Simon Vouet, Jordaens, Claudio de Lorena, Poussin, Anthon van Dyck o
Luca Giordano®.

El hecho més significativo en laiconografia de la pintura barroca fue la re-
presentacion de la soledad de la pareja, en su lecho, tal y como aparece en €
magnifico cuadro de Orazio Gentileschi del Museo del Ermitage. La obra citada
muestra a los dos adolescentes sentados en el lecho, como si de una pareja cual-
guierasetratara. Sélo lasalas del Amor, semiocultas en laoscuridad de una ilumi-
nacion marcada por los contrastes tenebristas, y la parte visible de su carcaj, son
atributos iconograficos definitorios. Ningln gesto delata la verdadera personali-
dad de los jovenes, cuya silueta se dibuja con toda nitidez y cuyos volimenes
adquieren rotundidad escultdrica, gracias aun tratamiento soberbio del claroscuro
y alaeconomia de medios dada por € color (fig. 4).

Laversion del mito propuesta por Anthon van Dyck (coll. Reina de Inglate-
rra) es bien distinta: esta centrada en la atencion que el Amor prestaa su moribun-
da amada. Lajoven yace inerme, tendida en latierra, después de haber abierto el
tarro de labelleza conseguido en el Hades, cuyo liquido -€l suefio de lamuerte- se
derrama desde su mano derecha; mientras, Amor se acerca a ella en apresurado
movimiento diagonal para socorrerla con sus cuidados y devolverle la vida.Un
frondoso arbol sirve de telén de fondo, y la textura aspera de su doble tronco y
hojas proporciona un delicioso contraste con la morbidez de los blancos y desnu-
dos cuerpos, y € brillo delastinicas.

La profesora Lopez Torrijos?® en su estudio de las obras de tema mitol 6gico
correspondientes alapinturaespafioladel siglo XVII, sefiala que € temaaparecio
con cierta frecuencia en la pintura de dicho siglo, asi como en autos y comedias,
con cierto sentido alegérico (como alegoria del amor divino). Los nombres de
Sebastian Mufoz, Arredondo y Vanchesel estan en relacion con un ciclo completo
pintado en 1686 parala célebre galeriadd cierzo del Alcazar de Madrid. Miguel
Angel Leoni realizd el tema paraladecoracion del techo de la antecamara del rey
end Palacio del Pardo, y Velazquez también abord6 esta temética parad Salén
de los espejos del alcazar madrilefio. en una pintura, hoy perdida, que estarialla-
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mada a formar pareja con Venus y Adonis. La Biblioteca Nacional de Madrid
conservaun dibujo de Isidoro Arrendondo en el que Psique descubre al Amor con
ayuda de su l&mpara, asunto que pone en primer término la curiosidad de la mu-
chacha y que, como ya hemos sefialado, fue uno de los més cultivados en esta
época. El descubrimiento del Amor con laluz es el episodio central delahistoria,
momento en el que lajoven desobedece alas advertenciasy € origen de sus suce-
sivas desgracias. Al fondo, parece visumbrarse como Amor huye de Psique, y la
muchacha le suplica que permanezcaa su lado (fig.7).

Durante todo €l siglo XVII1 y hastalas postrimerias de la centuria siguiente,
artistas de todas | as nacionalidades dieron su propia version de tan antiguo motivo;
no podian faltar en landminade susintérpretes|os nombres de Boucher o Fragonard,
y yaen unalineatefiida por aires de Neoclasicismo merecen citarse tanto las ver-
siones pictoricas dadas por Mengs, David, Greuze, Batoni, Gérard (fig. 2) o €
mismo Goya, como |os g/ emplos escultdricos de Sergel, Dannecker, Thorwaldsen
y Canova. La celebradaversion en marmol del mito realizadaen el taller de Anto-
nio Canova entre 1783y 1793 (Paris, Museo del Louvre) constituye, en nuestra
opinién, uno de los mejores ey emplos de su épocay, acaso, el mejor simbolo dela
unién eterna de los amantes. El escultor ha plasmado, con suma delicadeza, €
momento inmediatamente anterior a beso, es decir, ese instante mégico que, ala
postre, sucumbe ante la pasion amorosa. Para ello, se ha servido de una composi-
cion compleja, en aspa, formada por las diagonales sugeridas por 10s cuerpos de
los bellos adolescentes y por las lineas que sefidlan las alas explayadas de Eros.

El centro de dichacomposicion esel vacio que se produce entre las dos bocas
gue se aproximan, envueltas en un abrazo tembloroso y casi etéreo: € instante
fugaz, e momento perfecto, queda congelado en el marmol como soplo eterno de
amor. Por otraparte, laideade rememorar ese aliento sutil, fugaz, vaporoso y casi
intangible delaunion del amay e amor, no podia haber encontrado mejor expre-
sién que larefinada maestriatécnicade este artista, capaz de emocionar conlasola
belleza de sus texturas marmoreas, de aspecto inmaterial. La escultura canoviana
fue, en muchas ocasiones, representacion simbdlica de conceptos metafisicos; en
esta obra el autor quiso plasmar, por un lado, laideade lapasion como liberacion,
y, por otro, laindisoluble unién del amor con & ama (fig. 3).

Mas tarde Fusdli, Rodin , Baudry, Bouguereau, Waterhause, y muchos otros
artistas plasticos volvieron a aproximarse ala historia de Apuleyo con sus propios
acentos, siempre deudores de la linea impuesta por € mas edulcorado de los ro-
manticismos, de tal suerte que el tema no decay hasta las postrimerias del siglo
XIX. Entonces, la historia de amor fue tratada sdlo ocasionalmente en las artes
plasticas, mientras que lamusicay laliteratura, sin embargo, tomaron € relevoy
volvieron al tema a través de numerosas y notables creaciones. La divina pareja,
admitida en el regazo de los inmortal es, permanecera eternamente también en la
imaginacién de los artistas que, estamos seguros, siempre volveran a ella como
simbolo de amor perpetuo.
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NOTAS

! Rubio Fernandez (1995), p.22.

2 Rubio Fernandez (1995), p.23.

3 Bonillay San Martin (1908-2001).

4 Apuleyo (1995), 33, 1.

5 VV.AA.(1999).

& Nicole (1969).

7 Haskkell y Penny (1990), pp. 220, 221.
8 VV.AA.(1999).

% Grant (1976).

10 Moran Turina (1985), p. 40.

1 Vertova (1979), p. 104.

12 Vertova (1979), pp. 104-121.

13 De Vecchi (1938), n.130.

14 Gerey Turner (1983).

15 Gerey Turner (1983), ns. 163y 164.
16 Panofsky (1993) p.274, n.76.

17 Sebastian (1978), pp. 130-133.

18 Sax| (1989), p.178.

¥ Heydenreich y Passavant (1974).
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2 Gonzdez de Zarate, (2000), f. 102.
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1. Loggia de Psique. Villa Farnesina. Roma.
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2. Psique'y Cupido. F. Gérard. Oleo. Museo del Louvre.
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3. Psique y Cupido. Antonio Canova. Marmol. Museo del Louvre.

4. Cupido y Psique. Orazio Gentileschi. Oleo. Museo del Ermitage.
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8. Iconografia de Cupido y Psique en diferentes manifestaciones del arte antiguo.
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9. Iconografia de Cupido y Psique en diferentes manifestaciones del arte antiguo
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