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Si con los documentos copiados en el Libro de los Testamentos el obispo don
Pelayo pretende consolidar el poder sefiorial de la mitra ovetense frente a la
primera nobleza feudal de la region, al tiempo que fundamentar su sede episcopal
ante las pretensiones anexionistas de Toledo y Braga', con las miniaturas que
acompafian a los diplomas, en las que se respetan los recursos formales e
iconograficos adecuados a la pompa y etiqueta propias de un ceremonial dulico-
religioso, trata de magnificar el origen de una documentacion en gran mediv
inventada o intervenida por los miembros de su scriptorium.

Todo gira, pues, en dichas miniaturas, en torno al acto de la donatic segin la
idea antes expuesta de realzar el noble origen delas donaciones e incluso respaldar
suautenticidad. Paraello se recurre a unaiconografia cuyo origenmésremoto seria
preciso rastrear en el arte tardoantiguo y que cuenta con sus mejores representa-
ciones en el mundo bizantino, cuyo complejo boato y ceremonial sirven de
constante referencia a los icondgrafos occidentales.

En efecto, en este c6dice, como en otros anteriores carolingios, se aprecia el
préstamo de la iconografia oficial bizantina, en la que se unen lo aulico y lo reli-
gioso con la participacién de figuras divinas y humanas dentro de un tnico
mundo, en el que las segundas desempefian un papel protector y benefactor de la
institucién religiosa, reflejo plastico, a su vez, de la situacién politico-religiosa
imperante en los siglos altomedievales en Oriente y no ajena a los reinos de
Occidente.

I FERNANDEZ CONDE, F. J., «El Obispo don Pelayo. Reorganizacion eclesidstica y senorial de
la Didcesis de Oviedo», Origenes. Arte y cultura en Asturias, siglos VII-XV, Oviedo, 1993, p. 347, 355.
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Representaciones como las que ofrecen algunos mosaicos de Santa Soffa de
Constantinopla, donde aparecen Constantino y Justiniano realizando la ofrenda
delaciudad y del templo ala Theotocos, o los més proximos al tema que nos ocupa
por cronologia (mediados del XI y primera mitad del XII, respectivamente) y
tematica de los emperadores Constantino IX y Zoe o Juan II Comneno e Irene
realizando la donacion documental y material ante Cristo en majestad y la Virgen,
respectivamente, son s6lo una minima muestra del éxito y difusién de un modelo
icénicoaceptadoentodalageografia delImperioy alolargo de practicamente toda
su dilatada historia, dado el conservadurismo oriental en aspectos relativos a la
iconografia oficial, que siempre tuvo su punto de mira en el brillo, esplendor y
rigorismo formal del ceremonial justinianeo, nunca mejor que entonces llevado a
la plastica.

En los ejemplos
mencionados encontra-
mosinterpretacionesmas
omenosdiferenciadasde
un mismo tema, el de la
donatio. Ahora bien, en
esas muestras bizantinas
las iméagenes antes quela
rememoraciéon del acto
histérico de la dona-cién
parecenconcebidascomo
exaltacién delos poderes
terrenal y espiritual a los
que representan. Y aqui
reside la diferencia res-
pecto al Libro de los Testa-
mentos de la catedral de
Oviedo.

LAMINA 1. Constantino IX y Zoc. Santa Sofia de
Constantinopla. Mosaico del s. XL

Las miniaturas del cédice ovetense ofrecen unas imégenes de los estamentos
dulico y religioso no tanto con una intencién propagandistica de los mismos, sino
y conforme a un meticuloso y calculado programa documental llevado a cabo en
el ovetense scriptorium pelagianum en el que con intencidn de fundamentar juridi-
camente el patrimonio de la sede ovetense y sus derechos jurisdiccionales” se re-
cogenlos contenidos adecuados atal finsin olvidar lacomplicidad de lasimégenes.

De tal modo, ampardndose en el prestigio institucional de Monarquia e
Iglesia en la formacién del reino cristiano de Asturias, cuando se redacta el cédice

2 FERNANDEZ CONDE, F. |., «El Obispo...», p. 347.
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enel primer tercio del siglo XII se recurre alarepresentacion de aquellos personajes
demayor protagonismo histérico para ratificar con su presencia la autenticidad de
los documentos, al tiempo que, para imprimir el sello de oficialidad al acto de la
donatio, ésta se nos ofrece como solemne ceremonia en la que se superponen
protocolo dulico y ritual litdrgico.

Redunda, por otra parte, en la
diferente intencionalidadiconografica
de la donatio de Oviedo, la naturaleza
noreligiosadeloscontenidos del c6di-
ce, sin relacién alguna con los de
evangeliarios, biblias o salterios
carolingios v bizantinos o de los mo-
saicos de los templos cristianos de
QOriente. Conviene en este sentido,
aunque hayasido ampliamente desta-
cado, insistir en el caracter innovador
del Liber Testamentorum como pri-
mer codice de la diplomética medie-
val ert Occidente.

La ceremonia de la donatio se
ilustra en él a través de siete miniatu-
ras, 6 de pdgina entera y una parcial,
en las que los monarcas asturianos y
leoneses AlfonsoIl, Ordoniol, Alfonso
11, Ordofio 11, Fruela If, Bermudo I y
Alfonso V, hacen entrega del
testamentum regis al obispo corres-
pondiente a cada reinado en la sede
episcopal de San Salvador de Oviedo.
Para completar las que tuvo original-
mente el cddice, es preciso mencionar
otras fres miniaturas desaparecidas, correspondientes a los testamentos de
Ramiro Alfénsiz, Fernando Iy Alfonso VI, posiblemente arrancadas por encargo
de Felipe II°.

LAMINA 2. Testamento de Alfonso IIL. Libro de
los Testamentos.

3. 1. Ferndndez Conde recoge un texto dlel historiador ovetense Alfonso Marafién de Espinosa
que puede resultar aclaratorio sobre dichas miniaturas: «Hizo el Libro de los Testamentos... con
variedad de retratos de reyes ruy bien fluminados con sus vestidos al estilo del tiempo, de lo cual
teniendo noticia T2, Thelipe TT envid mandar al obispo D). Diego et Ponte le enviase un retrato de cada
una de aquellas figuras, las cuales se hallaron después en una recdmara, entendidas de pocos por no
saber su origen», en EI Libro de los Testamentos de la Catedral de Oviedo, Roma, 1971, p. 84 y «El obispo..»,
p. 357.
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LAMINA 3. Reina
Mummadonna.
Testamento de Ordofio L
Libro de los Teslamentos.

Otras seis miniaturas menores ilustran los privilegios concedidos a la Iglesia
de Oviedo por papas y obispos, entre otros, del propio don Pelayo. En ellas, la
ceremonia de la donatio se presenta condicionada por la limitacién espacial ya
que, a diferencia de las de los monarcas, se les asigna la pequefia superficie del
pergamino que coincide con la anchura de una columna de texto. En este medi-
tado programa llevado a cabo en el scriptorium ovetense la reducién de espacio
parece motivada por la ausencia de los miembros de la corte, lo que supone una
simplificacién de los recursos iconogréficos que se ven reducidos en figuras y
ceremonial.

1. La oficialidad de la donatio a través de la representacion de los poderes
dulico y religioso

No es este lugar para afrontar el analisis de la situacién politico-religiosa del
reino asturiano, pero resulta imprescindible al abordar el estudio iconogréfico de
estas miniatuaras, incidir en el protagonismo determinante que Monarquia e
Iglesiaasturiana tuvieronenlaReconquista, empresa de interés comun para ambas
instituciones que justifica ya por si solo los privilegios concedidos por unos
monarcas que, como milites Dei, basan en la defensa del cristianismo su acti-
vidad guerrera, a una iglesia atin poco organizada en los primeros momentos y
muy dependiente de la benevolencia de aquéllos. Monarcas que, por otra parte,
establecen vinculos con las formas de la vida religiosa por la conviccién de su
credo, su virtud y ascetismo, como es el caso de Alfonso II, con cuyo testamentum
se inicia el codice, instituyéndose ya en esta etapa, con clara continuidad en
otras posteriores del Medievo, la vinculacién de algunos representantes de la
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monarquia a comportamientos que les hacen merecer la santidad o los apro-
ximan a ella*.

Pero esta situacién sélo explica en parte la aparicién de ambos poderes,
politico y religioso, en las miniaturas del Libro de los Testamentos. Es preciso valorar
ademas el protagonismo que en adelante va a seguir ejerciendo el estamento
religioso en el devenir histérico no ya del reino asturleonés, sino de toda la
cristiandad occidental. Y ese protagonismo se hace més evidente que nunca en la
etapa romanica, cuando se escribe e ilustra este codice.

En efecto, la Iglesia se erige en el verdadero drbitro de asuntos espirituales y
temporales, o que explica su presencia reiterada en repertorios iconograficos,
aunque éstos sobrepasen el marco de lo estrictamente religioso. Se presenta la
Iglesia comoinstitucién salvadora dentro de unasociedad rigidamente estructurada
enestamentos, en los que el clero ocupa, sin duda, una posicién privilegiada, como
bien se refleja en la presentacion de la sociedad feudal realizada por el obispo
Adalberén, cuando menciona a los oratores encabezando los érdenes establecidos,
ante los bellatores y laboratores. Esta situacion de privilegio es buen reflejo, a su vez,
del poder alcanzado por el estamento religioso al monopolizar los beneficios
obtenidos con la explotacién del «papel social de la plegaria» para asegurar la
supervivencia y la salvacion, segiin términos de Vauchez’.

Por tanto, la Iglesia ejerce indudable influencia sobre la sociedad puesto que
detenta los medios para la salvacién de aquélla estableciéndose de ese modo un
vinculo de dependencia del sector laico respecto del eclesiastico, Pero, por otra
parte, los lazos de unién entre los dos estamentos que rigen el destino del hombre
medieval, los de oratores v bellatores, se estrechan al justificar el primero el uso de
las armas por parte del segundo «para el mantenimiento de un ordo y defensa de
su credo frente a otras doctrinas consideradas como heréticas», segiin expuso M.
Nufiez al referirse al caballero cristiano®.

Esta breve referencia a los vinculos, favores, dependencias mutuas y
protagonismo de la Iglesia y el Estado en el perfodo de la Monarquia asturiana y
del Reino de Ledn, puede ayudar a interpretar su proyeccion iconogréfica en las
miniaturas del Libro de los Testamentos. En él, ambos sectores estan representados
a través de varios personajes: el monarca con los miembros de su guardia,
acompafiado de la reina, que a su vez va seguida de alguna dama de su séquito,
constituyen la representacion del sector dulico; los obispos y didconos, o los papas

4 M. Ntifiez en relacién con la figura del monarca bajomedieval recoge una frase de Rapp que
puede ser valida para el caso que se analiza, cuando expone que «apenas hubo una potente dinastia que
no contara con un rey santow, en «La indumentaria como simbolo de la iconograffa funeraria»,
Fragmentos, 10, Madrid, 1987, p. 77.

SVAUCHEZ, A., La espiritualidad del Occidente Medicval. Siglos VIII-XII, Madrid, 1985, p. 34.

¢ NUNEZ, M., «La indumentaria...», p. 76.
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enalgunas miniaturas menores, la del religioso. Excepcionalmente, en la miniatura
del testamentum de AlfonsoII, irrumpe en la escena el mundo supraterrenal con la
visién teofanicadelmonarcaen presencia de Santa Maria, con una clara indefinicién
entrelo material y losagrado’y una ausencia delalégicanarrativa querige el resto
de lasrepresentaciones, aquievitada para potenciar el significado profundo que se
pretende daraesta figura que don Pelayo presenta como rey castus, primer princeps
Hispaniae y prototipo de monarca de la dinastia astur®.

El icondgrafo del scriptorium
ovetense habia de ser buen conocedor
delamplioy diferenciado usoque dela
imagen del emperador habian hechoel
mundo tardoantiguo y bizantino® y
adopta en Occidente el arte carolingio.
Asi, la imagen del monarca se halla
plenamente explicada en relacién con
todo lo que simboliza su presencia.
Como maxima representacion del po-
der terrenal, el monarca a través de su
imagen viene a avalar plasticamente la
autenticidad del acto representado,
traduccidén iconica del que serecoge en
el texto del documento que acompana
la miniatura. En este sentido, las ima-
genes de los monarcas del Liber apa-
recen revestidas del mismo significa-
doqueacompafid aalgunosretratos de
emperadores tardoantiguos dotados de
«valor juridico»' en cuanto que reem-
plazaban al soberano en persona. Si
entonces, monedas, sellos y encuader-
naciones de cédices juridicos incorpo-
raban dichos retratos aunque respon-
dan a un modelo genérico, ya que al
margen de mimetismos naturalistas
ausentes de la estética de la duodécima centuria, existe una clara intencién de
individualizar las representaciones a partir de los tituli que las acompafian.

LAMINA 4. Testamento de Bermudo IL
Libro de los Testamentos.

7GRABAR, A., Las vias de la creacion en la iconografia cristiana, Madrid, 1988, p. 169.
8 FERNANDEZ CONDE, F. J., El libro de..., pp. 146, 160.

® GRABAR, A, Las vigs..., pp. 66-82.

WGRABAR, A, Las vius..., p. 68.
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Esta intencién de «retrato» queda patente en las figuras de mayor digni-
dad dentro de la corte o de la institucién eclesidstica. En efecto, como los mo-
narcas, las reinas y obispos estdn perfectamente identificados con su nombre, a
diferencia de los miembros de sus séquitos, simplemente nombrados por su
funcién: armiger regis, cubicularias, pedisequa, ... con una representacién subor-
dinada a realzar la solemnidad del acto y el rango de las figuras de quienes
dependen.

Resulta interesante constatar en estas miniaturas la presencia de la reina,
excepcién hecha de la de Alfonso II, donde la soberana ha sido sustituida
por la imagen de Santa Marfa. En la aparicidon reiterada de estas figuras feme-
ninas debieron confluir condicionantes de diferente origen. Es indudable que
pesa una influencia iconogréifica de origen antiguo que conservaron algu-
nos marfiles, donde la emperatriz aparece entronizada o de pie en actos ofi-
ciales, tema que se repite ampliamente en el arte bizantino, donde junto al
emperador, en pie de igualdad, se representa su esposa en torno a la imagen
divina.

El protagonismo de la emperatriz en las ceremonias oficiales queda ya bien
patente en el siglo VIa partir de los mosaicos de San Vital de Rdvena y se perpetaa
enlaépocamedia, como reflejan las emperatrices Zoe e Irene en los mosaicos antes
mencionados o Eudoxia, esposa de Basilio I, representada junto a éste en la
miniatura inicial de las Homilias de San Gregorio Nacianceno copiadas e ilustradas
en el dltimo cuarto del siglo IX.

Ahora bien, en el protagonismo icénico de las reinas del Libro de los Testa-
mentos han de confluir ademas otras circunstancias, puesto que en el arte occi-
dental no se habfa asistido a una presencia reiterada de la mujer, al margen de
Maria o de Eva en algunas ilustraciones biblicas. Téngase en cuenta en este
sentido que la representacién del poder terrenal a través de la imagen oficial de
monarca y reina, presente en el Liber, es poco frecuente en los cédices de la
renovatio carolingia a pesar de estar tan imbuidos en su iconografia oficial de
tradiccién antigua y aportaciones bizantinas. En efecto, las numerosas imagenes
del emperador que muestran los evangeliarios, salterios y biblias carolingios,
apenas cuentan con la compafifa de la esposa, excepcién hecha de algtn ejemplo
destacable, como la cuarta Biblia de Carlos el Calvo, en la que el emperador
entronizade, rodeado de su guardia, bajo las alegorfas de las virtudes, se hace
acompafiar por su esposa Riquilda y la dama que la asiste, que, como el resto de las
figuras, acusa evidente tratamiento jerdrquico respecto aquél por tamafio y espa-
cio.

Ante el reducido ndmero de precedentes occidentales, parece conveniente
analizar si existen otras razones que favorezcan la presencia icénica de las
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reinas en el cédice ovetense, aparte de las influencias iconogréficas orientales
resefladas.

Al margen de que con la figura de la reina se aluda a la continuidad de la
sucesién''y a la legitimidad de la dinastia —de hecho, Alfonso V se representa
junto a su madre Elvira-, lo que redunda en beneficio de unas imdagenes
cuya infencionalidad, segtin lo ampliamente expuesto, reside en garantizar la
autenticidad de los documentos, existe una razén histérica que justifica este
protagonismo femenino. En efecto, dada la lealtad que el obispo don Pelayo
tuvo siempre hacia dofia Urraca'?, la presencia de dicha reina en Leén, durante la
copia e ilustracion del cédice, ha de constituir sin duda una explicacién razonable.
Queda sin aclarar, no obstante, la ausencia de su «retrato» precediendo los
documentos de sus dos donaciones, sélo explicable al quedar el proyecto incon-
cluso.

Conviene constatar, no obstante, que las reinas se representan siempre
como consortes, al lado de sus esposos, nunca como benefactoras individuales,
como se desprende de la omisién de Velasquita, repudiada por Bermudo II,
cuya donacidn se copia tras la de dicho monarca que figura acompafiado por
Elvira.

Reyes y reinas, a pesar de los «retratos» genéricos por su esquematizacién
formal y adaptacion a un modelo, no sélo hacen referencia a su identidad por
medio del nombre, sino de «su obispo», siguiendo también en este sentido una
tradicién iconogréfica propia de Bizancio®™. Asi, el «retrato» de los obisposenestas
miniaturas responde tanto a una exigencia narrativa dela ceremonia representada,
puesto que como cabeza visible de la circuncripcién eclesidstica es el receptor de
la donacién, como a otra iconografica relacionada con la imagen oficial del
monarca, realzada en su majestad con la presencia de su dignatario eclesidstico.
Retrato que, por otra parte, ha de entenderse dotado de similar valor de atestacion
documental que el del monarca.

Hasta aqui se ha hecho referencia a las imagenes que determinan realmente
el sentido de la escena. Las restantes han de entenderse fundamentalmente como
un recurso iconografico para reforzar la oficialidad del acto solemne de la donatio.
Sin embargo, las damas que acompaiian a la reina, los miembros de la guardia del
monarca y los didconos que figuran junto al obispo ademads de asistentes al acto en
calidad de acompafiantes, son también testigos y garantes del hecho que presen-
cian.

YWADELABARGUE, M., La mujer en la Edad Medin, Madrid, 1986, p. 21; ALVAREZMARTINEZ,
M. S., «La mujer: intervencion e imagen en el arte medieval de Asturias», Lifio, 9, Oviedo, 1990, pp.
46-47.

2FERNANDEZ CONDE, 1. I, El Libro de..., pp. 48-50, 84.

1B CRABAR, A, Las vias..., p. 69.
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2. Protocolo dulico y ritual littrgico en la ceremonia de la donatio

El cardcter oficial de la ceremonia, cimentado en la representacion de los més
altos dignatarios de los estamentos dulico y eclesidstico, se refuerza con todo tipo
de recursos iconogréficos y formales. Indumentaria, color, gestos y actitudes y
atributos se eligen en funcién de las imposiciones de un protocolo dulico no exento
de contaminaciones del ritual littrgico, que, sin llegar a los rigidos resultados
mayestaticos bizantinos, redunda en unaimagenes revestidas de serena dignidad.

En efecto, la existencia de cierta vivacidad en las escenas, producto del
dinamismo de los personajes y de la composicién de las figuras en el espacio, viene
a marcar una notable diferencia respecto a los retratos oficiales de las donationes
bizantinas de mayor rigorismo compositivo y acusada frontalidad™; como co-
rresponde al diferenciado propésito ya sefialado en el inicio del trabajo que se
persigue con estas figuras. Frente a las soberbias imdgenes bizantinas centradas en
la presentacién solemne y mayestética de sus gobernantes, las miniaturas del Libro
de los Testamentos muestran el interés occidental por la «imagen-comentario»'®, no
concebida exclusivamente para su presentacion y exaltacién, sino con una funcién
de ilustrar la ceremonia y refrendarla al mismo tiempo.

No se le escapa al icondgrafo de este cédice los contenidos que se pueden
transmitir a través de férmulas y signos, validos por un igual para expresar los
estados del espiritu'® y para magnificar la solemnidad de la escena, segiin imposi-
ciones de un protocolo dulico. En este sentido, posicién, gestos y actitudes se hallan
meticulosamente calculados segtin corresponde a todo acto ceremonial.

Conindependencia dela posicién entronizada o de pie de monarcasy reinas,
queda siempre evidenciada la solemnidad de la escena. Y a ello contribuye en
buena medida el emplazamiento de estas figuras en el centro espacial de la
composicién, como corresponde a la jerarquizacion propia de un arte feudal. Asi,
en el festamentum de Ordofio I, el monarca, como la reina Mummadonna, se
representa entronizado, con una posicién y actitud de mayor rigorismo en el caso
de la reina; en el de Alfonso I1I, es éste, quien sentado en su trono, marca el eje de
la composicién, lo mismo que en el de Alfonso V, por citar sélo algunos de los
ejemplos.

Otra variante la ofrecen las figuras en posicion erguida, pero no menos
solemne, que pone de realce el mismo momento de la donacién, como en el
testamentum de Ordofio Il donde el rey y su esposa Tarasia, con rigida composicién

YWWIRTH, J., L'image médiévale. Naissance et développements (VI-XV siécle), Paris, 1989, p. 97.
5 GRABAR, A., Las vias..., p. 145.

8 VAUCHEZ, A., La espiritualidad..., p. 29.

7 SCOBELTZINE, A., El arte feudal y su contenido social, Madrid, 1990.
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simétrica, levantan con su mano el documento, o aluden al hecho consumado de
la misma cuando el pergamino consta ya en poder de los obispos, segtin se aprecia
en las minaturas de Fruela I y Bermudo IL

El andlisis de la posicién de Alfonso II ha de ser objeto de un estudio
independiente, puesto que responde ya a otro tipo de iconografia propicia a la
especial religiosidad del monarca. Muestra ésta una visién teofanica del rey, que
aparece enla parteinferior de lacomposicién, arrodillado y con losbrazos elevados
en actitud de oracién. La postura arrodillada, que en el plano litirgico es un gesto
de caracter penitencial, adquiere aqui otro sentido en relacién con la devocién
privada como efecto de una «intensa emocién religiosa»'® de un monarca que se
demonina a s mismo «servus Dei».

Se trata de un tema no ajeno al mundo oriental, como muestra el mosaico del
nartex de la Santa Soffa de Constantinopla que representa al emperador Leén VI
Fil6sofo postrado ante la majestuosa figura del Todopoderoso que se flanquea con
lasiméagenes sacras de Marfa y San Miguel inscritas en circulos, también presentes
en torno al monarca asturiano.

LAMINA 5. Testamento de Ordofio 1.
Libro de los Testamentos.

8 RIGHETTI, M., Historia de la Liturgia, vol. 1, Madrid, 1955, p. 345.
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En efecto, dada la vida de castidad ensalzada en el monarca, la reina ha sido
sustituida por Santa Marfa. Ambas figuras, como las de San Miguel y el escudero
se encuentran colocadas en un registro inferior, si bien parece existir cierto deseo
de separacién entre el dmbito terrenal y la visién celestial al distinguirse la
Virgen y el Arcdngel sobre un fondo que remite a la esfera de lo celestial, atn
enfatizado en el registro superior, donde se presenta la Teofanfa junta a un
apostolado.

La composicién de la miniatura ~la primera del cédice~ en dos registros
destinados a representar individualmente el mundo real y supraterrenal, instaura
un tipo de estructuracién de la escena adoptado en las restantes miniaturas, a
excepcion de la de Alfonso V. En efecto, a pesar de que en ellas ya no coexistan
ambos mundos, se mantiene dicha divisidn en dos niveles superpuestos, reservan-
dose, salvo excepciones, para el superior la accién protagonista (monarca con el
testamento y obispo, sélo en dos casos acompanados de la reina) y destinando el
inferior a la presentacién de la reina o, en su defecto, a la guardia real, como en la
miniatura de Alfonso III.

En la organizacién de estos registros es donde residen las variantes y donde
se demuestra la capacidad inventiva del miniaturista, lo mismo que en la diversi-
dad de repertorios puestos enjuego como enmarque de las escenas, que van desde
seres extraidos delamitologfaantigua, comolos atlantes, a fantdsticas figuraciones
animalisticas.

Laformulacion del marco es sin duda otro recurso bien meditado a efectos de
conseguir una representacién solemne. De ahi la eleccién del arco que, ademés de
delimitar las escenas, dignifica su espacio al estar dotado de un caracter 4ulico. Es
bien sabido el juego que ya desde la Antigiiedad se ha obtenido del arco com
elemento arquitecténico idéneo en la estructuracion del espacio pldstico. El cédice
ovetense, como numerosos precedentes medievales que hay que remontar a los
evangeliarios sirios de Rossano y Rabula, hace uso constante de dicho elemento
con la funcién expuesta de magnificar la escena antes que la de referenciar un
ambito espacial concreto.

Si, en efecto, el recurso del arco como marco de la escena es tan frecuente que
casi se convierte en constante de la miniatura medieval, se evidencia en el Liber
Testamentorum una riqueza de variantes en las trazas de ese arco que carece de
paralelos pretéritos o contemporédneos. Y esta diversidad de modelos de marcono
debe ser completamente ajena al afin de individualizar la ceremonia de cada
donatio en la misma media y con similar intencién que se siente la necesidad de
identificar los «retratos». Asi surgen unas escenas realzadas por todo tipo de
combinaciones, segtinsejuege conarcosdemedio punto,deherradura, trilobulados,
geminados, doblados formando lazos, etc., en los que tampoco se debe ignorar el
recuerdo de los cédices mozéarabes.
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Maéas conservadores, por
cuanto menos inventivos, son los
enmarques de las miniaturas de
Alfonso Iy V. En la primera, los
arcos se repiten como en tantos
sarc6fagos antiguos o como en un
modelc mucho més préximo el
Arca Santa del relicario de
Oviedo', para distribuir el
apostolado en torno al Pantocrator
central. La intencién simbdlica de
tal organizacién resulta aqui evi-
dente: el orden geométrico que
generan los arcos se entiende como
reflejo del ritmo armoénico del
mundo supraterrenal.

Enlade Alfonso V, de menor
tamafio por prescindir del séquito
laico y eclesidstico, la escena se ins-
cribe en un circulo, de similar fun-
cién que el arco en las anteriores,
como marco noble y simbdlico.

LAMINA 6. Testamento de Alfonso I1.
Libro de los Testamentos.

Si la delimitacién por medio
de arcos ennoblece la escena, el
ambito en que ésta se desarrolla se realza atin mas con los cortinajes que penden
de aquéllos en torno al escenario ocupado por las reinas. Es sobradamente
conocido el interés existente enlas cortes occidentales porlasricas telas procedentes
de Oriente. Sin duda fueron elemento imprescindible en el dmbito donde se
celebraba cualquier ceremonia dulica o festividad religiosa®, pero el hecho de que
enelLibrodelos Testamentos se apliquenenlosespacios que ocupanlas reinas, invita
a establecer la relacién con los marfiles tardoantiguos® que muestran a la empe-
ratriz bajo palio, lo mismo que a recordar la posicién de algunos monarcas
occidentales, como el propio Carlomagno, respecto a los ricos brocados que
admiran como atuendo de las damas y complemento de los templos, perorechazan
para su propio uso o el de los miembros masculinos de su corte®.

WALVAREZ MARTINEZ, M. S, «La Cémara Santa», Origenes..., p. 239.

BGAGE,]., Colory cultura. Lapricticay el significado del color de la Antigiiedad a ln abstraccion, Madrid,
1993, p. 561.

2 GRABAR, A, Las vias..., p. 81.

2 GAGE,]., Colory..., p- 61.
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Revision especial por su carécter religioso ofrece la representacién de Santa
Muaria en el testamentum de AlfonsoIl, ala que se dedica un espacio que prescinde
de velos y cortinas para aludir directamente a un ambiente supraterrenal por
medio de unabdveda celeste cuajada de estrellas que nos evoca el epigrama escrito
por Constantino de Rodas en el siglo X: «si hubiera que pintaros, Sefiora, mas que
colores se necesitarian estrellas, ya que Vos, Puerta de Luz, debéis ser pintada con
luz..»3.

Los cortinajes son evidentemente una insignia dulica, como lo es el trono,
muchas veces sugerido simplemente por algtin tipo de almohadén (Alfonso IIT),
otras mds desarrollado formalmente (en Ordofio I adquiere una formulacion
arquitectdnica que remite a recuerdos carolingios), pero dotado del mismo valor
emblemaético con independencia de su desarrollo escenogréfico.

Segun lo expuesto, el marco delimita porla orkiiginalidad de trazas, capacidad
de ordenamiento y valor simbélico, un espacio adecuado a la ceremonia que acoge.
En ella el protocolo impone unos gestos y actitudes de mayor libetad que en las
artesbizantinas, como se puede apreciar enla gesticulacién de manos y orientacion
de las cabezas evidentes en las siete miniaturas analizadas. Conviene hacer
especial mencion a este respecto de la representacion correspondiente a Ordonio 11,
en la que se asiste en mayor medida al triunfo de las férmulas en la unién de
protocolo dulico y ritual litargico.

En esta miniatura los estamentos dulico y religioso se distribuyen en diferen-
tes registros; los reyes, enmarcados por la guardia real y la dama de compaiiia,
aparecen en rigida posicién simétrica frente a un altar en el que el obispo abre los
brazos de acuerdo con la simbologia gestual propia de las partes mds solemnes y
antiguas de la misa, como las oraciones y el prefacio con el canon®. Y son preci-
samente la presencia del artar y el gesto del obispo los que enriquecen el contenido
deestasimagenes que ademas deilustrarladonatio del correspondiente testamento
real, aluden a la plegaria littirgica de intercesion y stiplica con la que el clero de la
época feudal recordaba a sus benefactores laicos®.

En torno al obispo, un clérigo con caliz y manipulo en la mano izquierda y el
didcono con el baculo episcopal son coparticipes de una celebracién litirgica
solemne. Hstos accesorios y ensefias litirgicas son buena muestra de hasta
que punto la elocuencia de posiciones y gestos protocolarios se refuerza con
las insignias y simbolos convencionales que corresponden al rango y condicion
del representado. Asi estan siempre presentes el bastén de mando con el re-
mate en floral, alusivo a la realeza, y la corona como atributos del poder terrenal

% Citado por J. Gage, p. 45.
* RIGHETTI, M., Historia..., p. 342.
BVAUCHEZ, A., La espiritualidad..., p. 39.
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de los monarcas; el biculo, como insignia de los obispos, que aparecen siempre
con la cabeza descubierta y claramente tonsurada. Las reinas carecen de atri-
butos de poder al aparecer desprovistas de la corona, como en otras miniaturas
hispanicas medievales (Diurno de Fernando I y Sancha, Tumbo A de la catedral
de Compostela), que aqui se sustituye por un nimbo® signo de distincién que
también orla las cabezas de obispos y algunos otros dignatarios eclesidsticos
ilustres.

En el mismo sentido es preciso abordar el anélisis de la indumentaria, acorde
siempre con el rango del personaje y acto en el que participa puesto que como las
insignias de poder, el traje pone de relieve el porte majestuoso y acenttia la
gravedad noble y serena de la ceremonia. Con ligeras variantes, los trajes de
monarcas y obispos se repiten en las diferentes miniaturas. Salvo en la de Ordofio
Il donde la riqueza de las telas bordadas, mas pesadas y rigidas evoca el recuerdo
oriental, predomina la soltura y amplitud en los plegados y una elegancia queno
renuncia a la variedad en las orlas, brocados y cromatismo, donde se realzan
delicados detalles de oro.

Los monarcas van ata-
viados generalmente condos
tiinicas: el brial que alcanza
los pies, con frecuencia blan-
co, v el manto, de tela més
rica, mas corto y abierto en el
frentey orladoconrica cenefa
al modo oriental.

Las reinas, llevan un to-
cadodemodaenelromanico,
por influencia oriental, que
cubre” la cabeza, cuello y
hombros, bajo él su rostro
parece enmarcado con el
grifién de lino fino o seda
blanca. Este tocado es comtin
a sus damas, pero ellas care-
cen del nimbo, como de la
diadema que por ejemplo lleva la reina Jimena. Como los monarcas llevan brial y
manto. El primero, de telas ricas procedentes quiza de las sederfas hisponérabes,

LAMINA 7. Testamento de Alfonso TI.
Libro de los Testamentos.

* Encyclopedia of the early church, vol. I, Cambridge, 1992, p. 597.
7 ALBIZUA HUARTE, E., «El traje en Espafia», en J. LAVER, Breve historia del traje y la moda,
Madrid, 1988, p. 299.
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presenta anchisimas mangas y ricos remates al modo bizantino. Sobre él, el manto
exterior se acorta por delante para dejar visto el brial y hace gala de la riqueza y
variedad de telas, brocados y orlas puestos en juego para su confeccién. Similar
tipo de atuendo llevan las damas, como corresponde a su alcurnia, pero sin
embargo se marca la diferencia respecto a las reinas al ponerse menor énfasis en
colorido y ornamentacion de las telas.

LAMINA 8. Ledn VI Santa Soffa de Costantinopla. Mosaico del s. IX.

A pesar de que la indumentaria de los obispos ofrece algunas variantes en
estas miniaturas, se puede apreciar el uso de la dalmdtica, vestidura de fiesta y
jubilo, con cenefas verticales y en las bocamangas en el atuendo de Gomellus.
Sobre ella, la casulla, que presenta la versidn que, con el fin de facilitar el movi-
miento de los brazos, se introduce en torno a los siglos X-XI*%: la parte anterior se
acortay adopta forma semicircular, como la casulla de Gomellus, o, lo que es mas
frecuente, un remate en pico, como la del obispo Gudesteo del testamentum de
Alfonso V o la del propio don Pelayo, en las miniaturas menores que ostenta la
indumentaria eclesidstica mds rica en oro de todo el cédice. La casulla lleva la
ornamentacién caracteristica de esta prenda littrgica desde el siglo XI, una
cenefa que recorre verticalmente la parte posterior y sube hasta la nuca, abrién-
dose a la altura de los oméplatos para dividirse en dos brazos oblicuos que
pasan sobre los hombros y se unen sobre el pecho”. Se puede apreciar claramente

# RIGHETTI, M., Historia..., p. 547.
¥ RIGUETTI, M., Historia..., p. 547-548.
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esta vestidura enlos obispos de los reyes Ordofio I, Alfonso III, Ordofio Iy Alfonso
V. El amito alrededor del cuello con cenefa bordada a modo de collar es, final-
mente, otro de los componentes del traje litdrgico que se puede reconocer en estas
representaciones, como el manipulo, pafio que se lleva en la mano o el antebrazo
izquierdo y recuerda el pafiuelo que los coénsules portaban como objeto de
etiqueta.

3. La donatio y otras iconografias afines

Apesardelos paralelismos establecidos entre ladonatio del Liber Testamentorum
y otras representaciones de contenido préximo, fundamentalmente orientales,
conviene destacar la originalidad de la iconografia ovetense por cuanto incor-
pora un acto ceremonial, carente en su complejidad de paralelos en las artes
occidentales.

En efecto, si bien conviene re-
cordar algunas miniaturas hispani-
cas altomedievales, como el Codice
Albeldense, que representaban a
monarcas y obispos, ademas de las
muy numerosas ya mencionadas
obras carolingias y otonianas que
muestranal emperador entronizado,
siguiendo el esquema iconografico
de la Maiestas, se carece en Occiden-
te de representaciones similares a las
estudiadas.

Quizélaiconografiamas proxi-
ma a la de la donatio ovetense la
ofrezca un tema frecuente en los c6-
dices carolingios que cuenta con un
buen ejemplo en la miniatura penin-
sular en el Diurno de Fernando Iy
Sancha. Se trata del acto de entrega
del cédice por el miniaturista o el
copista®, con frecuencia un clérigo, a
los monarcas, en este caso receptores LAMINA 9. Testamento de Ordofio TI.
de la obra y no donantes como en la Libro de los Testamentos.

R SICART, A., Pintura medicval: ln miniatura, Santiago de Compostela, 1981, pp. 27-37.
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iconografia que se estudia. Sin embargo existen parelelismos en los personajes al
aparecer la pareja real y, en ocasiones, el obispo, cuando éste es el encargado de
entregar el codice, como en la Biblia de Carlos el Calvo también llamada de
Viviano; similitudes se pueden apreciar asi mismo en el marco, realzado por
cortinajes, como en el Diurno o por éstos bajo arco, como en el ejemplo carolingio
mencionado, que también hace gala de un complejo ceremonial en el acto de laen-
trega, simplificado al méximo en el cédice hispanico, en el que llama la atencién
que el copista sea un laico, segtin se desprende de su indumentaria y cabello sin
fonsurar.

De mediados del XI como el Diurno e indudable relacién con él, son las mi-
niaturas del Diploma de dotacién de Santa Maria de Néjera otorgado por Estafania,
viuda del rey Garcia de Navarra, en el que se representan los monarcas navarros
en el acto de ofrecimiento del diploma®, segtin iconografia paralela a la del codice
ovetense, aunque reducida en el ejemplo navarro a la simple figuracién de los
monarcas, lomismo que en el Tumbo A de Compostela, que perpettia en el siglo XII1
el tema del rey donante con una simplificacién iconogréfica que limita la donatio a
la representacion individual de monarcas y reinas entronizados y prescinde del
ceremonial propio de un acto dulico-religioso que tuvo su mejor muestra en
Occidente en las miniaturas del Libro de los Testamentos.

LAMINA 10. Obispo don Pelayo. Libro de los Testamentos.

S SICART, A, Pintura..., p. 34.





