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2 La categoría estética de lo sublime, tal y como la sistematizó Edmuod Burke, fasciné a los PALABRAS
wz escritores y pensadores románticos. A lo largo de este artículo, es mi propósito explorar CLAVE
~ de qué manera Mary Shelley se sirve de la estética de lo sublime para «construir» la cria- Sublime.
w tura. A este respecto, me centraré en la recreación estética que no sólo los personajes, Bello.

sino también la propia criatura, así como, muy significativamente, el lector, llevan a cabo; Monstruo.
dicha íuestetización» del monstruo será fruto de un doble proceso, a saber, lo sublime Espejo.Naturaleza.
exterior y lo sublime interior. La conformación del monstruo como epitome de lo sublime
será analizada en relación con la ecuación platónica de belleza y bondad, vigente en una
sociedad proclive al juicio ético-estético. Cunsideraré Fconkenstein como una narración
que no sólo explora los efectos de una trasgresión moral, sino también La repercusión que
ésta tiene en términos estéticos.

ir Mary Shelley’s appeal to horror and terror as a mearís of referring te Victor’s monstrous KEY
‘-3 creation was certainly indicative of the nineteenth centurys fascination with the WORDS
~ philosopher Edmuod Rurke and his elaborate aesthetics of the sublime. Bearing that in sublime.
~ mmd, this article aims at showing the ways in which the creature is aestheticised both Beautiful.
4 externally and internally, non only by the rest of the characters but also by the monster Monster.

himself and the aesthetic reader. 1 will then explore the relationship this incarnate Mirror.
sublimity is tu maintain with prevailing ethics in society, that is, the Platonic equation Nature.
between beauty and goodness. In this context, Frcunkenstein may be analysed as a tale
that develops from a moral transgression toan aesthetic one; aríd, correspondingly, the
creature embodies a muvement from love-inspiring beauty to fear-menacing sublimity.

SUMARIO 1. Introducción. 2. Lo sublime exterior. 3. Lo sublime interior. 4. uulf 1 cannot
inspire ove 1 will cause lean,. 5. Referencias.
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r. Introducción

Conla publicaciónenn759deeí14u-llosop/ñcalEnquiryinto tire Origin ofuus-IdeasoftlmeSublime

as-udBeautíficl,Burkesistematizabaenrelaciónconla bellezaunacategoríaquehabíaido con-

formándosepaulatinamentealo largodel siglodieciocho:lo sublime.El redescutrimientode

lo sublimesucedecuamtdose traduncodel griegola obrado pseudo-LonginoSobrelo sublime;

dichaobraposeeuncarácteronsiinentenmemíteretóricoy oxpormelos principiosqueconducena

causarasombroenel oyentemediantedetornminadaelevaciónen el usodel lenguajehastael

puntodequeel uradomrpuedacontrolaral oyermtepormediodelo sublimeenel lenguaje,lle-

gandoincluso a convenirleen su esclavo (n996: i78). Es más: lo sublime, segúnsugiere

Lomígirio. elevaaleshombrescercadela grandezaespiritualde la divinidad:

La naturalezano lía elegidoal hombroparaun génerodevida bajoeinnoble,sino quenitro-

duciéndosoenla viday enel universoentero00mb enungranfestival,paraqueseamosospocta-

doreodotodassuspnusobaoyardiemmooocoínpctidomcs.litio nacercunuestrasalmasdesdeunprin-

cipio un amorinvenciblepor lo queessiempregrandey,enrelacióncomí nosotros,sobrenatural

(4996:20103).

Fue,precisamente,estaideadoelevacióndelespírituponmediodela palabrae incluso de

trascendenciala opio caintivó a ciertos teóricos y pensadoresdieciochescoscomo Joseph

Addisonenla serio deartículosrecogidosbajoel epígrafede «Theploasuresof theimagina--

~»»- (ryr0; -quien--señ-aia-«RumorfiHshisreailerswith -sublimeideas»(1988:390:0 John

Bailío ormA,r- Essaí—ontire Sublime(m747),dondeponedemanifiestocomo:

Cortuesubemrameof tItesublinioteovory-uhingwhicbtbusniscstiro mmdtu fimo ofgreataeso.and

dispuocoit tu seanaboyeniutirercartír: hermeeamisesrhatexultationanídpnidoxslíiohrime miadoven

fecís from cunsciuuormeosof ito ownvastneos(enAslifield m996:38).

Tras esteproceso,lo susblimese asociadefinitivamenteconla ideade grandeza;grandeza

queya mío tiemme su origennecesariamenteenel lenguaje,comoexpresabaLongino. sinofun-

damemítalínenteenla ruatunalozau enaquelobjetocontenidoenellaT
10 despiertodichosenti-

Intento. Las cascadas.ci ruidoemusondocedondelasaguas.los abismosinsondables,la oscuri-

dadde tírtaselva, cte.,summ algaireosdeloo motivosquemejorejemplificanla sublimidaden el

paisajesegúnlíabiaprescritoBurkeymnástardeKantcon susObservaciones sobrr el sentimíecrto

de lo bollo ydelo sobhní-e(1764)0 Solmillor en~bre lo su-biimno (1793).

Ahora bien.¿quéhacequeeivastoocéanoemufurecidoponíaturnnemttadespierteenel indi-

vidoo elsentiníientodolooríbliuno?Bumrkc. sintetizandoel pemusamientodo la épocay apuyán-

doseenuní oíi>pinismtíopsieológicri y fisiológico.ex
1íoríeensu Enquir>--:

WIraíevoz is fioted in ammy ooirt tu excitetiro ideasof painanddazígor,tlmat is tu ox,, whatcveris

imu anyson terrible, oír jo eonversamuuaboutterrible objecto.en <upemareoni a reíamnteranalogonotu

rsruratooun cuerooc o ion tos-sumadCoruí,rrim>rense
úoo3 5-rl ir
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terror,isasouírceof thosublimo;thatis, it is productivooftire strongestemotíonwhichthemmd

is capableoffeelíng(1998:36).

La experienciade lo sublimetiene lugar cuandoel individuo se enfrentaaunasituación

fuentedeterror, dondeprimaennosotrosciertogradode dolory depeligroanteunaposible

amenaza.La distinciónbásicaentreestesentimientoyel delo bollo radicaenqueésteúltimo

sofundamnentaenel anmoryfomontalosvinculossocialesyafectivos;losublime,porelcontra-

rio, tienecomorazónde serel terror, la soledady la primacíadela autoconservación(«self-

proservation»).A esterespecto.la oscuridad,la presenciadeun podersuperior,la privación

do los sentidos,la infimuituid, la magnituddeproporciones.sonalgunasde las características

que.segúnBurke(1998:35-40). contribuyenal desarrollodelsentiníientodesublimidad.Sin

emnbango.la delicadeza,la suavidad,la graciado las formas, contribuyena despertaren el

espectadorelgustodolo bello.

La estéticaburkeanadela sublimidadfascinóamuchosautoresdelsiglodieciochoy deini-

ciosdeldiecinuevequevieroncómoseabriannuevosplaceresparala imaginación;no envano.

la oscuridady la evocacióndeterror encontraríansu mejorexpresiónenla novelagóticade

AnneRadcliffeo MatthewLewis.Asimismo. Mary Shelley.buenaconocedoradelpensamien-

tu dela época.sesirvo dela estéticadela sulíliníidadalo largodeFranlcenstoin(m8z8) no sólo

paradescribirlos paisajesalpinosoel Mont Blanc.sino tambiénparaconstruir estéticamentela

criatura.Segúnesto,a lo largodelaspáginassiguientesanalizarécómodichoengendrosufre

un procesodeestetizacióriqueterminaporconvertirloenla encarnacióndolosublimea.

2. Lo sublimeextenor
Sibienlo sublimecomoexperienciaestéticaqueeshadeserentendidacomounsentirsub-

jetivo.Burkeestablecióensu Enquiryunaseriedo característicasy factoresempíricosquefavo-

rocíanesea,storeislíment fruito delasublimidad—y pora.stontshmenthadoentendorse«thatsta-

te of tire huníansoul. in which all its motiunsare suspendedwith sornedegreeof horror»

(1998:~3). Bajo e] epígrafede«Lo sublimeexterior»mereforméexclusivamentealascondi-

cionesexternasfundamentalesquepermitenquela criaturaseapercibidaconciertogradode

horror;y acontinuiaciónanalizarécómotodo ellocontribuyeal devenirsublimedelacriatura.

La mnanifestaciómstío la criatríraseproduceenun escenariotípicamentesublime:Victor se

encuientracontemplandoel Mont BlancyLames-deglace (aunquedichoglaciarno se nombra

Seguiré la oditión sic litz,uA—erusrei,udo u 33srecogida pour M .1< Jouseph en Oxfsrcd LI P. 4980
- Ial refr re uit-ja ap:> it-se r-íulis,,.arla en la oxesicíríe obra ir: Asunte 1<. Itt oller Alas-y Sí> elle». ller Lífe. ¡lev Fu cmi oit - Hes-

A-latí si ,“o oía uds> mí fi ir tía uj tít: el lis- crerul mire hinuse1 f e’ aliad ios ube luir ruuaíu suilutr ruuo> (io¡69r í3m) sin embargíu. nuien—
tras 5

1rre la auito fa no [urofui ir> liza, o «u rut i opimui¿urL - lo, sirficio oto en laSU bu íuuitla d bíurkoa na quedr fino a la criatura tan—
lOt ~ u: ría estiria ex1rl ir: ira rime tui o e si so ceiii -a en 1 r:us «1r rstbl churri sir pomoepciórt» quío ti io:i>o engeudre fonema.esoit

prorpusita olarifi ear aiim it mis siicuí sf1 4-iría cié it. astcolirio so«sigorencia «muluroque «Sn 1 luis ni ove
1lira u kensíeiti] iden—

niwis a

1rmr:essvisís «si rruuur-lr ulkríouwing (ro—,:oiguuiiioun)u iífsoetngs (4989 ial).
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explícitamente),cuandosucreaciónhaceactodepresenciacomonacidodenepentedolosbe-

losylassobrecogedorasInontañas:

Tiro sea,un ratirertirevastniverof ice,wuundarnungits dependentmuuíntains,whosoaenial

sunnnritohung uverlis neceoseo(..). 1 suddenlybeircídthe figiure uf a man,at sumediotanco,

advancimugtowardsnno with supenhuníanopeed.Hebuundedoventhecrevicesin tire ice.amung

wbichlitad walkedwith cauíuionrIris otamure,albo,ashe appruachod.seemnedtu exceodshatof

man. 1 wastreublecí:aníiot carneovenníyoyes,and1 feltafaintaesosoliome (...). 1 perceivod,as

Iho sirapocanmoneaner(sighutremeníduusandabirorred!)thatit was tirewretchwhomn 1 badcro-

ated- 1 treníbledwith rageandluorroz, resulvinígtu wait iris approach<93-9).

La criaturahacesunaparicióncornosidounengendrosublimedelapropianaturalezasotra-

tara,suscitamídoenFrankonsteinosogradodehorrorqueBunkeestablociaparalamencionada

categoríaestética.Veannospuescuálessonlascaracterísticasasociadasdeformacausalalsen-

timiento dolo sublimney do quémaneraéstasaparecencristalizadasenel monstruo.

Obscurfty. ConformeaBurke, la oscuridadosunadelasprimerascaracterísticasnecesarias

paraquetal semutimientoseaposible.la criaturasíu 05 deltodo descritafísicamenteni enel

extractocitadomii a lo largodelanarración:do estamanera,el lectorsesienteciegoantelo que

pareceunaenormevacuidadoscura sobrolacuestióndelacegueraincidiré másadelanto.No

envano.larevelaciónporpartedelacriaturaamito sucreadoraconteceenunaatmósferadetur-

bacióre:«1 wastrotíbled: a nítist carneovor mny oyes.and1 felt a faintnesssenonne» (98). Esta

escenadepercepciomuoscorufunsaso iíícertidíínubrosensorialpresentaal objeto do furína aún

mástemimiblo y tertebrosa.La privaciónde luzes terribleporquelo quenodeaal espectador—al

lector enostecaso , la oscuridadmetafóricadela criatura,nosimpido saberconcertezaqué

tonenmusdelante,La mentecae, entonces,enconjeturasterribles,antela inípusibilidadde

comtos:ernuestroaradodeseomínidady rsusincitanncunermieen enlvo ~~~‘-‘unasitunación tiera do

nuestrocomutrulfísico.

Po-míen De igital mudo,paraqueel terror seaposible. el objeto ha deproserítarsocorno lun

pudorsuperior,quese nosutiucotrao puedeireostránsernosponsorpresa,corito un tigre enla

selvaoscurra.l,o subliremoso relacionadirectamenteconlasideasdedolor. enífernuodadymuer-
te,y talespasionessólo puedensercausadascuamtduseíítiínuusaníemíazadanuestravida. Para

qore uní gr-adsndcx-uloníí;iaseaposibley elpavorríos irrípida ororrer.la realidadexteriorliado ser

percibidacornouní poderabsolutoensu capacidadde dominación.La grandezadepruporcio-

nos.cormmuesel casode la criatura,contribuyeenbuomíaníedidaa ello. El ojo físicono escapaz

en suri soltí guipede percilii r connitidez todoslos detallesquelo aíruormazan,la imaginación

toma inmrrediatarnomtteel «‘elevo y la r-econstruccío5níde la realidad exterioremu ténríiimuus de

horrorestáservida.

Fisoídios ingiésesde/o Unit’er-nioiadCooíphiséenné
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Terror La grandezadeproporcionesponedo manifiestonuestrainsignificanciayvulnerabi-

lidad antelo quesopresentacomodañino.El miedoparalizanuestrosmiembros,nosimpide

correry nosdejaamerceddelapesadillaquetenemosdelante.El temorosunaconsecuencia

necesariadetodo lo quíobemencionadohastaahora;sólo cuandoelmiedoestápresente.sea

enel gradoquesea,podenmosatenderalarevelacióndolo sublime,La criaturaesterriblepor-

quees objetode respetoporpartedelopuela cuntempla,deVictor. Nossentimosobligadosa

obedecerpor miedo a uín castigomortal. De alii, comoel propio Burke señala,la máxima

común:primosin orbedeusfecittimoR.

Ugl-icu-ess.La criaturaso nosmuestracasicomoun sersobrehuniano,do alturagigantescay

velocidadasombrosa:porotambiéncomounserdeforme:«itsuneartlílyimglinessrenderedit

almosttouhorrible fur humanoyes»(99).Lafealdad,queporsísolano seríacausadolo subli-

me, silo escuandoaparecerelacionadaconcualidadescausantesdeterror,comotalesaquíel

caso.La criaturaen suu conjuntosenosantojasublimeporquehayun sentimientode inade-

cuaciónporpartedola inmaginaciónpararepresentarla:esunsertanhorrorosoy falto do pro-

punciónquedifícilnmentoso adecuaal conceptode serhumano,aunquela ini.aginaciónnos

fuerceaadmitir la pusiluilidaddequetal engendrocompartarazaconla hunnanidady dehecho

sealíuímano,demasiarlohumano.

Segúnesto,podernosemutonderquela criaturasearepresentativadolosublimemonstruoso,

ya que.lo monstruoso,cornoseñalaKantensuCríticadelafacultaddejuzgar.esdefinidocomo

un objetoqueporsutamí«ai’to—susproporciones.engeneral—aniquilael fin queconstituyesu

concepto(Kant 1991: u66). La criaturaesun monstruoporquedesafíalos límites quehande

definir a la humanidadiruoral. Tal y comonosrecuerdaMichel FoucaúltenHistoire delafolle á

lYtgeclassique(1961). un monstruoes algo o alguienquehadesermostrado(lat. m-unstraro)

comoun avisovisible delos erroreshumanosy cuino epítomedeaquelloqueno tenemosque

ser(Baldíck1987: no). U fealdadye1vacíoconceptualquesuponela criaturaserán,necesaria-

mente,fuentedo discoirdiay de problemímasdepercepción.

Hastaestomonruenítoilie hereferidooxclusivanienteaaquellascaracterísticasexterioresque

comutnibuyena despenaren nosotrosel sentimientodo lo suiblimne; poro hemosde teneren

cuentaquela criaturarío seconsiderabaasímisímia inspiradoradeterror, sino másbientodo

lo contrario:rtíorocedoraespiritualdelsonoinilontoestéticodolo bello.

3. lii sublimo interior

Más interesantemiii opte el exteriorfísicodo la criaturaos ver cómola sublimidadinterior

so confirmaensu aliura.definiendoalínacornolaverdaderarealidadinterior deestopersona-

jo. Estaconfurínacióríesproductodeuín doblo procesodo inferencias:ponun lado, lasquela

:5 Flsr ario: Iulusr irla- (ji - or~sí~ - mis Buí-ko 64.
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sociedadlleva acaboy proyectasobreel «monstruo»;y porotra, lasquela Inismacriaturalle-

gaaatribuirse.

Comoseñalabaanteriormente,elsencreadosenospresentacuinolo indeterníinado.como

un oscurovacío.Estasdoscaracterísticas,señalaSebilier. ocultanla realidady nos entregan

comnípletamonteal inujíerio dela imaginación,dundosomoscreadoresde imnágeruesanuestro

antojo(1992:94-5).Esalibertadestéticacroarlotradelaquegozamosso convierte,entonces,en

un arnírado doblofilo: la imaginaciónamplíamíuestrucunocinniemutodela realidad,pero.conto

semíalaAmurte K. Mellor. «iníiagireaíiomuis morelikelv tu eonsts-uctovil tlían guod» (4989: m36).

De estemusado>,la fisiomuomnia de la criaturaes intcrpnetaoladi rectamímenítecorno> reflelo deuna

maldasíinterior. i)eacmuordocorilostratadosfisiomuóínicosdel ireonnento,la aparíemuciaexterior

mío erasintoel reflejodelalma.do lorenaquesepodíapredeciruncunmupurtamiomítode acuies-do

conunosdeterminadosrasgost.Estaconvicción no es sino> freuto de tina líeromícialegadapon

Platóny transiorunuadapuro1neoplatonismo:lacorrelaciónotítrebellezay bomudadcristalizóoit

uííua teunaestesicade la virtud sjííc hizo de nosotrosseresestéticos.A juzgar poresto, todo

nuestroconociníioretoético estátmnosliatizadoostétícamníemute:tal y aonioha expresadoColiní

NíeGirímí: «Wcas-oaestlíeíicbeingstirmeuglíared tluroug[m: weapprelíeredtlíeworlol throuighaos—

Ibotieoyes»(r
999:ram). El rechazoquela cníatunrasufredesdeun ps-imites-imioníenítosedebeal

hechode oírte tenemosun senitiuit~t estéticoy al o]oíuui iíío que lavisión tíenieeru las relaciones

homrnamu=ís;deestaruiamuera,la es-jatoramio sollo estraicíonaolapuis- su padre.sinou mambiéníporsu

propiocumerpo.

En la cíbra, lonolos bus pcrsounajes.a excepcióndelciego) )e Laeey.prejuzganapartir do uní

fisíco uní comrtportamniermtoo{oue. inicialníeííte.la criatiuramuo pretetuole lerter. El íírori o creasius-

escl pnimnenoen sentirsobsmnmon-itasio anteel itiotrestruroal quehadado> vida.al cualmaldicey

abansísma.níuiomítraso¡uíc la crinulumnanecínurnaun-u antiour paternoupte tIcharíaserciogsxSuis pala--

brasbios-u ps»Jrl la ser lis ole osepersoltajeliyr-oniíane cuí lite flcfunuroc] ira un 5/unu>cd (íSgj):

« NoiI uitrg Y Sayo oíl ¡mí ru,u mus-a, can levo auígiut Ii ke rite -‘ Youm nr irsed roe - do ííet l=illmure!

(]994: 595).

¿itaniulocuí cío>qumtilo Y so jus-otoluceel ouier 1 omutio decisivoentroelles.Victor lo ve couníuotire

seremniuníerutertuecttomiííluo río, en.parteporsri fenulcíad y enpartepurqí10 gas-autmutonícessospecha

-—sí río, sabe- - queos el te sumnodelpocíí teEtaWill iamuíy- ole Jtisr imie. La criatura,coin uscientedela

itarronaquío surjuoimuo sunaspad(u. olc-eido tafiaríe l ossu 05: «Tiruis 1 relievotitee.iui~ smc al en uhus1

uakels-ommdiceasiglrt tuhicí>veoablusur.5h11 mlíout camu.stbsíerulot ¡uit. aiiol grarelints lux semitas—

sísín.Bv tItevihíros riuam 1 omucepossessed.1 detítamiul ti rEs molíti you» (muí) -

De estafornía. el <=mnonstrute» recianíía la lucusi bíl idadsic sereseuchado defo rin u í nY> y sin

pr-apii cies- Estatragues-aes curuupartidapus-Do L;atrcy. quietíad«imite quíanuu puis-de iz~
5ar ItOis- sur

nuistro. pero> ojule su reconocealgo el-u sxtspalaluní-usy nc ]o ponsumasler>sic sin síneou rol «1 lo tuerto

Luir> Lis tcsui-irus Lisier>ríuurív:is riel uriutruit,r>rur, ~-s—u-Jr:rlnírrrir Lustrar lírurrícir Ss,>u> tutu ¡Su tcsietrueuru 1 I)e>ioi>-stl tui

IYeuur-stus rl>>’ Rius> urj,sdec curul sur-u- r,/\-tsrrrl-ir>rl 1 rrrcissru u11

9 tg¿r
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esqueostepoderdeelocuencia,comoveremosoporifuiamente.contribuyeaúnmásaponer

demanifiestosu caráctersublime.El lectorve interrumpidasu únicaposibilidaddesaborqué

«re el ancianoenla cniatunra.cuandoel restode lafamilia, emblemáticadelasociedadquepro-

juzgaa partirdeunaaparienciaexterior,entraenla casa.

AnneK. Mellor (1989: 429)señalaaWalton,junto conDe Lacoy.comootro dolospersona-

jesquenohanvistoalacriaturay no la hanprejuzgadonegativamentedeformainicial; y si bien

estoesciertoenelcasodelciego,no estoydeacuerdoconelhechodequeWaltonnola líayavis-

tu anteriormente.Estereo puededamosla claveestético- éticadela criaturaporqueya hateni-

do la oportunidaddoveral monstruoenla isnaginación—comolo hahechoel lector—,y. ade-

mnás, a travésde los datosmediatizadosqueel propio Fnankonsteinle ha proporcionado.

CuandoWaltonseem-¡cuuentraconla criatura.pesoano habérselaimaginadotanhorribley mus-

trarsesobrecogido.logra recuperarla comnposturay recordarlos deberesparaconsu recién

fallecidoamigo.La visióndo lacriaturaconfirmala narraciónyla fealdadsucaráctermaligno:

«Novendid 1 beholdavision suhorrible asbis face,of sucir loatirsomeyot appallínghideoms-

ness.1 shut my oyesimuvoluntarily. andendeavouredtu recollectwhat weremy dutieswith

regardtu tusdostruyer»(218-9).

Sin embargo.Walton falla en susdeberes;pesoaqueenun primermomento.<ocalledto

núndwliat Frankensteiníhadsaidofbis powersuf oloquenceandpersuasion»(ggo) eintenta

hacerfrentealaspalabrasdelmonstruo,la criaturaconsiguemanclíarseconla promesade su

imnulaciónenloshielospolares.

El lectorha «‘¿stoala criaturagraciasaloscomentariosquelospersonajesllevanacaboy. en

consecuencia,so ve persuadidoaconstruirsu propiomonstruorellenandoun contenidoapar-

tir deun exteriorsublime.Deduciendola maldadapartir deun exteriordesconocido,preten-

demosponernosasalvoantelo quenospareceunaamenaza.El lenguajeesurtilízadoparacon-

trolanlosterroresdolo opteno esfamiliaryresultaoscuro:porestemotivo, la criatura,quemuy

significativamentemuo tienenombrepropio. recibemúltiplos epítetos: «wrotch», «devil»,

«ogro»o <odaemon»entrootros,lodoselloshaciendoreferenciaaunamalignidadexplícita.

y. en consecuencía.a su sublimidad,comooseserqueproduceo causaterror(Baldick1987:

mo). lospersonajesutilizan el lenguajeparadelimitar los bordesentrerazónylocura,entrelo

aceptadosocialmente(lo bello)ylo criminal (lo sublime).

La criaturaes fruto do la transgresióndelasleyesnaturalesy dela rupturadela tradición

estéticaclásica.Víctor Ita quebradolas reglashoracianasde la Epistula ad PIsoneso De Arte

Poeticalíber (conocidatambiéncomoArsPoetica): la sumadolaspartes.porbellasquesean,no

esgarantedeun todo arnííónico’.Estapreocuipaciónestéticasobrela relaciónquemantienen

liii ¡castocapini oro-4-vitre rut pi olorrsjuiiiuaiuu
Jurrugoce sevol i u - ss ‘-rutias jodherir

1uliu isuas
Urudiquocollatiusrrrs:ruuiíris. sur nrpitec asrsííuu
Dosiríatini pi suri rin u srl lev forrí«rosa«síperrur.
Spcoíauunu adsruiuusiriniriní teneatis.-aríuici?(í883: 5:0)
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BeatrizGonzálezMoreno Lo rubí1-re-e hechocarne, lo cepe-eseneaciónestéticadela criatura enfranloonstoium

laspanescomíruntodo so dejaentreverigualrnenteenlaBiugaphíaLiteraria do Coloridgo.don-

de concisamenteel poetaexpone: «Tito faírostpart of the rnost beantífulbody will appear

deformedandmunstrorus.if disseveredfrom its placein tire urganieWhole» (1983:1.~30.

\ictor haseleccionadolaspartesbellasy aparenteníenteorganizadasdeforma propurcio-

ruada;sineníbargo:

How can1 describomníy o¡nutiunsattuscatastrupire,orhuw dolinoatetire wnetchwhumu with

suebinfinito painsandcarelhuid euídeavonredtu forrn?His limnbs werein proportion.and1 had

seloctodbis featuresasbeantiful.Beauítufuil! —-CroatGod¼>(57).

El mnoníentoesálgido: «beautiftml!».Desdeoseinstamite, la categoríadolo bello esdespla-

zadapor la dolo sublime;lo optepretendíaserarrnoniadejaentreverun monstruo;lo quepro-

nencliainspiraramorvaaserfuenteinevitabledeterror.

Segúru.esto,hastaciertopunto.la historiado Fra,r-kecn-suc¿rutiemio optover coníastrágicascon

secuenciasdeacciuruesmotivadasporelevadosidealesestéticos.Victor opmierecrearun seren

el míebellezaeinmortalioladesténconmtilíinadas,penoomm la consecuciónde oseideal,porotro

ladofallido, dejati-assíunmonstruoy la muertedesusseresqueridos.Estateniática.conarre-

gloa la cualla obsmínadapersecucióndeurualgo.ya seamuí idealdebelleza,yaseainíniortalidad,

etc.,le cotrívierteaunomnisnímocrí monstruo,seráuníadelashenemiciaslegadasporEro-ukenstoirt
aobrastaleseournuMolírfliclz(íB5m) dc HernianNl oRille.

VíetÉitiíáéóiiíétidó imita tá gitiióhúioíiál (hAiEsúi’jiádé él nuhúu#Sl—tradicional---papel

fomeninondo creación,asícornooídorin rnodoumoPrometeoqueatentacontra ladivinidad)que

so nosutolveenunatransgresiónestética;MaryShelleycrimicalos excesosylibertadesdela ima-

gimiacióm¡ romántica—esdecir, lo sublime--mostrandoadóndeconduicenísíuspretom«sionesoní-

ricas. Yesquela imaginaciónronuvititicasublinímehadesonentendidaenténíumiruosdcpercep-

esumí y conio unaamlupliaciózt do los límnites de nuestraexpeniemucia.límites queVietor ha

traspasado.Asiniis«uo, la criaturaes emuiblomáticadela propiaimaginatriómí.y enestosentido,

lía de sor emuteredidacorno unaproyecciónresultadode la surma de muy diversas partes.

Siguiendolasugerenciadelrving it fassey:«tireununsteris time ímaginuauiom«,wlíich revoalsítsolf

asahideouuscumustrueluf tlíe deadpartsuf tlíiztgs tluat werconcealive wlíenit ls-íestu realise

itsolf, otutor tiro world un tire world’s terms» (Is-ving N-lassey:Tite Gop¿regPig-Lite¡-atureaud

Memamo¡pltosis.enMollor u989r137). La criaturatendríaquehabersidobella,penola sociedad

sólo percibetunarealidadde retalesniíuertusgrotoseaníenteanimados;esumí vacio indoteríní-

nadoa runtostrosojos.doredeproyectarnosomm mnonstrsro:tín contímuentoquelos personajesque

le rutie-a-re rellenanatuolaslurcesdosuublimuildad.Perotambiénlaprofu acriaturaaprendeapro—

yeemarss~bresi mismosiriaimagen suiblinie.

[Surirurrieti u~ tío tus>juir utíti eligieraputrío¡unni rabona tu ‘riuranía en el churlío tío rin ratalíe - e exrs-surjor pIulo: ir desariurs
sruttuuisrruasítrie los rtuicírutuiíus sic u-aria>,-t-ri:>surrasrdisuirrua>r su aumutrarlo que orn ajumo>: suifuerior es rrr>:u irsila niuuíjír crí la
sria rio uní rusrsurarluu:¿¡ardí-Lis.aruuiguus csturueurecla lis:> rrurauidsr rusri-urr.sur:ura «rus cs-fuuorrosTh
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Beatriz GonzálezMoreno Lo sublimehechocarite la representaciónestéticade la criatura enFrankenstein

Sin dudaalguna.el momentocrucialenla constitucióndesuyointeriorsublimeseprodu-

cecuandocontemplasum imagenenla charca.La criatura,quehastaesomomentohaobserva-

do alos De Lacey.haaprendidoa ligar bellezaexteriorconbondadinterior; por esomotivo.

deducea contrarío sumonstruosidad:

1 hadadminedtiro perfectformsof my cuttagers- tireir graco,beauty,anddolicatecumple-

xlons: buthow was1 terrified, when1 viewedmyself in atransparentpool! At ffrst 1 startedbaek.

unabletu beievesluat 1 uvasindeed1 who uvasreflectedintheníirror;andwhen1 líecarnefully con-

vmcedtirat 1 uvasin noality tiro monstertirat laun (114).

SegúnhasugeridoAntonio Ballesteros(1996:7y sig~.)conrelaciónaosteextracto,la criatu-

rahadeserentendidacomoun antí-Narciso;y. si atendemosaunacomparaciónconParo.di,se

Lost,lacriaturaesla imagenquiasmáticadeuníaEvaquese deleitaconsupropioreflejo,a la vez

queVictorFrarmkensteinhade serconsideradocomounafiguraburlescadeDios creador.

Esteprocesode reconocimientoporpartodenuestro«anti-Narciso»frentealasaguasespe-

cúlareseslo queLacanIlamna«elestadiodel espejo»:

Bastoparaollo conuprendorelestadiodelespejocomoun-aidenufieacidneno1sentidoplenoque

elanálisisdaaosetérmino:asabor,la transformaciónproducidaenelsujetocuandoasumeuna

imagen.cuyapredestinaciónaosteefectodefaseestásuficientementeindicadaporeluso,enla

teoría,deltérminoantiguo¿amago(Lacan1984 87).

Enconsecuencia,es estaidentificaciónla quelo e~dgeala criaturatornarconcienciadeuna

nuevarealidad.asimismofortificadaporel entornosocial.El reflejo quelacharcadevuelve,como

si delreflejodo lapropiaalníasetratara,parecedecirle:«Túereseso»(Lacan1984:93). Yesova

aserprecisamente:un nmuunstruo;noyaconmonneruemblemadelasublimidadexterior,sinotam-

biéncomorepresentacióndesuyo interior. Byron escribiríaen1824 lIme DeforrnedTraru.sformed.

narraciónya mencionadaanteriormente;dichaobrapresentamuchasconcomitanciasconla de

MaryShelley.y es.especialmente,significativo esoreflejo deestaotracriaturaenlasaguas:

Naturesmírronshuwsmo

Wluat shobatir níadome. 1 wiJl notlouk un it

Again.anídsearcodarosirmnkun t. lvlídeouswretch

Tirat 1 ansITirevemywatersmuckmeuvitir

My irorníd siradow- líke a demonplaced

Deepin thefotintain tu ss-anobacktirecattle

Fromdrinkingtberein(t994: 596).

Portanto,el reflejo ommlas aguas-espejoconstitumyeum episodioimportanteen el desarrollo

dola criatura,cornolo osenel deotrospersonajesliterarios;sin embargo.hayqueañadirotro
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Beatriz GonzálezMoreco Lousrbiinu-ehechoram-e lo reprenen¡ocióncsuétioade lo- criatura ea Franukoruasein

factun importanteaosteestadioqueconduceala formacióndo suyo murmsírnoso: la educación

queél mismoseproporciona.

JuntoaRu-ints,urMediuzrioa-sun. tAo ReeuluzuiureufFmp¿resdeVolney.Surro-wsofWes-ter(sic)do

Goethey Poromílcl lis-esdePhmtarco.la criaturaloo ParadiseLost,obraque.comolasanteriores.

estudiacomno«trutehistorv» - Laloctutradeestopoemado Milton siupomie«uníaarutéríticanove-

lación: Satán.emnblenuaperfectodolo sublimuío. os su propio reflejo6. No envano,y aunque

conmatices,puede«razarsounclaroparalelismoentroambospersonajes.Aiíibos sonbelle-

zascaídasqueremiacencorno lo monstruososublirmie;figurasoscurasy poderosasqueviven

movidaspenoldeseodevenganza.Proscritosy expulsadosdela sociedaddolo bollo. reivin--

dican lo marginal, la transgresiónde las leyes, lo sublirume: «1 auíu ratirontire fallen angel.

wl-momum tbou drivestfnomjoy fon mío níisdood.Evorvwhere1 seobliss. frsnmuwhich1 alunoam

trrovocablyoxeludod»(ico). Asimismo, la descripciónojume Milton hacedelArcángelsin-e

paraesclareceraúru nuásel sentirde la criatrura. Satánsc convierteomm su mreaestroy en su

modelo:

Ile. aboyelEe mcst

¡rs sbapeandgesrutreprourudlypronuiníent,

Stoudlikeatower (..)

Darkonodso. yenshono

Aboyemhemnah uhÁrebangelbutbis face

Doepsearsof thunidenirad intrenched,amadcaro

Sasonu luis fadeols:luook,tutu urrudenbmows

Cf dauntlessceurago.andconsiderablepride
WaitingrovcngerBk. 1. 589-604V

Es más: lacriaturaaprendedel persumuajeimuiltomuianoel podes-dola elocutenciay dela per-

suasión.a la qumoya mo he referidoalo largodo estoartícumioen variasocasiumues.Esteusodel

lenguajecsuruínibuyeigru;uluxiemuus-: u omífatizarlasumblinmuidaddelengendroentu medidaenquío es

herederodeltratadoretóricode LonginoSobrolo suí-bííoí-o, dondeeí autor expomio cónioaquel

quetramssfo,rmnalaspalaltraso-ti sri1)1i ruuidadsonorapuedoolorninary sunmioteraluy-entehaci¿mí- -

duleinclusosuí propioesclavo(1996; rS).

5. «¡fI cannotinspire lavo, 1 will cansefear»

Cunfurmnoaloreforislohastaahora,la eniartínasufreturia expulsióndela comuuunnidaddefur-

noaubligadaípersigmncdcscs~teradauarntciobclloydu-qureencaentraeslo souhlisnonaunstroo

50: «1 wasbonevolent:níy sostíglewes]with luye andlíuníanity» (moo) admitohabersentido

Mar SlícIlcu- l-iísl-ri:, Iciutos Psí,-sruhiísslurír crí is9 i%sSl->cHt-:~- so it r-sí-iíril-tru e-ru u,zalía crí rusu>,iu:uuitio-ds:u8utu

— Buírk—c. Eruujirrrr: e-Wc rís> rícru ;,se \vlucros mcci uriorro ssut:Iieus-ricu-r—ripnicrn utírurí fluir> jurtírb5 oc]slrrrutcdomuc of

Miltorrí. ~shs-ucimí tus- gi’-csube ¡uorrraist>fSruuj- ru wisíu it r3igiuit-s sssssuiialulc rs> dic suibjs:s-u» (icjtcgfl: ~

Lutodioa Inglesesde-lo fin iuersidadGonrplr> tense
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Beatriz GonzálezMoreno Lo sublimehechocarne,la repremeneaciónemtéeica dela criatura enFranloenstoin

inicialmente;peroluegodescubresu reflejo enla charcaylapropiaimagenquela sociedadtie-

ncdeél. A esterespecto.la criaturapuedeentendersecomoepítomedo osebonsauvagerous-

seauniano:la ideadequela sociedadpuedecorromper.alavozquelanoinclusiónenellapue-

do envilecer,eraun pensamientocomúnentrelos seguidoresdel filósofo francés.Sin ir más

lejos,PercyE. Shelleyenfatizaría,enun artículopublicadopóstumamenteenelAthenaeumen

1832.laesencialhumanidaddel monstruodeFrankenstoín:

Treatapersonill. andhewill becomowickod. Roquito affoctionuvíthscurn;—lot onobeingho

solectod,for uviratovercause,astherefuseuf iris kind— divide 1dm, a socialbeing. fromsocíety.

and}rou impuseuponbim tire irresistible obligations—níalovolencoandsolfishness(Shelley

m832: 730).

Comoya he señaladoconanterioridad,lo bello se caracterizaporqueesobjeto de amor,

contrarioalo sublime,queinfunderespetoy temor; e, igualmente.el primersentimientose

fundamentaenla colectividadhumana,mientrasqueel segundosólopuedeserexperimenta-

do ensoledad.La criaturave unanaturalezabella,buscala compañíadesus«semejantes»y

sientesualmainspiradapor el amor; sussentidossosientengratificadosanteparajesdonde

escuchacantaralospájaros.ve cómolos árbolesechanbrotes;gustadolossonidossuavesy se

sientecomounverdadero«guodspinit»,tal y comohaoídoalafamilia De Laceyreferirsoaél.

El cottage.la moradadeestafamilia, esemblemáticode la sociedaddelo bello; esun mundo

perfectoenelquelacriaturadeseaserincluida.Sin embargo.enelyamencionadoprocesode

reconocimiento,haaprendidola barreraquesuponesufealdad;sabeque: «AlI menhatetire

wretcirod; irow, tiren.muust 1 be hated.wiro ammiserablebeyondalí livingthings!» (99). La

monstruosidadfísica os fuente de valoracionesmorales,y desdeestepunto de vista, Mary

ShelleyparecellevaracabounareivindicacióndePolifemo (Cf’. Shelley2000:333), elcíclope

cuyastareasconsistenen apacentaríasovojasyqueesengañadopor Odiseo(Homero1991:196

y sígs.).

Segúntodo lo expuesto.los primigeniossentimientosde serenidady pazquepretendíala

criaturasevuelventumultuosos.El aumentodo conocimientosólolo hacetomarconcienciade

su propia miserablesituación. Es desterradodel paradisíacocottagey la naturalezabella

comienzaaserpercibidacomounaauténticaburlaasu mssería:

O! wirata miserablenight1 passed!Tirecoldstarssironeni mockemy,andte harotreosuvavod

tireir branchesaboyemo; nowandtitentiresweetvoiceof abirdburst forthamidstte universal

stillness.AII,sayo1, uveroatrostor inonjoymnont:1, líko tirearch-fíend.boroahellwithín«no; and,
finding myselfunsymmipathisoduvítir. uvishodtu toarup tiro treos,spreadhavocanddestruction

aroundmo,andtl-uen tu hayosatdownandonjuyedte ruin(s36).

El fragmnentoponedo manifiestoel pasode lo bello alo sublime,conformadoya defi-

nitivamente enel interior de su alma. La naturalezaseha convertidoenunatraidora;y a
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Beatriz GonzálezAtore-no Lo sublieíehechocarne la represenracióneutético de la criatura en- Frank-onstein

esterespecto.lapercepciónquede la naturalezatiene la cniatotradifiere muchode la que

níanutemuíaWordsworth,«KnuwingthatNaturenovendid betray/Timeboas-othatlovodben»

[oéTintern Abbey». 123-4]. La naturalezabella espercibida como desleala sus sentí-
niienlos, sintiénduse.así, obligadoa buscarconsueloen eí paisajesublinie.oscuroy

devastado:

ihedcsertmoumntainsasu.ddroaryglao:iorsaremy refiuge. 1 hayouvandemedIteronlanyolíuys:tiro

cayosafice, «u-iris-ir 1 usi.ly do not fean,area dwelling tu nie,andtireonly umie uvhielí«nandoesnut

grudgo.Theseblealoskics1 ial, fon theyarekindomtu níetlíanyourfeilow-- beings(meo).

La criaturamanifiestadocididamímemutesu sepanacióredo la humanidady cedealos criterios

dcusmiasociedadquele atribuyo lasubliríjidadcuinosuverdaderoestadomíatunal.Esteestadose

hacedefinitivo cuiandofracasasu imítento deredención:eí encutentroeonWillianísuponepara

el ¡tuonstrumounaoporúrmidadmásparahacerprevalecercí interior «benévolo»sobreel físí-

ca«nualvado».ya queel nuñoos ennitíemadeunaimuocorectasunprojimicios estético-morales:

«Suddemily.asígazodun kuim, anideasoizedmo.tluat tus little ereat«írowasuríprejttdiced.aníd

líasí lived too slíorr a lime tu hayo ireubilíed a híretrorof slefotrmsiity» (r40: sin eníbargo.tan

promrutocuí ríoel nílfísí cenitonhípír>la olefurmidaddelserqueti emmo ulolamíto.grita: « mnunsten!ugly

NuTeteil! (u44). ‘¡‘al exclamaciónos definitiva:sino puededespertaramor,entoncessenafríen

te d.c terror: y, simiopuedesos-bello.entoncesseráuinrnoreshso:«if 1 causmmotinspireluye, 1 will

causefear» (m45).

En cencítusiómí.la criatuira rospomutíe a lasdi roel ricesbuís-koanasde sublimotidad tal y cortro

pítoslecolegirsenosulísí dosu oxtonicír fisico, simio taumbiémítío laesirísls-ucciónestéticaquetan--

tu elles-terciurrio el furopí5) omígorudre llttvars acabo.De ostemodo.bu suibíir-u-te exteriorinicial

revmertecrí -turma tramusgresioí u. ostetu ce tirosalal atoretarcointrala ecuaciómíplatonicado belleza

y líuímu síad- La creaeiómioleVI clon es aluarísleuíaolaccii un mííuíndoestéticoquejuzgaesféticaruien-

te y que. eomnsecuserítemriomrto.deducerímaldasíole aoj sollo o~uo seha oreustro-d-ucomoepítortie do

itt sjuíe so lía de toritor. ceremo> aq mello quíodesafíalos linríites ole lo mmuoral. El ni orestcuroos cutis -

tnuídu tensotal pum el bochocoímutirrgorítedc queeí sen
1uuti-ial-tepos-cilio el tntsndopormedio

do laxisión.do forma¡procutalqumierjuicio ético estáurucdiaíí-,adoesléticamento.El pasodolo

bellou a lo smtbl-i mtie. del semuti¡ru eTutu fumís]antucíutas]suoit el arrienal ¡leí terror,se preuducesíu sólo

psis- el oloscmsbríniiontuquela criaturalleva a cabodc sí níisníu mííedíauiteel citaslo proesíso

1 acamrianio(tít oroseso, tú eresrumí ryroristruue).sí mio también jíer la proyecciónético— estética

quío la sociedadejercesobreél e,>unu i rutcinte decontrolanlos terrotrossíe ío opio mío esfanruilian.

La o-niatunaso alza coinhio la sríbliííuiolad encarnadadesdecl mííoníícmíro crí que. excluidu de la

suueíetíad-—-(‘re ecunseeníonícia.oid áníbite dc le bollo—, so conviertevolusrttariamímerutecrí causa

de tesuíes-. D ichía s-esoílusciósr ríes rení te signi fiotativaretomea la síbra sic SlíakespeareKl-ng

KIclíurcl ¡uyalasirónicaspalabrasdo sim protagiumuista.ds- lasquroparecehacerseecocl penso-

mujo deFra ¡u Ps’oísíCo!;:
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Beatriz GonzálezrXtoren-o Lo sublimehechocarne-rl-o representaciónestéticade la criatura enFrarmlcenstoin

And tirenefore,siruce1 cannutprovoaluyen,
Tu ontertaintiresefain uvoll-spukondays.

1amdeterníinedteps-ovoavillain,

And hatotite idleploasuresuftitesodays LI. í.28-3u].
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