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INTROBUCCION

Se piensa, en general, que la élite intelectual francesa del siglo xv1 {con alguna
excepcion, como Rabelais y Etienne Pasquier) repudié el teatro medieval, que irfa
desapareciendo progresivamente en la segunda mitad del xvi, salvo la farsa y algu-
na pervivencia del mondlogo dramadtico y de la sotiie (Bowen, 1964: 91-99, 169-188;
Lebégue, 1972: 149-151; Aubailly, 1975: 201-202; 1984: 472-481; Guichemerre,
1981; etc.). Hacia la mitad del siglo, ¢l descrédito de los géneros draméticos medie-
vales hace que, en ocasiones, los impresores s¢ libren a toda una operacion de
camuflaje: 1a denominacion moralidad desaparece de las obras impresas gue ponen
en escena g personajes alegoricos, sustituyéndose por comedia, tragicomedia o tra-
gedia, segin que el desenlace sea alegre o desdichado, como también diversos mis-
terios se denominan historia, juego. vide o incluso fragedia (Lebégue, 1972 47-50).

Pese a ello, la actitud de eruditos y estudiosos frente a este teatro popular es més
compleja de lo que podria parecer a simple vista. Algunos muestran la mas total ani-
madversion hacia unos géneros que son el testimono de la inculiura pasada del pafs,
mientras que otros piensan que algunas de estas formas dramdticas podrian ser
reformables, hasta lograr equipararse al teatro antiguo, Hay quien ve en ellas un tea-
tro mds adecuado al mundo cristiano de su tiempo o las incluye en su exaltacion del
pasado cultural francés.

En efecto, tras los humanistas universalistas, que desean restaurar el latin cice-
roniano como lengua de cultura europea, Erasmo, Tomds Moro, Luis Vives, etc., se
dibujan dos tendencias solo aparentemente contradictorias: la de los humanistas
admiradores de la cultura grecolatina y la de los estudiosos que intentan reivindicar
el pasado nacional, creando el mito de la antigua grandeza gala, grandeza malévo-
lamente silenciada por los invasores romanos. Elabora el mito, a principios de
siglo, Jean Lemaire de Belges (1473-después de 1515), en Les Hlustrations de
Guaule et singularités de Troye (3 libros, 1509-1312-1513), obra muchas veces
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reeditada, en la que, basdndose en los apdcrifos de Beroso (siglos tv-ur a. J. C.),
supuestamente descubiertos por el dominico italiano Giovanni Nanni, alias Annio
de Viterbo (1432-1502), divulga una curiosa genealogia de los reyes galos, a partir
de Jafet, hijo de Noé!. Muchos [ueron los autores que aportaron su granito de are-
na a la consolidacidn y divulgacidn del mito nacionalista ®, que se diversifica y enni-
quece, justiticando todas las empresas francesas de conquista como restauracion de
un imperio perdidoe o realizacion de un designio divino. En la vieja Galia florecieron
la filosofia, las letras y las arles, que los galos extendieron a los restantes paises,
civilizando incluso a los griegos. Toda esta antigiiedad y preeminencia de los
galos, que prestaron sus letras y saber a todo el mundo antiguo, se basaba a menu-
do en deducciones a partir de un anilisis etimoldgico realizado con mayor fervor
nacionalista que rigor lingiifstico”.

Muy pronto surgieron los espiritus criticos que miraron con ojos escépticos las
falsiticaciones del fraile italiano. Algunos autores fueron mas cautos a la hora de
enjuiciar este glorioso pasado nacional pero persistio la creencia en su grandeza v el
deseo de rehabilitar a los galos, injustamente denigrados por los invasores romanos,
como vemos en las Recherches de la France (1560-1621) de Etienne Pasquier
{1529-1615)* o Les Antiquités Gauloises et Frangaises (1579-1602) de Claude
Fauchet (1530-1601).

Se invertia as{ el complejo de inferioridad que podian tener los franceses
frente a los italianos. Antafio la historia de Francia se imciaba con los francos y su

! Los apéerifos de Annio tuvieron gran éxito no sl en Francia sino también en olros paises euro-
peos, como Espafa. En efecto, Annio, que dedica su coleceion de textos 1 los Reyes Catdlicos, defendia,
reelaborando referencias anteriores, que Tubal. hijo de Jafel v nicto de Noé habia sido ¢l primer rey de
Espaia y habia imroducido en el pafs Jas Jetras, Ju poesia y la Nlosofia moral mis de siete siglos antes de
lit destruceion de Troya. Su hijo Ibero darfi nombre a los theros (Caro Baroja, 1992: 55-65).

> Guillaume Postel, Les raisons de la monarchie.. (1551, La loi salique (15320, 1 histoive mémora-
ble deys expéditions depuis fa France jusques en Asie oir en Thrace of en orientale partic de I Enrope. Ala
lin est "Apologie de o Gaude (15523, Guillaume Du Bellay, Epirome de Antigiiid dex Gaules et de Fran-
ce {1356}, Jean Picard de Toutry. De Prisca Celiopaedia {15561, Robert Céneau. Galice Hivteria (15571,
Guy Le Févre dv fa Boderie, La Galliade {1578), Etienne Forcadel. De Gullorunt hnperio of philosophia
{1579). Noél Tuillepicd. L FHisioire de I'Fstar et Republigue des drsides (1585), ete. (Cir. Dubois, 1972).

* Ef intento de proporcionar una vencrable antigiicdad a Fruncia no era nuevo. Sin emburgo, ante-
riormemte se exaltaba a los francos, en detrimento de log galos. convirtiendo a les primeros en descen-
dientes de un grupo de troyanos que fograron escapar @ ta destruccidn de su ciudad. como Encas o Tur-
guto, este iltimo antepasado de turcos, ostrogodos, visigodos, vandalos, daneses y normandos, mientras
que los britinicos procederiun de Bruto. otroe descendiente de Priamu. Pero, para Jos cronistas franceses,
el lingje troyano se habria quebrado en los reyes ingleses con el dominio de los sajones sobre Tos breto-
nes. Véase también la nota 18,

* También cn vna carta replica a Séhillet. detensor de Ja superioridad de los romanos sobre Tos galos,
pucs picnsa que osta opinion puede justificar Ta soberbia de algunos italianos. Soshene que fant s7en fuut
gite itous devions rien & ce superbe Romain, que soif pour fe regard des arines, soif que Rous foxrnions
nostre esprit anex lettres. il aons en devia de retonr. Insisie en las victonias de los galos frente a los rona-
nos (suco de Roma con Breanon, ete.) y en que sélo lag Tuchas internas eatre sus habitantes permiticron
a Julie César aduenarse del pais. ete. La vieja Galia contd con grandes fildsofos, por lo gue algunos anti-
auos vefan en los bardos y draidas el origen de fa tilosolia y otres consideraban gue los griepos lomaron
de ellos su eseritura (1723 [1971] W col. 19-22).
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mitico rey Faramond, descendiente del rey Priamo. Ahora, se descubria una anti-
giiedad muy superior a la de griegos y romanos y una misidn civilizadora, de ori-
gen divino, inscrita en 1a historia del pueblo galo y francés, que justificaba su pre-
eminencia europea y su derecho a continuar su labor educadora por medio de las
conguistas.

Este trasfondo de reivindicacion nacional anima a los redactores de artes poé-
ticas, a partir de la mitad del siglo, y actda como teldn de fondo de su consideracion
del teatro medieval.

El teatro medieval y los Arts de seconde rhétorigue

[.a primera poética renacentista aparece en 348, coincidiendo con la fecha de la
prohibicién de la representacion de los misterios por el Parlamento de Paris®. Sin
embargo, en la primera mitad del siglo surgen una serie de tratados, Hamados artes
de segunda retorica, que prolongan una tradicion iniciada por el Art de dictier et de
faire chansons. ballades, virelais et rondeaux (1492) de Eustache Deschamps, el
primer tratado poético en lengua francesa, tras las obras occitanas, redactadas
durante los siglos xur y xXiv (Cfr. Yllera, 1996: 27-43). Estas artes son fundamen-
talmente tratados métricos que atienden esencialmente a la descripcion de los
diversos tipos de versos y las composiciones liricas mas en boga en estos afos
(ballade, rondeau, chant roval, etc.). De los once (extos conservados, séto dos
prestan alguna atencién a los géneros dramaticos.

L'instructif de la seconde rhétorigue de L Infortuné es un curioso tratado
redactado en verso, como el anédmmo Traité de rhétorique (entre 1495 y 1500; ed.
Langlois, 1902: 253-264). Encabeza una antologia poética no fechada pero que sus
editores, E. Droz y A. Piaget (1925: 33), consideran recopilada y publicada en
1501, Le Jurdin de plaisance et Fleur de rhétorigue. El autor se nombra utilizando
un seudonimo:

Ce traictic se nomime instructif
De la seconde rethoricque

Par linfortune constructif
Lequel fortune mal applicque.
(1501 11910); fol. D).

Segtn el decir de los editores modernos de la antologia (1925: 36-68), el autor
del tratado seria Regnaud Le Queux, recopilador, junto con André de La Vigne
{1470-después de 1515), de la obra®, y lo habria redactado unos veinte afios antes de

* Aunque la interdiceion, promulgada en noviembre de 1548, tiene una extension geografica limi-
tada, otros Parlamentos adoptardn medidis semejantes y el ejemplo de la capital supase un duro golpe
para el teatro religioso medieval.

* Regnaud 1e Queux inserta, tras el tratade poético, dos poemas sayos, la Doléance de Mégére y cl
Donnet haillé au feu voi Charles VHI,
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insertarse en la antologia’. Regnaud Le Queux es un poeta y autor de obras en pro-
sa, natural de Douai®.

Dedica el dltimo capitulo a las moralidades, farsas, misterios y otros romans. La
moralidad recurre a la alegorfa, se adorna de bellas elocuciones y demostraciones,
ete., censurando los vicios, de modo general, sin caer en el vituperio, v alabando las vir-
tudes. £n misterios, crénicas en lengua vulgar o historias, es esencial presentar y hacer
hablar a cada personaje seguin corresponda a su clase social, ete.: el noble, que ird acom-
pafiado de sus criados, tratard de hazaias, el burgués o mercader de provecho, etc. Sien
el titulo del capitulo hablaba de farsas, al rotular en latin emplea el término comedia,
destacando que simulard cosas melodiosas y divertidas, rehuyendo los vocablos inde-
centes, que desagradan a las gentes honestas y sobre todo a las damas. Puede adornar-
se de rondeles y refranes, etc., como en los misterios se emplean /eis para los lamentos
y virelais para las alabanzas. Sin utilizar el término decoro, cobra ya gran importancia
en él esta nocidn de origen horaciano que tan capital scria en el teatro posterior”.

Si L’Infortuné ¢s autor nortefio, el scgundo tratadista en conceder cierta atencidn.
mas somera que la anterior, a las formas dramdticas populares de 1a época es un meri-
dional, Gratien Du Pont, sefior de Drusac. Participd en la guerelle des femmes con una
obra de denigracion de las mujeres, Les Controverses des sexes masculin et féminen,
en trois livres, suivi de la Reqgueste du sexe masculin contre le féminin (Toulouse,
1534), que tuve gran éxito, a juzgar por el nimero de ediciones (seis entre [534 vy
1541), pero sufrié también duras criticas. Su Art ef Science de rhétorigue métrifiée
(nueva ed., 1539) se inspira a menudo en el Grand et vrai art de pleine rhétorigue
(1521} de Pierre Fabri, pero afiade una breve consideracion Du nombre de lignes que
doivent anoir Monologues, dvalogues, farces, sottises, & moralitez:

Qui aura enuye de scauoir le nombre des lignes appartientz en Monologues, Dya-
logues, Farces, Sottises, & Moralitez. Saichent que quant Monologue, passe deux cens
lignes, cest trop, Farces, & Sottises, cing cens. Moralitez, milie, ou douze cens au plus
(1539: fol. LXXVID).

;Perfeccionar la tradicion o renunciar al pasado nacional?

Hacia la mitad del siglo, surgen las primeras poéticas propiamente renacentistas.
Siguen el movimiento preceptista surgido en [talia unas décadas antes. Responden

7 Se basan en que cita obras compuesias hacia ya un cuarto de siglo, que habian perdido su actuali-
dad. y en que carecia de sentido que sus compaficros abogados solicitasen esta obra (segin nos dicel en
1501, cuando ya se habian publicado diversas artes.

# Pattersen (1935 [1 132) afade: Le Queeirx was unfortunate enough in love and in money matters for
the name L'Infortuné not be unfitting.

* No sorprende esta mencion de los géneros dramdticos, ya que el autor estuvo en contacto con
André de La Vigne, autor de obrus dramdticas: Le Mystére de Saini-Martin, La Farce du Meunier de qui
le diable emporte T'dme en enfer y la moralidad de L'Aveugle ef du Hofreux, los tres representados en
1456, Sc le atribuven también dos sorties.
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todas ellas a un sentimiento nacionalista que busca crear una literatura capaz de
rivalizar no ya con la italiana y espaiiola sino también con la griega y latina. Dos
posturas eran posibies ante este deseo de enaltecer la lengua y cultura nacional:
hacer tabla rasa con cuanto hasta ese momento se habia hecho o incorporar las nue-
vas formas poéticas, cldsicas o italianas, sin por ello renunciar tajantemente a toda
la literatura anterior. A lo largo del siglo reaparecen una u otra postura, de forma
que el teatro medieval, la forma literaria mds popular de cuantas se habfan hereda-
do, serd rotundamente rechazado o se mostrara una relativa comprension, al menos
para sus mejores obras como la Farce de Maitre Pathelin.

En la primera poética francesa conservada ', el Art poétique de Thomas
Sébillet (1512-1589), aparecida anénimamente en 1548, se intenta indicar al
futuro poeta los caminos por los que logrard elevar su lengua a las cimas litera-
rias de las lenguas cldsicas, sin por ello olvidar que alguno puede desear ejerci-
tarse en las formas de antafo, en révérence de I'antiquité, es decir, del pasado
nacional (1990: 113). El espiritu conciliador de este abogado, traductor y poeta
en latin y en francés, Hevd a pensar que su obra era una mera exposicién de las
formas poéticas representadas por la vigja escuela capitaneada por Clément
Marot (1496-1544). Sin embargo, el propdsito del autor es esencialmente inno-
vador, aunque no renuncia a mostrar lo que fueron las formas poéticas de antafio
(1990: 100, la vieille mode (1990: 153), pues {"anliquité, ... de ses rudesses et
dpretés nous avant fait entrée aux polissures, doit étre vénérée de nous comme
notre mére et maitresse (1990: 142). Es consciente de que algunos capitulos de
su obra tienen un interés meramente histdrico. pero piensa también que ciertos
metros tradicionales pueden ser los mis adecuados para determinados géneros
clasicos: el lai v el virelai le parecen propios para tragedias o tratados de cosas
tristes pues responden a los pequefios versos trocaicos de las tragedias griegas y
latinas (1990 144). Intenta, ademas, establecer analogias entre los metros cla-
sicos y franceses, como al ver en las sdtiras de Juvenal, Persio y Horacio los
cogs-a-1'dne latinos, proporcionando ilustres precedentes al género satirico
inventado por Clément Marot.

Puesto que no vacila en dar cabida a los métodos tradicionales franceses (ron-
deles, baladas, cuntos reales, etc.), no es extrafio que también se interese por las for-
mas dramaticas medievales. Como en Gratien Du Pont, no existen alusiones a los
misterios pero, en cambio, concede una atencion relativamente importante a las
moralidades y farsas. Las estudia en un capitulo dedicado no al teatro sino al did-
logo, junto a ta égloga o hergerie.

En cierto modo, la moralidad representa la tragedia griega y latina, Serfa trage-
dia si su final fuera siempre desdichado. Son los temas tratados y su valor instruc-
tivo, los que permiten aproximarla al género cldsico:

" Etienne Dolet declaraba, en el prologo al primer volumen de L' Oratenr frangais (15403, su pro-
pésita de publicar en un volumen posterior un arte poética que bablu compuesto, Dy Bellay, en la
Défense et Hlustrution de la langue frangaise (1970: 85-86), pedia que alguien diese a la luz los tratados
inédites det humanista condenadoe a la hoguera en 1546, 1o que, al parecer, nadie se atrevié a hacer.



L
o
<

A. Yilera

Car en la Moralité nous traitons, comme les Greez et Latins en leurs Tragédies,
narrations de faits illustres, magnanimes et vertueux, ou vrais, oU au Moins vraisem-
blabtes: et en prenons autrement ce que fait & information de nos moeurs et vie, sans
nous assujettir & douleur ou plaisir d’issue (1990: 132).

Las exigencias de la moralidad, como de todo didlogo, son el decoro de los per-
sonajes, la convenante et apte reddition du Moral et gllégorie (1990: 133). El
género acepta todos los versos y metros tradictonales: baladas, trielets, rondeles
dobles, lais, virelais, etc., recogiendo afirmaciones anteriores, al considerar los
diversos metros (1990: 110, i11), pero muestra sus preferencias por el verso deca-
sflabo !

Por si misma. la moralidad, si guarda el decoro exigido por los antiguos, puede
ser un género aceptable pero Sébillet lamenta que la escena francesa esté lejos de la
perfeccion antigua: nuestras monarquias hereditarias no necesitan recurrir a los
magnificos espectdculos de los antiguos, con los que se granjeaban los dirigentes el
favor popular, por lo que nuestros juegos guedan en manos de empresas privadas
lucrativas (1990: 132-133).

Como, segin el principio horaciano, cuya Arte podtica recuerda (1990: 122,
133, 146), la poesia tiene un valor de divertimiento e instruccion, no sorprende que
su opinidn sobre las farsas y sotfies sea menos favorable. Poco tiene la farsa de la
comedia latina, ya que carece de intencién moral, Corresponde a lo que los latinos
llamaren mimos o priapeas, en los que se permitia una risa disoluta y todo tipo de
licencias. Asi, ni siquiera la division en actos y escenas seria adecuada a la farsa:
Car le vrai sujet de la Furce ou Soitie frangaise, sont budineries, nigauderies, et
toutes sotties émouvant d ris et plaisir (1990: 133).

En este primer tratado renacentista. cuya aparicion andnima le conferia cierto
cardcter intemporal, se establece una division entre formas dramaticas medievales
desdeiiables, por su carencia de valor instructivo, y formas aceptables aunque no
logren la perfeccion de las obras clisicas '

Un afio mds tarde, aparecia La Défense er Hlustration de la langue frangaise
{1549) de Joachim Du Bellay (1522-1560), el tratado mas célebre de todo el Rena-
cimiento francés, a pesar de su muy escasa originalidad (cfr. Villey, 1908) y de 1a
precipitacion con la que fue redactado, acaso debido al deseo de replicar a la obra de
su predecesor. Du Bellay concede poca atencidn a las formas dramdticas francesas

" Aungue cn realidad las baladas son muy raras en las moralidades y el decasilabe ¢s menos [re-
cuente en moratidades y farsas gue ¢l octosilabo icfr. ed. Gaille. 1910: 164, n. 1),

2 También en cl Art poétique réduit er abrégé... (1554) de Clande de Boissiére. que es en buena
medida un resumen esquemadtico de las partes prieticas del tratado de Sébillet, seguido de un discurso
sobre Ia exeelencia de la poesfa francesa (superior a la de italianos y espaiioles quienes, ademds, han
robado a los franceses {a rima), se incluye una breve mencion de la moralidad y la farsa: Diclogue ext
interlocution des persomnes, & o troys especes: dialogue en moraditd, dialogue en eglogue & dicdogue en
farce: Dialogue en moralite est introduction allegoricque de personnages poar ba reformation de noz
meurs, & guelgue fois par tragedie. Didlogue en Eglogue est introduction de pastenrs, figirante ou
declarame li legere mutation des choses, Dialogue en furce st introduction de persaniie par seulle
recreations, & peut estre dicte commedie corvampe {1554 [1972]: 13),
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de su época pero éstas caen, inexorablemente, dentro de su reprobacién general de
toda la literatura francesa anterior, conjunto de épisseries y testigos de la ignorancia
(1970: 107-109). Sélo expresa su deseo de que el futuro poeta se ejercite en los
géneros dramdlticos cldsicos, st los reyes restituyen a las comedias y tragedias en su
antigua dignidad, usurpada por las farsas y moralidades (1970: 125-126) .

La obra de Du Bellay es un manifiesto polémico y nacionalista. Desea para su
pais una literatura que supere a todas las antiguas y modernas, como Francia —en
su opinidn— supera a los restantes paises en civilité de meurs, équité de loix, mag-
nanimité de couraiges, bref en toutes formes & manieres de vivre non moins lova-
bles que profitables (1970: 17-18).

Tras su defensa se vislumbra el mito del glorioso pasado nacional, del pueblo
galo, de venerable y gloriosa antigiiedad. maestro en las letras y las artes de los grie-
gos. No en balde el rey de las Galias, Bardus V, fue el inventor de la rima que las
restantes lenguas vulgares tomaron de los franceses y, entre los muy escasos auto-
res que le precedieron que escapan a su condena, figura Jean Lemaire de Belges, de
quien toma ¢stas noticias (1970: 93-94, 152-153). Por desgracia, los galos no sus-
citaron escritores que conservaran sus gestas para la posteridad (1970: 18-20},
sino que su recuerdo sélo se conserva a través de los relatos romanos que los deni-
graron conscientemente,

Du Bellay exaltaba el pasado lejano nacional pero condenaba a todos sus predece-
sores inmediatos. Queria enaltecer a su patria pero rechazaba a cuantos habian intenta-
do hacerlo con anterioridad a la Pléiade. Tan rotundas afirmaciones no podian agradar
a los que apreciaban la poesia de su época. En algunas de estas réplicas a la Défense
encontramos nuevos intentos de rehabilitacién de las formas dramdticas medievales.

Probablemente a principios de 1550 aparecio el Quintil horacien sur la Défen-
se et Hlustration de la langue francaise, que, a partir de la segunda edicién de 1551,
acompaiiaria a las reediciones del Art poétique de Sébillet hechas entre 15351 y
1576. Se publicé andnimamente, por lo que durante un tiempo se atribuy6 a Char-
les Fontaine, discipulo de Marot; posteriormente se vio que era obra de Barthélemy
Angau (h. 1505-1561), principal del Colegio de la Trinidad de Lyon. Aneau es pro-
fesor pero también poeta, traductor, autor de ta novela Alector ou le Cog, histoire

Jubuleuse (1560)), asi como también de diversas obras dramdticas: Mystére de la

Nativité par personnages (1539), Lyon marchant, satyre frangoise... par person-
nages mystigues (representada en el Colegio de la Trinidad, en 1542).

Nacido hacia 1505, Aneau pertenece a una generacidén anterior y se indigna ante
¢l injusto desprecio por toda la literatura de su época, excluyendo el pequefio circulo
de la Pléiade que ha comenzado a darse a conocer en 1549, Por eso se presenta
como el poco adulador Quintilio horaciano que el propio Du Bellay reclamaba. en
la Défense (1970: 174), como supervisor de toda obra antes de su impresion.

Juzga contradictoria la pretensién de Du Bellay de defender ¢ ilustrar la lengua
francesa rechazando al mismo tiempo toda la tradicion literaria nacional. Puesto que

" Rechaza asi. indirectamente, que las moralidades puedan asimilarse a las tragedias. como hacia
Sébillet.
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sigue paso a paso la Défense, concede escasa atencidn al teatro. Replica @ Du Bellay,
sefialando que si no existen ya en Francia comedias, existen tragedias muy notables,
aunque €l las ignore. Na cree, por otra parte, que la farsa v la moralidad hayan usurpa-
do el lugar de los géneros cldsicos, ya que son obras muy distintas (1990: 218).

Pronto surgiria una segunda eéplica, en este caso obra de un joven poeta, Gui-
Haume Des Autels (1529-1581), autor de diversas copilaciones poéticas (le Repos
de plus grand travail, 15350, Suite du Repos, U'Amoureux Repos, 1553, etc.), algunos
tratados, ta Remonstrance au peuple frangois con los Eloges de la paix {1559),
Harengue au peuple francais contre lu rebellion (1560), etc., y seguidor de Rabelais
en su Mitistoire barragouyne de Fanfreluche et Gaudichon (1574), Su respuesta a
la Défense se inserta dentro de su polémica contra los reformadores de la ortografia
trancesa (Réplique de Guillaume des Autelz aux furieuses défenses de Louis Mei-
gret, 1550). No es un rezagado pero rechaza la ingratitud hacia los poetas del
pasado y una teorfa de la imitacidon que coarta la creacidn y raya en la mera tra-
duccion. ¢ Por qué desdenar la balada francesa y no la superticiosa sexting italiana?
(A quien imitaron los griegos? (1551: 60-61). Si todo ha de imitarse, habria que
suprimir también la rima inexistente en los autores gricgos v latinos (1551 67).
Estima a los antiguos pero aprecia también el pasado reciente (representado por Clé-
ment Marot) y admira a los escritores de su tiempo (1551: 70-71).

Concede especial atencidn a la moralidad. Comprende que los doctos desdeiien
el género por la ignorancia de los que la cultivan pero por si misma es sainte ef
venerable (1551: 63). Retoma a su manera el mito de los galos cultos v de sanag
costumbres, Por ello rechazaron la vanidad griega de las comedias y tragedius v
siguieron ce diuin genre de poéme, pour proposer dux veux du peuple Uinstitution
de lat bonne vie (1551: 63) 4.

[.a moralidad es mds instructiva que las comedias y tragedias, ['une proposant
tout exemple de lascivité, Uautre de cruanté & rvrannie (1551: 64). Si la moralidad
pone en escena a cosas inanimadas. e mismo hace la tragedia, al presentar la Gue-
rra por medio de Marte, la Verdad a través de Palas Atenea, la castidad por medio
de Diana o ¢l amor en la figura de Venus. etc. Actos y escenas no son sino supers-
ticiones no obligatorias. Presenta tode un programa para el teatro que habra de ser
moral, cuidard el decoro de las circunstancias, se enriquecerd con diversas erudi-
ciones asequibles, conmoverd y evitard cuanto sea incomprensible para ¢l pueblo, al
que se destina.

Du Bellay radicalizaba, en la Défense, las teorfas de la Pléiade. Unos afios
mds tarde Jacques Peletier (1517-1582). precursor v mis tarde companero del gru-
po, publicarfa un tratado en tono mds moderado, su Art poétigue (1555), com-
puesto en Lyon. Peletier s un espiritu polifacético, cientifico, matemdtico, médico,
pocta y traductor del Arte poético de Horacio. Fue también un reformador de la
ortogratia francesa, que ided su propio sistema ortogrilico. sistema que sin duda
contribuyo al escaso éxito alcanzado por su Art poétigue (1555).

" Con posterioridad i esta abra, Des Autels s aproximaria progresivamente al grupe de la Pléiade
y admiraria Ias obras dramidticas de Jodelle.
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Menos polémico que Du Bellay, no es menos firme en su rechazo de la litera-
tura anterior. Las lenguas se perfeccionan ¢ ilustran; hasta nuestros dias el francés
era lengua barbara pero ha empezado a despertarse y elevarse. Durante mucho
tiempo los ingenios se ejercitaron en metros como las baladas, rondeles, lais, vire-
fais, triolets y semejantes; ahora por fin se ha pasado a la oda y al soneto. Por eso
espera que las farsas se conviertan en comedias, los juegos de mdrtires ' en trage-
dias y las novelas en poemas heroicos (1990: 296-297). Aunque ignora la existencia
de la comedia de Jodelle y sélo de oidas conoce su tragedia, ambas representadas en
1553 1%, dedica todo un capitulo a ia comedia y la tragedia (1990: 302-305), lo que
muestra la importancia creciente de los géneros dramaticos cldsicos en la mente de
los preceptistas.

Lamenta la ausencia de comedias en Francia, frente a la abundancia de morali-
dades, a las que rechaza parangonar con las primeras (1990: 303).

Asf, los tratadistas de mitad de siglo se muestran todos poco complacientes con
la farsa, a la que tildan de mero entretenimiento popular sin ningiin valor instructi-
vo. En cambio, las opiniones divergen sensiblemente en cuanto a la moralidad, que
para unos merece ¢l mayor desprecio y para otros s¢lo requiere autores de mayor
cultura y talento para elevarse al nivel de la comedia o la tragedia.

Entretanio diversos autores intentan, a través de sus traducciones y mds tarde
de obras originales, aclimatar la comedia y tragedia de corte clidsico a la escena fran-
cesa. Como cabia esperar, varios de ellos atacan las formas dramiticas medievaies
que, ¢n su opinidn, obstaculizan este florecer del teatro culto. Charles Estienne (h.
1504-1564), en el prefacio de su comedia Les Abusés (1548), raducida del italiano,
insiste en que la lengua francesa no es inferior a la de los antiguos pero nuestra
comedia vulgar (cs decir, la farsa) ha reducido el moedelo antiguo, de manera gue
s6lo cuenta con un acto, y en varias de ellas no se encuentra sens, rythme, ne raison,
seulement des paroles ridicules avecq’ quelque badinage, sans autre invention ne
conclusion. El texto que traduce es lo mejor que se ha escrito para la escena en len-
gua vulgar y, entre las obras francesas, citu a Pathelin, el Plaidover entre la Simple
et la Rusée (1477} de Guillaume Coquillard y una obra no identificada de Crétin.
Sobre Pathelin aitade: combien que soit chose aussi bien composée pour nostre
temps que on s¢ache trouver (Bd. Weinberg, 1950: 135-138).

Unos afios después, et médico y poeta Jacques Grévin (1538-1570), al publicar
su Thédtre (1561), pone gran cuidado en que sus comedias La Trésoriére v Les

" Es decir, los misterios tomados de las vidas de santos.

' La comedia de Jodelle La Rencontre. hoy perdida. v su tragedia La Cléopatre caprive. publicada
en 1574, se representaron en ¢l colegio Boncourt, durante el camaval de 1553, tras haberse escenificado
ente ¢l rey. Ambas obras fucron celebradas por la Pléiade con elogios desmesurados. Peletier sélo ha
aido hablar de su tragedia, por lo que solo conoce las traducciones francesas de tragedias cldsicas, Tam-
poco cita el Sucrifice d Abraham (1550) de Théodore de Béze, aulor convertido al protestantismo en
13548, que hube de buscar refugio en Ginebra. Afios después, Jean de La Taille (guien también se con-
virtié al protestantismo), en De PArt de la tragédie (1572), aunque acepta los lemas cristanos que é
mismo habia cultivado, negaria a esta obra el cardctler de tragedia por carecer de final desdichado (Ed.
Weinberg, 1950: 220).
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Eshahis no se confundan con las farsas, las tragedias farseadas, las farsas morali-
zadas o las moralidades (Ed. Weinberg, 1950: 183-193), También Jean de La Taille
(entre 1533 y 1540-después de 1607), que estuvo en relacién con el grupo de la
Pléiade, comparte con sus miembros el desdén por las formas dramdticas tradicio-
nales a las que, como Du Bellay en la Défense, tilda de ameres espiceries (De UArt
de la tragédie, 1572, prefacio y dedicatoria a su Saiif le Furieux). En este tratado
donde, por vez primera en Francia se exigen las unidades de tiempo y lugar. como
dos afios antes reclamaba en Italia Castelvetro (Poetica d Aristotele vulgarizzata et
sposta, 1570), no sorprende que se rechace el empleo de personnes gu’on appelle
Jfainctes et qui ne furent jamais, comme la Mort, la Vérité, UAvarice, le Monde, et
d’aurres ainsi, en la tragedia, y se reprueben las farsas y moralidades, asi como las
seudotragedias y seudocomedias, hechas sin observar el verdadero arte y el mode-
lo de los antiguos. (Ed. Weinberg, 1950: 225-231, 227-228). Un afio mds tarde, al
publicar Les Corrivaux (1573), destaca que su obra es comedia y no farsa ni mora-
lidad. pues no perderia su tiempo en una cosa ne si basse ne si sotte, et qui ne mons-
tre qu'une pure ignorance de nos vieus Fran¢ols, y espera que pronto quede des-
terraclo el hdbito de escuchar farsas v moralidades, convencido de que su comedia
agradard mucho mas. a cuantos admiran las cosas bellas, que todas las farsas y
moralidades representadas en Francia. Lamenta también que muchas obras, pre-
sentadas en francia bajo el nombre de comedias o tragedias. no merezcan tal deno-
minacion (Ed. Weinberg, 1950: 235-236) .

Las poéticas de finales de siglo

Durante las dltimas décadas del siglo se componen poéticas que retlejan los cam-
bios de gustos acaecidos; se propugna una poesfa mas sencilla y asequible: se exige
un mayor purismo lingiifstico, una métrica mas restrictiva y una mayor claridad. Se
va implantande progresivamente la comedia y la tragedia, inspiradas en el modelo
cldsico. Las viejas formas dramiticas medievales, con la excepeion de la farsa. han
entrado cn decadencia. Ya no son un género que hay que combatir para introducir el
teatro cldsico, o al que se intenta defender por respeto a la tradicidn o afin instruc-
tivo. Los tratadistas les conceden poca atencion pero desaparecen las connotaciones
negativas que aparecian en los tratados compuestos hacja la mitad del siglo.

El Art paétique francois (1597}, que Pierre de Laudun d’ Aigaliers (1575-1629)
escribid a los 22 afios, peca a menudo de falta de originalidad. Recurre con fre-
cuencia a los tratados anteriores, franceses (Sébillet, Du Bellay, Peletier, Ronsard)

"7 Sin embargo, Bowen {1964: 100-168) sehald ciertas reminiscencias de detalle de L denostada far-
saen Ja comedia de la Pléiade. en las traducciones de Larivey, en algunas comedias regulares de inspi-
racion italiana, en comedias irregulares, compuestas entre 1576 y 1619, y en tragicomedias de tinales del
siglo v del primer cuarto del XviL siendo mds rara en ks pastoral de [a misma época. Con respecto a las
comedias de Ta Pléiade, considera que lag semejanzas con la farsa son importantes en Jodelle y Rémy
Belleau, escasas en Grévin y casi inexistentes en Jean de [a Taille y Jean-Antvine de Buif.
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o italianos (Escaligero, Poetices libri septem, 1561, o Viperano, De poetica libri
tres, 1579), etc. Presenta, sin embargo, algin rasgo personal, como es su aceptacion,
a finales del siglo, de los metros tradicionales franceses muy celebrados cincuenta
afios antes. y la gran atencién concedida al teatro. Tal vez. en su apego a las formas
poéticas tradicionales e incluso en el recuerdo de los viejos puys, como el de la Con-
ception des Carmes de Rouen, influyese su condicién provinciana: nacid en el
ducado de Uzes (Languedoc-Roussillon), donde pasé gran parte de su vida. Fue
abogado y poeta, compuso obras dramadticas, algunas perdidas, e intentd rivalizar
con Ronsard componiendo una Franciade (1603), en la que sustituye el origen tro-
yano del protagonista por un origen germdnico, retornando & una leyenda anterior %,

Define el rondel, la balada, el canto real, el lai y el virelai, citando en ocasiones
poemas suyas como gjemplos, y, como Séhillet, considera que la oda no es sino una
cancién. Trata a la farsa sin denigrar el género. Su tema es alegre y jocoso. Lo
esencial es observar el decoro de las personas v que cada uno hable segin su digni-
dad. No se requiere menos ciencia para hacer bien una farsa que una égloga o
moralidad (1909: 105). El género acepta todo tipo de versos y su materia es casi
semejante a la comedia, salvo que carece de actos y es mds breve; no presenta ni
divinidades ni personas morales (1909: 153), como tampoco la tragedia pone en
escena personas fingidas o alegorfas (1909: 157). Laudun es un independiente, que
rechaza la unidad de tiempo, alegando que nada nos obliga a escribir como hicieron
los griegos y los latines, que la regla de las 24 horas lleva a presentar situaciones
imposible ¢ increibles 'Y, pues impide desarrollar la vida y fortuna de grandes prin-
cipes y reyes, que no siempre los antiguos fueron tan escrupulosos con este principio
¥ que las obras que se atienen a tan esiricto corsé no son mejores que las demas
(1909: 165-167).

Redactado en gran medida antes que el tratado de Laudun, el Art poétigue del
normando Jean Vauquelin de la Fresnaye (h. 1536-1607) solo se publicaria tardia-
mente en 16032, Magistrato y soldado en las luchas civiles de su tiempo. desde su
juventud componia poesias, algunas de las cuales recogid tardiamente, en sus
Diverses poésies (1603), cuando era consciente de que habian cambiado las técnicas
¥ los gustos. Proyecto un poema heroico, la fsraélide, del que solo conservamos un
tragmento. Imitando a Horacto, compuso su tratado en verso, como ya habia hecho
L’Infortuné y mas tarde haria Boileau.

Prescinde de los viejos metros (cantos reales, baladas, rondeles, etc. | 1885:
31}) pero, como Sébillet, tiende a asimilar ciertos metros cldsicos a los franceses: las

% La leyenda remonta al siglo v (Historia Francoriem de Fredegario, h. 660} ¢ intenta ennoblecer
el arigen de los francos. Francion (en la version de la Gesta regum Francorum de 727, Antenor) es un
troyano gue. como Eneas, huye de su ciudad incendiada, instalandose en Europa central y posteriomente
en la Galia (cfr. Beaune, 1985: 19-54). Jean Lemaire de Belges transtforma el mito del origen troyano de
los francos en el mito de los galos antepasados de los troyanos.

" By decir, peca contra la verosimilitud aristotélics, exigencia fundamental en la época y poste-
riormente.

* Lo habia iniciado bacia 1474, a instancias de Enrigue 1L y atin no estaba coneluido en 1589, fecha
del asesinato del rey.
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elegias latinas son lo que los franceses Hamaren lais (1885: 29), la oda y la cancién
tienen mucho en comiin (1885; 40), etc.

En medio de las calamidades de su tiempo, afirma rotundamente su confianza
en la grandeza de las letras francesas. La lengua francesa supera a las restantes len-
guas vulgares (1885: 95), e incluso a todas Jas lenguas (1885: 121). Las lenguas de
Italia y de Espafia son vasallas de nuestro calalan o provenzal (1885: 36). Todas
estas lenguas (cataldn, valon, etc.) proceden de la lengua gala corrompida per la lati-
na v la thioise (tudesca; 1885: 37-38). Los trovadores inventaron el soneto que imi-
taron los italianos; los provenzales compusieron sitiras a las que llamaron syvruen-
tez 0 syluentois (1885: 101-102): lo que hizo la fama de Petrarca fue la gracia de los
versos que tomo en Avifion (1885: 36); Italia y Espafia han hecho como el que roba
y disfraza el cabullo del vecino. con sus poemas, sus Orlandos y sus Amadises
(1885: 115-118). Son lugares comunes de la época, muchos de los cuales proceden
de Claude Fauchet quien. en su Recueil de ["origine de la langue et poésie frangai-
se (1581), resefiaba a mas de cien poetas anteriores a 1300, para mostrar la grandeza
del pasado nacional.

El tratado de Vauquelin contiene algunas alusiones a las formas dramdticas
medievales: Tespis cred la farsa trigica en Grecia, que se representaba de modo
semejante & los juegos de los Conard de Rouen:

il fist iouer publiquement ses vers

Par des genuls bouffons, qui d’vne lic epesse
Leur face barbouilloient par les villes de Greee:
Ainsi vont & Rouen les Conards badinants,
Pour tout deguisement leur farce enfurinants.
(I vv. 1014-1018; 1885: 118).

Es una mente clasica, que aprecia la epopeya y la tragedia perfectamente regu-
lar, esta dltima encerrada en el transcurso de un dia. Pero como el gran principio es
conformarse a la naturaleza, como mis tarde en Boileau, acepta gue una farsa
afortunada, una fabula o un cuento sin arte puede agradar mas que frios versos per-
fectamente regulares:

Quelquefols vne [arce au vray Patelinee,

Ou par art on ne voit nulle rime erdonnee:
Quelquefois vne luble. vn conte fait sans art,

Tout plein de gosseries et tout vuide de furt,

Pour ce qu'au vray les moeurs y sont representecs,
Les personnes rendra beaucoup plus contentees,
Et les amusera plustost cent mille fois

Que des vers sans plaisir rangez dessous les lois,
N’ayant sauce ni suc, ni rendant exprimee

La Nature en ses moeurs de chacun bien aimee.
Nature est le Patron sur qui se doit former

Ce gqu’on veut pour long temps en ce monde animer.
(1L wv. 507-518; 1885: 153-154).
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A pesar de ser heredero de la Pléiade, Vauquelin es contemporineo de Etienne
Pasquier (1529-1615), magistrado que dedicé largos afios a reconstruir el pasado
nacional para mostrar, a propios y extraiios, la riqueza de la tradicion francesa, ilus-
trando la tesis, tan divulgada en su siglo, de que tanto la vieja Galia como mas tar-
de Francia fueron siempre grandes focos culturales.

Pasquier dedica el libro VII de sus Recherches de la France (1560-1621) a mos-
trar el origen, antigiiedad y progresos de la poesia francesa, recordando, de camino,
la deuda de Dante y Petrarca hacia los poetas occitanos (1723 1: col. 695) o que el
término sonefo es de origen francés (1723 1: col. 703). En su siglo, admira ante todo
a Ronsard pero reconoce el genio de Clément Marot. Deseoso de mostrar la pervi-
vencia de tan rica tradicién literaria, no puede olvidar totalmente las formas dra-
mdticas medievales: aprecia sobre todo la farsa de Maitre Pathelin, de la que dice
que tant en son fout, que parcelles, fait contrecarre aux Comedies des Grecs &
Romainx (1723 1: col. 699),

CONCLUSION

Sélo el tratado mds antiguo, publicado a principios de siglo pero compuesto pro-
bablemente hacia 1480, incluye una mencién a los misterios. En €l se insiste tam-
bién en la importancia del decoro, como en Sébillet. Este tltimo aproxima la mora-
lidad a la tragedia pero muestra mayor desdén hacia la farsa, carente de valor
mstructivo. Du Bellay rechaza todos los géneros franceses anteriores, concede
poca atencidn al teatro pero lamenta que las farsas v moralidades hayan usurpado ¢l
lugar de las comedias y tragedias, a lo que replicarda Aneau que son géneros muy
distintos. En medio de la polémica suscitada por la Défense, Des Autels preficre las
moralidades a las comedias y tragechas por su mayor caricter instructivo. El mismo
desdén por las formas del teatro tradicional que Du Bellay muestran Peletier y los
introductores de las formas dramdticas cldsicas, Jacques Grévin y Jean de La Taille.

Entre los tratadistas de finales del siglo, Laudun alude a la alegre farsa, sin
denostarla: el género goza de nuevo favor en estos afios del reinado de Enrique [V,
, Vauquelin, defensor de la regla de las 24 horas para el teatro, piensa que incluso una
farsa sin arte, al estilo de Maitre Pathelin, puede agradar mds que unos versos frios,
si las costumbres estdn adecuadamente representadas. No en balde es contempora-
neo de los primeros historiadores de las letras francesas que, impulsados por su fer-
vor nacionalista, intentaban mostrar, sin exclusivismos, la riqueza cultural del pais.
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