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El motivo de la nube en el surrealismo, a través de algunos de los autores mds
representativos del nicleo parisino y de la faccion canaria, deberd inscribirse
dentro de una semidética general, particularizada en los singulares acentos de este
movimiento. Desentrafiar qué vehicula su existencia en la obra de algunos de sus
poetas, en qué marcos se inscriba su sugerente presencia, qué trayectoria, en
definitiva, recorre su incansable metdfora, serd la indagacidn propuesta a lo largo
de un articulo que pretende indicar su trascendencia en un movimiento gue cifra
en la realizacion aclamada del deseo, unificando principio de placer y realidad, su
mds alto designio.

Si la nube se quiere instrumento de apoteosis y epifanios (Chevalier, 1988),
estado incograscible (ib.) de la divinidad para el Islam, encontramos gue también es
una proteccion para el fulgor de la uz. Si para la tradicidn china, la nube indica la
transformacion que el sabio debe sufrir para aniquilarse (ib.), simbolo pues de la
propia metamorfosis en la nada {ib.), también ta encontramos en su aspecto de
fecundidad ——la Huvia—, finalmente vinculada al deseo en el mito griego de [xién
y Néfele al que volveremos mds tarde.

Marguerite Bonnet, comentando el titulo de Fata Morgana de Breton, hace hin-
capié en ese phénomeme spécifiquement matinal (Bonnet, 1988: 1787) donde des
rangées de pilastres apparaissent dans le ciel, pour sembler en un clin d'oeil se
replier en arcades et en voites (...) ou pour se transformer en pins et en cyprés
(Flammarion, C., citado por Bonnet, 1988: 1787). Efectivamente, la réverie poéti-
ca de Breton en este Jargo poema parte de un fendmeno atmosférico, de un mirage
propio de las nubes: Ce matin la fille de lo montagne tient sur ses genoux un
accordéon de chauve-souris blanches (Breton, 1988: 1185), que con sus analogies
visuelles produites par le spectacle changeant des nuages, otorgaria al poema une
certgine continuité (Bonnet, id.). Continuidad de wn nowveau jour (Breton, id.)
paralela a la permanencia de un amor —no espejismo, sino realidad vivida— en
donde la amada sale transmutada —zoujours rencuvelé(e) (Bonnet, id.)— como el
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mismo sentimiento, que deberd changer de visage (Breton, id.), en esa grande
algebre (ib.) de la unidn.

El fenémeno atmostérico, metamorfosis constante, suscitard pues la analogfa del
amor, siempre continuo en la renovacidn, presentandose como metafora funda-
mental de un necesario dinamismo en el vinculo amatorio. EI final del poema, que
se clerra con un laconico y contundente Le soleil, aparicion anunciada por el alba y
principio del texto, disipa al decir de Bonnet el mirege interior v el exterior (id.:
1791), el surgimiento imparado de imdgenes, atrapando finalinente en el instante
poético y amoroso Ja segura cerleza —acaso silenciosa— de la luz.

Bajo un prisma focalizado en ese resplandor interior y fulgurante del amor
observara Breton en el capitulo V del Amour fou a la nube, que en un primer acer-
camiento es {'informe par exceflence (Breton, 1992: 752), compardndola a esos
points de suspension entre et terre et le ciel (ib.): Cest que regarder de la terre un
nuage est la meilleure fagon d’interroger son propre désir. (ib.). Deseo, seul ressort
du monde, (...), seul riguenr que I’ homme ait ¢ connaitre, ot puis-je étre mieux pour
Uadorer qu’a Uintérieur du nuage? (id.. 755); por ello, sus mudanzas, ne sont
aucunrement fortuites, elles sont auguraley (10}, Su peligrosa fascinacién —Ce
nuage m’aveugle (id.: 752)— cuyo interior es inconnu y brouwiflard (id.: 755),
cuya realidad es tan palpable que se presenta como chiose a couper au coutequ (id.:
752), se resuelve, en un posterior descubrimiento, bajo la nitidez de 1o indudable: Je
te désire. Je ne désire que toi. Aucune autre femme n’aura jamals aceés dans cette
piece ol tu es mille, le temps de décomposer tous lex gestes que je t'al vue fairve. Oit
es-tu? Je joue aux quatre coins avec des funtomes. Mais je finirai bien par te trou-
ver (...} {id.: 756} v cl signo de lo reciproco: (...} et le monde entier s éclairera G
ROUVedl PArce qite ROUS nous aimons, parce gu'une chaine d'illuminations passe
par nous (ib.). El dmbito opaco de la nube se revela en es¢ momento, en las res-
plandecientes alluras de un éxtasis compartide —cuando Breton y su esposa Jac-
gueline ascienden al pico del Teide happés par un auage (Id.: 752)—, pristina
nuit blanche, fecundo crisol de la poderosa revelacidén bretoniana,

Aunque la nube —voie lacrée— sca uno de los elementos clave de La Mariée
mise & nut par ses célibataries, méme, obra en vidrio de Marcel Duchamp, y Octavio
Paz la analice como csa forma gaseosd que ha sido vy volverd a ser agua. deseo
antes de su cristalizacion que no es el cyerpo sino su funtasma, la idea fija qie ha
dejadoe de ser idea y no es todavia realidad sensible (Paz, 1989, 10 124), vinculdn-
dola al deseo erdtico —Nuestra imaginacion erdtica produce sin cesar nubes, fun-
tasmas (ih.}—y al cambio —~La nube ¢s el velo que revela mdy que oculta, ef lugar
de la disipacion de las formas v el de su nacimienio. Ey la metamorfosis {...)
(ib.}—, su interpetacion, a la luz de su contexto, serd bien diferente: si en la obra
bretoniana hay una fusién —ef vo y el nf se pueden subsumir en un rowus—, aqui los
solteroy no son pretendientes v le novia no es desposada (Paz, 1989, 11: 24) ella esta

' Cita agui Breton los versos de Baudelaire: Les plus riches cités, les plus grandes pavsages /
Jamis ne contenaicnt attrait mystéricas / De cenx gue le hasard jait avec les nuages /B todjours §e
désir nos rendait sovcienx! {de su soneto «Voyage» de Les Flewrs du mal: cit. po 7553,
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definida justamente segiin Paz como mdquina de simbolos (...) deformados por la
ironia (id.: 46). Si hay un strep-tease (id.: 64) de la mdquina-hembra en el Gran
Vidrio, serd para marcar con mas fruicidn la separacidn entre los hombres y la
Mujer {...) (id.: 77), 1a frustracién efectiva del encuentro, puesto que no ilegan a
tocarse en ningdn momento del proceso de ese retard en verre, Paz podri pues per-
tinentemente concluir que La Novia se quiere una critica de lo que el hombre
moderno ha hecho del amor. Convertir al cuerpo en una mdquing, (...), es peor que
una degradacion. (id.: 84).

Participando de una y otra opcidn en el espacio gue éstas otorgan al deseaq, incli-
ndndose hacia la vivencia bretoniana en su consecucion, se establece la propuesta de
Péret, quien también focalizard el apetito amoroso, abrumadora ansia, en su domi-
nio: las nubes se rordent comme des serpents / et fixent les miroirs obsédants /
(Péret, 1969: 21}, deviniendo el alimento cotidiano que la amada —como ama—
tiende al yo lirico: Je suis ton humble serviteur et je mords les herbes des nuages/
qgue tu me fends sur un coussin (A travers le temps et 'espace (id.: 25). La satis-
faccidn cotidiana de la promesa del deseo, natural realizacion de una condicién
indeclinable a la que el poeta se entrega humildemente, se hard efectiva en una
vivencia que transcribe en la nube —nuage voluptueux de La Chair humaine (id.:
133)— el pan imprescindible de los dias,

En torrencial apocalipsis que ofrece a destajo sus frutos desata Artavud el fir-
mamento extremo del anhelo: (...) vrai ciel de viol, de rap1, de lave, d'orage, de
rage, fref, un ciel absolument théologal. Un clel conune une arche dressée, comme
la trompette des abimes, comme de la cigué bue en réve, un ciel contenu dans tou-
tes les fioles de la mort, le ciel d’Héloise au-dessus d’Abélard, un ciel d'amourenx
suicide, un ciel gui possédair toutes les rages de [amour | Artaud, 1975, (H): 166],
frenesi imparable de un ciel fourmitlant d’impudeunrs /, cuya rabiosa sed dévore la
nudité des astres, trastocando en el exceso del instante el orden de su espacio: si la
nube se afirma paraddjicamente como sola benignidad del tiempo amoroso, acer-
cindose de esta manera al testimonio de Péret, se romperd sin embargo en la auda-
cia de esa himeda fecundidad vertiginosa: un escargot monte et dérange / la pla-
cidité des nuages [Artaud, 1975, (V). 188]. Pero seguird siendo la nube, volumen
cuya forma stempre ird mds alld, y que aqui permanece en una violenta metamor-
fosis asimilativa: Délices et rages, le ciel entier / lance sur nous comme un nudage /
un tourbiflon d’ailes sauvages / torrentielles o 'ohscénités. {(ib.), diluvio que arrebata
las alas de la vordgine para surcar el ignoto espacio del deseo.

No se producird en los anhelantes Espaces du sommeil de Desnos ni la biena-
venturada consonancia entre las formas etéreas del deseo y su don providencial por
la amada gu¢ encontriabamos en Péret o incluso en Breton, ni el desbordamiento
virulento de sus aguas como veiamos en Artaud. Si hay una virulencia serd la de la
inhibicidn amorosa, si hay una armonia, se encontrard en la distancia properctonal
que une el deseo v su frastracion: I v a toi (...} / Toi qui restes insaisissable dans la
réalite et dans le véve. / Tol qui m'appartiens de par ma voloaté de te posséder en
lusion (...) 7 {...) qui me laisses ton gant quand je baise ta main. (...} / (Desnos,
1978 : 93), donde la apariencia futil de la amada deja paso al triste despojo de su
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simulacro. La ausente, forma todopoderosa y sin embargo impalpable encontraria en
la pube -—-del suefio y la realidad— su mejor definicidn, jacaso no se produce un
Jaillissement de femmes bleues de certains grands nuages? [Breton, 1988, «La
Surprise», (1), op. cit.: 866].

Una imposibilidad similar cristalizard en un texto del escritor canario Espinosa,
en el que (...) ha dade rienda suelta a los delirios de la sexualidad, manteniendo en
su mds alto punto de furor y de insubordinacion todos los componentes del deseo
que no deja de actuar sobre la vida consciente e inconscinte de su autor (Guigon,
1989: 24), Crimen aparece con el sello de una particular dedicatoria:

A 1i, Ernesto, esa nube rota que tiembla sobre tu traje negro, esperando a mi
alima (Espinosa, 1986}.

Si es la obra de un atormentado amor convertido en sublime, transformade por
la varita mdgica de la poesia en mito ardiente (Pérez Corrales, 1984: 64), cuyo
nicleo temdtico es el asesinato de la amada, incluyéndose en lo gue Hamariumos
literatura del crimen, muy dfortunada en los pardmetros surrealistas. (ib.), si el
amor que el narrador siente por la joven es frustrado por la presencia de ese joven de
suave bigote oscuro (Espinosa, 1986: 53} en el corazon de la muchacha, esa nube
rota de ia dedicatoria estaria indicando un vital anhelo inequivocamente frustrado.
El narrador mismo aparecerd como nubarrén -—sus ojos son dos cielos de oto-
fito— que ensombrece el paisaje claro de ellu (id., «Diario entre dos cruces»: 73),
envuelto en la turbulencia enajenada del hoy lirico: (...); desde mi infancia deses-
perada y trdgica. Ya s6lo agui y ahora. Ni después ya ni en otro sitio. [Tal nebulosa
entre alas de ayer v cdreeles de siempre!» (id., «Retorno»: 78).

No colmado ¢l doliente amor, su espacio recogera la sérdida fractura del yo tex-
wal: En una esquina proximd, se quebrd un cuerpo herido (id., «Diario entre dos
cruces»: 73), de sus alas maltrechas (id., «Epilogo en la isla de las maldiciones»:
94), que del alto afin de Ia nube y su ensuefio caerin a una obscura tormenta de
delirio.

La zozobra de un abrazo amoroso realizado en la separacidn que encontramos
en otro poeta canario, Ldpez Torres: (... )/ Ampulosas redondas nubes grives /—gris
castaiio, gris rosa, gris violeta, / del ensofiado sexo prometido— / alojadas sin gra-
cia en el espeso / tinel donde cabalga luz en sombra. / La fiebre, si, la fiebre
dando saltos / asciende hasta el columpio azul del gozo. / (...) (Lépez Torres,
1981: 8}, perpetda una linea que nos conduce al mito de Néfele, nubarrdn mndgico,
de formas semejantes a las de Hera, con el que Zeus juega para desviar los deseos
libidinosos de Ixion (Chevalier, op. cit.), donde el hombre piensa hacer el amor a
una diosa en realidad niebla, humo, nada. Asi, la presencia del otro femenino se
querrd promesa primera incumplida ®: si un deseo —sangriento amor (id.: 17)—

* La premonicidn lirica adelanta, en la privacion de libertad del poeta en el almacén de Fyffes, su
futuro asesinata en 1a bahiu de Santa Cruz de Tencrife, que efectivamente sesga todo pusible encuentro
con el orro deseado.
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parece llevarse a cabo avasalladoramente en el poema La patata, la mutilacidn
del tubéreulo-mujer explicita su real frastracién. La valiosa presencia de la nube,
que ya ha sido subravada por Pérez Corrales (Pérez Corrales, 1981), se debate
entre un (...) provecto ya en el alto cielo, / vaporose crisial, espesa nube 3, / suelo
y cielo de arcdngeles dormidos; / (id., dltimo poema: 27) y una realidad en la movi-
da arena / de sudorosas somnolientas olas (...) / (ib.}. Signo de aniquilacién (cfr.
nota anterior) o del deseo, la nube no serd seno de una pldcidez enturbiada como en
Artaud, -—-con el que si compartiria el impetu rabioso—, ni roto corazén cemo en
Espinosa, ni realizado encuentro siempre renovado como en Breton, antes bien, la
espesa nube del proyecto se resuelve en exaltada experiencia que -—a la manera
bufiveliana: {...) enhebraba nuestros ojos— se afirma amplia, afilada, horizantal
ventura /, implacable anhelo que sesga una realidad de espesas frentes / (id.. 28).
Porque si la nube se define en un primer momento como suelo de arcdngeles dor-
midos, su aguda metamortosis en el deseo del poeta la perfila en afilado instrumento
que lacera la inmediatez mds obtusa. Quizds por ello haya en un rapto de esperan-
za (Pérez Corrales, 1981), unas remotisimas, pero prometedoras dichas *.,

Lejanas nubes amorosas °, rotas en Espinosa, inalcanzadas en el esfuerzo conti-
nuo desnosiano, prometidas en Lopez Torres, inasequibles en la ironia duchampiana,
que contrastan vivamente con el realizacién del anhelo en Eluard: Je parle e réve et
Je transmets / Le court moment du grand repos / Le temps o rien n’est impossible /
La chair en plus, le miel en trop / Sourire aux anges est réel. / (Eluard, 1981:
137), que comparte L'Homme approximarif de Tzara: if y a un bien beau pays dans
sa téte/ I on la promesse du ciel le touche avec sa main/ (Tzara, 1993: 103).

Realizacion de una libertad: de vision, de expresion, de juicios, especiulmente
en esos campos mds reprimidos y controlados: la politica, la sexualidad, la religion
{Morris, 1993: 39), no es extrafio que, por este breve recorrido en el surrealismo a
través del tejido simbolico de la nube —rota e incierta esperanza o alcanzado y
efectivo ofrecimiento—, hayamos encontrado al td femenino ®, en el que Breton,
calificando a ese Eternel féminin de Goethe como clef de voiite de [’édifice (Breton,
1992, «Introduction aux Contes bizarres D’ Achim D’ Amim», (P): 360), situaba la
armonia del hombre con el mundo y concluia: C’est pourquoi amour et les femmes
sont la plus claire solution de toutes les énigmes (ib.), condicion sine qua non del
amour admirable, siempre vencedor de la vie sordide, como recogia Bénayoun
(Bénayoun, 1978: 56), y proponia Roger Vitrac en la respuesta a la encuesta de La
Revolution surréaliste (Vitrac, 1975: 65),

Instaurandose como cauce irreprochable para la vasta e indomeriable fluencia
del espiritu creador (Morris, 1993: 40), a través del drame de I’amour, au sens pat-
hétique du mor (palabras de introduccidn a la encuesta de La Révolution surréalis-

3 Detinida como espesa nube de exterminio en el poema Las moscas del mismeo libro (id.: 11},

1 Ultime verso del iltimo poema de Lo imprevisto: remotisimas. prometedoras dichas {op. cit.. 28).

 Cfr. Espinosa, 198(h 263. Esa distancia es la que recogerd Breton calificando de créature impos-
sible o la mujer | Breton, 1995 (V): 182], en un momento critico de su vida.

® Ya Dali asimilaba la mujer a la nube en su articulo «De la Beauté terrifiante et comestible, de 1"ar-
chitecture modern’ style» (1981: 73).
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fe, op. cit.: 65}, en la fecunda apoteosis interior del deseo a la que los mitos apun-
taban, la propuesta surrealista desgranard paralelamente, por el 1abil tropo de la nube
y su anhelo, el inddémito trazo de su propia, doliente, exaltada andadura.
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