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Al emprender el estudio de un texto medieval se debe teper presente que no pode-
mos aplicarle los mismos valores que aplicariamos si se tratase de un texto contempo-
rineo porque la escritura en aquel momento presentaba unas condiclonantes y respon-
dia a una expectativas que no encajan en absoluto con las actuales. No sélo estamos
hablando de la constitucion interna del texto ~—como es el caso del uso sistemadtico de
abreviaciones—, de su conservacion en un soporte {isico determinado, de la relacién
entre el autor y su creacion; sino, también, de la relacién intertextual entre las diferen-
tes obras, de la actividad de reescritura emprendida por los escribas y, entre otras
caracteristicas particulares, de la rivalidad que a lo largo de todo el perfodo se puede
constatar entre la presencia de la oralidad y de la escritura, enfrentadas por la obtencidn
de la hegemonia como medio de transmision exclusivo del saber, del poder y del arte,

En primer lugar, dentro de este marco particular en la Edad Media, debemos
sefalar que la aparicion de la escritura en lengua romance estd directamente rela-
ctonada con las reformas introducidas en el latin en el momento del Renacimiento
carolingio. En este momento se produjo la coexistencia de la lengua romance y del
latin en la vertiente escrita, lo que dio lugar a un estado de biculturalismo que mar-
¢6 el fin exclusivo del cardcter oral caracteristico de la lengua neolatina en su ori-
gen. Esta incursion de la lengua romance en la escritura estuvo determinada culto-
ral y politicamente, y generd, en un primer momento, una pugna entre la necesidad
de la afirmacion lingiiistica de la lengua romance a traves de su reconocimiento
escrito y la resistencia del latin a perder su monopolio cultural. Pasado un tiempo
esta fucha vario su espacio de accton dejando de lado el latin (lengua de erudicidn
y. por consiguiente, de escritura) y concentrandose en el seno de la lengua romance,
donde se opondra la lengua escrita 4 la lengua oral. enfrentadas por la hegemonia de
la expresion de la vida cultural y politica (Hul(, 1982),

En lo concerniente a la idiosincrasia de la escritura en este periodo, debemos
sefialar que aquella constituia el producto de un trabajo artesano, que durante algin

Homenaje al Prof. J. Cantera. Serv. Publicaciones Universidad Complutense. Madrid, 1997



16 M. P. Mendoza Runios

Liempo después de la difusion de la imprenta seguia sin poseer un cardcter preemi-
nente en las sociedades curopeas. Desde su aparicidn hasta nuestros dias, la escritura
ha debido pasar por una serie de filiros presentes en ¢l momento de su lectura
contempordnea y que, por ello, van a provocar una ruptura entre el lector moderno
y la realidad viva y material en la que fue concebida la obra. En este sentido es
necesurio no olvidar que muchos textos medievales resultan ser la transeripcién de
obras que en su origen fueron transmitidas oralmente, como es el caso de los can-
tares de gesta. Por otro lado, tampoco se debe despreciar la realidad de la recseritura
a la que fueron sometidas las obras por parte de los escribas y la ausencia de
manuscritos awtograficos antes del siglo xiv. Es preciso, asi mismo. destacar ¢l
hecho de la presencia de textos de diferente naturaleza en el mismo manuscrito
{unos a continuacion de otros o intercalados) por 1o que éstos carccen de cualguier
tipo de coherencia textual. A este respecto sefialaremos como cjemplo ¢l caso del
manuscrito BN fr 1450, del siglo xin, en ¢l que cuatro romanys de Chrétien aparccen
intercalados en medio del Brut de Wace como glosa de lo que en el texto marco el
autor dice del rey Arturo (Zumthor, 1987: 122). Y, finalmente, resulta necesario
insistir en la importancia de la influencia ejercida por la edicion moderna de fos tex-
tos medievales ya que su impresidn tpogrilica desvirtua totalmente lo que Hult
denomina ["expérience de la lecture d'une copie individuelle et irrévocablement
unigue (Hult, 1982: 158).

En Io concermiente a las condiciones de aprendizaje de la escritura, se debe
senalar que a comienzos de la Hdad Media la enseflanza de la escritura tenia pric-
ticamente por objeto la copla de los manuscritos. De esta forma se le daba el nom-
bre de esceritura a un trabajo que consistia en reproducir a fa file les leitres des livies,
souvent sans comprendre (¢ texte fui méme (Hajnal, 19590 18), aunque ya en el siglo
Kitesta forma de escritura comenzaba & estar caduca. En estos casos, parece claro,
serfa mds correcto hablar de manscritura Gue de escritara on sentida propio,
entendida como una actividad plenamente consciente.

La aparicion de Jas vniversidades laicas en el siglo X1 permitivd una democra-
tizacion de la escritura al ser posible su aprendizaje en estos centros. Los estudian-
tes que accedian a la universidad tenfan edades comprendidas entre los doce y los
catoree afios, aunque, en los siglo X1y X, existian factores particulares que podi-
an hacer aumentar la edad en la que la escritura presentaba su forma definitiva en
cada estudiante. Estos [actores estaban regidos, por un lado, por la necesidad de
conocer la gramdrtica latina y, por otro lTado. por una condicion de tipo material
como era la escasez del pergamine como dnico soporte utilizado en el momento
para la escritura (Hajnal, 1959: 67),

En el marco de las universidades, 1a escritura estaba dirigida por el dictado rea-
lizado por ¢l Maestro de los textos objeto de estudio. De esta forma el dictado per-
mitia la reproduccion y multiplicacion de los manuales que, antes del desarrollo de
la imprenta, las escuclas y los estudiantes no tenian a su disposicidn en nimero
necesario. Este método de aprendizaje v de trabajo universitario proporcionaba la
posibilidad de soslayar la carestia propia de los libros manuscritos y. asi nuismo, ¢l
estudiante se procuraba fos manuafes necesarios pura sus estudios y para su carrerd
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{utura. Por otro lado, y en cierta medida, el dictado practicado como sistema de
ensefianza posela una clara vertiente comercial dado que algunos estudiantes podi-
an transcribir estos manuales con un fin comercial, es decir, con intencidn de vender
el libro. Y, al mismo tiempo, el maestro, por esta via, se aseguraba un ampiio
auditorio que terminaria traduciéndose en mayores ingresos econdraicos (Hajnal,
1959: 118-119).

E!l gjercicio material de la escritura, por su parte, comporta una serie de difi-
cultades entre las que destacan la dificultad inicial que precede la propia escritura,
Se trata, de acuerdo a las contribuctiones que a esle respecto ha aportado el medie-
valista P. Zumthor (1987), dc las competencias particulares y colaterales basadas en
el conocimiento v destreza en la preparacidn de la tinta, de la pluma y de la labo-
riosa preparacion del pergamino como soporte material de los caracteres graficos.
Todas estas fascs son asumidas por un misme individuo, quien debera conacer los
dos sistemas grificos al uso: el heredado de Roma con su alfabeto y ciertos proce-
dimientos abreviativos. y el propio del taller en el que desarrolle su actividad. Este
dltimo sistema se fundamenta en la cconomia grifica a través de practicas como la
abreviacion de silabas, uso de signos tipogridficos y de simbolos que se generaliza-
ran entre los siglos xnr y el xv.

El proceso de la escritura, por otro Jado, comporta dos operaciones sucesivas: la
primera consistia en recoger en pizarras de cera el dictado de la composicion hecho
a un secretario por el autor o, de forma excepcional, la transcripeidn directa del tex-
to por parte de este dltimo. Un segundo proceso, residia en la {ijacion definitiva de
la composicion sobre pergamino. La complicacién de tales procedimientos explica
sin dificultad la extrema rareza en este periodo de manuscritos autobiograficos.

Por otro lado. la escritura, ademds de los inconvenientes anteriormente sedala-
dos, se presenta como un universo esotérico en el que los escritores, ademds de
manejar las letras y las abreviaciones, poseen una competencia textual fundada en el
conocimiento de las formulas mads cfectivas, de las reglas del discurso, del manejo
de las figuras. en definitiva: del estilo. Un mundo cerrado ubicado en los grandes
monasterios, en las escuelas urbanas, en los talleres de copistas del siglo X1y, pos-
teriormente, en las manos de los editores. Concretamentc. hasta la aparicion de los
talleres de editores, los menasterios constituian la sede propia de la escritura. Los
scriproria representaban, en el seno de monasterio, el lugar exclusivo consagrado al
arte de la escritura. Se trataba de salas particulares o de un conjunto de pequefias
celdas individuales, generalmente cercanas a fa biblioteca, en las gue eran copiados,
decorados y encuadernados los manuscritos. En estos espacios cada copista dispo-
nia de un asiento, aunque muchos trabajos los realizara de pic. y de un pupitre que
en ocasiones presentaba unas caracteristicas tales que permitia la confrontacion
simultanea de dos manuscritos. Sin embargo, con respecto a los pupiires A.-G.
Hamman senala gue su presencia no constituyd una constante en ¢l universo de los
copistas ya que solo se hardn patentes en los grabados a partir de la segunda mitad
de la Edad Media (Hamman, [985: 36).

En el seriptorinm se escribia con plumas de oca que eran talladas regularmente de
acuerdo al tipo de grafia que sc precisasc. cubriendo, como promedio diario, cuatro in
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Jolio de pergamino, lo que equivale a soportes de 35 a 50 cms. de alto por 25 a 30
cms. de largo por cada in folio {(Jean, 1995: 82-83). Esta actividad del copista se
caracterizaba por el esmero con el que se ¢jecutaba la reproduceion del modelo ori-
ginal copiando todo, hasta las notas al margen, la suscripcién y la firma del escriba
precedente. Este trabajo de mucha concentracion, que exigfa una posicién corporal
precisa y un gran esfuerzo visual. conllevan un periodo de actividad laboral de copis-
ta de entre veinte y treinta aflos, después de los cuales los dolencias fisicas (espe-
cialmente el cansancio de los ojos y el reumatismo en los dedos de la mano derecha)
derivadas de esta actividad hacen acto de presencia dificultando en grado sumo o,
incluso, imposibilitando la continuacidn de esta labor (Hamman, 1985: 36-37).

Posteriormente. la aparicion y la difusién de las universidades limitard el mono-
polio ejercido hasta el momento por los monasterios en lo concerniente a la escri-
tura. de modo que la actividad monastica dejara de ser la dnica produccidn escrita
en este perfodo frente a las produciones de estos centros urbanos de estudio. De esta
forma, al amparo de las necesidades de las universidades, el libro sufrird una
importante transformacion en su irradiacidén y, especificamente, en su tipologia y
presentacién: los maestros y estudiantes universitarios precisaban libros manejables
y fdcilmente transportables, puesto que debian llevarlos consigo o intercambiarlos.
Por esta razon, sefiala L. Contés, se pasard de los grandes formatos in folio a los for-
matos in quarto e in quarto minore, la necesidad de una copia rapida de los libros
estimulard la multiplicacion de las abreviaturas, desaparecerdn las mimaturas, las
capitulares ilustradas, y las letras antiguas y regulares serdn recmplazadas por los
caracteres goéticos picudos, que permitian una mayor rapidez en la transcripcion
(Cortés, 1988: 57).

En lo que se refiere a la consideracion social de esta actividad, debemos sefialar
que, en general, los escritores y copistas sufren el desprecio de muchos nobles por
ser manipuladores de la escritura y, por tanto, por trabajar con las manos. Pese a esta
valoracidn negativa, estos proletarios de la escritura exaltan su propia fabor de la
que se sienten orgullosos v, partiendo del alto concepto que tienen de su mision, se
toman ampias libertades en lo relativo a la transcripeion de los textos poéticos en
lengua vulgar, frente a la acusada fidelidad con la que son reproducidos los textos
de los autores latinos. Esta, en ocasiones, extrema libertad del copista convierte a
éste en un intérprete o, incluso, en un glosador. Sin embargo, su accidn podia no
limitarse a retocar prélogos o epilogos para eliminar de ellos el nombre del autor
sino que, ademds, podia presentar otras manifestaciones tal como sefiala el medie-
valisia P. Gallais:

Le fravail des copistes-remanieurs pouvait aller jusqu’a défigurer complétement
une oeuvre, 3 en changer radicalement le genre, et 11 8™ altaguait de préférence i toul ce
qui rappelait Fauteur et les circonstances de Ja composition {Gallais, 1964: 493).

De manera que el conocimiento de la literatura francesa medieval que podamos
tener y deducir de a mayor parte de las creaciones de esta época serd el resultado de
su analisis a través de une lentille terviblement déformante (Gallais, 1964: 493), No
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obstante, si bien es innegable 1a accidn desenvuelia de un gran nimero de copistas
sobre el texto que transcriben, también es cierta 1a existencia de otros copistas
cuyas intervenciones en el texto estuvieron esencialmente movidas por un deseo de
normalizar o, incluse de modernizar, la obra en cuestién para facilitar a los recep-
tores el acceso al contenido del mismo (Zumthor, 1987: 115).

En cualquier caso, estas actuaciones, sefiala el medievalista A. Micha, eran
conocidas y aceptadas por parte del lector, quien no tenia las mismas exigencias con
respecto a la integridad del texto que el lector actual:

[...] il semble que Poeuvre, une fois signée du nom de 'auteur et lui assurant 1a
gloire de la premigre invention, tombe dans le domaine public et devienne impuné-
ment la proie de ces mille rimailleurs qui exercent le métier de copistes (Micha,
1966: 398).

De esta forma, frente a los copistas de los textos biblicos que transcriben fiel-
menie lo que tienen bajo los ojos, la actividad de los copistas de textos profanos estd
determinada por el hecho de manejar, por diferentes razones, varios modelos de lo
que se deriva la introduccion indefectible en la copia de alteraciones voluntarias ©
involuntarias (Micha, 1966: 387-88). La posibilidad de esta introduccidn de varia-
ciones en el texto tendra como resultado la existencia de tantas versiones diver-
gentes del original como copias se realicen de éste, lo que no constituia en aquel
momento una probalilidad anecdética dado que el escriba no dudaba en intervenir
en la obra que estaba copiado, por lo que, en cierta medida, de acuerdo a la opinién
de Dragonetti, aquel se convierte en !'auteur de son modéle (Dragonetti, 1980: 48).

Sin embargo, el receptor medieval no era generalmente consciente de las inter-
venciones directas de los copistas en el texto, porque, no debemos olvidarlo, el
receptor de este periodo no solia encontrarse ante la presencia material de las varian-
tes de un mismo texto ya que éstas habitualmente no coexistian ni cronoldgica ni
geogrificamente. Por esta razén sustancial, el destinatario medieval podia percibir su
variante como la auténtica, dado que, por otro lado, no existian ni el espiritu ni los
escripulos en lo relativo al cardcter incorruptible del texto original en el contexto
general de anonimia reinante en ese momento. Por otro lado, este marco del anoni-
mato permite una practica muy extendida que consiste en la atribucidn por parte de
los sucesivos copistas del texto copiado. De esta forma, solia ocurrir que el dltimo
copista en trabajar con un texto se arrogase todo el mérito, firmando la copia como si
€] hubiese sido el Unico en trabajarla (Hamman, 1985: 37). Sin embargo, en esta
apropiacién existe también un cierto grado de reivindicacion, un cierto grado de
orgullo y de dignidad por el trabajo realizado, como es el caso del copista Guiot,
quien reproducird y firmard con su nombre los romans de Chrétien de Troyes.

En este contexto, la aparicion de la imprenta no representard en un primer
momento, una revolucion en la costumbres de la escritura. Cuando comenzé la difu-
sién de la imprenta, ni el namero de libros disponibles, ni la actividad escrita
corriente aseguraban atin en las sociedades europeas la primacia de la escritura. Uni-
camente era posible establecer para algunas cortes, como la de Paris, un cierto
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comercio de libros en estado embrionario en el sigho xiu. Este estado embrionario se
prolongard durante bastante ticmpo, esencialmente debido a la escasa tirada de
ciemplares que salian de los talleres de los copistas. En cualquier caso. la imprenta
ayudard a fortalecer la envergadura de la escritura frente a la voz secular, sin con-
seguir erradicar. por ello, la existencia y practica de la manuseritura, Por otro lado,
aungue la imprenta presentaba el cebo nada desdefiable de la copia fiel, Cerquigli-
nt constala que tos seriproria del medioevo tardio presentaban a este respecto una
calidad y una fiabilidad de reproduccion bastante superior a los primeros talleres de
impresion. Para este autor el éxito posterior de la imprenta estd basado en otros fuc-
tores irreversibles como son, entre otros, la rapider de la composicion., la multipli-
cacion de las tiradas y ¢l bajo precio de los costes (Cerguiglini. 1989: 18-19). Este
titimo factor econdmico acabari con el principal inconveniente que lastrd la difu-
s10n masiva de la copia manuscriti, constredida por su enorme coste, imputable a la
escasa productividad del procedimiento. La aparicion de fa nmprenta logrard intro-
ducir la posibilidad de reproducir ¢l texto en gran nimero y, como consecuencia, de
repartir el coste de la copia entre varios cientos de ejemplares (Bozzolo y Ormato,
1083: 46-48).

Sin embargo, durante cierto Hempo persistiio un sintomdtico problema relacio-
nado con el soporte de la escritura. Asi, la aparicidn del papel. invencion china
introducida en el siglo xir en [talia por los comerciantes relacionados con los drabes,
pese a permitir la posibilidad de cconomizar ¢l coste de la copia. no se impondri en
Francia mds que bastante tarde entrado el siglo xv. Las investigaciones de C. Borz-
zolo y E. Omato al respecto les Hevan o atribuir esta resistencia, que contrasta
con b de otros paises europeos. o escriputos de tipo psicoldgios por parte de los
letrados (1983: 120). No se debe olvidar que ¢l pergamino ' era ¢f soporte privile-
giado de Ta manuseritura y que, durante siglos, habia Savorecido una especializacion
de los copistas. quienes se repartian las tarcas (tales como da transcripeion con
buena caligrafia, las miniaturas v las ituminaciones de los lextos copiados) seghin su
grado de experiencia. Sin embargo el pergamino. que era el resultado de un proce-
so de fabricacion conereto, presentaba limitaciones de dificil superacion porque se
necesitaba fa picl de los rebanos para componer los libros:

Cematériau ne pouvalt suffire qu’en une épogue i usage de éeril se rouvait
singuligrement réduit. De plus, o préparation exigeait une certame technicité. De
sorte qu’on fut parfois obligd de réaliser des économues en lavant et en réutilisant les
ancicnnes peaux. del les tameux palimpsestes sur lesquels Pancien teste trasparail
sous le nouveau [ ] (Martim, T988: 631

Es cvidente que ¢l manuscrito deterruinado por estas circuntancias no podia
constituir en La Edad Media un medio de difusion masivo, sino que ¢staba cons-

© Ll pergamine comenzo en Oceidente a desplazar al papivo entre el siglo ty el v y se impuse deti-
nitivamente a comicnzos de fa Edad Media. Este soporte era. en principio. menos prestigioso gue el papi-
ro. anngue ofrecta la ventaju de s resistencia [istew. de su durabibilidad v de Ta posibilidad de poder
cseribirse por las dos caras,
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trenido y limitado por ¢l estado de abundancia o escasez de 1os rebafios. Por tanto,
ta virtual difusion de los textos escritos estaba hipotecada de antemano por la imi-
lacién que ¢l pergamino. como soporte privilegiado de la escritura, supenia en
este momento. Esta condicionante hace que aparezea en el marco del pergamino una
realidad que ya estaba presente en el universo del papiro: el palimpsesto. En ambos
casos, se intentard hacer frente a la carestia y escasez del soporte de la escritura
recurriendo a la reutilizacién de soportes a los que se les borra el texto escrito ini-
cialmente. En el caso concrelo del pergamino, L. Cortés seflala ¢l periodo com-
prendido entre 1os siglos v al vil como aquel en el que se generaron mayor ndmero
de cstos palimpsestos y sostiene, asimismo, que la existencia de estos textos, fruto
de una reescritura, manitiesta la fuerte demanda del cédice de pergamino por sus
evidentes ventajas (Cortés, 1988: 32).

Por otro lado, se debe tener en cuenta en el estudio del aspecto econdmico de la
escritura Ja ampliacion del mercado, que ya no estaba exclusivamente compuesto
por nohles o miembros dei clero sino por burgueses y estudiantes (estos dltimos
aparecidos como consecuencia del desarrollo de las universidades laicas). Este
hecho permitioé en tos siglos xit y xin fa introduccion de nuevos temas en las obras,
el desarrollo de la profesion y la multiplicacion del numero de los copistas, quienes
van a reunirse en talleres. poniendo con ello {in al monopolio que. hasta el afio mil,
ejercian los monjes en los scriptoria de 1os monasterios.

Resulta innegable, en cualquier caso, que fa Edad Media presenta una con-
cepcion particular de la obra literaria que no coincide, en absoluto, con la idea
moderna de propiedad intelectual. Esta idea se basa en la materializacién del
aspecto juridico del concepto de autor que tiene lugar, si seguimos las investi-
gaciones de B, Cerquiglini a este respecto, en los dltimos afos del siglo xvin
gracias. esencialmente, a la reduccion de los privilegios de las corporaciones de
libreros. En este momento los decretos del 30 de agosto de 1777, inspirados por
la politica anuicorporativista de Turgot, limitan los privilegios de los que goza-
ban jos hibreros. El periodo revolucionario dentro del marco tundamental de la
supresion de cualquier tipo de privilegio. pondrd durante algan tempo treao a la
definitiva perfiladura y a la consolidacion del conceptlo de propicdad intelectual,
Sin embargo, poco después, el decreto del 21 de julio de 1793 concederd a los
autores ¥ a sus herederos, el derecho exclusivo de vender. de hacer vender, dis-
tribuir su obra o de ceder totalmente o ¢n parte la propicdad de su creacién. De
esta forma se reconoce ¢l derecho total y soberano del autor sobre su obra,
instaurando el concepto de propiedad intelectual que con posterioridad hizo
frente a algunos ajustes y modificaciones, sin perder el espiritu de 1793 (Cer-
quiglini. 1989: 27-28).

Sin embargo. estos conceplos contempordneos presentan una dificil aplicacion
cuando se trata de la Edad Media, donde los textos son constantemente retomados y
reescritos, de torma que un actividad perpetua y multiple se instaura sin mas [imite
que ¢l aliento de los creadores. El valor de este tipo de escritura no reside. por tan-
10, en lo narrade sino en la forma que esta narracion toma bajo ¢l marco de térmu-
las, figuras y motivos literarios. De esta manera, se retoma lo aportado por los pre-
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decesores y se trabaja con ello hasta lograr una transformacién definida por la ori-
ginalidad con la que se trata el mismo tema bajo el prisma de férmulas, motivos y
organizacion inéditos dentro de lo que Cerquiglini define como la pardfrasis gene-
ralizada de reescritura en la que se inscribe la creacién en este momento (Cerqui-
glini, 1989-90).

La nueva vision de la obra como un libro, creacidén de un autor concreto e
identificable, surgird como consecuencia de la implantacion de la imprenta y aca-
bard con la prictica habitual que consistia en reunir en el mismo manuscrito dife-
rentes textos independientes sin establecer entre ellos ningun tipo de delimitacidn.
Antes de la difusion de la imprenta y de la introduccion del concepto de autor
(desarrollado entre los siglo xvI al XIx) era imposible, de acuerdo con los autores L.
Febvre y H.-J. Martin, exigir a los copistas de los manuscritos derechos de autor por
un texto del que el creador no tenia el monopolio y que todo el mundo tenia derecho
a copiar. El aspecto econdémico derivado de esta situacidn condiciona un realidad
particular para los creadores:

Dans ces conditions, las auteurs qui n’écrivaient pas pour la seule gloire et qui n’¢-
taient pas assurés de revenus suffisants, ne pouvaient [...| que recourrir & la protection
de quelque grand personnage, de quelque mécéne, et vendre quelgues exemplaires
copids par leurs soins (Febvre et Martin, 1958: 244).

La implantacién de la imprenta tenderd a acabar con esta situacion aunque de
forma lenta, sin cambios bruscos. Y, a este respecto, no debemos olvidar que las
prirneras obras impresas tratan de imitar en todo a los libros manuscritos que les
serviran de modelo, de modo que copian sus mismas abreviaturas y su misma pre-
sentacidn (Cortés, 1988: 88-89). En cualquier caso, la generalizacién de la impren-
ta dejard su rastro en universo de la anonimia que hasta el siglo x1v afecta a un
gran nimero de textos y que oculta una actividad definida, segin M. Pidal, por
una creacién individual que no quiere sustraerse ni distinguirse del espiritu de la
colectividad (Menéndez Pidal, 1991: 455). El autor que inicia un nuevo tema o
retoma un tema ya tratado, para intentar mejorarlo, no siente la necesidad de
delimitar su trabajo dentro del conjunto en el que, irremediablemente, quedari
incorporada su creacién. En su mayor parte, los autores producen inspirados por
un sentimiento de colectividad, 10 que garantizard para el futuro la incorporacion
sin problemas en el acervo popular. Aungue no debe olvidarse que este senti-
miento confrario al sentimiento de autor implicado por la anonimia, coexistio en
ese momento, con un vivo deseo, por parte de algunos autores. de conservar para
la posteridad su nombre y personalidad. Por lo tanto se contraponen e¢n este
momento el afdn por confundir la creacién propia con el conjunto colectivo y la
voluntad de destacar la propia creacion de la del resto. subrayando especialmente
el cardcter individual y original de la obra.

Por otro lado, la dificultad de la codificacion del texto no podia mds que tras-
cender en inconvenientes durante el desarrolio de la descodificacion del mismo. De
csta forma la lectura de la creacién poética, actividad diametralmente opuesta a la



Consideraciones en torno a lu escritura medieval 23

escritura con su propio sistema de aprendizaje %, se presenta COmo un proceso sujeto
a obstaculos materiales externos e internos. Entre los primeros destacan el complicado
manejo de los voliimenes por su tamafio y peso (requiriendo casi indispensablemen-
te la presencia de un pupitre) y la frecuente defectuosa iluminacion. En cuanto a los
obstdculos internos, deben sefialarse la diversidad de estilo de escritura y de sistemas
de abreviacion, la calidad del soporte, la ilegibilidad de ciertas caligratias, el empleo
de una lengua que resultaba ser bastante diferente del habla cotidiana, ausencia de una
puntuacion sistemdtica o de la division de las palabras —prictica que solo se gene-
ralizd hacia fines de la Edad Media—, etc. (Zumthor, 1987).

A causa esencialmente de estos inconvenientes, la lectura colectiva se erige en
el medio mds eficaz de transmisién del texto. Seguin las conclusiones de P, Gallaig
a esle respecto, hasta la mitad del siglo X1 no se encuentra ninguna obra que no
haya estado destinada a la lectura publica. Para este autor la lectura individual, refle-
- xiva y en silencio, sin ningiin movimiento de los labios, tal y como la practicamos
hoy, constituyd durante mucho tiempo una prictica reservada exclusivamente a los
clérigos cultos y especialmente entrenados (Gallais: 1964). La lectura colectiva, ade-
mds, estaba propiciada por el alto porcentaje de analfabetismo de la sociedad
medieval considerada en todos sus estamentos.

Resulta interesante destacar, asi mismo, que la lectura individual solia realizar-
se en voz alta como un medio de lograr una visualizacion auditiva del texto que se
intentaba descifrar. A este respecto, M. Mcluhan destaca el paralelismo que puede
hacerse entre la situacion del lector medieval que se enfrenta a un texto con la de los
lectores contempordneos frente a textos que carecen de las marcas visuales con-
vencionales para facilitar la lectura, marcas que a lo largo de la historia han permi-
tido el abandono de la necesidad de una lectura en voz alta y la potenciacidn de la
intensidad visual y de la velocidad en el proceso de la lectura (Mcluhan: 1972).

La escritura, por consiguiente, verd hmitado su campo de accién durante algu-
nos siglos a causa de la importante irradiacion de la oralidad v de la voz. El lenguaje
que fija el manuscrito resulta ser el de la comunicacién directa: generalmente el
escriba recibe auditivamente el texto que debe reproducirse y su publicacion suele
hacerse a través de la lectura colectiva®, Sin embargo, el reino de la oralidad llega-
rd poco a poco a su fin, desplazado por la escritura que contd especialmente con e}
apoyo de las secuelas de la implantacion de la imprenta. De esta forma, el continuo
creativo medieval, compuesto por un acervo oral al que, poco a poco se habian ido
incorporando las diferentes creaciones individuales dentro del gran umbral de la
anonimia, comenzard a resquebrajarse por ¢l triunfo de nuevos valores relativos a la
creacion literaria, a la concepeidn del texto, a los derechos adquiridos sobre éste por

? Tal es asf gque muchos individuos capaces de escribir no sabian leer, entre ellos muchos profesio-
niles de la escritura,

* Ahondandi en esta idea, resulta claro que la débil o irregular purticion del texto representa una
prucba maniticsta del cardcter esencialmente oral del uso de la escritura. Una puntuacion completa y sis-
temiitica, lal como Ja practicada actualmente, tiene como mision esencial ayudar al ojo que lee. Sin
embargo, en la Edad Media, incluso en los siglos xvi y xvi, ¢ 'est oreille pluidr que Uoell, qie la pone-
tuction visait & aider (Mcluhan, 1972: 105).
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parte de su autor, etc., todos ellos estimulados por ¢t triunfo definitivo de la escri-
tura. ‘Con este cambio de valores lo que en el momento de miximo apogeo del
manuscrito resultaba ser normal o, incluso. meritorio (como era la copia tolal o par-
cial de textos de otros autores, ¢s decir. el plagio). pasard a scr susceptible de per-
secucidn judicial en el marco hegemonico de la imprenta vy la instauracion de la pro-
piedad intelectual,

En definitiva, aunque la cvolucion de la cultura occidental le haya conferido un
estatus preeminente, no debemos olvidar que la historia del homo sapiens se remon-
ta a un periodo entre 30.000 y 50.000 afos, mientras que el primer testimonio
escrito data unicamente de hace 6,000 afios y la primera cscritura sc desarrolld cn
Mesopotamia entre los sumerios 3.500 antes de Cristo. Por otro lado. de las casi
3.000 lenguas gue se hablan hoy en dia, sélo unas 78 presentan una escritura. La
gran mayoria de las lenguas, por tanto, carecen de una vertiente escrita por lo gue sc
puede concluir ¢l permanente cardcter basicamente oral del lenguaje (Ong. 19883,

Con estos datos se puede relativizar el papel omnipresente, como se ke ha
querido atribuir por parte de muchos investigadores, de fa cscritura en la constitu-
cidn det lenguaic vy en su tijacion para ¢l {uturo, trente a la contribucidn de la
comunicacion oral en la formacion de la sociedad humana. Por tanto. se puede ver
que la voz no constituia un elemento anccddtico en ¢l conjunto de la Edad Media,
sino que respondia a unas circunstancias histéricas particulares que estimularon el
resurgimiento de la oralidad primigenia. El poder de la voz en ¢ste momento cra tal
que resultd constituir durante amplios perfodos el dnico medio de publicacton de
los textos. Cuando finalmente se produce el triunfo de la escritura y el paso de los
textos que circulaban oralmente a ser registrados por escrito, s¢ incorporarin los
elementos csenciales de la oratidad adaptindose al nuevo medio en el que sc
desarrollarian. De esta forma, el ritmo. clemento fundamental del discurso oral de
cierta longitud por ser {a expresion mnemotéenica del pensamiento, aparcceri
incorporado en la escritura, donde el esquema ritmico dejo de tener utilidad mne-
molécnica ¢. insensiblemente, pasard a emplearse como un medio de expresion del
sentimicnto (Jousse, 1981}, La vulgarizacion de la escritura, por su parte. tambicn
puso Nin al formulismoe caracteristico de las creaciones orales ¢ instaurd un proce-
30 de desformulacion, dado que hablan perdido su funcionahdad marcada por las
exigencias de la difusion oral. La iteratividad propia del discurso oral deja de ser
pertingnte, con la misma funcion, en el texto escrito. por ello el paso de la eralidad
a la escritura implica un cambio en la naturaleza v en los elementos constitutivos
del texto cn cuestion.

Finalmentc destacaremos someramente la importancia de la relacion entre fas
creaciones pictdricas y el texto al que ilustran, como un elemento mas que debe ser
tenido en cuenta a la hora de estudiar y valorar los manuscritos medievales. Bstas
Hluminaciones constituian el trabiyo de artistas espectalizados guienes las plasmaban
en ¢l espacio a cllas consagrado, fuese ¢ste una parte de la pagima. la pigina entera.
los mdrgenes o el interior de las letras tniciales. La importuncia. pues. del espacio
dedicado de las iluminaciones varia de unos manuscritos o otros, llegando, incluso,
en algunos casos, a ocupar un lugar mas importante que ¢l propio texto. Sin embar-
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£0, sea cual fuere su presencia en el nmarco del manuscrito, estas limdgenes eran rara-
mente firmadas por sus autores lo que contrasta manifiestamente con la costumbre
de los copistas, quienes, como hemos viste anteriormente, ne solian resistirse a
nombrarse en una mencion final o colofon afiadido al texto escrito que acababan de
copiar.

La iluminacion, por tanto, manifiesta su clara presencia en el manuscrito medie-
val del que indudablemente forma parte y at que, indefectiblemente, proporcionan
una carga significativa afadida, ya que, con una mayor o menor relacién con ef tex-
1o escrito, o unidn de Ja produccion verbal v de 1a imagen da lugar en estas obras,
en palabras de . M.? Gonzdlez Doreste, a rodo un juego de interferencias y de
reflejos entre ambos elementos, no exentos de yna ciertu esguizofrenio (Gonzdlez
Doreste, 1996: 76). Asi, pues, el andlisis de las iluminaciones presentes en tos
manuscritos medievales, no debe aistarlas del texto en el que se integran: sino
que, st se quiere determinar realmente el sentido de la obra, deben ser estudiadas
como una parte del significado global del manuscrito.

En definitiva, y como conclusion, diremos que en la actualidad, bajo {a hege-
monia de la escritura, presente a fravés de todo tipo de soportes, resulta dificil
imaginar un tiempo en ef que 3a palabra a través de la voz tuviese el papel que tuvo
en la Edad Media occidental. Sin embargo, debemos liberarnos de nuestros prejui-
cios actuales relativos al poder y al valor de la escritura frente a ta oralidad, a Ia
fidelidad de la copia, al estatus del autor, etc., ya que tnicamente de esta forma sere-
mos capaces de enjuiciar correctamente el verdadero valor de la oralidad y de la
escritura en este perfado tan fascinante de nuestra historia.
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