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L. En el capitulo LV de la Agudeza y arte de ingenio, de 1648, cuenta Gracidn de
c6mo la Verdad, acosada por la Mentira, pidi6 consejo a la Agudeza. Esta la disuadié de
presentarse desnuda:

Verdad amiga, dijo la Agudeza, no hay manjar méas desabrido en estos estragados tiempos
que un desengafio a secas, mas jqué digo desabrido!, no hay bocado mds amargo que una
verdad desnuda. La luz que derechamente hiere atormenta los ojos de una &4guila, de un
lince, cuanto mds los que flaquean. Para esto inventaron los sagaces médicos del dnimo el
arte de dorar las verdades de azucarar los desengafios. Quiero decir (y observadme bien esta
lici6n, estimadme este consejo) que os hagdis politica: vestios al uso del mismo Engaiio,
disfrazaos con sus mismos arreos, que con eso yo os aseguro el remedio, y aun el
vencimiento.

La Verdad sigui6 el consejo de la Agudeza:

Abrié los ojos la Verdad, dio desde entonces en andar con artificio, usa de las
invenciones, introdiicese por rodeos, vence con estratagemas, pinta lejos lo que estd muy
cerca, habla de lo presente en lo pasado, propone en aquel sujeto lo (que) quiere condenar
en éste, apunta a uno para dar en otro, deslumbra las pasiones, desmiente los afectos, y,
por ingenioso circunloquio, viene siempre a parar en el punto de su intencién!,

La Verdad, esto es, puesta sobre el camino de la Mentira para alcanzar su meta.
Algunas pdginas mds abajo, Gracidn nombra a diversos poetas y fildsofos que siguieron

U Agudeza y arte de ingenio, vol. 11, pp. 191-192.
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el consejo de Agudeza y encubrieron la Verdad de distinta manera, «por diferentes
rumbos de la invencién y agudeza»:

Homero con sus Epopeyas, Esopo con sus Fabulas, Séneca con sus Sentencias, Ovidio
con sus Metamorfosis, Juvenal con sus Sétiras, Pitdgoras con sus Enigmas, Luciano con
sus Didlogos, Alciato con sus Emblemas, Erasmo con sus Refranes, el Bocalino con sus
Alegorias y el principe don Manuel con sus Cuentos?.

Gracidn también comenta la técnica de la que se sirven estos autores para correr un
velo en torno a la verdad:

La semejanza es el fundamento de toda la invencién fingida, y la translacién de lo mentido
a lo verdadero es el alma desta agudeza; propénese la fibula, emblema o alegoria, y
aplicase por la ajustada conveniencia [...].

De suerte, que lo que un vulgar dijera llanamente, o a todo estirase por un simile el erudito,
el ingenioso exprime por una destas obras de la inventiva. Es, pues la agudeza compuesta
fingida un cuerpo, un todo artificioso fingido, que por la translacién y semejanza pinta y
propone los humanos acontecimientos. Comprehende debajo de sf este universal género
toda manera de ficciones, como son epopeyas, metamorfosis, -alegorfas, apdlogos,
comedias, cuentos, novelas, emblemas, jeroglificos, empresas, didlogos?.

«Toda manera de ficciones»: siguiendo el gusto de su época, Gracian enumera varios
géneros literarios, con excepcidn de la lirica, pero incluyendo tres géneros que hoy en dia
nos parecen menos literarios: emblemas, jeroglificos y empresas*. Estos tres géneros
deben o pueden ir acompafiados de breves comentarios. En el caso de la empresa, el
comentario no es indispensable: «tan clara puede ser la significacién de la pintura que no
necesite la letra»>. En el caso del emblema, sin embargo, el texto es imprescindible para
la explicacién del dibujo. Como demuestran todos los emblemas, el dibujo (la pictura)
siempre va acompaiiada de un titulo (la inscriptio) y de un comentario (la subscriptio).

Gracian no trata mds en profundidad la diferencia entre empresa y emblema
—diferencia por lo demds definida con precisién por la teoria de la época®—, sino que
nos ilustra sobre la relacién entre imagen y palabra, entre significante y significado:

Corta esfera le parece a la fecunda invencién la de palabras y de escritos cuando pide
prestados a la pintura sus dibujos para exprimir sus conceptos; que es otro linaje de aguda
invencién, y puede llamarse figurada, por jeroglificos, emblemas y empresas. Fdndase
también en la semejanza del sujeto figurado con el término que se pinta y substituye, y
podemos llamar el figurante’.

Ibid., p. 197.
Ibid., pp. 197-198.
Recuérdese también el catilogo de géneros del capitulo 25 del Discreto.
Agudeza, vol. 11, p. 213.
Cfr. Selig, Studies on Alciato in Spain (1955), cap. IlII; sobre la empresa (prebarroca) cfr. Klein,
«La théorie de l'expression figurée dans les traités italiens sur les “imprese”, 1555-1612», pp. 125-150.
7 Agudeza, vol. 11, p. 212.
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Gracidn ve en el texto de la empresa el «alma de la pintura», pone ¢l acento en las
palabras®. ; Acaso no llama a Andrea Alciato «ingenio de los de primera clase y universal
en todo género de agudeza», «prudente» y «juicioso», y hasta, en una palabra, «el poeta»
y «el filésofo en verso»®? Sea como fuere, en la Agudeza, el teérico Gracidn cita a
Alciato y sus emblemas no menos de 21 veces.

1I. ;Y de qué forma procede el Gracidn autor? Como se sabe, Gracidn no escribid
ningin libro de emblemas. No es, pues, ningin «filésofo en verso», no le exige «a la
pintura sus dibujos para exprimir sus conceptos»'?. Para exponer su filosoffa cortesana,
Gracidn se sirve tnicamente de las palabras. No obstante, su lenguaje estd lleno de
imdgenes, metdforas, conceptos, alegorfas. Y también los emblemas —de ello nos
previene la lectura de la Agudeza-— juegan un papel importante en los escritos del
jesuita. Pero es necesario diferenciar entre:

1°- la utilizacién de emblemas reales, con inscriptio, pictura y subscriptio (1o que no
ocurre en Gracian);

2°- 1a alusién a emblemas;

3° un modo de argumentacién emblemadtico;

4°- un modo de expresion alegdrico y

5° y tltimo, un lenguaje netamente metaférico.

Puesto que Gracidn no inventa, como se ha dicho, verdaderos emblemas, se tratara
aqui sobre todo de los puntos 2° y 3° la alusién a emblemas y la argumentacién
emblemdtica. Karl-Ludwig Selig reunié en 1955 los textos sobre la teoria de los
emblemas en Espafia en los siglos XVI y XVII!, En 1964 Albrecht Schine describid en
su libro Emblematik und Drama la trinidad de titulo, imagen y comentario como
elemento constitutivo del emblema y la aplicé al drama barroco alemdn, que nos
presenta el escenario como imagen emblemadtica'?. Finalmente, en 1974 Peter M. Daly
definié también, siguiendo el rastro de Albrecht Schone, el «word emblem» como un
género emblemadtico —el subtitulo de su libro Literature in the Light of Emblem reza
«Structural Parallels between the Emblem and Literature in the Sixteenth and
Seventeenth Centuries»—13,

Peter M. Daly no conoce la literatura espafiola, y sin embargo, su definicién del
emblema verbal se deja aplicar a Gracidn sin ningin tipo de problemas. Al emblema
verbal le falta la pictura visual para ser un emblema de verdad. Pero aun as{ funciona

8 Cfr. Sebastidn de Covarrubias, quien en su Tesoro de la lengua castellana, de 1611, dice:

«Metaféricamente se llaman emblemas los versos que se subscriven a alguna pintura o talla, con que
sinificamos algiin concepto bélico, moral, amoroso o en otra manera, ayudando a declarar el intento del
emblema y de su autor» (en Selig, op. cit., p. 26).
Agudeza, vol. I, caps. 18, 4,12, 14y 19
0 Agudeza, vol. 11, p. 212.
"' Op. cit, nota 6; cfr. también A. Sanchez Pérez, La literatura emblemdtica espafiola (siglos XVI y
Xvil).

13

Schone, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock.
Toronto, 1979; cfr. id., Emblem Theory.
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semanticamente como un emblema, pues también en él el significado se deriva de la
calidad del objeto representado. El emblema verbal tampoco presenta ninguna dificultad
en lo que se refiere a la relacion entre significante y significado: de un lado, la imagen
(verbal) y el significado estdn claramente diferenciados, y del otro, se hacen referencia
mutuamente con precision.

«The relationships are primarily intellectual»: con esta frase!4, Peter M. Daly
proporciona una descripcién que ostensiblemente puede aplicarse muy bien al estilo de
Gracidn. Pero, como buen jesuita, Gracidn conoce también el valor pedagégico de la
imagen, y traslada a la literatura el principio de la llamada compositio loci. Ignacio de
Loyola recomienda en sus Ejercicios espirituales la compositio loci, la imaginacién
sensual del cielo, el infierno y la pasién de Cristo, para disciplinar el alma del
ejercitante’®. Por esta razén, los modos de argumentacién emblemdticos tienen que jugar
un importante papel en la obra de Gracidn. Mejor que en el Ordculo manual, podemos
observar el efecto de esta visualizaci6én verbal en el Discreto, el tltimo y mds maduro de
sus manuales para la vida cortesana.

III. El tratado El Discreto, publicado en Huesca en 1646 y reeditado en Barcelona
s6lo un afio después, estd, aunque no las contenga, lleno de imdgenes. En cualquier
lugar de los 25 capftulos de este pequefio librito pueden hallarse motivos de naturaleza u
origen emblemadtico. El lector de hoy dia considerard algunos de ellos como puras
metdforas o alegorias, mientras que el lector del siglo XVII los reconocia
inmediatamente como alusién a un emblema. Aqui me limitaré a aquellos motivos
emblemadticos cuya procedencia del Emblematum libellus de Andrea Alciato o de otro
libro de emblemas sea demostrable!S. Junto a éstos pueden hallarse numerosos motivos
mitolégicos o literarios que también existen en forma de emblemas pero que Gracidn
probablemente encontrd en las misceldneas contemporédneas!’ o que conocid en forma de
refranes, textos literarios u obras de artes plasticas.

El tercer capitulo de El Discreto, que lleva el titulo «Hombre de espera», ofrece un
buen ejemplo de esta riqueza de emblemas. Esta lleno de motivos emblemiticos: las
tortugas, la rémora, la morera, el tiempo sobre muletas, Jipiter, Hércules con la maza.
Todos estos seres existen también en forma de emblema!®. La funcién de esta forma de
representacion es miltiple. Por un lado muestra un mundo en el que todo tiene un
significado, muestra la interrelacién de microcosmos y macrocosmos. Pero por el otro,
Gracidn le ofrece con ella al lector una ayuda mnemotécnica: hace que el cortesano no

14 Literature in the Light of Emblem, p. 92.

15 Cfr. Rodriguez de la Flor, «El comulgatorio de Baltasar Gracidn y la tradicién jesuitica de la
compositio loci», pp. 5-18, y Neumeister, «El otro Gracian: La meditacién XIII del Comulgatorio (1655)»,
pp. 159-179.

16 Cfr. para ello los indices en Henkel y Schone, Emblemata.

. 17 Cfr. sobre este género Selig, op. cit., pp. 64-78, espec. p. 71, y «Three Spanish Libraries of Emblem
Books and Compendia», pp. 81-90.

18 Cfr. Henkel y Schone, cols. 612, 712-714, 248-249, 1721-1722, 1644. Sobre el tiempo apoyado

sobre unas muletas, que también aparece, ¢fr. Panofsky, Studies in Iconology, cap. 3 (con ilustraciones).
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s6lo pueda entender el consejo que se le da, sino que también lo pueda retener'®. Aqui
también uno tiende a recordar la compositio loci, con la que Ignacio de Loyola conduce
al novicio por el camino hacia si mismo y hacia Dios.

Tomemos dos emblemas que se reconocen inmediatamente como tales. En el cuarto
capitulo del Discreto, 1a Galanteria explica:

Tengo por empresa el gavildn, el galante de las aves, aquél que perdona por la mafiana al
pajarillo que le sirvié de calentador toda la noche, si pudo darle calor la sangre helada del
miedo y prosiguiendo con la comenzada gentileza, vuela a la contraria parte que €l vol6,
por no encontrarle y poner otra vez su generosidad en contingencia?.

Sabemos que Gracidn se refiere aqui a un emblema (fig. 1)2!. Lo mismo puede
constatarse al principio del capitulo siguiente, dedicado al «Hombre de plausibles
noticias». Aqui el texto comienza con la evocacién de una figura que en el siglo XVII
estaba muy difundida, 1a del Hércules gallicus (fig. 2):

Mis triunfos le consiguié a Hércules su discrecion que su valor; mds plausible le hicieron
las brillantes cadenillas de su boca que la formidable clava de su mano; con ésta rendia
monstros, con aquéllas aprisionaba entendidos, condendndolos a la dulce suspension de
su elocuencia; y al fin, més se le rindieron al tebano discreto que valiente??,

Muy a menudo, sin embargo, la relacién entre un texto de Gracidn y un emblema
demuestra bien poco. En el capitulo séptimo, por ejemplo, el autor comienza una carta a
su mecenas, don Vincencio Juan de Lastanosa, con la siguiente frase:

No siempre se ha de reir con Demdcrito, ni siempre se ha de llorar con Hericlito,
discretisimo Vincencio: dividiendo los tiempos, el divino sabio repartié los empleos.
Haya vez para lo serio, y también para lo humano, hora propria y hora ajena®.

Verdad es que en Alciato existe un emblema sobre el mismo tema (fig. 3)?*. Pero
Gracidn mismo deja traslucir que existe también una frase del rey Salomén: «omnia
tempus habent [...] tempus flendi et tempus ridendi» (Eccl. 111, 1, 4)2. Y Diego Lépez

19 Sobre la funcién mnemotécnica de los emblemas cfr. Neuber, «Imago und Pictura. Zur Topik des

Sinn-Bilds im Spannungsfeld von Ars Memorativa und Emblematik (am Paradigma des “Indianers”)», en
W. Harms, ed., Text und Bild. Bild und Text, Stuttgart 1990, pp. 245-261.

20 EJ Héroe, El Politico, El Discreto, Ordculo manual y arte de prudencia, p. 256.

2l Henkel y Schéne, col. 784.

22 El Discreto, ed. cit., p. 257; cfr. Henkel y Schone, col. 1652 (ilustracién en Agudeza, vol. 11, p. 97),
Nicolay, «Balthasar Gracidn and the Chains of Hercules», pp. 15-16, y Neumeister, «Hofische Pragmatik.
Zu Baltasar Gracidns Ideal des Discreto», en A. Buck, Europdische Hofkultur, vol. I1, pp. 51-58 y la nota 3.

B Ibid., p. 266.

24 Henkel y Schéne, col. 1157.

25 Acerca de la importancia de los libros de sabiduria de la Biblia (Proverbia, Hiob, Ecclesiastes,
Ecclesiasticus, Sapientia) cfr. Eickhoff, «Die “Regla de gran maestro” des Ordculo manual im Kontext
biblischer und ignatianischer Tradition», pp. 111-125, espec. pp. 118 y ss.
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seftal6 como fuente ya en 1615, en su Declaracion Magistral sobre los Emblemas de
Andrés Alciato, 1a décima sétira de Juvenal:

en la cual hace mencién que siempre que salfa de casa Heréclito lloraba las necedades de los
hombres y Dem6crito se refa dellas?®,

La situacién se presenta de modo similar en el décimo capitulo del Discreto
(«Hombre de buena eleccién»). Aqui Gracidn aporta un ejemplo del mundo animal:

Extremada eleccién la de la abeja, y qué mal gusto el de una mosca, pues en un mismo
jardin solicita aquella la fragancia y ésta la hediondez?’.

Puede hallarse un emblema sobre el mismo tema en los Emblemata de Hadrianus
Junius (o Adriaan de Jonge), aparecidos en Amberes en 1565 (fig. 4)?%. Pero ;conocia
Gracidn siquiera el libro de Jonge y no se trata acaso de una observacidn frecuente en la
naturaleza y por lo tanto generalizada? Y el pavo real, al que en el capitulo XIII
(«Hombre de ostentacién») se obliga a mirarse sus horrendas patas (fig. 5), tampoco
aparece por primera vez en 1617 en los Emblemata politica de Peter Isselburg, reeditados
en Niirnberg en 1640, es decir muy poco antes del Discreto de 1646, sino mucho antes,
en el Physiologus del siglo segundo de nuestra era®. Con todo, la cosecha sigue siendo
impresionante: El Olimpo en el capitulo XIV, los rayos de Jipiter en el XV, Didgenes
buscando seres humanos con la antorcha en el XVI (y en el V), el lince en el XVI, el
camaledn en el XX, los siete sabios en el XXII, y la letra Y, simbolo de la eleccién
entre el Bien y el Mal, en el capitulo XXV; todos ellos existen también como
emblemas contemporéneos®.

Emblema o no, en todos estos casos Gracidn argumenta con imagenes, las escoge y
las interpreta de modo emblemitico, confiando en la cultura general de su época y en
especial en la de los cortesanos. Lo caracteristico de esta cultura general es que en el
pensamiento contemporédneo la imagen juega un papel tan importante como en el actual
mundo de los media (en este sentido, el siglo XVII es muy moderno®') que, al contrario
de lo que ocurre hoy en dfa, estas imdgenes todavia se unen a una interpretacion razonada
del mundo; y que la utilizacién de imdgenes revaloriza y apoya la filosoffa cortesana de
Gracidn estética y pedagdgicamente.

2% Cit. segiin E! Discreto, ed. cit., p. 260, nota 144.

2T Ibid., p. 281.

22 Henkel y Schone, col. 919.

2 Por esta razén es probable que Gracidn piense, ademds de la interpretacién emblemdtica, en la
interpretacién cristiana del pavo real, es decir en la identificacién del plumaje con la virtud, de las patas
con el pecado, como hace el Physiologus.

30 Henkel y Schone, cols. 61, 1724-1725, 1160, 459, 664-665, 1294.

3 Enun trabajo mds reciente, Daly compara la trinidad emblematica «motto, picture and epigram»
con la trinidad «caption, picture, text» de la publicidad moderna («Modern Advertising and the Renaissance
Emblem: Modes of Verbal and Visual Persnasion», pp. 349-371). Cfr. sobre este aspecto ya Vinken, «The
Modern Advertisement as an Emblem», pp. 234-243.

AISO. Actas Il (1993). Sebastian NEUMEISTER. Visualizacion verbal en «El discre...
-|~|- Centro Virtual Cervantes



VISUALIZACION VERBAL... 361

IV. Cuando toca el teclado de los efectos estéticos para alcanzar fines morales,
Gracidn acierta a la vez el gusto de su época. El ejemplo probablemente mds inspirado
de una unidn entre arte estilistico, emblema y moral nos aguarda en el capitulo XXI del
Discreto. Lleva el titulo «Diligente ¢ inteligente», y como subtitulo figura el término
«emblema». Sin embargo, salta a la vista que falta el elemento constitutivo del género:
la pictura. Se trata pues, segin la terminologia de Peter M. Daly, de un emblema
verbal, y, de la serie inscriptio -pictura -subscriptio, el subtitulo «<emblema» sustituye
el omitido elemento «imagen». Tendriamos as{ como inscriptio el titulo del capitulo,
«Diligente e inteligente», como pictura la especificacién «emblema» y como
subscriptio el texto del capitulo XXI.

Pero ;qué cabria colocar en lugar de 1a palabra «emblema»? Gracidn nos ofrece para
ello una descripci6n que sustituye a la imagen ausente:

Dos hombres formé naturaleza, la desdicha los redujo a ninguno; la industria después hizo
uno de los dos. Cegé aquél, encojé éste, y quedaron initiles entrambos. Llegé el arte,
invocada de la necesidad,- y dioles el remedio en el alternado socorro en la reciproca
dependencia. «Tu, ciego —le dijo— préstale los pies al cojo, y ti cojo préstale los ojos al
ciego». Ajustironse y quedaron remediados. Cogi6é en hombros el que tenfa pies al que le
daba ojos, y guiaba el que tenia ojos al que le daba pies. Este llamaba al otro su Atlante y
aquel a éste su cielo®.

Como —dirfamos— puede verse, un hermoso ejemplo del pensamiento
emblematico. Esta imagen tiene, por lo demds, una ventaja eminente: es la descripcidn
de un emblema de Alciato: «Mutuum auxilium» (fig. 6)*. Gracidn incluso afiade entre
comillas una subscriptio que recoge el contenido de la de Alciato:

Tanto necesita la diligencia de la inteligencia como al contrario. La una sin la otra valen
poco y juntas pueden mucho. Esta ejecuta pronta lo que aquélla, detenida, medita y corona
una diligente ejecucién los aciertos de una bienintencionada atencién®.

El ciego y el cojo corresponden exactamente a las propiedades «diligente» e
«inteligente» en Gracidn. Pero aun asf existe una diferencia entre el emblema y el texto
de Gracidn. Porque mientras Alciato extrae su moral «mutuum auxilium» de la realidad
pretendida, Gracidn parte de un texto que ya es el comentario de esta realidad. La realidad
se pospone a la interpretacién, el comentario cede —siguiendo la conocida dicotomia de
Foucault— ante el andlisis. Es mdés, en mitad de la argumentacién emblemitica nos
topamos con un metatexto:

32 El Discreto, p. 329.
33 Henkel y Schone, cols. 990-991.
34 El Discreto, pp. 329-330.
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Vi este prodigio de la industria un varén juicioso, y reparando en él, codicidndole para un
ingenioso emblema pregunté bien que cudl llevaba a cudl. Y fuele respondido: «Tanto
necesita la diligencia de la inteligencia»...3.

El cortesano inteligente reconoce, pues, el emblema como género y se hace explicar
su significado. Y asi Gracidn sefiala dentro del emblema hacia su cardcter emblematico,
nos ofrece la «mise en abime» de dos emblemas, como si quisiera hacernos olvidar que
falta su verdadero micleo, la pictura. Es éste un efecto manierista que requiere maxima
sutileza asf como un piblico que sepa apreciarla. Gracidn parte del supuesto que el
cortesano forma parte de este piblico.

Baltasar Gracidn, El Discreto (1646), Realce XXI: «Diligente e inteligente.
Emblema.» (cfr. Andrea Alciato, Emblematum libellus (1542), emblema XXII:
«Mutuum auxilium»)

Al inscriptio1  «Diligente e inteligente»

/ A2 inscriptio2  «Emblema
(definicién de género que sustituye la pictura 1)

B2 pictura 2 «Dos-ciclos.»
(Descripcidn de la omitida pictura 2)

«Vi6-cudl.»

(Deseo de una subscriptio 2)
metatexto

HNEQ’—'U‘Em
v mgo—ogm

«Y fuéle respondido desta suerte:»
(Anuncio de una subscriptio 2)

\C2 subscriptio 2 «‘Tanto-atencién.’»
(Explicacién de la pictura 2)

Cl subscriptio1 «Vimos-vencen.» »
(Explicaci6n del emblema 2 o de la pictura 1)

En uno de los ultimos capitulos de la Agudeza, el LIX, el juego con el género del
emblema adquiere una dimensién que rebasa el 4mbito de la estética literaria y del arte
propiamente dichos. Gracidn habla aqui de la aplicacién de la agudeza a la vida de la
Corte, a los «sucesos modernos sublimes, y mds si reales»?.

3 Ibid., p. 329.
36 Agudeza, ed. cit., p. 227.
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«De la ingeniosa aplicacién y uso de la erudicién noticiosa»: éste es el titulo del
capitulo (discurso) LIX, y el texto comienza con frases como éstas:

No basta la sabia y selecta erudicién; requiérese lo més ingenioso y necesario que es la
acertada aplicacién della [...].

Es eminencia de algunos entendimientos, que todo se lo hallen acomodado, todo les viene
a cuento, descubre luego la correspondencia y conformidad entre los dos términos, el
aplicado y el que se aplica®.

Gracidn ofrece varios ejemplos de una tal correspondencia y conformidad, as{ por
ejemplo entre Cristo y Orfeo, entre la Virgen Marfa y el Fénix, pero también entre un
Grande espafiol y Hércules, entre Don Luis Carillo y Faet6n®. Especial admiracién, por
su agudeza, le produce a Gracién Hermenegildo Lastanosa, el hijo del amigo y mecenas.
Y es que Hermenegildo Lastanosa domina la aplicacién de emblemas en el sentido
aludido. El también consigue hacer una «mise en abime»:

Hay también aplicacién de aplicacion; esto es, el hecho que estaba aplicando en comtin se
puede singularizar a una ocasién especial®.

Hermenegildo Lastanosa transforma el emblema, que trata del mundo fisico y moral
en general («en comiin»), en una empresa, que segtin la teorfa contemporéanea sirve para
expresar la individualidad de una determinada persona. Hermenegildo Lastanosa se inspira
para ello en un emblema de Alciato (fig. 7), que lleva el titulo «In eos qui supra vires
quicquam audent» («Para aquellos que sobrevaloran sus posibilidades»)*:

Este galante emblema aplicé Hermenegildo Lastanosa, heredero de su padre, don
Vincencio, en todo hasta en el buen genio, con no menos razén que agudeza a nuestro
espafiol Alcides, grande en todo, sustentador del Cielo de la Iglesia, domador de monstros
herejes y mahometanos, revestido de la piel y coraje de ledn, triunfador despierto de
pigmeos enemigos*!.

Naturalmente se trata aqui de Felipe IV de Espafia. Para este rey podria ser cierta
literalmente, si se sigue la aplicacién de Hermenegildo Lastanosa, la subscriptio del
emblema de Alciato-Gracidn la cita in extenso:

Es sublime para empresa:
Dum dormit, dulci recreat dum corpora somno

Sub picea, et clavam, caeteraque arma tenet,
Alcidem Pygmaea manus prosternere laetho,

3 Ibid., p. 221.

3 Ibid., pp. 221, 222 y 225.

3 Ibid., p. 227.

4 Henkel y Schéne, col. 1653.
41 Agudeza, pp. 227-228.
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Posse putat: vires non bene docta suas.
Excitus ipse, velut pulices, sic proterit hostem,
Et saevi implicitum pelle leonis agit*2.

Pero ;qué le mereci6 a Hermenegildo Lastanosa el honor de una mencién tan
halagadora al final del capitulo LIX de 1a Agudeza? Por un lado no inventa nada nuevo
en honor del rey, sino que reconoce las cualidades del rey en un emblema. Con ello
demuestra que entre el rey y el mundo que éste gobierna reina la armonia. Hermenegildo
Lastanosa es un cortesano erudito:

Es de notar, que unas veces discurre el ingenio por invencidn; otras, por eleccidn, asi que
no siempre se inventa; ayidase la eleccién de la erudicién, y aun la mesma invencién para
llenar y para aplicar, se vale della®.

Por el otro lado, Hermenegildo Lastanosa utiliza esta su erudicién y la aplica a su
presente y a la corte real. Con ello se muestra mds que no sélo erudito, es él un perfecto
discreto. Porque su fin no es la agudeza como fruto de invencidn, eleccion o erudicion,
actitud que podia observarse en la tertulia de su padre, sino que pone el emblema y la
empresa al servicio del rey.

La empresa servia para la autorrepresentacion del individuo caballeresco o cortesano.
Y aqui es donde incide el emblematista del siglo XVII: ya no se sirve de la empresa,
desarrollada aqui a partir del emblema, para la autorrepresentacién, como lo hacfa el
cortesano del siglo XVI, sino que la ofrece al cortesano moderno de forma
conceptualmente refinada, para lisonjear asi al soberano. Con ello, Hermenegildo
Lastanosa regresa al origen del emblema en la empresa, pero lo hace desde fuera, como
cortesano no perteneciente a la nobleza**. Gracidn alaba a Hermenegildo Lastanosa
porque estd a la altura de su época. Y es que el Hércules de la mitologia y del emblema
se ha transformado, en el siglo XVII, en Leviatan, el Leviatdn del estado absolutista.
Los cortesanos son los enanos de la época. Que también Hércules tiene puntos débiles,
ésto no se convertira en tematica hasta Jonathan Swift, en su fdbula de Gulliver en el
pais de los Liliputienses.
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Fig. 5

Fig. 4 NOSCE TE IPSUM.
CANDOR INGENUUS. AR LIRS AL S
AN Nesie regn

- teeema.

Exsorber saniens hudeeruny atra musca:
Mel dulce haurit apis thymo ex amacao.
Doctos ingenuus decere candor,

T, Ales, Juno, tuus genumantes explicat alas,
Obtrectatio lividos putatur.

Conspectis vero, dejicit hias, pedibus.
Dotibus ingenij fisus sic tollic in altum
Cristas: at meditos, deprimit has, homo, hunum.

Fig. 6 Fig. 7

6o AND. ALC, EMBLEM, L1, 50 AND ALC EMBLEM. LIB
1t €05 qui fupra uircs quicquam

il X1,
Mutmum quxilivm, p:S audent. XX,

Dumdormit,duld recreat dum corpord fomno
Sub picca,er clanam c;f(rrac'],- arma tenet,

Alddem Pygmea manus proflernere letho
Poffe putat,uires non bene dota [uas.

Exdtus ipfe,uelut pulies,fic prowrit hoftent,
Bt feuiimplidmin pelle leopis agits

Loripedem fublatum humeris fert lnmine aptus,
Et focif hzc oalis munerd retribuit:

Quo aret alterurer,conwrs fic preftat uterg,
Mutuat hic omlos,mutuat ile pedes.
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Fig. 1

FIDEM SERVABO GENVSQVE.

Non necat accipiter, tenuit quem nocte volucrem,
‘Sic servare solet mens gencrosa fidem.

Fig. 2 Fig. 3

206 AND. ALC, EMBLEM, LIB, 2 AND. ALC. EMBLEM., LIB.

%3
—

Eloquentia fortitudine pres 10 witdin bunnan, XCVI.

[lanttor. XCIll.

Avaon leud tenct,rigidan frre dextera clavam,
Contvgrt g9 Nemees corpora nuda leo

Heralis .’?fc igza‘rﬁa'fs?;wn conuentt illud
Quéductus ¢ fenio wmpora @na gerii,

Quid quod Lingua il lenibis traie T3 wibenss,
Quzis fifJu fualeis alliat aure wiros?

A ne auod Aldden linguanon s obore Gallé

Plus folite bunwne nune defle ineemmoda uite,
Heraclie,fatet pluribas tlia malis,

Ti rirfis, )1 qitasdo aliss,extolic aekinnum
Prefhni, popilis tura dediffe frrunt? Demoerin,ilia megs ludicra A fuir,

Cedunt arma w gz, 5 guomts durifions orda Inwrea bee cornens medior qui deng; wau

Eloguio pollens ad fusuont trahit, Fine fleam,aut seaim quomodo [plene foar,
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