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RESUMEN:

Pretendemos estudiar los partenios del poeta Alcman de Esparta dentro del contexto
de la educacion femenina y de los ritos de transicion a la vida adulta que tenian lugar en
Esparta. También intentamos reconstruir como se elegia a la choregos y qué papel tenia el
poeta en la educacioén de las jovenes.

ABSTRACT:

We try to study Alcman’s partheneia in the context of women's education and their
rites of passage which took place in Sparta. We also try to reconstruct how they chose the
choregos and what role had the poet in the education of maidens.
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Alcman vivié a finales del siglo VIl a.C. por lo que parece deducirse de uno de sus
propios textos en los que cita a Leotiquidas I, rey de la dinastia Euripontida durante el
dltimo cuarto del siglo VII a.C.%. Segun Suda, Alcman vivié en la XXVII Olimpiada (672-669
a.C.) cuando Ardis era rey de los lidios®. Eusebio dice que naci6 en el cuarto afio de la XXX
Olimpiada (657)° pero en otro fragmento dice que Alcméan era famoso en el segundo afio de
la XLII Olimpiada (609/608 a.C.)°, datacién que coincide con la referencia a Leotiquidas |.
Probablemente debamos situar su vida durante la segunda mitad del siglo VIl a.C.’,
momento en el que Esparta era una potencia cultural y econémica, como reflejan los
poemas de Tirteo y Alcman y los restos encontrados en el santuario de Artemis Orthia®.

Ateneo dice que en Esparta la actividad musical era incluso mas intensa que en otras
poleis®, aunque Eliano dice que no tenian instruccion artistica sino que se dedicaban a
aspectos militares y cuando necesitaban un poeta recurrian a alguno extranjero, como
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Terpandro de Lesbos o Taletas de Gortina, entre otros™. Sin embargo, en este mismo
pasaje considera a Tirteo y a Alcman extranjeros. En el caso de Tirteo, es evidente que es
lacedemonio y respecto a Alcméan, aunque los autores antiguos han dudado de su
procedencia por citas que hizo Alcman sobre Sardes y Lidia'!, hoy en dia se entiende que
también era espartano, sobre todo porque resulta extrafio que una comunidad que en el
siglo VII a.C. est4 inmersa en distintos conflictos (principalmente la guerra de conquista de
Mesenia) buscara poetas que ensalzaran su condicién fuera de la propia comunidad y
también parece extrafio considerar que en Esparta dieran la ciudadania a un extranjero con
tanta facilidad como dice Aristoteles, que le considera un esclavo manumitido®. No
obstante, no debemos perder de vista que Esparta en el siglo VII a.C. es una comunidad
mucho mas abierta de lo que seria después en época clasica, sobre todo a influencias
exteriores. De hecho, la poesia de Alcman refleja elementos, no sélo citas a Lidia, sino
vocablos de caracter oriental, gentilicios, etc. (el caballo enético del PMG 1, sin ir mas
lejos)™®. No obstante, no es concluyente porque en esa época otros autores griegos también
usan vocablos de este tipo, como Alceo o Safo de Lesbos. Es mas, la Antologia palatina
considera que era hijo de Damas, un espartano™.

Sea como fuere, los casos de Alcman, Tirteo o Dionisodoto y la llamada a Terpandro
o Taletas (si es verdad que no eran laconios) significa que en Esparta la actividad poética,
junto a la musical®®, tenfa gran importancia, especialmente dentro de una educacion dirigida
por el Estado en la que la oralidad juega un papel fundamental, tanto en el caso masculino
como en el femenino. El ritmo musical y poético permite un mejor aprendizaje de los textos
que se pretenden estudiar'®, sobre todo en un momento donde la escritura no esta difundida
por la mayor parte de la poblacion®’.

La mousiké era una actividad que creaba en ellas un espiritu autocritico™® y
competitivo cuyo objetivo eran las representaciones publicas de los coros. Especialmente
significativo era un tipo de danza llamada bibasis que requeria una gran capacidad fisica
puesto que consistia en saltos'®. Ademas, todo parece indicar que segin el rito en el que se
aplicase el partenio la danza era diferente, mas lenta 0 mas rapida, y la masica también?.

Calame ha sido el que mas en profundidad ha estudiado los coros. En relacién con la
educacion, nos cuenta que la actividad coral era parte importante del estudio porque era la
forma de memorizar lo aprendido, aprender arte y también proporcionaba unos valores
morales que completaban su educacion®’. Por otro lado, Jesis Cepeda dice que la
actividad de los coros asumiria un papel de entrada en nuevos momentos de la vida; serian
la forma de acceder a cuotas més altas dentro de la propia sociedad espartana®’. Es decir,

1% Ael. V.H. 12,50.
™ Un ejemplo seria Crates que sittia el origen de Alcman en Sardes, segin el Iéxico Suda (Suda s.v. AAKpaQv).
Esteban de Bizancio cita un poema de Alcméan donde se consideraria a si mismo como lidio de Sardes (PMG 16)
aungue es dudoso que Alcman hablara de si mismo.
12 Arist. Fr. 611 Rose. Cuartero 1972a, 17-25.
'3 Miller 2007, 14.
“ Anth. Pal. 7,19; 7,709.
'3 plutarco dice que Terpandro y Pindaro consideran que los laconios daban la misma importancia a la musica
que al valor (Plut. Lyc. 21,6). Calderén Dorda estudié la importancia de la musica en los partenios de Alcman
gCaIderén Dord4 2003, 234).
5 Havelock 1996, 27.
7 como dicen Havelock y Parry, en las sociedades orales (Esparta lo seria en este sentido porque las leyes no
se escribian publicamente sino que se memorizaban) no se recuerda nada que no sea Util, por eso se recuerda
la ley, pero no es necesario memorizar su origen. Havelock 1996, 65; Parry 1971, XIll. Los coros jugarian un
E)Sapel fundamental a la hora de memorizar la ley y la tradicion.

Alc., PMG 1, 97-99.
B Arist. Lys. 74-81; Pol. 4,102. Garcia Romero 2008, 6.
%% Calderén Dorda 2003, 236.
2l calame 1977, Vol. 1, 386.
2 Cepeda Ruiz 2004, 153.
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los coros serian el método para aprender, como dice Calame, y para justificar el paso de
una a otra edad.

Respecto a la actuacion de los coros femeninos (anédlogos a los masculinos®), el
propio poeta procedia como educador, tanto de las muchachas como de los chicos pero,
¢era una educacion conjunta? Parece ser que no, Calame dice que era paralela y realmente
tiene mas sentido que, aunque ambos tuvieran una educacion de caracter publico, se
educaran por separado precisamente porque el objetivo de la ensefianza era diferente®*. Los
coros masculinos y femeninos se organizaban en grupos de edad parecidos pero en el
masculino lo dirigia un eirene, es decir, un muchacho de unos 20 afios, mayor por tanto que
los chicos a los que dirigia, mientras que a las chicas las guiaba una choregos de la misma
edad que el resto®. Ducat, sin embargo, considera que la choregos también era mayor que
el resto de las chicas® y Adrados cree que no tenia por qué ser exclusivamente una chica
de la misma edad®’ porque en el fragmento 10 de Alcman?® se cita a Hagesidamo como el
choregos de un coro femenino, hecho que probablemente indigue que no existia una
institucionalizacion de la figura del director o directora del coro y, por tanto, podia ser
también un varén o una mujer de mayor edad.

Sea como fuere, el poeta es siempre el director, compositor y educador. Pero no sélo
eso, también es el intermediario entre el coro y la comunidad civica porque los poetas en la
Grecia Arcaica® eran los que transmitian los sistemas de valores. Asi que era una
educacion que tenia relacién directa con el Estado®, e incluso es posible que fuera una
educacion publica, como aceptan autores como Cartledge o Pomeroy®. No obstante, otros
autores dudan de que en una polis griega como Esparta la educacion fuera publica®. Sin
embargo, como dice Mantas, la educacién femenina aparece como una copia de la
masculina®. Quizas sea demasiado simplista verlo como una copia, pero es verdad que el
canto coral y la formacién fisica, asi como la division en grupos de edad, reflejan una
similitud de ambos tipos de educacién que parece controlada por el Estado y con un fin
concreto para los hombres y otro fin distinto para las mujeres pero, en cualquier caso, al
servicio de la comunidad.

Toynbee vio una pervivencia del poder femenino en los coros. Segun este autor, los
coros eran un halo de relativa libertad para las espartanas donde subsistia la presencia
social de éstas; es decir, los coros eran, para Toynbee, el &mbito donde la mujer intervenia
en la sociedad de Esparta como resquicio de un antiguo “matriarcado” mientras que el
control del Estado era dominado por los hombres, a pesar de que las mujeres tenian
muchisima influencia en las decisiones de sus maridos®*. Si bien es verdad que las mujeres
demostraban su capacidad en los coros, no es cierto que en Esparta las mujeres fueran tan
dominantes como dice Toynbee. El Estado y las estructuras estatales eran controlados por
hombres y las mujeres no podian participar de las decisiones publicas (aunque para el siglo

% Calame 1977, Vol. 1, 395.

4 para los hombres el fin de la educacion es la guerra y para las mujeres es el matrimonio y el parto. Se
considera que la educacién femenina es paralela a la masculina porque el canto coral y la educacion fisica son
comunes y porque hay comparaciones entre los hombres y las mujeres. Loraux observo el uso de términos
militares en la descripcién del parto, de ahi que la educacion sea similar (Loraux 2004, 53-66).

% calame 1977, vol. 1, 397.

*® Ducat 2006, 224.

" Rodriguez Adrados 1973, 326.

*$ PMG 10b.

% Hay que tener siempre en cuenta que Calame se centra en textos de época arcaica, como Alcman, si bien
parece que para el caso de los coros la situacion de época clasica seria similar en Esparta debido al
conocimiento que tenemos por otros textos mas tardios.

%0 Calame 1977, vol. 1, 399, 404.

31 cartledge 1981, 93; Pomeroy 2002, 4.

%2 Kennell 1995, 46; Ducat 2006, 243.

% Mantas 1995, 125.

% Toynbee 1969, 362.
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Il a.C. vemos una importante presencia de ciertas reinas en las decisiones de sus
esposos)®.

Tomando la opinién de Toynbee, pero matizandola®, de que los coros eran un
ambito donde la mujer tenia cierta libertad y se mostraba en sociedad, podemos relacionarlo
con las opiniones de Calame y Cepeda e incluso se complementan. Los coros podrian
considerarse como un método de ensefianza y al mismo tiempo un “examen” que permitia a
las mujeres pasar de un momento a otro de su vida y demostrar su funcionalidad social.
Existiria un periodo de ensefianza de la danza y el canto o recital y un momento en el que
demostrarian lo que han aprendido ante la sociedad®, lo que luego les serviria para su vida
adulta porque la tematica de los coros estaba relacionada con lo que una mujer debia hacer
a lo largo de su vida y lo que debia ser un espartano.

En definitiva, la actuacion del coro es para los espartanos el culmen de la juventud,
es el momento en el que las muchachas demuestran que estan preparadas para convertirse
en mujeres. El coro es en si la expresion del rito de paso porque esta inscrito en rituales
religiosos donde las muchachas danzan y cantan, como veremos a continuacién con motivo
de los textos de Alcman. Pero ademds de religioso es un rito social. Con esto no quiero decir
gue no hubiera distintos grupos de edad y distintas etapas en la educacion femenina, como
los habia también en la masculina®, sino recalcar la importancia de los coros en la sociedad
espartana.

Alcman de Esparta es la fuente directa mas importante porque es uno de los pocos
ejemplos que tenemos para el estudio directo de los ritos que tenian lugar durante la
adolescencia de las muchachas espartanas. Para los fil6logos la obra de Alcman es el Gnico
ejemplo de lirica coral en dialecto dorio® y para los historiadores es una fuente que nos
revela el funcionamiento de esta institucion y de la presencia de mujeres en ambitos
sociales y religiosos. El problema principal es que apenas han quedado fragmentos de su
obra, que debi6 de ser bastante mas amplia, y tampoco hay fragmentos de otros liricos que
debieron existir y que escribieron partenios dorios*.

Gloria Ferrari considera el Partheneion | de Alcman como una forma de
representacion cosmolégica de Esparta en relacién con los mitos que aparecen en €l y la
propia interpretacion de la danza coral. Lo relaciona con las Sirenas que estan en el
firmamento y cantan a coro* y que aparecen también en el fragmento de Alcman. Los coros
son, para ella, unas danzas que interpretan el movimiento de las estrellas y su significado
directamente relacionado con la realidad de la polis, no s6lo de Esparta, sino de varias
poleis. El tema y la forma general son comunes a toda Grecia, segin Ferrari*?, por lo que no
podriamos usarlo como fuente para entender como funcionaban, concretamente, los coros
espartanos. En resumen, Ferrari dice que el coro es un acontecimiento cosmoldgico y
religioso que explica la constitucion del Estado y el orden del universo y no tiene nada que
ver con la mujer®. No obstante, en mi opinién, aunque si es muy posible que la danza
reflejara el movimiento de las estrellas* su interpretacién de la actuacion y de la
participacién de las muchachas es demasiado generalista precisamente porque este tipo de
coro estaba preparado para unos rituales concretos en una sociedad concreta. Si en Esparta

% Toynbee 1969, 360.

% puesto que no aceptamos la idea de la existencia de un matriarcado ni de un poder femenino excepcional en
Grecia ni antes del nacimiento de las poleis ni después.

ST plut, Lyc. 14.2

%% Kennell 1995, 65-67.

% para la lirica monddica elegiaca tenemos el testimonio de Tirteo de Esparta que escribia poemas exhortando
al combate a los hombres.

“0'Sj los coros eran un hecho social y religioso y no fue algo puntual en el tiempo es obvio que debieron existir
suficientes liricos que escribieran partenios aunque se usaran los textos de Alcméan o Teopompo por su fama.

*L platén, Rep. 617c-d.

“2 Eerrari 2008, 10ss.

3 Ferrari 2008, 17.

4 Lareferencia a las Sirenas, las Peléades, y a Sirio lo evidencian, como bien dice Swift (Swift 2010, 179-180).
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se pretendia legitimar con los coros su estructura politico-social (la importancia de la
choregos frente al resto de las muchachas es evidente), el texto expresaria temas que la
sociedad espartana ya tenia interiorizados o pretendia que la poblacion interiorizara. Si es
muy probable que la estructura general de la actuacién de los coros fuera similar en las
distintas poleis griegas, sobre todo en época arcaica®, pero en la mayoria estaba
directamente relacionado con momentos sociales concretos que también tenian conexion
con rituales especificos por lo que, aunque la ejecucién plastica fuera similar, el tema y el
objetivo probablemente fueran diferentes.

Los coros en Esparta formaban parte de la educacion y a su vez legitimaban el orden
establecido; no sélo tenian caracter religioso. Por ejemplo, respecto a la estructura tematica
del texto, Francisco J. Cuartero dice que tiene dos elementos, el mito y la actualidad y, por
tanto, puede usarse como fuente para el estudio del culto, de la religién y de la sociedad
espartana, no solo de las cosmologias griegas*®.

Por otro lado, si es importante que los coros de los que estamos hablando fueran
precisamente femeninos porque implica que las mujeres también participaban del orden
social y de la competitividad o preparacién de los propios coros, como vemos en el texto:

“Hagesicora esta ahi.

Pero Agido, la segunda en belleza, tras ella,
corre como un corcel escita junto a uno lidio.
Porque con nosotras, que a la Aurora

le llevamos el arado ritual®’,

compiten las Pléyades que surgen

cual la estrella de Sirio en la noche divina.”®

Mi opinidon es mucho mas cercana en este sentido a la de Calame. Obviar que las
protagonistas del partenio de Alcman son mujeres es un error. Sabemos que las espartanas
realizaban actividades deportivas y que en Grecia las actividades agonisticas eran de gran
importancia y estaban relacionadas con los dioses (los juegos de Hera en Olimpia, por
ejemplo). También sabemos que los griegos hacian ofrendas a sus dioses, entonces, ¢ por
gué no asumir que el texto de Alcman refleja en cierto modo la realidad socio-religiosa de
Esparta? Es evidente que en el texto se hace referencia a aspectos cosmologicos, pero
también lo es que las protagonistas del partenio son mujeres. No es una casualidad que
estuviera escrito para que fueran las jovenes las que lo interpretaran, precisamente porque
ellas jugaban un papel fundamental en la sociedad dando a luz y criando a los hijos*. Mas
aun si la sociedad de la que hablamos es Esparta.

Por otro lado, no podemos decir que los personajes que aparecen en el texto fueran
reales pero si podemos ver cdmo se relacionaban entre ellas las jévenes patrticipantes en el
coro. Las protagonistas del Partheneion | son Hagesicora y Agido pero no sabemos con
certeza cual de las dos haria la funcién de la choregos. Parece ser que Agido es “la segunda
en belleza” y Hagesicora es la que esta por delante en la carrera, lo que se puede
interpretar como que Hagesicora es la choregos o que ninguna de las dos lo es® pero son
las méas destacadas dentro del grupo. Como dice Alexander Dale, son primae inter pares™.

“5 Esta idea es criticada por James W. Halporn que piensa que se ha comparado el Partheneion de Alcman con
otros Partenios como los de Pindaro cuando en realidad los Partenios de Alcméan habria que compararlos méas
bien con la obra de Safo a pesar de que no sea lirica coral (Halporn 1972, 125).

6 Cuartero 1972b, 367.

" Bowra también lo interpreté como arado (Bowra 1934, 36) pero otros autores interpretan que lo que llevan es
un peplo (Hutchinson 2001, 91) o una corona (Cuartero 1972b, 378).

48 Alcmén, PMG |, 57-67. Traduccién de Garcia Gual, 2001.

49 Como escribe Plutarco citando unas supuestas palabras de Gorgo, las mujeres espartanas “somos las Unicas
que damos a luz verdaderos hombres” (Plut. Lyc. 14,8).

*Y Halporn 1972, 133-134.

°! Dale 2011, 26.
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En concreto, este autor asume que ambas tendrian una posicion igualitaria dentro del grupo
y que no hay un enfrentamiento real. Sin embargo, cierta rivalidad parece haber por lo que
se desprende de la referencia a la carrera y a la belleza de una u otra. Ademas, la figura de
la choregos se define precisamente como una prima inter pares ya que es la mas destacada
dentro del grupo y parece entenderse que es de la misma edad que el resto de las
jovenes®.

La comparacion con los caballos se asemeja a competiciones individuales de
caracter atlético (Hagesicora es la que esta por delante en la carrera) que existen entre las
muchachas espartanas, tanto en los entrenamientos habituales como en ciertos ritos que
incluyen una competicién atlética. En las Jacintias, por ejemplo, parece que existi6 una
carrera de caballos, por lo que dice Ateneo®. Ademas, Pausanias dice que Cinisca, la
primera mujer que gand una competicion en los Juegos Olimpicos™, estaba enterrada en
Platanistas®™ y se encontré una inscripcion dedicada por Cinisca a Helena®®. También hay
otra competicion atlética que es la de las Dionisias. Era una carrera a pie en la que
participaban once mujeres® aunque es poco probable que debamos vincularla con el
partenio precisamente porque no esta asociada a ninguna diosa sino a Dioniso.

La formacion fisica aparece en la propia educacién como preparacion del cuerpo
para el parto y para dar hijos mas fuertes debido a la consideracién de que el deporte hace
gue el cuerpo de la madre esté mas sano y, por tanto, también el del hijo que se gesta en su
interior’®. Ademas, esta comparacion también tiene una significacion erética®™. En mi
opinion, la interpretacion es doble: es posible que la referencia al atletismo en este momento
del poema no tenga que ver con el hecho del ritual donde tiene lugar la actuacién del coro
sino con algo tan cotidiano para ellas como el deporte diario. Me refiero a que en sus
entrenamientos habituales debian realizar carreras donde una de ellas demostrara una
mayor capacidad fisica®®. En esos entrenamientos, al igual que en los momentos en los que
estuvieran con el poeta-maestro, destacaria alguna de ellas que seria elegida la choregos.
Esta muchacha elegida seria la que dirigiria al coro en los demas ensayos hasta el momento
del ritual en el que también tiene un papel destacado porque dirige la actuacion, el canto y la
ofrenda.

También es posible que la propia carrera que cita Alcman fuera un hecho ritual en si
mismo previo a la procesion donde se cantaban estos coros y no fuera una carrera entre dos
grupos sino entre las que formaban el mismo grupo®. Esta segunda interpretacion esta en
consonancia con el culto de Helena en Esparta, el cual tenia como punto clave la carrera en
honor de esta divinidad donde participaban tanto espartiatas como periecas®, es decir,

2 También habia choregos masculinos, como Hagesidamo, que aparece citado en el fragmento PMG 10, y
también estan representados en la ceramica (Webster 1970, 9).

3 Ath. 4,139f. Arrigoni 1985, 93.

** Como criadora de caballos. Era la hermana de Agesilao que gané en los Juegos Olimpicos en 396 y 392 a.C.
Tenemos la inscripcion en Olimpia que lo confirma (IG V.1, 1564a) y los testimonios de Plutarco (Ages. 20,1) y
Pausanias (6,1,6).

% paus. 3,14,8.

*IGV, 1, 1235.

* Paus. 3,13,7.

%8 Arrigoni 1985, 67-70.

% Unas lineas méas adelante tratamos este tema de la erética en los coros.

% La mayoria de los autores asumen que existia una formacion fisica femenina en Esparta. Plutarco dice que
Licurgo hizo que vieran con normalidad a las jévenes haciendo deporte desnudas (Plut. Lyc. 14,2-4), Platon
proponia una formacioén fisica conjunta (Rep. 5,458d). Euripides (Andr, 595-601), Ovidio (Her. 16.149-52),
Propercio (3.14); Aristéfanes (Lys. 1308-1313) y Tedcrito (Idyll. 18-39) indican la existencia de entrenamientos y
actividades deportivas llevadas a cabo por las espartanas. Arrigoni trabajé mucho sobre el deporte femenino en
Esparta (Arrigoni, 1985).

®! Gerber 1997, 227.

%2 E| concepto de perioikos varia conforme a la polis sobre la que estemos leyendo. En el caso de Esparta los
periecos son un grupo social intermedio de hombres libres pero sin los beneficios sociales ni la participacion
politica de los espartiatas. No son hilotas, por tanto, no tienen estatus servil. Son un grupo intermedio pero
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todas las mujeres de la comunidad, sin embargo, a la procesioén posterior el nimero de
participantes se limitaba, seguramente porque solo fueran las espartiatas. Segun Bowra, en
el rito solo participaban doce muchachas, la choregos y las once choreutes® como aparece
también en el Epitalamio de Helena, Tedcrito dice que eran doce las que cantaban®, lo que
relaciona también ambos cultos.

No obstante, la eleccién de la choregos tenia que ser anterior a la carrera de Helena,
aunque el texto de Alcman se refiriera al culto de ésta, precisamente porque la choregos
actia en los ensayos del coro como guia para las demas muchachas. Es decir,
seguramente la eleccién de la choregos fuera anterior a cualquier ritual y se hiciera de
manera practica mediante la observacién por parte del maestro en los ejercicios diarios.

La choregos es el ejemplo a seguir ya que su funcién en Esparta no esta relacionada
con la ensefianza en si (ya esta el poeta para eso) sino con la direccién del coro durante la
representacion. Es la mas preparada o la que mas talento tiene y, seguramente, era elegida
por el propio poeta; por eso es una muchacha concreta la que adquiere esta funcién. Esto
conllevaria una rivalidad entre las demas para llegar a esa posiciéon. En este caso, Agido
seria la segunda, la pretendiente al puesto de Hagesicora y de ahi la competencia entre
ellas. En mi opinion, la rivalidad para conseguir ser la choregos es individual, no entre coros,
y no forma parte del propio ritual sino que es previo a éste. Ademas, no existe una
competicion coral clara descrita en el propio partenio. Si hubo una competicién entre dos
coros no aparece de forma demasiado explicita en el partenio, sélo el verbo paxévral puede
considerarse como un signo de que hay enfrentamiento® y el comentario de los escolios
pero también se ha traducido como “reunion”®®. sino que lo que se describe son aspectos de
la educacion (la eleccion de la choregos para actuar en el ritual mediante competiciones
individuales), el momento de la procesion y la ofrenda a la diosa, todo ello precedido por
comparaciones mitolégicas y cosmoldgicas que tienen sentido porque es un ritual religioso.

No obstante, las teorias mas cercanas al momento en que se descubrieron los
papiros se encaminaron mas a la existencia de dos coros que cantaban un solo partenio por
estrofas. A partir de esta hipétesis, los estudiosos comenzaron a ver qué parte cantaba uno
u otro coro®’. Por otro lado, habia autores que consideraron que en realidad sélo habia un
coro® que es lo que nosotros pensamos.

Page fue el que presentd la interpretacion de que, en realidad, s6lo habia un coro
que cantaba y se enfrentaba a otro coro del que no tenemos el partenio®. Rodriguez
Adrados matizé esta postura planteando que en realidad la rivalidad entre Hagesicora y
Agido es reflejo de un enfrentamiento entre dos coros y que, por eso, las dos aparecen en
una posicion superior. La referencia a Agido como “la segunda en belleza” habria que
interpretarla como que el coro de Hagesicora la considera bella e importante pero no la
mejor porque para ellas la mejor es su choregos. Las Peléades son, para Adrados, el coro
de Agido™ y para Page, el coro rival con el que se enfrentan Hagesicora y sus choreutes’,
aunque considere a Agido la segunda del coro de Hagesicora’.

Otros, como Ferrari’® o Swift’*, consideran que las Peléades (quizas las mismas
Pléyades) son las muchachas del coro que estan reflejando el cielo y el movimiento de las

mucho més cercano a los espartiatas que se pueden calificar como el demos de Laconia, es decir, la poblacion
libre pero sin privilegios (Shipley 1997, 203-205).

® Bowra 1934, 41.

*4 1dill. 18,4.

% Rosenmeyer 1966, 344.

5 Davison 1938, 449.

5 Diels 1896, 373-4; Wilamowitz 1897, 262; Rosenmeyer 1966, 338, Pavese 1992, 61-71.
%8 Wilamowitz 1897, 259; Van Groningen 1935, 261; Burnett 1964, 31; Segal 1983, 261.
% page 1951, 59ss.

° Rodriguez Adrados 1973, 332-335.

" page 1951, p. 55.

2 page 1951, 44ss.

™ Ferrari 2008, 17.
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estrellas. En opinién de Adrados, la representacion de los coros tomaria un cariz agonistico
ya que sabemos que en Olimpia y en otros santuarios habia competiciones de coros’ pero
gue no aparece explicitamente sefialado en este partenio, aunque si en el papiro de
Oxirrinco donde Astimeloisa dice que se dirige al agon’®, si lo traducimos como competicion
y no como reunion’’. Ademas, la referencia que Adrados toma para interpretar este texto asi
es la competencia entre las choreutes (de Hagesicora) y las Peléades (de Agido) que
aparecen en estos versos:

“Porque con nosotras, que a la Aurora
le llevamos el arado ritual,

compiten las Pléyades que surgen
cual la estrella de Sirio en la noche divina”’®

Parece existir una competencia entre dos grupos o entre el grupo y Agido y
Hagesicora que, segin Segal y Pavese, eran las Peléades’, pero parece mas una
comparacion de todas las muchachas participantes con las estrellas®®. Yo creo que los
versos deben ser interpretados como que las muchachas llevan a la diosa la ofrenda ritual
de la misma manera gue las estrellas salen por la noche, es decir, como algo tradicional, en
un ambiente sagrado y en procesién. Es muy probable que el ritual fuera nocturno® y las
muchachas se movieran al mismo tiempo y de la misma manera que las estrellas,
dirigiéndose hacia donde van a desaparecer cuando llega el amanecer®, aunque es
demasiado aventurado pensar que se refiere al festival primaveral de Dioniso, como decia
Bowra®. Es una comparacion que seguramente tenga un sentido cosmoldgico como dicen
Ferrari y Swift y que se inscribe dentro del ambito ritual en el que se representaba este
partenio. Creemos légico pensar en la procesion como un hecho cosmolégico en el que las
muchachas se comparan con las estrellas, por tanto, no existiria un enfrentamiento coral
entre dos coros® o dos partes del coro®®, como se ha considerado en varias ocasiones.
Ademas, las Pléyades son un coro de estrellas® que marcan la estacién de la agricultura®,
hecho que estaria en consonancia con el tipo de ofrenda que se hace, un arado o una
corona, dependiendo de la interpretaciéon filologica que se asuma. Las muchachas se
comparan con el coro que conforman las Pléyades en el cielo, no compiten con otro coro
gue haga la funcién de las Pléyades.

No estamos negando la existencia de competicidén coral para las mujeres espartanas,
pero si creemos que en los dos partenios mas importantes de Alcman no aparece ningun
tipo de competicibn coral. Comparandolo con otro ritual coral espartano como la
Gimnopaedia (o incluso con las competiciones corales en Olimpia durante los juegos de
Hera) tiene mucho sentido que para las mujeres también hubiera unas competiciones
corales del mismo estilo.

" Swift 2010, 179-180.

> Muy significativos en este sentido son los coros de Pindaro.

5 Alcm. PMG 3,8.

" Cuartero 1972b, 373; Adrados 1973, 237.

8 Alem. PMG |, 65-67. Trad. Garcia Gual, 2001.

& Segal 1983, 262; Pavese 1992, 73. Ambos siguen la linea de los escolios segun la cual las dos muchachas
eran las “palomas” y la constelacion de estrellas (Schol. B, fr. 6, col. ii, 12ff).

8 pavison 1938, 449; Van Groningen , 254.

8 pale 2011, 31; Hutchinson 2001, 90.

8 Hutchinson 2001, p. 91.

8 Bowra 1934, 41.

8 Bowra 1961, 48-49; Sheppard 1913, 126-129; Rosenmeyer 1966, 324.

8 Tsantsanoglou dice que no esta claro que los escoliastas asumieran que hay dos semicoros o dos coros
gTsantsanogIou 2006, 11).

® Eur. EI. 467.

8 pavese 1992, 72.
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La Gimnopaedia es una festividad propiamente espartana (parece ser que se
celebraba al inicio del afio, seguramente en verano) en la que tenian lugar varios rituales
cuyo obijetivo era la insercion del joven en la edad adulta®®. Los muchachos danzaban en el
agora en honor de Apolo Piteo, de Artemis y de Leto®. Ademas, también habia
competiciones de danza en el teatro donde toda la comunidad podia verlos bailar desnudos
demostrando su madurez fisica®. En este caso, vemos como hay una representacion coral
de caracter agonistico en el teatro y, sin embargo, también estamos viendo una danza
procesional en el agora. Segun Robertson, se diferencian un ritual del otro porque las
fuentes distinguen el lugar y la forma (uno procesional y el otro competitivo) a pesar de que
ambos sean corales™. Pausanias dice que en el 4gora habia danzas en honor de Apolo®
mientras que Herddoto®®, Jenofonte® y Plutarco® hablan de coros y festividades
multitudinarias en el teatro. Si lo tomamos como base para compararlo con el ritual que
describe el texto de Alcman, podemos mantener nuestra opiniébn de que el partenio de
Alcman no refleja una competicion coral aunque eso no implica que no las hubiera en la
misma festividad pero en otro momento. El partenio reflejaria el instante de la procesion vy la
ofrenda a la diosa y no una competicion entre dos coros. Petterson, sin embargo, si parece
enfatizar el papel agonistico de los coros en las Gimnopaedia y no diferencia la actividad
coral entre competicion y procesion porque considera que el ritual tenia lugar en el choros
situado en el 4gora®.

Por otro lado, retomando la cuestion de la erética en el partenio, Halporn propone
una comparacién con los poemas de Safo al igual que hace Calame®’. Segun este autor
ninguna de las dos es la choregos y si se pelean es precisamente por el amor entre ellas y
de las deméas jovenes hacia ellas®. Esta interpretacion no tiene nada de extrafia si
asumimos que las espartanas crecian en grupos de edad similares a los hombres®® (aunque
no tan rigidos como los de ellos y mas presentes en el hogar familiar) o al menos en una
educacion femenina propia. También tenemos una referencia de Ateneo que concibe un
paralelismo entre las relaciones homoeréticas masculinas y las femeninas al decir que en
Esparta las mujeres tenian relaciones con chicas jovenes antes del matrimonio, como los
muchachos'®, frase que da a entender que no era algo comin a toda Grecia sino particular
de Esparta. Ademas, si tomamos como referente los poemas de Safo, no seria de extrafiar
gue en los tiasoi espartanos, como en los de Lesbos, hubiera una relacibn muy estrecha
entre las componentes del grupo (sexual, pedagdgica o simplemente de carifio). Calame
cree que la relacién es de caracter pedagégica pero con mujeres mas mayores™® y, por lo
gue hemos visto, en los tiasoi espartanos las muchachas eran mas o menos de la misma

% petterson 1992, 47-48. Petterson cree que eran ritos de paso.

* paus., 3,11,9.

% Robertson 1992, 147-149.

°1 Robertson 1992, 156.

2 Paus., 3,11,9.

% Hdt. 6, 67, 2-3.

 Xen. Hell., 6, 4, 16.

% plut. Ages., 29, 2.

% petterson 1992, 49.

% Calame, 1977,vol.2, 94.

®Halporn 1972, 132-133.

% pindaro llama a un coro de muchachas espartanas agela. Es el nombre que se da en las Fuentes a los grupos
de edad masculinos (Scanlon, 1988, 187). Los distintos cultos asociados a la adolescencia (Artemis Limnatis,
Artemis Cariatis, Artemis Orthia, Helena, Leucipides...) parecen indicar también una transicion dividida en fases.
También la existencia de una inscripcion tardia (180 a.C.) donde se cita a los guinaikonomoi (IG V,1,170), es
decir, los que organizaban los deportes femeninos, indica otro paralelismo con la educacién masculina donde los
paidonomoi organizaban los ejercicios. También es verdad que la inscripcion es tardia pero puede ser un
indicativo de una educacion femenina paralela a la masculina.

199 Ath., 13, 602d-e.

101 calame, 1977, vol. 1. p. 434.
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edad e incluso la choregos también asi que las relaciones podian ser, o con mujeres
mayores que ellas y fuera del tiasos o entre ellas.

En los poemas de Safo es especialmente evidente este caracter pedagdogico que se
podria haber repetido entre las mujeres de Esparta. Ella es la poetisa, la amante y la
maestra; la que ensefia en el tiasos a las demas jovenes y las prepara para una vida futura:

“Me parece igual a los dioses aquel vardon que esta sentado frente a ti y a tu lado te
escucha mientras le hablas dulcemente y mientras ries con amor.
Ello en verdad ha hecho desmayarse a mi corazon dentro del pecho: pues si te miro un punto,
mi voz no obedece, mi lengua queda rota, un suave fuego corre bajo mi piel, nada veo con
mis ojos, me zumban los oidos, brota de mi el sudor, un temblor se apodera de mi toda,
palida cual la hierba me quedo y a punto de morir me veo a mi misma.
Pero hay que sufrir todas las cosas.”*%?

En este texto, por ejemplo, vemos una relacién claramente amorosa y se pone en
evidencia que las muchachas estaban presentes en el tiasos hasta que se casaban. La
relacion entre maestra y alumnas es muy estrecha pero al final desemboca siempre en el
matrimonio (“‘pero hay que sufrir todas las cosas”) de las jovenes que aprenden de una
aristocrata, como es Safo, cobmo deben comportarse. La homosexualidad es la forma en la
que las muchachas aprendian las bases de lo que iba a ser el sexo heterosexual'®. En el
caso de Esparta, el poeta es el educador y la choregos es la “ayudante” del poeta, pero Safo
auna estas dos funciones en su propia persona, aunque en Esparta estan claramente
diferenciadas.

Dale supone también que hay una relacion erética entre ellas que esta presente en la
propia comparacion de las muchachas con los caballos y del propio mito de Hipocoonte®.
Ademas, la referencia a Eros también es evidente. Sin embargo, en el tiasos de Alcman las
gue cantan al amor son las jovenes del coro, mientras que en la poesia de Safo es ella
misma la que ama y sufre por las jovenes que se van; es ella la que canta a sus amores
mientras que en el caso de Alcman son las jévenes las que cantan por dos de ellas'®. Sea
como fuere, como dice Calame:

“Cependant, amante ou aimée, chorege ou choreute, les jeunes filles engagées dans
les relations homosexuelles caractéristiques de I'adolescence hellene éprouvent en realité les
mémes sentiments amoreux face a l'object aimé. De Sappho a Alcman, seul change le point
de vue de leur expression.™%

Del resto de fragmentos que tenemos de los partenios de Alcman, es importante
también un poema recogido en el Papiro de Oxirrinco'®, llamado PMG 3, donde también
tenemos evidencias de un erotismo muy fuerte. Ademas, hay una muchacha que sobresale,
gue es el objeto del amor, llamada Astymelusa y que seguramente sea la choregos. Su
papel es mucho mas evidente aqui que el de las muchachas que aparecen en el PMG |,
donde hemos visto diferentes interpretaciones sobre quién es la choregos, pero también
vemos paralelismos en sus funciones y en las alabanzas que reciben'® de las demas lo que
nos permite acercarnos mas a la teoria de que en el primer partenio es Hagesicora la Unica
choregos.

192 sappho, fr. 18. Trad. Rodriguez Adrados, 2006.

1% placido 2007, 190.

1% pale 2011, 27.

195 5j no dotamos a Agido y Hagesicora del papel de la choregos serian el amor por las mas bellas y si alguna de
ellas es la choregos tendria también el componente de superioridad y admiracion.

106 calame 1977, Vol. 2, 94.

197 creemos que es importante hablar también de este otro Partenio porque ilustra muy bien las ideas que hemos
estado presentando.

198 por ejemplo, la comparacion de la choregos con metales nobles.
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“Pero Astymelusa nada me responde, sino que, llevando la guirnalda,

cual una estrella que cayera a través del cielo resplandeciente o una

rama dorado o una suave pluma, recordé a largos pasos. Es como

el humedo placer de Ciniras, cuando se posa, embellecedor de los cabellos, sobre las
melenas de las muchachas.

En verdad Astymelusa entre la multitud camina, siendo objeto de

carifio para el pueblo ... recibiendo el homenaje .; ... digo: ....ojala

su plateada... yo viera; si por ventura me amara y acercandose a

mi, tomara mi delicada mano, al punto yo me convertiria en su

suplicante.”

Es evidente aqui la participacion social y religiosa del coro en la vida de Esparta. La
choregos parece que es Astymelusa porque es la mas importante y “famosa” de las
muchachas que participan en el ritual. Es “objeto de carifio para el pueblo” lo que puede
compararse con lo que dice Plutarco (Lyc. 14.2) de que estaban acostumbradas a
presentarse en publico en ciertos rituales. Plutarco, en el mismo pasaje, afirma que los
jovenes, al verse elogiados por las muchachas, se engreian y esto les animaba a prepararse
mejor para la guerra. Todo esto supone que los coros femeninos tienen presencia en la vida
publica, seguramente en ritos publicos pero también en la preparacion diaria para los
mismos, tanto en rituales que implican deporte como otros donde hay coros. Por eso
consideramos que la parte donde se compara a las muchachas con caballos seguramente
esté asociada con la formacion fisica diaria y el rito de Helena, frente al coro que cita
Alcman, que parece mas inmerso en el @mbito ritual, no en los momentos del aprendizaje de
los coros. Desde este punto de vista, creemos que los partenios reflejan, por una parte, la
vida cotidiana de las muchachas, su formacion fisica e intelectual y, por otra parte, el rito
donde demostraban lo que habian aprendido que es la parte de la ofrenda.

Por otro lado, en este texto también podemos ver la relacibn homoerética entre las
choreutes y la admiracién de éstas por la choregos. Las que cantan son las muchachas que,
en este caso, también se muestran suplicantes a la choregos**® por su amor. Pero no hay
una rivalidad entre la choregos y la segunda del grupo como en el partenio del Louvre;
tampoco existen dos coros que se enfrentan aunque si un ritual similar, una ofrenda y un
canto a la belleza de la directora del coro y al amor por ella. Podemaos decir que, si el ritual
es el mismo pero en dos momentos diferentes, no existe una competicién agonistica en este
partenio™! y en el otro hemos visto que es dudosa y que perfectamente puede interpretarse
como un enfrentamiento entre la choregos y la segunda del grupo que lucha por ser la
protagonista.

La choregos adquiere un papel importantisimo para la comunidad. Es la que lleva la
guirnalda a la diosa. Cuartero cree que la diosa a la que estan refiriéndose en el Papiro de
Oxirrinco es Hera'*? y le llevan un TruAewv o corona ritual como ocurriria en las ceremonias
de Olimpia (aungque en Olimpia sabemos que llevaban un peplo tejido por las mujeres de
Elis™*®). No obstante, en el Partenio del Louvre el término que se refiere a la ofrenda es
@apog que puede significar vestido aunque el escoliasta dice que Sosifanes lo identificaba
como un arado'*, concepto que acepta Garcia Gual en la traduccién que hemos usado

199Alcm. PMG 3, fr. 3, 64-82. Traduccion de Cuartero, 1972b, 367-402.

119 Alem. PMG 1, 90-101.

1 Cuartero cree que es forzado asumir el término agon como asamblea o reunién (Cuartero 1972b, 373) pero
en el contexto que cita el PMG 3, como una reunion religiosa de las muchachas que danzan, no tiene por qué ser
forzado. Es més forzado pensar que en una ofrenda tenga lugar al mismo tiempo una competicion agonistica,
como plantea Hutchinson (2001, 91).

12 Ath., 15,678a.

' paus., 5.16.2.

1% Gerber 1997, 226.

Antesteria
N° 3 (2014), 37-54. 47



Ma del Mar RODRIGUEZ ALCOCER Alcman y la educacién femenina espartana......

lineas mas arriba y Bowra en su propia interpretacion™. La traduccion literal o la

interpretacion del escoliasta pueden variar la divinidad a la que va dirigido el partenio. En
realidad, tenemos pocos datos sobre el tipo de ofrendas que se hacian a las diosas
espartanas. En el caso de Orthia, no hay ningun resto material que indique algun tipo de
peplo aunque si hay esculturillas con coronas™*® y, si bien tampoco han aparecido arados, si
hay en la epigrafia hoces de bronce'’. Creemos que la opcién de Cuartero debemos
descartarla porque Hera es una diosa del matrimonio y esta poco presente en los momentos
previos al mismo. Es mas factible la opcién de Orthia pero tampoco encaja tanto con los
restos que tenemos sobre su culto ya que la documentacion sobre los ritos femeninos que
tuvieron lugar alli es escasa y s6lo podemos lanzar hipétesis. Por otro lado, en el Epitalamio
de Helena de Tedcrito se dice que la ofrenda tras la carrera es una corona™*® por lo que no
podemos descartar esa posibilidad. Ademas, en el mismo epitalamio se compara a Helena
con el amanecer'*® que es una de las razones por las que el término 6pBpial se habia leido
como Orthia en el escolio.

Respecto a los ritos que puedan encajar con lo que se describe en el partenio,
sabemos que en el de Orthia se incluian ritos de juventud como la diamastigosis en el que
los muchachos debian coger cuantos mas quesos pudieran del altar de la diosa mientras
otros les flagelaban'® y no hay documentacion literaria que confirme la existencia de coros
masculinos. También hemos visto la Gimnopaedia donde los muchachos danzaban en coro
en honor a Apolo y era parte de su insercion en la sociedad de Esparta. Probablemente en
el caso de Artemis Orhtia fuera un ritual coral similar al menos para los rituales femeninos.
En los tres santuarios de Artemis (Limnatis, Cariatis y Orthia) habia rituales parecidos donde
se inclufan ofrendas y a veces danzas corales'®’. Parece ser que al menos en el caso de
Artemis Orthia y Cariatis existian ofrendas de simbolos relacionados con el abandono de la
infancia y danzas corales'? como elemento del rito de paso y culmen de la educacién. Esto,
junto a los tipos de ofrendas en el santuario de Orthia y a la referencia en el partenio al
término opBpiar*?® hicieron pensar a autores como Davison que la divinidad era Orthia'®. Sin
embargo, muchos autores no consideran que la diosa a la que se referia Alcman fuera
Artemis Orthia porque el epiteto orthria se refiere a “la de la madrugada” y no al nombre
directo de Orthia'® y, ademas, se nombra a la diosa como Aotis. Es posible que fuera un
ritual de otro culto a Artemis, quizas la que tiene el epiteto “Cariatis” porque de su culto si
conocemos danzas corales, no obstante, no tenemos datos sobre carreras ni sobre el tipo
de ofrenda que se hacia a la diosa. Quizas si se ofrecia a la diosa una corona hecha con
hoja de nogal porque el arbol de la diosa era precisamente el nogal*?® pero no podemos
confirmar apenas nada.

15 Bowra 1934, 36.

1% Dawkins 1929, 208.

7 Un ejemplo es: IG V, 1, 255.

18 Theo. Idyll. 18,43.

119 Theo. Idyll. 18, 26-28. Bowra 1934, 40.

120 xen. Resp. Lac. 2,9; Paus. 8, 23,1; Plut. Mor. 239cd; Lyc. 18,2. Para el rito de la diamastigosis: Calame, 1977,
279; Vernant 1984; Bonnechere 1993; Segarra Crespo 2004; Bouvrie 2009.

121 paus. 3.10.7; Luc. Salt., 10. Séchan (1930, 123-124) considera que la danza cariatide era calmada aunque,
por la presencia de Dioniso en el mito fundacional del santuario de Caria, nosotros pensamos que seguramente
tendria un carécter orgiastico.

122 En el caso de Orthia, la fuente mas directa es de Plutarco que dice que Helena estaba danzando en el
santuario de Orthia cuando Teseo la rapt6 (Plut. Thes. 31).

123 Alcm. PMG 1, 61.

2% Davison 1938, 454.

125 Bowra 1934, 35; Page 1951, 71ss; Robbins 1994, 9 n.13; Vegas Sansalvador 1996, 280-281.

126 £ arbol sagrado de una divinidad es un elemento muy importante, de hecho, el arbol de Artemis Cariatis es la
propia heroina Caria, que habia sido transformada por Dioniso en nogal (Serv. Ad Verg. Ecl. 8,2). Ademéas, no
existia ninguna construccion en el santuario porque el propio arbol era el templo y a su lado habia un agalma de
la diosa (Paus. 3,10,7). El arbol, segun Lactancio, sirvio de refugio a las muchachas que huian de los mesenios
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También tenemos documentado el culto a Afrodita en Amiclas que es posible que
tuviera rituales similares o, incluso, que los partenios estuvieran dedicados a esta diosa.
Gentili lo cree asi por la relacion con la sexualidad y el homoerotismo en el partenio*®’. La
otra opcién que se ha manejado es la de Burnett que considera que pudo ser Elitia'®®, una
divinidad muy cercana a Orthia en Esparta, no sélo porque el santuario estuviera cerca del
de Orthia sino porque existe una vinculacion entre Artemis y Elitia por los partos y la
fertilidad™®.

También relacionado con la fertilidad tenemos el culto de Dioniso, que es el que
propuso Bowra en los afios 30, relacionandolo con las Leucipides, participantes del culto al
dios, y las Dionisias que realizaban una carrera en su honor**, sin embargo, no tiene mucho
sentido porque el partenio se refiere a una diosa, no a un dios. No obstante, la solucion que
busc6 Bowra diciendo que Aotis es Helena porque es la diosa que relaciona a las
Leucipides con Dioniso™" resulta demasiado rebuscada.

Si bien es verdad que la posibilidad mas factible, en nuestra opinién, es Helena, no
creemos que el rito del partenio del Louvre estuviera directamente vinculado a las fiestas en
honor a Dioniso sino a las festividades dedicadas a Helena como diosa de las
adolescentes'®. El culto de Helena incluye también una procesion y una competicion
atlética™® y, ademas, tenia un sentido prenupcial, por lo que es probable que la diosa a la
que se dedicara el partenio fuera Helena'®*. Es posible ver una similitud entre el texto de
Alcman y el Epitalamio de Helena de Tedcrito. En este Ultimo Arrigoni y Kaibel observan la
presencia de una procesion donde se cantaba un poema en honor de la diosa™*®, poema que
también estamos viendo en un ambito procesional en el texto de Alcman. Ademas, la
ofrenda es una corona, una de las posibilidades que hemos planteado.

Desde el punto de vista filolégico, ademas, Rosenmeyer planteé que el Epitalamio de
Helena de Tedcrito estaba escrito en dorio porque no era de caracter pastoral en origen sino
gue tenia su precedente inmediato en la lirica coral espartana, de la que el mayor exponente
es Alcman. Ademas, asume que es pastoral porque se vinculaba a ritos como el de Artemis
Cariatis o alguna divinidad arcadia de la fertilidad, cuyos cultos se caracterizaban por
actuaciones corales y danzas en plena naturaleza®™®. Este tipo de danzas en lugares con
una vegetacion exuberante estan directamente asociados a ritos de transicién a la vida
adulta en los que las iniciadas tenian que separarse de la comunidad para acercarse a la
divinidad que las protege en el paso. La divinidad mas comln asociada a la transicion y a la
naturaleza™’ es Artemis, la que protege a los nifios y a los adolescentes™® en un momento
tan ambiguo como la transicion a la vida adulta. En Esparta, por supuesto, Artemis adquiere
una importancia fundamental, como vemos en la cantidad de ritos de transicion asociados a
ella, no obstante, no es la Unica a la que se dedican esta serie de rituales, sino que

en la Segunda Guerra Mesenia (Lact. ad Stat. Theb. 4,225). Smardz ve este arbol, como el platano de Helena o
el arbusto espinoso de Orthia, como una expression microcdsmica del ciclo natural (Smardz 197, 8).

27 Gentili 2006, 143.

128 Burnett 1964, 32.

129 Rose 1929, 402; Waugh 2009, 165.

%% Bowra 1934, 37.

3! Bowra 1934, 38.

132 E| escoliasta de Tedcrito dice que participaban en la carrera todas las muchachas libres (Theo. Schol. Idyil.
18, 22) lo que indica un rito previo al matrimonio y también recibe culto como divinidad que protege la
adolescencia femenina en su santuario de Platanistas (Paus. 3,15,1) y también se le rendia culto en el Menelaion
como esposa de Menelao.

133 Theo. Idyll. 18, 22-25,38-48.

134 Estamos de acuerdo con lo que dice Calame sobre esta cuestién (Calame 1977, vol. 2, 122) y la comparacion
de lo que se dice en el partenio con las descripciones de Tedcrito (Idyll. 18) y Aristéfanes (Arist. Lys. 1295-
1320).

135 Arrigoni 1985, 75; Kaibel 1892, 253.

136 Rosenmeyer 1966, 327.

%7 Guettel Cole 2004, 183.

138 Marinatos 2000, 92.
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aparecen otras divinidades vinculadas a los mismos, entre ellas estan Helena y las
Leucipides. La diferencia es que éstas ultimas divinidades tienen un caracter mas local y se
las considera heroinas aunque tenemos claro que Helena recibia en Esparta un culto como
divinidad"®. Entendemos que hay mas datos sobre los cultos de Artemis y, especialmente el
de Orthia, y esa es la razdn subyacente de que se haya impuesto en muchos casos la teoria
de que Aotis es Orthia. Sin embargo, creemos, como Calame, que hay mas puntos en
comun con Helena que con Orthia en el partenio. Asimismo, la vida mitica de Helena sigue
los pasos de las mujeres espartanas, con ritos iniciaticos, matrimonio, etc. El rapto de
Teseo, sin violacién, es un rito iniciatico similar a otras tradiciones sobre violencia sexual.
Sin salir de Esparta, la narracion de Pausanias dice que, durante la Segunda Guerra
Mesenia, los mesenios atacaron Carias y fueron a violar a las muchachas espartanas que
realizaban ritos alli pero Aristdmenes impidio la violacion'*°. En cambio, en la narracion de la
violacién de las espartanas en Limnas si existe violencia sexual**'. Ademas, el propio rito
matrimonial espartano incluye travestismo ritual**? y violencia sexual**.

Asimismo, no debemos olvidar que Pausanias dice que la tumba de Alcman estaba
cerca de los santuarios de Helena y Heracles en Platanistas'**, lugar donde se rendia culto
a Helena como adolescente, es decir, como diosa que ayuda a las jovenes en los momentos
anteriores al matrimonio. Helena aparece vinculada directamente a la vida de las mujeres
espartanas porque se le rinde culto como adolescente en su propio santuario pero también
junto a su esposo en el Menelaion.

Los paralelismos que hemos visto en los dos poemas de Alcman reflejan, como muy
bien dice Cuartero, “una poesia compuesta con finalidad inmediata y destino local”*** que
esta directamente relacionada con los hechos sociales y religiosos que ocurrian en Esparta,
por lo que podemos crear paralelismos entre los dos partenios a los que hemos hecho
referencia y tomarlos como fuentes directas de lo que realmente era un coro.

Conclusiones

En este articulo hemos querido plantear una interpretacion de los partenios 1y 3 de
Alcman desde un punto de vista historico, no tanto filologico, como se ha hecho
habitualmente, por eso hemos limitado las discusiones sobre forma y nos hemos centrado
mas en el contenido comparandolo con otros datos conocidos sobre los cultos a las
divinidades espartanas y la educacion femenina. No obstante, son necesarias las dos
visiones para poder comprender todos los aspectos discutibles de los textos de Alcman.

Primeramente, creemos que debemos interpretar los partenios teniendo en cuenta
gue estan inmersos en un tipo de educacion en fases de edad, probablemente ain no
demasiado regularizada, paralela a la masculina. Esto supone que el propio partenio tiene
un cardcter didactico fundamental e incluye aspectos que las muchachas interiorizan al
memorizar el poema. Los temas de los partenios estan vinculados a su funcién social dentro
de la vida publica espartana. Uno de esos aspectos es la sexualidad y la fertilidad, de ahi la
importancia del homoerotismo que esta presente mas cominmente en la paideia masculina,
pero que también tiene cabida en la educacion femenina. En este sentido, la comparacion
con el tiasos séafico es evidente y l6gica, asi como el deseo sexual hacia la choregos. Las
muchachas tienen relaciones homoeréticas porque es una forma de educar a las

139 Skutsch 1987, 189; Clader 1976, 79.

40 paus. 4,16,9-10.

L paus. 4,4,1-3.

142 p|yt. Lyc. 15,4-8. En términos de iniciacion se traduce en adopcion del rol sexual opuesto que precede a la
adopcién del rol sexual definitivo (Jeanmaire 1939, 153; Calame 1977, Vol. 1, 258-259; Delcourt 1983, 91-92).

143 Hdt. 6,65,2.

144 paus. 3,15,1.

145 Cuartero 1972b, 382.

50 Antesteria
N° 3 (2014), 37-54.



Ma del Mar RODRIGUEZ ALCOCER Alcman y la educacién femenina espartana......

muchachas en el conocimiento sexual sin que tengan relaciones fértiles. Al ser el poeta
varén, como es Alcman, la mas admirada y objeto del amor de las muchachas es la
choregos. Es un paralelismo con la educacion masculina espartana pero también se
potencia el fin reproductivo de la educacion.

Por otro lado, creemos que la choregos es la mas destacada dentro del grupo, una
prima inter pares, como decia Dale, sin embargo, apenas se ha planteado como esa
muchacha ha llegado a ser la mas importante. Nosotros creemos que la parte del partenio
donde Alcman se refiere a una carrera debemos interpretarla de dos maneras: por un lado,
esta reflejando como se elige a la choregos. Dia a dia, durante los entrenamientos
deportivos y los ensayos del coro, el poeta-maestro observa cual es la mas indicada para
dirigir a las demas. Por otro lado, la carrera donde se compara a las muchachas con
caballos es el acto ritual y, por supuesto, agonistico. En esta carrera ritual corren todas por
igual pero, naturalmente, la choregos es la mejor y viene seguida de otra muchacha, Agido
en este caso, que es la que habia competido durante los entrenamientos para poder ser la
choregos sin llegar a conseguirlo. Es verdad que la postura que tomamos es ambigua, pero
creemos que el poeta lo hace ambiguo porque el deporte femenino es un hecho habitual y
totalmente aceptado e interiorizado por la sociedad espartana. Ademas, Alcman actla como
educador, no s6lo como escritor, ensefiando a las jévenes los rituales y la forma de ser de
los espartanos.

La siguiente parte del partenio tiene un caracter completamente ritual, no es el
ensayo sino la actuacion final que consiste en una procesion con canto coral en la que las
muchachas, guiadas por la choregos, van a llevar a la diosa una guirnalda o un arado,
simbolos de la fertilidad. La procesion es nocturna, por eso se comparan con las Pléyades,
las estrellas que llevan a Sirio la ofrenda, al igual que ellas llevan a la diosa su guirnalda o
su arado. Ademas, con esa comparacion adquiere la procesién un caracter cosmologico y
se vinculan directamente con lo que ocurre en el cielo. No creemos que haya dos coros que
compiten en este momento (lo que no significa que en otros rituales si hubiera
competiciones corales) sino una procesion y una ofrenda a una diosa asociada a la juventud
y la fertilidad. Creemos que esa divinidad es Helena, principalmente porque lo que describe
Alcman sigue las mismas pautas que el Epitalamio de Helena de Tedcrito y porque es la
diosa que acompafa a las muchachas espartanas en todas las fases de su vida mientras
gue Orthia, por ejemplo, es una divinidad cuyo rito femenino es bastante desconocido y
parece asociarse a los momentos iniciales de la adolescencia, cuando las muchachas tienen
su primera menstruacion.
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