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Neste artigo queremos determinar algunhas relacidns entre creacidn dramdtica e contruccion nacio-
nal a través do estudio das representacidns da rexion e da nacidn en Galicia no primeiro cuartel do sé-
cula XX, ao tempo que se consideran tentativas para crear unha literatura nacional, na gue o discur-
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En este articulo queremos determinar algunas refaciones entre credcion dramadtica y contruccion na-
cionai a través del estudio de las representaciones de fa regién y de la nacidn en Galicia en el primer
cuarto del siglo XX, al tiempo que se consideran tentativas para crear una literatura nacional, en la que

RESUMEN

el discurso literario gana autonomia frente a lg intrumentalizacion propia del regionalismo y del na-
cionalismo. En todas estos procesos destaca la obra singular e innovadora de Xaime Quintanilla.

ViEmes, M. F. 2003, «Las representaciones de la nacion en el teatro gailego (A propdsito de Alén, un tex-
te inaugural de Xaime Quintanilla}». Madrygal (Madr.). 6:125-144.

With this article we intend to determine some relationships between dramatic creation and national
building, through the study of regional and national representations in Galicia during the first quarter
of the 20th century. At the same time, we also consider the attempts to create @ national literature, in

ABSTRACT

which the literary discourse gains authonomy from the capitalisation made on it by regionalism and na-
tionalism. The renewing and unique work of Xaime Quintanilla stands out all through these processes.

Vieimes, M. F. 2003. «Representations of Nation in Galician Theatre (Concerning Alén, an inaugural text
by Xaime Quintanilla)s. Madrygal (Madr.). 6:125-144.

SUMARIO 1. Definido o territorio. 2. Do rexionalismo literario a unha literatura nacional. O caso da
creacion dramatica. 3. A/6n e a procura dunha literatura dramdtica e dun teatro nacionais.

4. Conclusiéns. 5. Referencias bibliograficas.

Madrygal, 2003, 6 125344, 125 ISSN: 11389664,



Manuel £ Vieites

Lembrando a Xoan Gonzalez Millan: a <t

amizade, asia sencrostdade. s wia sabedoria,

O titulo deste relatorio val acompanado
dunsubtitndo gue centra a nosa atencidn no
nhaobra ¢ nun auter que resultan particular -
mente desconccidos no discurso historico da
titevatura dramatica e do teatro galegos. Tex-
1o e aor que lenen considerable relevo na
hora de estudiar as relacidns enire sociedade
earcacion cultural, ou entre nacionalismo cul-
tural e caltura nacioual, porutilizar proposias
de Xoan Gonzaler- Millan (2ooo) on Amén Fi
gueros (2oo1), que realizaron achegas trans
cendentais para superar o wareo insuficiente
dos estudios literarios, aumentar a profundi
dade de campo campliaro enfoque nas tectu
ras posibles,

Os estudios sobre o campo teatral 1enen
rela

particular interese na hora de analizar:
cions entre sociedade e creacion artistica., pois
o tealro constine un dos espacios privilexia

dog de ereacion e difusion euliural. ¢ mais na
altura exnque inos sitar 2 nosa andlise. Resulta
dificil explicar e interpretar a conliguracion
dunha esfera piblica galega ou dun espacio
cultural nacional sen considerar un cam po de
expresion, dilusién e recepeion soctocultural
de considerable transcendencia e proxeceion
social. Poisse o recofeceniento social, pribli-

co ¢ eolective da Tdentidade, por propios ¢
allcos., ¢ unha maneira de que csa identidade
se lexititme. o teatro vai ser un dos espacios
onde se presenten, analicen. valoren e/ouva

liden as represcutacions da identidade Hue
sectores especiticos dun determinado corpo
social queren proponer. defender, reivindicar
oulexitimar. Velai unha leetira posible de tex-
Los como A man de Sartina de Ramon Cabani -
Has. A frestra valdeirg de Rafael Dicste, A meor-
te de Lord Stuiiler de Alvaro de las Casas ou (s
vellos non deben de namorarse de Daniel B, Cas-
telao. onde se presenta unha Galicia ideal, mi-
tica o censurable, Enese conxunio de duseursos
e imaxes sobre adentidade e de representie-
mons da nacién, tamén como un espacio [isi

co represeniable ¢ on procese de construc

As representacions da naerdn no teatr gulego Cproposto de Aénc un fedte inaugural de Xalme (umtaniti)

cion, lemos que situar o cardcter maugural ¢
rupturista de Alen. segundo texto dramatico
do médico socialista asasinade en 1936, Pero
as representacions da rexion, on da nacion.
segnndo oz casos. tenen unha refacion direc -
ta coa procura dunha lileratura nacional e dun
teatro igual mente nacional, desde os que su-
perar a etapa do rexionalismo e do naciona-
lismo literario ¢ teatral e potenciar plena
mente a aulonomia artisiica dos ca mpos
literario cieairal. Bsa ¢ outra das lecturas po
sibles na hora de enfrontar un a mplo corpus
textual que Laura Tato Fontaina decumentaba
non hai moito (1ggg: 156-101).

P(_‘ ron g’t‘iT(,l dl’;f cstar l"] ifl”l(.‘ dll]’l HiHIE‘I’?Iil tea
tral e dunsistemaliterario en proceso de con -
fignrac-iéra cascntamento  que contribuen na
construccion de espacios ¢ tempos pablicos
para a cultura galega, na sia loita por ocuparun
sector da esleva piblica. en ranto poder con-
trahexeménico que aspira a exereera hexemo
nia e transtormar substancialmente unha esfera
priblica dependente doutro sistema linginisti-
coccultural | engade novas perspectivasa ter
onconta, gque nos sitGan na laxica da comple -
xidade & que on boa medidatamén nos obriga-
ria. de SEJUITTNOS 08 CLitCrios tedricos ¢ melo-
doldxicos da Uistoria deteatro. a considerar que
ocampo teatral en Calicia esti conligurado por
dous %iqlf--mas quc Inm{-n (‘C;t';in en loim bml

tro en gal(ﬂ%o. dnalmmdo as d]’rer'en tes inter-
ferencias que se produren entre ambos. Unha
loxica da complexidade gque esixiria pois ampliar
o campo de traballo. partindo da lectura cien-
tifica da realidade pola gue tamén apostaba
Pierre Bourdieu na presentacion de Las reglas
del ate (19952, mais neeesaria zinda se pre
tendemos establecer unha lectura de literati -
ra e socicdade desde os prismas da ciencia que
denominamos Socioloxia.

1. Definindo o terriforio

Convocar a palabra teatro implica moverse
porterritorios nos que € doado perderse e ho-

* Presentado nas xernadas Literatura ¢ Sociedade: novs eehegas desde a saerotorn e o ferimismo . celebradas os dias
26, 27 ¢ 28 de suie de 2o02 no Auditorio de Rectorado da Universidade de Vi igo. e organizadas polo Departamento

de rJolmm Gale
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tarse a perder, cando menos sc nos situamos
Ta p(‘rspectiva da ciencia e non na do conece -
mento comin. José Luis Garcia Barrientos
(1991: 22) comezaba un traballo establecendo
aspectos basicos desa problematica concept ual
e terminoloxica. pois:

No estodavia posible hablar de teatro sin declarar pri
mero qué se enticnde portal. o lo que es 1o mismo. sin de-
finit {decidir) la carga conceptual que se atribuye al tér-
mino. El procedimiento tradicional de comenzar un
estudio definicndo su ohjeta es, en el caso delatearia del
teatro. insoslayable.

Sen embargo, esta situacion de balbordo
concepmal e terminolacico hai moitos anos
que foi superada noutras areas linghiisticas e
culturais. onde existe o costume de chamar
cada cousa polo scu nome, cando menos no
caso que Nos ocupa. Cando Theodore Shank es -
colle o titule Conterporary British Theatre, sabe
perfectamente que os ambitos de estudio non
5011 08 MESMOS que Christopher Innes anali-
za no seu Modern British Drama. Qs dous volu-
mes establecen no ritulo. con ahsoluata clari-
dade. cal ¢ o obxecto central de estudio. da
mesnia maneira que o facia Keir Elam nuntra-
ballo titulado The Semiatics of Theatre and Dra-
ma, traducido para o italiano come Semidtica del
Teatro quizais pargue os responsables datra-
duceion non repararon (ue Xa nas primeirag
paxinas. e en relacion co titulo orixinal da sta
obra, Flam preguntaba: « How many semio-
tics?» . A propia Maria dcl Carmen Bobes Na-
ves (1994: 24.2), chegaba a sinalar que seria
mais axeitado que se fixasen mais ¢ mellor os
termos, de xeito<gque "dra ma” se refiriese alos
textos literarios escritos para la representacion
y “teatro” s¢ TESETVASC para el espectaculo re-
presentado®.

Nom imos iniciarunha longa exposicion para
explicar que existen dous campos de produccion
cultural diterenciados nos seus trazos substan-
ciais ¢ pertinentes, que ©SIXEN, €N CONSeCLUen-
cia, duas disciplinas cientificas que se ocupen
do seu estudio, pois esanoné a finalidade des-
te relatorio. 56 presentarcmnos algnn dos pro-
blemas de orde metodoléxica a que nos pode le-
var esa confusién conceptual e terminoloxicae
que tanto poden condicionar un estudio comeo
o que se propon no titulo deste relatorio.

Se eu quixese analizar, por exemplo. asre-
presentaciéns dos habilantes da nacién en Os

27

vetlos non deben de namorarse, teria considera-
bles dificultades para considerar a mancira
en que esas representacions da identidade que
Castelao retlicte no texto foron presentadas
nos espectaculos creados nos ultimos anoes.
Poderiamaos lalar, alén dos espeetaculos das
agrupacions aleccionadas. das propostas es-
cénicas realizadas por Rodolfo Lopez Veiga en
1961 con Cantigas ¢ Agarimos. Manuel Lou-
renzo en 1977 con T'eatro Circo, Eduardo Alon-
s0 cn g8y co Centro Nramatico Galego, Ma-
nuel Areeso en zooo tamén co CDG, Celso
Parada en 2001 con Teatro do Morcego ou Ma-
nuel Guede en 2002 co Centro Dramatico Na-
cional. Pois se ben € certo que en ocasions os
directores de escena non saben ou non queren
ir mais ala da simple traduccion dos signos
verbais en sighos escénicos, noutras moitas
ocasiéns a direccién de escena constitiic un
acto de creacién dificilmente explicable atra-
vés de procesos de transmodalizacion outra-
duccion. Por iso, nos circulos méis especiali-
zados da critica teatral se fala do Rei Lear de
Bergman ou do Homlet de Peter Brook. entan-
1o estamos diunte de direciores que creanun
espectaculo con sinais de identidade propios,
no que o0 texto € un mais entre 0s elementos de
significacion.

Entre os especticulos sinalados hai dife-
rencias substanciais que afectan a postaen es-
cena, A interpretacion, 6 vestiario, 4 esceno-
graﬁa, 4 convencion escénica..., € como nom,
as representaciéns da nacion, mais resulta ben
dificil analizar esas diferencias se non conta-
mos co espectéculo histérico, peis o texto per-
manece case inalterable, mesmo se partimos
de adaptacions ou versidns. Importa moito
miis a presencia escénica dos personaxes. a stla
maneira de fafar, de relacionarse co contorno,
os trazos singulares dese contorno.... pois €
entén cando a nacion (ou a rexian) e 0s seus ha-
bitantes cobran vida de verdade e se manifes-
tan exntoda a stia riqueza e forza expresiva. Ase-
rie da TVG, Mareas vivas, é un exemplo de canto
dicimos.

A ausercia do obxecto central de estudio. o
espectaculo historico, ¢ un dos problemas que
hai que enfrontar na hora de traballar no eido
da Historia do teatro. Tazén pola que os in-
vestigadores tefien que botar man de moi di-
versas fontes, a maioria delas de caraeter se-
cundario, coas que non resulta moi doado
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recorstiruiro espectaculo. Podemos. sen ¢ -
bm'\q(). analizaras representacions da nacion na
lreratura dramarica valega. pois sempre po-
dewos contarcotexto literario. por moito gue
o contexto de enunciacién reaa cambiado ¢
mesto podemos analizar a relacion entre erea -
cigndramatica ¢ ereacion tearral, para ver gue
THIECTaeeionns se pracucian entre eserita e rea -
rzacion escénica, entre canon dramdrico ¢ ca
non teatral. enre tendencias Hiterarias ¢ ren-
dencias escénicas. Qne representaciong se
mostrahan cri escena e cales non.

Contodo. abordar o tema das represenla
cions da nacion na literatura dramatica gale
ga e considerar hipdteses de rraballo no eido da
creacion teatral ¢ nnha empresa complexa.
mais propia dunha investigacion de caracrerin -
ierdisciplinario. Por iso insistimos en yue o
GUEAZOTA PrOPCIIEMOS N0 € Mdis que 2 s -
ple presentacion de hipoieses de traballo s
partirdun caso que para nos resulta cspecial
mente signilicative ¢ gue nos pernnite esta -
blecerlinas de continuidade. /oy FUpH L.
perpecia diacromcea da Heratura dramitica
galega desde 1882 ata o dia de hose. Un caso do
que podemos derivar hipdteses cunha ceria
loxica e cohwrencia mais quedeberdn ser des-
envolvidas, validadas ¢ contrastadas con in-
vestigacions e trabatlos especiticos que tam
poucn poden esquecer ouiros campos de
creacion. difusion ¢ recepeion culraral . co que
NGS SHNANIOS 1O mareo dun proxecto inter-
disciplinario na bora de describir, explicar ¢
interpretar leitos cultueais, sociais e artisticos.

2. Do rexionalismo literario a unha lileratura
nacional. (J caso da creacién dramatica

Enrger sajan do prelo tres textos dramati
cos de singular iranscendencia no desenvol -
vemento da literatura galega. Falamos de Alén.
de Xaime Quintanilla. Cothieen ni Houdthan de
William Butler Yeats. enversion galega de An-
ton Villar Ponte. e 4 man de Santinia de Caba -
nillas, texto que tifa servido como pretexto
dun especticulo estreado na Coruna en 1919
con direccidon de Fernando Osorio Docampo
polo Conservatorio Nazonal do Arte Gatego,
primeira tentativa de crear unha estructars
desde a que potenciar un verdadeiro (eatro
nacional. Nun artigo o que anunciaba a estrea
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do cspectaculo. Anton Villar Ponte grg) si
nalaba como <A man de Santina. marea una
CLIPE NUCYD ¥y 1A nueva orientacion en ol aun
nactente teatro gallego >, ¢ sublinaba que se
trataba «de una obra de transicion. verdade
rupuente entre los timidos y no siempre afor -
Tunados ensayos del teatro gallego habidos
hasta aqui y los que sobrevendran ahora, Mas
allid de 1o rastico puede triunfar la Tengna ar-
Moniosa s,

En efecto, 4 man e Suntina supon unha
verdadeira transicion. por canto marca o pun
to dearrangue do que temos denominado Mo -
vemerito Dramatico Nacional, menires o os -
pecticulo homdnimo consiitie unha proposta
de ruptura co Teatro rexionalista. alentado o
alimenrado polos textos que agrupamos 6 abei-
ro do Movemento Divamatico Rexional (Vie: -
tes oot} Lesde A Nosa Terra, tamén se sing-
laba ese importame chanze que estaban a dar
as letras galegas e o teatro. salicntanda a no
vidade do texto e a siia eapacidade de inaugu
rar unha nova xeira (Anonimo, 1914a):

Eoeamino luminoso a SCLUITINOS PAra 17 un (ealro noe
vecentista, pois de geilo oitocentista ¢ partidista son co
ase loelal-as eseasas producios feitas até a duta.

Non signifiea isto que nos sintamos geneeira hacia os
asuntos ruras ¢ d'esencia popudar. Coidamos que os di
TO8 ASUTITOR SON 08 AR PINLOTESCOs € 08 mats interesan-
o nthle

tes Ho SeNR0 que poders amar folblorico.

adiniticaction momentdnea « urgente do noso idioma nada

Mais para

_]'uzgza mos millor queas obras teatras do tema universal nas

que intervefian persoages daltura. eseritas en galego.

Son varies 0s aspeelos 4 considerar neste
paragrato verdadeiramente revelador. por can-
oA

osa Terre participaba activamente nos pro-
cesos de canonizacion das diferentes tendencias
que se estaban a desenvolver na creacién e di-
fusion cultural galega naquels aliura. Pero qui-
zais 0 miats rechamante de 1odos sexa a transi-
cion reclamada entre o teatro oitocentista,
representy do polo teatro resionalista. ¢ o teatro
HOVecentisia. que ¢ tanio como dicir teatro o -
dernista, como sinalaba ese anéuimo publicis-
ta 0 alirmar gue A man de Santing era-<obra
que demostra como o galego sirve millor que
parz porcadas ¢ cousas rasticas. para cousas fi -
nas, delicadas e velas, Son sifioritas e sifores os
protagonisias> (Anonimo. 1g19a). Velaiun dos
feitos mais significativos e transcendentais: o
dos imindos representados e os habitantes des-
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es mundos, como iamén lembraba Anton Villar
Ponte (1919} falando de A rman de Santina:

En ella ni se aborean caciques. ni se habla de mujeres des
honradas. ni de supersticiones y brujerias, bn cambio.
canta alas rosas de mayo -que cnnayo y en el campo ga
Nego se desenvielve la aceion s se canta al amoer primero
yalos viejos winores marchitos y pnardados en el corazan.
como enun gentil devocionariode recuerdos: se cantaa la
Tierra. divinizando la Patria.. c se censura el abandono de
los lares naiivos por los que ereenen la colquida america
na. y se define con verdadera objetividad parnasiana la
nueva politica regional....

Un cambio de paradigma. lamén no eido
politico. pois hai unha relacién evidente entre
0s movementos rexionalista e nacionalista e a
creacion dramatiea de corfe rexional ¢ cunha
orieniacion nacional. Omro tanto acontece co

REXIONALISMO
MOVEMENTO DRAMATICO REXTONAL

A« represeniavions da nacion noteairo galego (4 propostto de Mlenoun terta inaugnred de Neime Quimaniia)

teatro, se ben neste eido diterenciado da crea-
¢idn. o teatro rexionalista domina o campo.
non debemos esquecer que eses mundos que
mostran ¢ tentan l('xilimm‘ UHhQ Nova p]'O—
posta identitaria. unha nova representacion
da nacion e dos scus habitantes, lonxe do hi-
perenxebrismo. do ruralismo e do costumis-
o, tefien un destinatario, un piblico impli
cito, que tamén se fai explicito en diversos
documentos da época. cando se sinala anece-
sidade de procurar noves publicos nas cidades:
og que podian lexitimar o proxecto de nacion
que construia o movemento gn]eguista e 0s
que podian congolidar no plane econémico a
creacion cultural en galego. En relacion cos
trazos que definen o Movemento Dramatico
Nacional fronte 6 Movemento Dramatico Re-
xional. serian (Vieites, 2001: 79):

NACIONATISMO
MOVEMENTO DRAMATICO NAGIONAL

Fscuela Regional Gallega de Declamacion (sie.).
coros ¢ agrupacions [oleléricas e oulras agrupacions
dramaticas locais (Fscola Dramatica Galega.. ).

Conservatorio Nazonal do Arte Galego (sic.).
Conservatorio Nacional de Arte Dramatica, como
proxecto.Teatro nacional.

Folelorismao/particularismo
(hiperjenxebrismo.

Tendencia 6 universalismo.

Ambito Tural e marineiro.

Maior riqueza ambiental.

Enfase nos contidos. na mengaxe.

Maior preocupacion por aspectos formais.

Narratividade.

Maror dramaticidade.

Drama rural ¢ social.
comedia rural,
sainetes o entremeses.

Novas formas dramaticas e intreduccién de novas
tendencias (simbolismo, modernismo ¢ expre-
siohismol.

Dualidade enire a Calicia rural {verdadeira) e a
(Galicia urbana.

Tentativas de ruptura da dualidade rural/urbano.

Inteneionalidade didactica e social.

A instrumentalizacion da ereacion dramatica com-
binase coa procura de calidade artistica

Escasa implantacion palitica.

Representantes nas Cortes.

Hai unha transformacion progresiva c cua-
litativamente impertante dos mundos repre-
sentados, que se deixa senlir noutras pezas
embhlemiticas eseritas na época, como A fies-
tra valdeire de Batael Dieste, Anton Villar Pon-
te mesmo chega a marcar distancias respecto
da dramitica de orienacion social que escri-
biran Manuel Lugris Freirve. Xestis San Luis
Romero ou el mesmo. con obras como A patria

129

do labrego. Mais a creacién dramatica non per-
de a sta dimensién instrumental, pois texto €
especticulo seguen a ter esa pulsion didacti-
ca e exemplificadora, en tanto existe unha re-
lacién manifesta entre constraccion nacional
e educacion popular. que provocara non pou-
cas tensions entre intelectmais e creadores, as
mesmas que podian existir entre ptiblico e
creadores, se estes collian os camifios dauni-

Madrygal, 2003, 6 125-144
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versalidade que propofiian as tendencias maiig
avovadoras. o que necesariamente nos pode

ria levara analizar as expectativas e intereses
dos publicos e o gue se poderia denonnnar
capital teatral, tomando prestado unha for-
mulacion de Pievee Bourdica Gog88). Sobre
ese capilal cultural e teatral. eseribia dovs ar

tigos ben interesantes Fernando Osorio, pou-
co antes de abandonar o Conservatorio Na

wanal do Arte Galego. partida que suptxo a fin
daguela primeira tentativa de crear un tearro
nacional en Galicia. No segundo (Osorio.
19190) . analiza dias pautas que semellan ter
sido deminantes na escena galega: o furor na
interpretacién ¢ a gargolloda na recepeidn.
que poden ser bastante indicarivas de cales
cran as linas dominantes na creacion escéni-
caecalesosintereses e expectativas do piabli-
co. que chocaban con calquera ientativa de
renovacion ouinnovacion. Se a iso sumamos
o desprezo que as clases acomodadas de vilas
e cidades tinan para a lingua galega, von re

ery
nalista. coa sta deriva popular. ruralista ¢ cos-

sultamor dificil entend He 0 eatro pexio-
tumisia, lfose a dnica alternativa escénica
posible. Ou quizais non, se atendemos 4 ex-
celente acellida de eritica e pablico quetivo 4
man e Sartina.

Vicente Risco, tan ponco amigo da instru -
mentalizacion da creacion artistica. admitiaa
sua necesidade diante da siruacion de marxi
nalidade en que se atopaba a culmra galega
(Martinez-Risco. 1928): «0 movemenlo ga
leguista, de costas viradas 4 vida oficial do pais,
que lle é indiferente cando 1on hostil, tendo
pechadas as portas dos estabrecementos den-
sefio pubrico, acode naturalmente 4 todol - o
melos extraoficids de cultara popular, aos que
dedica unha atcnzon preferentes, E ai aso-
maban astensions. Johan Carballeira publicaba
en Bl Pueblo Gallego un interesante artigo no que
salientaba a contradiccion permanente en que
vivia o teairo galego. Sublifiando que «lavida
estacil, pero el Arte esdificil», todaunha de-
claracion de prineipios dunha nova xeracion
que cslablecia asi a distancia necesaria coas
xeracions anteriores e reclamaba vieiros no
vos, Carballeira apuntaba (1934}

As represeniacions da naetdn swo teairo galego (4 propostto de Alén, wn teato inatgarat de Xainre Quintanilia)

diato: lo inmediato serd atenderalo segundo. «como me-
dio de gallcguizacidn > y como instramento para preparar
el advenimiento de ese teatro propio que anhelamos.

Desde 0s sens inicios a creacion dramati
ca e o lealre galegos van ter esa derivy ing-
irumental da que talamos, en tanto se esla-
blece unha relacion de i nierdependencia
enire creacion cultural e construeeion na-
cional, proposta que atopamos plenamente
descnvolvida no traballo de Gale Salinas. Me-
moria acerce de fa diamaticn gallega. Causas de
s poce desarrollo ¢ influencie que en el mismo
puede gercer el regionalismo, editada en 1896,
Catoree anos antes. en 1882, tifa lagar na
Coruna a prescritaciéon do especticulo 4 Fon-
te do Xuramenio, creadoa partir dun texto ho-
maonimo de Francisce Maria de la [glesia polo
cadro de declamacion do Liceo Brigantino,
asociacion que destacaba polos seus progra-
mas teatrais en castelin. Dous anos despois,
en 1886, esireibase na llabana. o especticu-
o Noresiaisemdgraeion a-partic dun texto de
Ramén Armada Teixeiro, ¢ en 18g4, tifa lugar
en Bos Aires a estrea de (Filla!, sobre un dra -
ma de coslumes galegos escerito por Calo Sa -
linas. Comezaba asi a longa xeira do teatro
rexionalista, que partia dun conxunto de tex-
tos dramaticos que prescnian moitos trazos
comuns e que establecian con suliciente cla-
ridade @ espectienlo a crear nunha época e
nun pais onde nin a interpretacion nin a di-
receion de escena constituian campos profe-
sienais desenvolvidos sendn simples instru-
metitos para ilustrar, coa maior fidelidade
posible as intencions do autor. Untre cscs
trazos, indicativos das representacions da re-
xion (nacion), da identidade. das suas xentes
¢ dos seus costumes e tradicions eulturais,
compre salientar:

Us mundos recreados. que rellictenunha
Galicia rural oposta 4 Galicia urbana e gue
mostran toda unha serie de tipos populares,
como otio Mingos. exemplo de vello petrucio,
ora posuidor dunha considerable ironia e dun-
ha tina retranea, ora exemplificacién dos ma-
les que padecian as xentes do pais (emigra -
ciorn, caciquismo, rendas, irabucos, eontrol
social...). Tamén resulian interesantes as an -

La necesidad yurgencia de crear un teatro propio. porun

lado. De otro, el teatro como medio de ealleguizacion. tinomias desde as que se constriien os perso-
=} =

(Qué razén atender primeramente? Primero. lo inme - naxcs (os bos e xenerosos ronte ds explota
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dores ¢ estranxeiros). on o rol da muller e as
funciéns que cumpre. ¢ que normalmente non
pasa de ser un obxecto. aspecto sobre o gque
pouco se ten escrito. mais ('mlfigm‘a un cam-
po de traballo moi rico. que esixe investigacions
especificas.

— Alincorperacion de festas ¢ elementos da
dramaturxia popular scguindo nesa lifia esern-
cialista de destacar elementos da cultura tra-
dicional, desde a versificacion que sc recreaen
(Filla! e tan presente. por exemplo, nos ser-
méns do Entroido. ata as celebraciéns festivas
presentes noutros especticulos.

- Aderiva popular e populista da creacion
dramatica. que provén dos dous frazos ante-
riores ¢ que se manitesta na xeografia huma-
na reflectida, verdadeira representacion dos
hahitantes da nacién.

— A reereacién dunha fala popular. que
trata de reproducir, sen ningian tipo de depu-
racidn, os usos lingiiisticos do mundo rural. o
que provoca a consagracion dun rexistro case
dialectal.

Aincorporacion dos elementos propios
do melodrama, en tanto se recrean conflictos
amorosos adobados con doses de traizén e vir-
tude. recompensa e castigo, agresion e defen-
§a, scparacion e reconciliacién, antinomiasg
que constiticn a base dun enfrontamento en
tre o polo da bondade. representado pola Ga-
licia rural, e o pelo da inaldade, que vai desde
a Galicia urbana ata Castela, sen esquecer a
renuncia ¢s sinais de identidade propios. Es-
tas dicotomias caracterizan, en calquera caso,
unha boa parte da creacion dramatica que se es-
cribe entre 1882 ¢ 1936 ¢ podemos documen-
talas en textos tan dispares como: filla! de Galo
Salinas Rodrigucz e O Mariscal de Ramén Ca-
banillas.

- Apropiacién ou desenvolvemento de
elementos tirados de xéneros moi populares
como 0 sainete, que se na escena madrilena
aparecia envolto nunha grosa capa de casti-
cismo, noutras xeografias ¢ culturas serve
como via de expresion do autéetono (os re-
xionalismos doutras comunidades peninsu-
lares) e en Galicia serve para mostrar as eser-
cias rurais da tradicién cultural propia.
Cémpre lembrar. por exemplo, que o deno-
minado «aproposito », tan popular na dra-
maturxia tradicional galega, acostumaba ser
unha representacién teatral breve propia de
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determinadas épocas como o Fntroido. e a
gia conexion coa tradicion é manitesta, Aqui
tamén compre sublinar a querencia polos pa-
liques, parrateos. desatios, lerias. enredos e
cadros liricos.

A escolla dunha escenotecnia baseada
en decorados pintados e en qtiles escénicos
tirados da vida cotia, cos que crear a atmosfe-
ra rural, fundamental na creacion dunha vida
esencialmente galega e na representacion fi-
sica da identidade ¢ das diversas paisaxes que
conliguraban a Galiciaideal (rural e tradicio-
nal) no imaxinario celectivo.

— O usodun vestiario cun marcado carde-
ter «rexional» e foleldrico. coa incorpora -
cion do «traxe rexional» e dun vestiario no que
se apostaba polo «tipismo».

- Aaposta por unha interpretacion basea-
da tanto no dominio da palabra, con grandes
doses de narratividade {contar antes que mos -
trar), como na forza explicativa do tipo, naque
as claves fundamentais son a hipérbole ex-
presiva (on sobreactuacion) e a ausencia de
accion e tensién dramaticas.

— Unbha certa dimension critica que tifia
como ohxectivo denunciar os males que afec-
taban ¢ pais, fundamentalmente a emigracion,
o caciquismo, a falta deunién...

— (O caracter afeccionado e circunstan-
cial da escrita e da realizacidn teatral, que en
boa medida condiciona negativamente os tra-
zos anteriores, en tanto aquelas iniciativas
escénicas tifian unha dimensién mais ins-
trumental que artistica, Ese caricter ateccio-
nado que se pode doecumentar tanto na es-
crita de textos como na realizacidn
espectacular foi unha das causas que impediu
a constitucién de elencos estables que pui-
desen abrir caminos de renovacidon e inno-
vacion. A historia da Coral Polifénica de Pon-
tevedra é un exemplo do fracaso de Castelao
por crear unha agrupacién escénica cunha
nova erientacion.

Na stia Literatura Callegn, Eugenio Carré Al-
dao (1g11: 122-128) inclie un apartado dedi-
cado 4 creacién dramatica que contén unha
critica das primeiras obras, que «aparecian
inexpertas y timidas», salientando que «la
eleccion del asunto y trama era fuera de toda
realidad y conocimiento de la escena», «los
asuntos eran inicamente buscados en la po-
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Blacién rural » ou « el lenguaje estaba llena de
defectos y vicios de pronunciacians . Certa
mente Carre Aldao camina entremedias danha
critiea frontal o que consideraba unha estéti
ca superada ooas necesidades dun movemen
toatndda nace e do que destaca aobra de Ma-
nuel Lagris Preire. Mads nunba nota a rodapé
aproveitaa eritica o dexto de Bicardo Caenneho
Crosa. La vuelta de Furrmeo. para vealizar unha
valoracion negativada iemdencia dominante na
eserita dramatiea galega. que supén unha cor
ta desaulorizacton daquela estética reviona
Vistade corre envebrista, se bern a palabraen
vebire chegowa ler naquela altara connotacions
Mol positivas, entanto sinonimo de esencial,

Haciendo gala del nis repugnante realismo. dedi

cansed rantar los preadopoctas catlegos toda lo que de

gms‘vm voaterial bav en lovida rstiea, ;Y enqué len
waye? Felhan mano del mas soevs ordinario y Heno de
hfn bharismaos: no salo del de los labradores. sino del de

Lo elase baja de las cindades. .

Miis que de realismo, haberia gue falarde
naturalismo (ruralisia, costumista e enxebre),
se ben hat un desexo de reflectir de modo ve
raz. cou fidelidade, estampas da vida real. en

ocasions asumindo fronte a esta unha corta

lectura eritica. particularmenie se considera-
mos algins especticulos da ¢poca. sobre rodo
agueles niais vineulados co realismo social que
poterciahan antores como nrigue (msp

Joaquin Dicenta. Benilo Pérez Galdos ou ign

cl.

lglesias, autores presenies en diversos co-

mentarios critieas apareeidns na Bevista. Gallega

ou nax carteletras dos principats teatros de
Galicia. se ben os seus textos famen eran moj
utilizados polas agrupacions obreiras para pre-
senlar tuncions de teatre con motivo da cele -
bracidn do Primeiro de Maio. Falamos, elaro
estid, de Manuel Lugris Freire, iniciader dunbia
tendencia dramaitica na que as cuestIons socias
st mesturan con conllictos de honra, Asi se
conligura un realismo ruralista, que porveces
presenta esa dimension social e eritica. ¢ un
naturalismo costumisia orienado a mosirar

duas tendencias ben si-

S

as esencias patr
milares, no fondo e na forma, que aparecen cla
ramente desenvolvidas na obra de Xavier Pra-
do «Lameiros. Dese xeito. enire os trazos que
mellor definen o teatro rexionalista hai que
considerar o seu ruralismao ¢ o sea costumis-
mo. unhas veces enntha dimension eritica que
Muaid vyl

2anld 6

Lam
LY

II’

s e Preseniaeians da wic i o e ='fJ

Chproposita de Alenun evte imaugnral de Nainie Quentandio}
o achega 6 realismo. e outras cunha dimension
moito it folelorista. co que caminamos pola
senda dun naturalismo enxebre, que alentaba
as escncias da resion galega, vella terrade la
bregos ¢ marineiros que se guere rellectivnos
SCUS a5PCCIos miis coneretos o particulares.
Valamos agora, porpoficr unexemplo das re
presentacions dominantes da identidade, coa
lectura do tesio secundario dunha desas obras
que se encadran nadramdlica rexionalista para
vercnmose representaba i <rexicn =, Falamos
da pezade Ricardo Frade Givaldes. O RBevda car-
balleda. onde alopamos, tempos, espacios o
personases que constituian unha representacion

fictdadentidade galega (Mrade. 1932: 20):

(Campoda romerian aalden de Valladares. ue se ex
tende o pedallermida daviese d%a Goba. - Pola cxguer
da evtrada o carnpo: pol-a direita Hermida gne collera
todd aquela banda d'o escenario. O Tondo un risteco ta-
boado. feite adrede prigoe o gaiteiro poida wear dendes
el mais libremente: estara arrimado d parede d7a 1 Ter-
mida, Mais a esquerda unha mesa con algunhas rosqui-
las, duas ou tres botellas con angardente youlras tanias
copas. N'abanda d’aentrada. pol 4 esquerda_arentead’a
hateria, sertados 0 o chan. arrededor dun mantés n o (que:
inda se ouservan as sobras d"a merenda. Xan, Xacinto yas
respentivas parentas, dandle os derradeiros loques annha
gran hota de vino por unha cunea de barro, menires a
remelara tan

NCNLe Inosi I'f"pf‘ﬂi('?l urtha muineirg e

presto coma acaba de subirotelon. )

Un ambiente tipicamente galego. que sce
quere idealizar e presentar cono unlm imaxe da
Galicia rural. bensemellante os que presenta-
ban Francisco Mariade la lglesia en A Fonte do
Xvramerda (1882} on Bamon Armada Teixeiro
en (Non mdis emigracion! (|985). Unha am-
bientacion que famen atoparemos en moitas
outras pezas. se ben nalgunhas delas prima o
ambicnte marineiro Marciras (1go4) de Ma
nucl Lugris Freire, ou Beiraiear (1931) ¢ Mot~
renza (1931) de Armando Cotarelo Valledor- ¢
noutras o ambiente dos pazos da burguesiavi -
lega. come en O pecado allen (1924,) de Leandro
Carre Alvareilos. Esas coincidencias na hora

de retlectir tanto a (:{l]l(ld real como a Calicia

ideal, dar :
modelo identitario pec hddo suxello a moi pen -

cas variacions, senon tamén da considerable
forza que en diversos seciores do movemento
galeguista vaiter o ideario estético do rexiona -
lismao. pois mesmo destacados militantes do
movemento nacionalista como Ramén Mero
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Pedrayo ou Vieente Risco van optar en oca-
sions pola defensa radical dun esencialismo
agt‘ar'isln e ruralisia (mais sen caer nos rermu-
ifios do naturalismo costumista) e mostrar
unha oposicion fronutal ds proxectos de mo

dernizacion, entendendo que saponian un
atentado contra unha culluratradicional gque po-
dia desaparecer (Martinex Risco. 1g22a):
«Dende logo, e antes que nada, teho que dieir
gue, no meu concepto. pars

seralgo no luturo,
0 agrarismo fen que ser nacionalista. e 0 na

cionalismo ten que ser agravio». Desde esa
perspeetiva podemos analivara conecida peza
de Otero Pedrayo, Alagiruda (1929). gue amais
de constituirtodaunha fembranza da cultira do
vifio e da vendima. con teda a sta deriva dio-
nisiaca ¢ panieista, tamen contén fortes criti

cas 4 modernidade. simbolizadas tanto no au-
tomobil do «Canalegas ». ¢ emigrante que
presume do difieiro ga nado, como no que lle
acontece 6 Arqueslogo, yue contempla deses-

perado como o seu prezado tesouro, un vaso
campaniforme, arrincado do ventre da terra, re-
mala por escachar despois de que as mulleres
o culpen de traer as desgracias 6 lugar, Pero ai
temos algunhas das ponies que se van estable
cer entre 0s OLtOCe NTISTas ¢ 08 NoOVecertistas. en
tre os rexionalistas e os nacionalistas, unhas ve-
ces para recrear desde unha perspectiva
diferente as mesmas tematicas ¢ outras para
apolar as creacions driamiticas ou escénicas
dos primeiros, cotne acontece con Vicente Ris-
co, que en diversos traballos salienta o labor
desenvolvido por autores como Euxenio Ghar-
lén. Manuel Sanchez Hermida ou Xavier Pra-
do «Lameiro> (Martinez-Risco, |929).
Nesas representacions agrarias ¢ rurais da
rexion ¢ da nacion pesa moito o concepto de
identidade asumida ou ideal. pois como Ten
sinalado Marcial Gondar Portasany (1993:12),
«unha cualidade que non diga nada ao que a
ohserva dificilmente sera percibida®». Uncon-
cepto da identidade no que a lingua xoga un pa-
peltundamental, non so como elemento con-
formador da identidade senon como elemento
de diferenciacion. Nacia asia dicotomia entre
a Galicia labrega ¢ marinieira, onde se manti-
fia a identidade «racial», se falaba a lingua
que contifiaa verdade das cousas e se conser-
vahan vivas a cultura e a tradicién que se con-
sideraban propias. ¢ a Galicia urbana. ambito
castelanizado e fonte de todo mal, a penas pre-
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gente na maioria dos textos dramaticos escem
tos cntre 1882 € 1936. E esa reivindicacion da
Calicia rural e marineira derivou nan hiper
enxebrismo moi marcado do gque son bo exem-
plu alguns dos titulos mais recorrentes na pro-
duceidn teatral. como Mal de moitos. 1exto de
Fnxenio Charién ¢ Manuel Sanchez Hermida.
ou O zoqueire de Vilabea. de Alfredo Nan de
Allariz. Sobre este ultitno, sinalaba Evaristo
Correa Calderdn (1926): «Querer hacer patria
a base de representaciones de O zoqueiro ee Vi-
tabow o de O corazor d 'un pedanee seria pueril.
No ('(mseguiriamos Mas que reirnos de nos -
otros mismos. de lo que hay en nnestras cos-
tumbres de grotesea animalidad ».

Con todo. tanipouco podemos esquecer que
alén do capital teatral do publico do teatro ga-
lego, na Galicia da época habia unha manchea
de prexnizos moiarraigados no inconsciente
colectivo. moitos deles vinculades precisa-
mente 65 usos da lingua e s stas implica-
cions sociais. Prexuizos dos que di conta o
critico de TLa Voz de Calicia, que na cronica
que escribe trala estrea de A Fonte do Xura-
mento sinala: «Corridse la cortina, y aparecid
en escena el drama A Fonte do Xuramento. del
que en castellano se llama don Francisco Ma-
ria de la [glesia Gonzdlez. v en gallego Farea-
co d'a Tgrexa Gonzalez» (Trompa, 1882). O
eritico do xornal da Coruna establece con cla-
ridade unha transicion entre o rexistro culto
£ 0 Texistro cage vulgar que quere salientar co
«Farruco . apelativo que poderia parecer es-
pt:(:ialmemc rechamante se pensamos que
Francisco Maria de la Iglesia pertencia ds eli-
tes ilustradas e cultas da cidade. Anos des-
pois, nas paxinas da revista Vida Callega ato-
pamos xuizos similares nos que o uso da lingua
se vincula con determinados estamentos so-
ciaig., Nesta ocasion estamos diante dunha
crénica na que se analizao espectaculo Trebdn,
presentado en Vigo pola Agrupacion Gallega
(Andénimo: 1928}

ay perfecta proporeidn en las escenas y ninguna situa-
cien resulta inugitada, ni menos inverosimil. Todo esto, ¢la-
ro esta. dentro del patron riguresamente galleguista. que.
para el caso, no es lo mismo que gallego.

Y decimos esto porque para nosotros lo gallego. lo po -
sitivamente gallego, serialo real.y real no cs que varias
personas de elevada condicién social hablen entre si
en lengua verndcula. En Calicia, en este caso. se habla
en espafiol.

Muadrrgal. 2003, 6 125-144
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Pero esto no es un delecto de la obra sine del concepto
que se ha forjado de do que debe sor el teatro gallego.
Nosotros no podemoes admitivlo. Elicacro enel que todos
hablen la migmalengua, no puede pasar. on nuaestro SIS

de g verdad convencional.

E non debemos exquecer como moitos dos
galeguistas da époea, sobre 1odo os mais vin-
culados o niovemenie rexionalista, facian un
nso ritual da lingua, 6 punto de que nas pa-
xinas de A Nosa Terrg atopamos numerosas re-
comendacions e queixas verbo das actimdes
que cata & lingua galega mantinau persoas
chamadas a usala e delendela. Sendo asi, e
partindo dos criterios estéticos do natnra-
lismao ruralista, parece [oxico que os mundos
reflectidos na ereacion dramética e teatral
scxan os habitados por labregos e marinei
ros, que, na fin, eran os anicos que dia a dia,
e non en lestas de afirmacidn rexional e/ou
nacional. mantifian viva lingua e cultura.
Castelao (1g74.: 38). no Libro Primeiro de
Sempre en Galiza, declara que os labregos e
marifieiros eran os «€aurénticos traballado-
res de Galizas.

Mais deixando a wn lado os prexuizos evi-
denies respecto de determinados usos lin-
gisticos. tampouco podemos csquecer que
naquela eritica de Trompa (1882) habia al-
gins elementos dignos de seren tomados en
6. sol

. e
COnsaeT.

&

re todo cando-compro-
bamos que nos seus aspectos esenciais ¢oin

ciden cos que lormulaba Carré Aldao (lato
Fomaina. 19gy}. Enrealidade hai unha eri-
tica as representaciéns da rexian, das snas
xentes e dos conflictos que viven. represen-
tacions nas que latexaunha forte dose de tu

ralismo ¢ un certo barbarismo. como se en

Galicia e en galego non fosen posibles
medias de saldn das que tanto gustaban as

A5 G-

clases acomodadas, pero que podian sentirun
forte arrepio 6 virense representadas talan-
do galego. Voivendo 4 peza 4 Fonte do Xura
mento. vemos esa deriva enxehrista nas in
dicacidns coas que o dramaturyista ficticio
desceribe a indumentaria dos personaxes (e

ia, 1882. 6).

5

la lgle

Angue b-a parroguia onde ten lugar esla avcién, asi
como ¢n todilas d'a Veitamar, @ moi rare ver hoxe. n'o
dia de festa. un solo mozo vistido de calzén e monteira,
nin urha rapaza econ dengue (o que € ber de lamentar)
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COnViriaque noa concurrencia d parroguia., e i foliada d’o
SHNTe. Can e esconwenza o anto segundo. aparecesen vi

rias parellas co-el.

'sa mesmavai ser a imaxe dominante do
mundo galego, a que consagran nos sens
especticilos agrupacions escénicas como
Toxos e Frores do Ferrol oua Coral de Bua-
da de Qurense. A abundante documenta
c1on gralica o fotogralica que a profesora
Laura Taro Fontaifia inchic no seu estudio
Historia do Teatro Galego. Das orives o 1936
(It}g f))" tnastra e demostra como o traxe re -
xional era un elemento eseénico de consi-
derable relevo nes espectaculos das agru
pacions dramaticas rexionalistas. Podemos
dicir en consceuencia. que a imaxe de Ga
licia que através do teatro se presentaba na
esfera publica. era a que s¢ construia en
texios e especticulos abeirados o ideario
estetico rexionalista e sobre os que opina
ba fesis Bal ¥y Gay, unha das primeiras per-
soas en reivindicar un arte nacional nacido

da tradicion a través dunha sinrese artisti-

ca na que recollia nchegas das mais impor-
tantes companias escénicas de Furopa, des-
de os Teatros de Arte ata os ballets rusos de
sergei Diaghilev. Na sna obra fundanmen-

tal. Hecia un ballet gallego. podemos Jer (Bay
¥ Gay. 19245 74-75):

Teda la dramitica. y en general todo ol arte sullego,
se resiente de un aplastantie lasiee de vulgaridad. Cre
vindolos elementes tipicos, se aportan alas obras ras-
gos anodinos y greseres. Pintura, drama. cierta espe
vie de poesia, misica y novela. presentan una repelente
lisonemia plebeya. Nuestros Coros. como nacides en
tun viciado ambiente. emplean cabriolas y aturuxos
con una lastimosa prodigalidad.

Ratael Dieste {1926). en sintonia cos inte
grantes da nova xeracion como Jests Baly Gay,
Evarisio Correa Calderon. Euxenio Montes ou
Luis Manteiga sinala: «Sentitnonos d acordo
con Correa Calderdn. Antrernentes non haxa un
teatro galego que, pol-o menos, non nos des -
prestixie. € mellor, moito mellor, que se tra-
duzan 6 galego e se pofian en escea as obras es-
tranxeiras que o merezan ¢ mellor interpreten
0 1oso csprito®. Na mesma direccion seme-
llan mo: oportunas unhas consideracions de
Joaquin Pesqueira (1935):
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Mas claro: hace falta realizar ¢n Galicia la obra que en
Catalufa inicio Pitarra®: eseribir un teatro, bueno o malo.
de ambiente de ciudad: «vilego». que diriamos engatlego.
Porque. en verdad. en verdad. hasta ahora salvo raras
excepeiones, xofo se han cseritv en Calicia obras de am-
biente rural. con todas sus caracteristicas de chabaca -
neriay ordinaricz. jAcaso el campesino gallego ha de ser
casi siempre burdo. soez o ignoranie?

Fronte a ese estado de cousas, nace o Move-
mento Dramitico Nacional. que se presenta
publicamente coa estrea do especticuloAman
de Santifa, que establece un novo escenario de
relacion e convivencia social, como se pode
ver no texto secundario que presenta o pri :
meirolance da comedia {Cabanillas, 1996: 79):

Salén de entrada e recibimento na pranta alia do casal de
Riosagro. No londo. 4 man esquerds do pubrico. unha
porta ben cumprida que deixavern descansoiabalaustrada
dunha escaleira de pedra e, mais ali. as ponlas froridas das
arbres do xardin. Notesteiro do frenic unhamesaiun es
pello de coadro dourado que [agan xogo. Abanda direita.
portas cubertas por cortinons de xeito antigo. Nas paredes.
onde cadren ben. dous ou tres retratos dos vellos petrucios
que foron donos do casal. Notaboado, sillons de respeto ¢
cadeiras de coire que falen doutros tempos.

Pouco antes (Cabanillas, 1996: 77). o dra-
maturgo empirico facia unha interesante des-
cricion do Casal de Riosagro, convertido nun
simbolo da galeguidade, que quizais podia-
mos comparar coa ambientacién que propoiiia
Ricardo Frade Girdldez paxinas atras:

0 «Casal de Riosagro». cristiano fogar dunhalonga rin-
gleira de fidalgos. é un pazo antige que se erguc nun val ga-
lego de terra mimaosa. vecifio dunha vilifia hemilde, de por
medias marificira e labradora. e fronteiro das dgoas dun
ha ria que bican os scus lindeiros. As almas fortes i as
mans traballadoras dos derradeiros donos, homes de ben
por Jei de caste bos de seu. cairen en que a rexa do arado
éun ferro de loita que sempre queda porriba. e amansando
touzales e coutadas nias que campabyun, como paxes por cor-
te, raposos e cocllos, e faguendo berce ds sementes noe val -
dios e toxeiras que arrodeaban o pazo. viron na terra fol -
gada o milagre do frorecimento de vifiag e milleirales.

Consonte a deriva educativa e instrumen-
tal ainda presente nun numero significativo
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dos textos escritos polos integrantes do Mo-
vermento [dramatico Rexional. na descricion do
casal de Riesagro ¢ das sdas xentes, como
acontece cond flestra valdeira de Rafael Dies-
te. atopamos unha representacion ideal da
nacion, e vemos como se formula un modelo
de identidade e se establecen como contidos
atransmitirunhaserie de principios (o gale-
go ¢ unha lingua culta), procedementos pre-
cisos (hai que lalar galego pois tamén é un
signo de caste, de seforio e de posicion social).
e un conxunto de actitudes, valores e normas
directamente relacionadas cos efectos positi-
vos que derivaban da asuncion da identidade
galega, como por exemplo renunciar & emi-
gracion e crear riqueza na propiaterraa base
de traballo. F outro tante acontece coa peza
mais emblematica de Ramén Cabanillas, ¢
Mariscal. onde tamén podemos documentar
unha completa formulacién da identidade e
miltiples representacions da nacion e dos
seus habitantes. que loitan fronte a outras
identidades e representacions e contraa ocu-
pacion estranxeira.

Nagquel heteroxéneo grupo de autores que
conforman ¢ Movemento Dramatico Nacio-
nal, hai unha tensidn permanente entre o na-
cionalisme literario e o desexo de establecer
unha literatura nacional, entre a articulacién
literaria do ideario sociocultural e politico e a
autonomia do discurso literario. Fsa tension
déixase sentir, por exemplo, na obra dramati-
ca de autores como Alvaro de las Casas ou nas
diias pezas galegas de Rafael Dieste. Conside-
rando os criterios que Xoan Gonzdlez-Millan
(1994) propofia para definir un sistema lite-
rario como nacional, poderiameos:

1. Identificar unhaserie de elementos co-
MuUns nun corpus textual conereto: alingua, a
perda do seu valor alegorico e instrumental, a
materia dramitica, a procura de formas dra-
matficas propias, a pelifonia, a exploracién da
dimension cualitativa e a vontade candnica.
Certamente falamos dun corpus textual cuan-
titativamente moi pouco importante pero 8ig-
nificativo no plano cualitativo.

® Frederic Soler (183g-18y5), autor durtha obra dramitica considerzble. desde as celebres «gatades» que escribia
co pseudénimo de Serafi Pitarra, 6s textos que crea para o seu proxecto de Teatre Catala que desenvoive no Tea-
tro Romea. Unha das figuras mais salientables no desenvolvemento e consolidacién do sisiema teatral catalan.
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2. Considerar a sua autonnma diseursiva
establecendorin novo marco sen dependencias
nininierferencias. Un feito que se manilesia,
porexemplo. naaparicién de novos subxéne
ros ¢ na maior antorrelerencialidade da es
erita. O acto estéticn val desprazando o acto
politico (Figueroa, 2oo1: 95), leito que se pode
documentaren pezas de Anton Villar Ponte, Vi
cente Biseo, Banian Otero Pedrayo, Xaime
Quintanilla. Batael Dieste. Alvaro de las Casas
o Alvaro Cungueiro.

30 Analivara sua institucionalizacion e au -
ronomia social. cnalidade estanliima que cs
taria en relacién coa vapacidade do diserrso
dramatico para «subverter os mundos ima-
Xinarios». as «representacions e apropia
cions. o translormarse nan clemento ding
mizador>, perdendo o caridcrer esencialisia
{Gonzalez Mitlan. rggq: 73,

4. Afondarnasiz condicion sistémiea gue
se manifesta na aparicion de diversas instan-
cias, institneions ou axentes de caracter lige -
rario. O caso da Revista Nds e vutras publica
ciong periGdicas ¢ salientable, enoanto axencias
lexitimadoras do caracter nacional da caltura
valega. Al hai gue situara publicacion da pri
teira versian galega de Catlleen ni flowdiban de
Williarn Butler Yeats, texto o que antes facia
mos relerencia e que encerta medida vifia es-
tablecer un paradigma na eserita dramiiica
ION ORI rTE nke 08 (ue e8iamos cons| -
derando e que Anrén Villar Ponre vai tentar
desenvolvera traves do que denominaba fole-
driemas. B calgquera caso. o texto de Yeats 1a
men destaca polo scu valor instrumental, en
Lanto suponia un chamamento 4 insurreccion
en loita pola independencia nacional, ¢ a sin
pegada déixase sentiren O Marisce! de Ramén
Cabanillas.

5. Valorara voniade candnica xa referida,
fronte ds discursos da dependencia. da ing
trumentalizacion ¢ da subalternidade. Dese
seito. volvendo a Picrre Bonrdiea, o subeam
pode produccion popular comeza a ser cues
tionado s medida que o subcampo de produc-
cion restrinxida colle releve ¢ peste mesmo
subcampo se produce un proceso de reivindi -
cacian extrema da antonomia, ora sexa Ma -
noel Antonio ne eido da creacidn podtica ora

« Piripinelo de Castedao s, 4 Nosa Terrg
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Xaime Quintanilla no da eserita dramatica.
Fsa vourade canonizadora aparcee. porexem -
plo na nota de prensa goe publica 4 Nosa Te-
e con motivo da leerra de Pimpinela, a es-
cena dramatica que Castelao integrard en Os
sellox nnon deben de iamorarse. Ali xa se faladun
«nava tealro galegos | «<doanico teatro gale

wo posibre s

Nese dificil e complicado transito entre o te
vionalismo ¢ o nacionalismo literario, dunha
handa_ e unha dramatica nacional. daoutra, po
demos docurientar a transicion enre o tex
tofinstrumento ¢ o texio/literario, que ten
como finalidade altima explorar a lilerarie
dade da textualidade. Asi. no campo da dra
matica breve, poderiamos analizar a transi
cion evidenie gue se produce entre Mal de
maitos Qgisto de Buxenio Charlén e Manuel
Sanchez Hermida ¢ O drama do cabalo de ave
drez de Ralael Dieste (1926}, peza dunha luet
dez sorprendente sobre todo se consideramos
as propostas escénicas do constructivisme ruso
ou os traballos escenopgrificos de Oskar
Sehiemmer na Bauhaus. Pero tamcn poderia-
mos considerar outras lipoloxias textuais pro-
postas por Gonzdler -Mitlan, que proporfiemos
sitiara medio camifio entre o rexionalismo, o
nacionalismo literario ¢ a dramaiica nacio
nal, entanto o seuvalor canonizador not

Wil
pre s vincula diveclamente con osta dltima
debide ds tensions existentes entre og reper-
torios sancionados polos publives e as pro
postas canonizadoras alternativas da intelec-
tnalidade galeguista. Mesmo se poderia
considerar como se van conligurando eses tex-
tos endiferentes momentos do relato diacro
nico da dramdtica galega naguel primeiro pe-
riodo da sta peripecia historica que vai de 1882
a 136, se hen aproposta se poderia aplicar a
perioedos mais recentes ou & conxunio da lite -
ratura dramitica contemporénea, de 1812 ata
hoxe.

[2 aqui abrimos un campo de traballo apai
Xonante gque nos tan s6 formulamos pero que
permitiria elahorar moi diversos cursos de es-
tudio ¢ investigacion, sexa na perspectiva in
trasistémica, como na sempre necesaria lectura

intersisiémica. pois resnlia pouco inenos que

nimere 3 Compostelas 14 1934,
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imposible analizar. por exemplo, unha peza
como Os evanxeos da nse absoluta sen partiv das
Comedias barbaras de Ramon Maria del Valle-
Inclan ou das orientacions foleloricas dunha
parte dos textos producides polo Movemento
Dramatico (Anglo)Irlandeés, particularmente os
de John Millington Synge ou os de Douglas
Hyde. respectivamente, Lstamos diante da po-
sibilidade de proponerunhalectura dalitera
tura dramnatica a partir das categorias estable
cidas por Xoan Gonzales-Millan, se ben os
exemplos poden ser outros:

Texto arquetipo: A fonte do auraments 7 A man de Sandt

fia / Os evanxeos a risa absoluta.
Texto xénero: A torre de Peite Burdeto / O Mariscal / A

marte de Lord Stadiler.

Texto ideario: Mal de mottos / 4 fiestra valdetra.

Texto contestacion: A ponte £ O fidafgo / O drama do ca
balo de axedrez.

Texto reivindicacion (imaxe colectiva): Restiia /4 loga

rada.

Texto etnia: ( Rey da carbalietra 7 O pecado alleo / Alen.

Unha hipétese que presenta non poucas di-
ficultades no seu tratamento, pois non pode-
mos negar que os autores que inauguran o Mo-
vemenlo Dramatico Nacional ou os integranies
da xcracion do vintecinco, non renuncian a
utilizacion das alegoriag nacionais,  articula-
ciom da identidade colectiva, 4 intencionalidade
reivindicativa ¢ didaciica, 4 nacionalizacion
de subxéneros inéditos no sistema propio ou
arecreacion dunimaxinario colectivo através
de imaxes. mitos e sitnbolos varios, se ben hai
autores navos como Alvaro Cun queiro, aguen
debemos dous textos breves sumamente inte
resanfes, nos que x4 se perfilan mundos radi-
calmente novos, dos que desaparecern 0§ ele-
menios ideacionais ¢ as macrometaforas da
nacién, coma en Alen, precisamente, e de aivén
o seu caracter inaugural. Mais con todo. en-
tendemos que existe un corpus textual, cuali-
tativamente signilicativo ¢ cuantitativamente
moi reducido, que presenta unha vocacion de-
cidida de superar tanio o rexionalismo lite-
rario, mei presente no campo dramatico, como
o nacionalismo literario. que tamén practican
os integranies de Movemento Dramatico Na-
cional; unha tendencia que quere superar o
que Gonzalez-Millin denemina Macro -Texto
Nacional (1994: 77): «Cando ainda persiste
unha superimposicion de funcions discursivas,
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¢ dicir unha institucionalizacion discursiva
deliciente, e a literatura como entidade social
non ten acadado a autonomia suficiente. non
pode falarse dun sistema lirerario consolida-
do e moito menos de literatura nacional ».
Ainda considerando esas atinadas adver -
tencias de Xoan Gonzélez- Millan respecto do
uso do adxectivo nacional. tan substantivo nes-
te cago. sl podemos falar dun proxecto especi-
tico que se concreta ¢n discursos nos que o
grao de autonomia ¢ moi considerabie ¢ nos
que a funcién estética despraza dunha forma
incquivoca a calquera outra funcién, cando os
mundos dramaticos representados xa non son
representacions da nacion ou da identidade,
senon cxemplificacién e recreacién de con-
flictos universais. Por iso podemos falar dun
Movemento que no subcampo Dramitico apos-
taba por unha literatura Nacional.-debedora
tan 50 de si propia. da sta dimensién pura-
mente literaria. Pois naquel traballe andni-
mo publicado en A Nosa Terra en 1919, co ga-
llo da estrea de A man de Santidae,. tamén
podemos ler como se salientaba a necesidade
de escribir «obras nas que o galege sirva so-
mente de medio d espresion como outro cal-
quer idioma nazonal» (Anénimo, 1919a).

3. Alénea procura dunha literatura dramaitica e
dun teatro nacionais

A man de Santing de Ramén Cabanillas. A

fiestra valdeira de Rafael Dieste ou A lagarada
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de Ramén Otero Pedrayo, presentaban novas
representaciéns da nacién, e agora si que po-
demos falar da nacion., pois no caso do teatro
rexionalista e da creaciéon dramatica de que se
nutre, mais ben teriamos que falar de rexién,
da terrifie, por utilizar un sintagma tantas ve-
cesusado (Salinas, 1896}, As representacidns
e simbolos que atopamos na primeira das pe-
zas citadas. e que van coller unha nova di-
mension na traxedia histérica O Mariscal, na
gue tamén participa Antén Villar Ponte na
construceion da fabula argumental, xa tefien
ese cardcter nacional, se ben segue a estar pre-
sente a deriva instrumental, como reconeciae
mesmo alentaba Antén Villar Ponte con tra-
ballos como aquel que titulaba «Sobre el gran
medio de galleguizacién que supone el tea-
tro#, e que publicaba contra finais de 1934.
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Son pouces, certamente 08 texios nos que
desaparece esa racionalidade practica e ins-
trumental, posia § servicio dos procesos de
educacion popular ¢ construcceion nacional,
0% 10X105 nos que 2 nosa leratura dramiatica
adquire a condicion de nacional. Pero alguns
hat e entre eles destaca Alen. non sé porsero
primeiro senon timén pola radicalidade con
que presenta e propon csa vaptura. Pero a sona
de Xaime Quintanilla como autor anevador xa
comeza coa lectura dunha peza anterior. Do
nesina. sobre a que A Nosa Terra olreciaunin-
leresante comentario gue paga a pend analizar
pole mitido pois da stia leclura podemos de
ducir como Xaime Quintanilla propon unha
transicion que ia moito mais ala da que pro-
clamara Antaon Villar Ponte en relacion con A
man de Santria. En boa medida Quintanilla
propon con Donesiia. no marco do teatro re
xionai da época e da literamra dramadtica escrita
¢ publicada nagucla allura. unha verdadeira

Lo, naque se deixa sentira inlluencia de Hen-
rik Thsen e Maurice Maeterlinek, como pola
estética na gque se gquere inseribir e que nonera
outra que un realismo cunha certa pulsién
simbolista. tendencia que cambia en Alén. tex-
to decididamenre simbolisia, o primeiro tex-
to dramitico simbolista na nosa dramatiea,
publicado anos antes de que Risco presentase
€ Bufon d" [l Rer, ourra das achegas na literam -
ra simbolista galega. No texto secundario que
antecede o inicio do pralogo de Donosirta, po-
demos ler (Quintanilla, 1997: 65}

Fstrado do pazo de Ponteleira, Antiga silleria artistica,
comoda, expetlos de grande lua:un relo de pesas de moi
to mériio. on piaho: indo enfundado. Naparede do fon
doun retrato de mullerimoza. Unha porta 6 fondo « outra
Amaudireita (doquevé). A esquerda fenestras que dan i
campia. A cseenads esenras. porquainda quié dia. e un dia
d'espelo. as fenesivas atopanse pechadas. Dimpois de er-
guel -0 pano, past un anaco de tempo, Abren a poriado fon-
do. Maruxa e Fuce, eriados do pazo, aperceen nlela.

Aatmostera que se quere erear desde o pri-
meire momento, e na que aboia a figura da

vemento dramatico simbolista, «lavida. para
eslos autores v especialmente para Macter -
ek, ex una sumision de fas potencias desco -
nocidas vdel misterio. Le preocupa desvelar el
mundo de lo invisible v del inconseiente s,
aspectos que tamén salienta Christopher Innes
na st contextualizacion do movemento (Lgg3}.
Marvin Carlson Giggd) tamén ofrece unha in-
leresante vision dun movemento cunha con-
stderable transcendencia no ambiro da esce-
nilicacion, a interpretacion, a direceidn de
ExCeNA. i senoriZzacion ¢ a musica ou na plas-
tica teatral. como podemos docamentar na
obrasingular de Adolphe Appia (zooo).

Mais volvende 4 eronica aquela na que se
presentaba Donosifa 6s lectores de A Nosa Te
rree compre salientar como se establece unha
clara dilerenciacion entre os oitocentistas. ou
rexionalistas. © 08 novecentistas, por seguir-
mos coa dicotomia empregada polo propio se-
manarie nacionalista na presentacion do tex-
to de Cabanillas, Aman de Sentina (Anénimo.
1giga). Ash logo da leetura piiblicade-Donos -
A, o cronista sinalaba como Euxenio Charlén.
«popular eseritor costumbrista. excmpro d'en-
sehreza® . acompanara na viaxe 4 Corutia a
Quintanilia. e lera «un boectino de sainete
debido & sua pruma lestiva», para despois sa-
bliar como a obra dramirica de Quintanilla
destacaba pola sua «compreta modernidade
pol-aterma e pol- o fondo®, sinalando seme-
Nanzas con Henry Léon Gustave Bernstein e
Maurice Maeterlinek. o que suponiatodaunha
tentativa de validacion da produecién do pais
a partir de modelos externos e un proceso de
canonizacion do subcampo da produccicn res-
trinxida (Quintanilla) fronte 6 subcampo da
gran produceién (Charlén), per SEZUIIMOS Coa
terminoloxia de Pierre Bourdien (19g5). pois
de seguida podemos ler: «0 bon gusto, a au-
dacia. a cultura imensa de Quintanilla, refre-
xase na sua cbra. N'esta non hai as timideces
do priocipiante, nin as inxenuidades d’aque -
les que esceriben dramas e comedias rexio-
naes. sin ter outras condicios para clo que asda
costancia® {Andnimo, 191gb). F logo continua
na mesma direceién salientando:

fermosa dona do pazo, agora morta, xa se es- ) . .
! 2 ) Quintanilla. coma Cabanillas e todol os inteleutuaes

que figuran nas fias do nazonalismo. queren que o novo
teatro galego, seia unteatro europeo dinificador doidio-
dia. Come ten sublifiado Ricard Salvat (1gdo: ma. capaes de darlie & idioma un valor universal. Son con-
212) lembrando os trazes definidores do mo- trarios. polo momento. a isc teatro dialeutal que rebaixa

tablece desde a primeira escena, nunha sala cos
maobles cubertos e na que a penas entre aluz do
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alingoa e arreda sin razon algunha, pero arreda | a
sente <ben» dos coliseus onde se representa. Querci.
primeiro un teatro <en galego= que un teatro galego,
Queren un leatvo no que latexen wodal-as esquisiteces
modernas que nas obras de asunte rastico nin cadran
nin peden porse.

Efinalizaba a crénica cunhaverdadeirade -
claracion de principios: «ou o arte s'impén
pol -0 arte mesmo. ou hai que renunciar a fa
celo®. na que xa se formulan ideas que anos
despois van desenvelver os integrantes da
«nova xeracidn», ou «xeraciondo 25>, entre
0s que Temos que situar necesariamente a Xai-
me Guintanilla. De novo aparece a mesma re-
ferencia a facer un teatro en galego, no que a
lingua sexatan sé un medio de expresién. pero
tamén hai referencias moi atinadas ¢ piblico
pois como egeribira Fernando Osorio en dous
artigos publicados ¢n 1919, naquela altura
constituia unha das eivas que impedia o pleno
desenvolvemento dun teatro propio. Senem-
bargo. quizais o elemento mais importante
Para o caso que agora Nos 0CUPA SEXA €5a refe-
rencia a deixar de facer un «teatro galego». que
era tanio como pedir oulros eixes tematicos
que 0s que eran propios dos dramas e eome -
dias de asunto galego. Procurar. en definitiva,
outra materia dramatica allea 4 racionalidade
practica e instrumental da que falabamos hai
pouco. ¢ un tratamenio ié."ualmente novao, en
CON$ONANCia coas expericneias que se esl aban
a desenvolver en Europa e as referencias 0s
dous auteres simbolistas antes citados son ben
significativas dunha oricntacién nova, que
queria ir mais ala da transicién que propofiian
unha parte dos autores que conforman o Mo-
vemento Dramatico Nacional. Asi. Leandro
Carré Alvarellos, nunha conferencia titulada,
A moderna orientacion do teatro Calego (1923),
sinala rque as dias obras de Quintanilla. Dono-
siie e Alen, que cualifica de «estranas», son
«ex6ticas. pol-ostipos, pol-o anbente e polo
asunto >, se ben insiste en que «<nonsoneudos
que combaten estas obras pol-o seu ambente
estrano & Terra». O propio Vicente Risco, sen
deixar de sinalar que se trata de «duas obras
moi fermosas» (Martinez-Risco, 1929). co-
menta que Alén «terd que ficar como teatro
paraler> (Martinez-Risco, 1922bh), 0 que na-
quela altura indicaba a distancia que separaba
o texto dos intereses ¢ expectativas do pabli-

co, mais sen esquecer sublinar que Quintani
11a era «unha das mais serias e barndas men-
tahidades da nova Galiza».

Nova, certamente. radicalmente nova, como
mostra ¢ demostra na sua vindicacion do sau-
dogismo. seguindo a Teixeira de Pascoaes e
formulado unha sorte de simbolismo atldntico e
celta (asentado na saudade). na sia tentariva de
relacionar nacionalismo e socialismo, on na
siia vontade de promover un teatro nacional a
partir da creacion de textos que superasen mo-
delos instrumentais ou na direccién de espec-
taculos que presentasen novas conflictos e pro-
blematicas. sen esquecer situar a muller nun
primeiro plano, un dmbito que. como dixe-
mos, non imos considerar neste traballo pero
que ofrece moitas posibilidades partindo dos
roles que desempefia a muller nos mundos
dramaticos, na escrita ou na creacion teatral
(actrices, directoras....). Con Vicente Risco,
con Ramon Otero Pedrayo, con Alvaro de las
Casas. co Antén Villar Ponte de Os evanxeos da
risa absoluta., co Rafael Dieste de O drama dun
cabalo de avedrez ou coas propostas de Alvaro
Cungueiro, Quintanilia mostra novos vieiros na
procura dun teatro e dunba literatura drama-
tica verdadeiramente nacionais.

E non cito a Castelao, pois a sha creacién
dramitica. nomeadamente Os vellos non de-
ben de namorarse, hai que situala noutralina de
traballo, a que comeza coa dramatica rexio-
nalista e ten continuidade en Vareia Buxan,
nalgins textos de Ricardoe Carballo Calero. de
Fduardo Blanco-Amor ou Manuel Maria, un
teatro popular que ora sirve de simple diver-
timento a partir de modelos propios da farsa,
comoA farsa das zocas, ora presenta unhade-
riva social e reivindicativa, como nos Adutos
de Manuel Maria. Mais acontece que Xaime
{Juintanilla é, curiosamente, o primeiro en
iniciar a ruptura con aquela racionalidade
instrumental propia dun nacionalismo lite-
rario e teatral no que os mundos reflectidos e
recreados no texto ou na escena tinan que ser
necesariamente galegos e mesmo mostrar al-
gunhas das problemaéticas que van ir confor-
mando a imaxe daterra asoballada. tan recrea-
da na literatura dramatica e no teatro posterior
a 1960. Logo vira O Bufin d 'El Rei de Risco,
ouA morte de Lord Statiler de Alvaro de las Ca-
sas ou Tren Mizto de Ramon Otero Pedrayo,
outro texto inaugural e sorprendente que in-
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angura a serie do teadro de mdscarts ¢ no que se
deixa sentir ainftuencia de James Jovee,

en sac do prelo en rgzi, o ano en gue. como
diciames. tamen se publicamar de Saretina ¢
aparece na vevista Nos a primeira version gale-

guerido a Gipriano de Rivas Cherilt, un dos
primeiros direciores de escona no lratro e

panol {Aguilera Sastre e Aznar Soler 1999). En
relacidn con ese paradigma de ereacién teatral.
que se denominaria constroctivismae e teatro

ga dunhadas obras nis celebradas de William da convencion conseiente. Meverhold sinala

Botler Years, Cathleen ni Howdifuen. Asi, a pre ba Cigziz143):

schtacion editortal do movenento tangeral do

Movemento Drramatico Nacional. coineidia coa La teenica del teatro inmovil prefiere por esio gestos
['!'t‘\‘étflllé.i{:ii)tl da reracion do vitdecines. Yicen cantenidos ¥ movimienios limitados: teme los maovi
te R 1800, dabaconia liﬂH h('lrldzid(‘ﬁ d a pf"].’l edo Micnios supc'r|'|u(').~. porgue distracn al <'ﬁ|;t'(‘l;|(lm' de los
sea caracler dilerencial; complejos sentinnientos interiores que pueden captarse

danicamente coun rumar. cnuna padsa. en el temblorde

Eunbia peza deteatroestitico P aucidn puramentes in
terior. maque nen pasa nada, naguos perscases caxeque
nonse mavers caxequcapenas alan, porque o ela st que
vautar apesares de serilun mestre da oratoria con
seguin retorcerlie o peseozo G elocuencia, de sorte que non
hai na ohra nin parrafadas, nin sentencing campanudas.
nin tan Xiguera os preciosisnos un pouce rebuscados
(que puxo en Dorosiio.

Alén e un drama nas almas. un droma no sileneio.

Acrelacion con Maeterlinck xa aparecia en
Donosina. onde atopamos un conflicto amoraso
rodeado deses clementos tipicamente sim
bolistas como os silencios. a atmosfera mis
teriosa. as penmbras. a noile cos seus midos
¢ coas sias sombras. a morte gue se agocha ¢
FCMAta sCMpre poraparecer. O Sngue, os ac-

da narireza...

cidentes case moriais, a for
Nesa mesma direceion, Alen ¢ un drama de
ideas. que o antor converte en comedia por
mor dunha tonalidade irénica que pereorre a
peza de principio a fin. cunha xinea clara:
mente simbolista no que latexa certamente a
pulsion saudosista que o seu awtor vecolle de
Teixeiva de Pascouaes, mais no que se deixa
sentiv, insistimos, nn pouso de ironia («Son
espiritista. s1. Mais tamén son... futholista» ).
diante duns feitos. danha fibula argumental
tirada dun asnnto real aconrecido en Nova
York que podia resultar rechamante para un
medico. acostumado a traballar coa morte.
Lndrama que remite. poroutra banda, comao
salicntaba Vicente Risco cando faluba de tee -
tro estiteea, atoda unha gerie de experiencias
que se estaban desenvolvendo en Europa arre-
dor das teorias escénicas de directores como
Gordon Craig, Adolphe Appia ou Vsevolod
Meyerhold. un dos promotores do que se co-
fiecera como <«estilizacion®, coneepto lan

Madrygel, ool b s25-144

14O

una vez erruna lagrima que velados ojos del actor,

Admportaneia dos silencios, da vidainterior
dos personaxes. na ohra de Qnintanilla ¢ con -
siderable, como tamén aparece resaltado o rol
que pode sogar a iluminacion. B xustamenie
eses van ser alguns dos trazos gue a redaceidn
de A Nosa Terra vai salientar na obra de Caste
lao Pinpiniele, logo integrada en Os vellos non de-
ber. de namorarse. cando se atfirma que «os ac-
tores paralizan og xestos en miscaras. e
marnténense estiticos a traves das esceas»
(Ananimo. 19342, 1dea que Castelao recolle
de Nikita Baliev, aetor formado 6 abeiro do
Teatro de Arte de Moscova, no que tamén se
forma Meyerhold, ¢ bo conecedor de toda unha
xeira de renovacidn e innovacion teatral que
vive Rusia no printeiro tereio do século XX,
Pois ben. moito do que se consideraba novo na
guela proposta de Castelao, presentada en
134 xa so formulaba neste texto de Xaime
Quintanilia. coma reconece Vicente Risco,
guen no sea traballo «Teoria y -Estdrea do
Drama». mostra posuir abundante informa
cidn verho do acontecer literario ¢ teatral en
Europa.

Sen dabida un dos aspectos mais recha-
mantes da pezason lanto os PETSONANCS, COMO
0 espacio o que transcorre a accion, alén da
sta temdtica, centrada na posibilidade da vida
despois da morte e nas relacidns entre vivos e
morlios atraves dos rituais de invocacion e do
espiritismo. que tania sona tinan entre finats
do século XX e principios do XX, Os suxeiios
daaceion son, entre ontros, Helen, Jex-Blake.
john Murphy ou Spiller. ¢ rranscorre nun piso.
en Nova York. ben lonxe dos ruciros. corre-
doiras. alpendres e sobrados tan caracteristi-
cos do teatro rexionalista. Naquels altura, a
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preposta non deixaba de ser nnha impostura.
pois cono levamos dito, unha boa parte da ci-
dadania ¢ da intelectualidade so aceptaba o
uso do galego na estera publicavineulado os es-
pacios propios da galeguidade e és clases po-
pulares: labregos ¢ marineiros. A peza de Xa
vier Prado «Lameiro >, Luis de Castromoura,
exemplifica todas esas actitudes cara 6s usos so
ciais do galego (igg5).

Velai a razon de gue Leandro Carré, tan
identilicado coa cansa das ITrmandades da Fala
e con defensa da ereacion dramatica e da crea-
cion teatral, eualilique Alen como artha «obri-
na». que a considere propia dos gusros do
«puhrico afeito as prodiceids cinematograli
cas POI‘ Rf‘]'if‘ﬁ en qll(‘ S VEen as cousas ‘mai.‘% [
tranas>, que non aceple a relacidn que Vi-
cenic Biseo establecera con Macterlinek (tan
evidente, por outra parte) e que, finalmente,
propofia enviar o antor d escola por ter con -
tfundido «sono» con «sono». «que en galce
go non é o mesmo» como ben sabemos (Carré,
1923). Na sua critica Leandro Carré mostra o
fondo desacongo gque lle causara un texto que,
polos scus limitados conecementos, non che-
gara a cntender e que guedaba moilonxe do sea
ideario artistico e teatral. malia ser unha das
PETS0as NALs activas ¢ traballadoras no move
mento teatral rexionalista.

Pois na valoracion gue nds facemos deste
texio de Quintanilla non so consideramos to-
dos eses aspectos que poden sorprender a
primeira vista, senén a sia liliacion estética e
ainformacién abundante gue nos proporcio-
na o dramaturxista Feticio sobre unha hipo-
tética proposta de escenificacion. En efecto,
todo texto dramatico, remite, dunha manei-
raoudoutra. aunhatcoriada interpretacion,
annha teoria da escenilicacion e aunha esté-
tica teatral, sempre en funcién da maior ou
menor visibilidade desa voz que nds temos
definido como dramaturxista fieticio. Asi, na
presentacidn do cadro primeiro as voces do
dramaturgo empirico ¢ a do dramaturxista
ficticio (que imaxina o especticulo) mesti
ranse para facer referencia a unha atmosfera
como clemento fundamental do cadro., re-
nunciando & longe inventario de obxectos e
simbolos da escena naturalista ¢ ruralista que
queria recrear coa maior fidelidade posible
un anaco da vida ruval galega (Quintanilla.
1920 11):

141
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E de noite. noite de luar eraro. N'habitacion non hai luz
acesd. mais entr'a lua por unha fenestra da esquerda. No
medio hai unvelador de tres pes. mouro. Ao redord’il to
dol-os persoajes da obra. coas maus postas encolo do ve-
lador. a o jeito dos espritistas no momento das invocacions.
Silenzo longo. muilongo. (G awtor pregu que. dempors der
guid’o pano. tardese en escomenzare o parrafeio de dous d
tres mnutos. coc Maoestra na .

(O silenzo erébasc de cando en cando...

Hai unha referencia permanente ¢ silencio
como elemento de significacion, tan querido a
Maeterlinck, a Cralg, a Meyverhold. Interesan
moito mais os clectos visuais e a composicion
plastica da escena que os elementos que conti-
£UTATI 0 eSPACio escénico e gue mais e mellor po-
dian representar a nacion. come acontecia nos
textos antes recollidos de Ricardo Frade Girdldex
e Bamén Cabaniilas. Tamén haiunha valoracién
moi positiva da recepeién, na lifia daquelo que
José Sanchis (1995) denominou «dramaturxia da
Teceprion®, e que se deixa sentir nese tempo en
que o publice pode participar nesa sensacion de
espera en que viven ensumidos os personaxes
que realizan a invocacion. Eses tres minutos que
o dramatarxista teticio propén como compas
de espera terian come tinalidade encher ¢ teatro
enn prolongado silencio. como agardando cal-
quera manifestacion do mdis ala.

A accidon dos tres cadros transcorre nunha
penumbra permanente, poboada de silencios,
en hoa medida unha maneira de reflectir as
vivencias internas dos personaxes que se que-
ren trasladar 6 patio de butacas. Asi chega-
mos a unha estética decididamente simbolis-
ta, que alcanza o seu climax na escena final.
onde as almas feridas polas ausencias e pola
imposibilidade [isica do amor. aparecen como
«iluminados» polaluz solar, verdadeiro sim-
bolo da vida e da iluminacién € comunén es -
piritual (Quintanilla, 1921: 49):

(Unha raycla entra pol a fenestra. A pareja aparece
acesa pol-o Sol).

Afiliacién simbolista da peza tamén se dei-
xa sentir nas tematicas tratadas. non s o tema
central davida despois da morte, senénnavi-
sion do amor como ausencia, un tema que
Quintanilla recrea na stia novela Saudade., onde
Beta loge de ter sulride a ausencia de Lois,
emigrado nas Américas. xa non pode vivir co
Lois ollado, agora emigrante retornado, pois ten

Madrgal. 2003, 6 125-144,
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moita maior forza vital, pasional ¢ emocional pan dos aspectos teoricos. teeneldxicos, meto-
doloxicos, pricticos ou esteticos da creacion
teatral. entendida esta como un proceso de

aquel Lois sentedo. o Leis chorado naausencia

obrigada da emigracion, ou o Loig que traha-

Ha no mar e que de novo volve estar ausente por ereacion especiacular, cuestion que nos situa

urttempo (Quintanilfa, 1y22: 300 nas consideracions epistemoléxicas ¢ meto-

doloxicas coas (e comezabamos este relatorio,
- Jasenmpre agardares por tioainda tendote d mifa be

ra. Emorro co’asandade das smnlades que tiven.,

o ‘e
sonclusions

ﬁ.-fﬂ.drjt}g'uf, 2003, 6

Asaudade aparcee como un estado de dndmo.
como cireunstaneia animica c comoverdadeiro
paraiso emocional. Unha declaracion ot si
milara que pon Fin d peza gue cstamos comen -
tando. naque telen e Jex -Blake se prometen un
amor imposible, alimentado pola negacion da
presencia e pola sacralizacion da ause ncia:

JEX BLAKE. Hlelen... jlevoa morte no corazon! - Mais ta
men beve a lnz conmigo! - Porque agardare sengpre!

HELEN. jAgardarcnos]

JEX-BLAKE. {Hastra miorte!

HELEN. I"mus alén da morte. : Porqua saudade dos no

B0 AMOrTS S1guUe non morrera endejamais!

Estamos diante dun texto no que non exis-
ten representacions da nacion, pois 4 nacion
deixade serun referente na eserita. entanto a
esertia se converte no referente lundamental
do que eservibe. Velai a autonomia discursiva.
mostra de como deritro do stibecampo de pro-
duccion restrinxida se vai creando un move
mento que establece unha tendencia de ne
gacion ou de superacidn da racionalidade
instrmental. Fis os inicios dunha literatura
dramatica verdadeiramente nacional. Velai a
transcendencia dun texto e dun autor sobre o
que pesa unhalousa de silencio. quizais por non
tersido consideradotin dos pais da patria é non
Ngnrar no olimpo dos deuses petrucios do ga-
leguismo.

Un texto, linalmente, gue nos permitiria
continnar unha interesante indagacionverho
de teorias imerpretativas, teorias da escenifi
cacion e teorias da dircceion de escena ou ne
eido da estética teatral, partindo do discurso
implicito do dramatursista ficticio, ue no
proceso da escrita itnaxina e canstmie un mun -
do dramitico cunhas tonalidades determina-
das e coneretas, que o director de escena pode
ounonseguir entunecion das stas propias es-
collas ¢ decisions. Unha lectura que se pode
realizar desde o paradigma das denominadas
ciencias do teatro ¢ que son aguelas que se ocu-

[l
z5

[EXN

]4.2

Cando s inicia s reconfignracion do siste -
ma teairal galego, sobre todo desde finais dos
AN0S 50, €N QUE SE PIESEian os primeiros cs -
peetaculos e se publican texios tan salientables
como O desengano do Prioiro de Ramon Otero
Pedrayo ou Don Hamier de Abvaro Cungueiro,
as dindmicas que podemos doecumentar tanto
no campo literario como no campo teatral son
hastantes similares ds que se produciran an-
tes da Guerra Civil e do inicio da dictadura.
Contodo. hai diferencias cualitativas pois us
textos sinalados xa presentan a posibilidade
deerearunbalileratuva dranianca de calida
de. mesmo renunciando ds representacions
da nacion. que, sen embargo van ser doni
nantes a medida que se potencia a imaxe dana
cion asoballada ou da nacion en loita. Untre
1959 € 1980, ane en que Roberto Vidal Bolario
resulia ganador na Wtima edieion do Concur-
50 Teatral Abrente, coa pesa Bailadela da mor-
te ditosa (19g2), podemos documentar unha
rension permanente entre aquela racionali -
dade instrumental da que antes fulabamos e as
posibilidades e desexos da autonomia na crea-
cion dramaitica e na creacion teatral. Esas ten-

sions fanse pablicas en diversos momentos,

por cxemplo en 1974, con ecasion das delibe-
racions do xurado do [T Premio Abrente, ro que
un sector do mesmo defendiaunha lina crea-
tiva que apostase pola instrumentalizacion do
texto 6 servicio da redencion nacienal, men

tres oulra [iha. sen renunciar a potenciarunha
dimension critica na creacion dramatica, re-
clamaba unha maior autonomia para a eseri

ta. A resposta a aquela polémica podemos ato -

pala nuntexte de Rulexio Rodriguez Ruibal, 0
cabodano Cig77). presente no xurado da se-
gunda edicion, logo de ter gafiada a primeira
(:OILZ(J.rdig‘r}f (g73).

Comezaba asia andaina da Nova dramatur-
xia ¢ do Novo teatro que en boa medida van

promover a plena regularizacion dos campos
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dramatico e teatral, proceso no que se mante
fien as tensions entre a insirumentalizacion e
a autonomia da creacion cultural, entre na-
cionalismo cultural e cultura nacional. Un dos
momentos mais rechamantes desas tensions
ten lugar en Vigo coas polémicas xeradas pola
programacion das Jornadas de Teatro. cando
grupos de teatro como Els Comediants, Fls Jo-
glars, Lsperpento de Sevilla. Teatro Estable
Independente, Aquelarre, A-71 eran acusa-
dos de «invasidn cultural». co yue Vigo per-
dia asi a posibilidade de crear un Festival In-
ternacional de Teatro (Vieites, 1998).
Estamos pois diante dun ambite de inves-

As representacidns da nacion o teatro gabegu (A proposuo de Alen. en texto inaugural de Xaime Quintanilla)

publicando e presentande nestes iltimos anos
atopamos todo un conxunto de representa-
cidns da nacion que informan de todo un pro-
ceso de reconstruccidn identitaria e dun pro-
ceso igualmente importante de construceion
nacional, de confrontacion ideoloxica e de
modelos de sociedade que tefien sumo interese
para analizar as dinamicas internas da socie-
dade galega, alén do interese intrinseco que
peidan ter para o estudio dos sistemas teatral
eliterario. Un dmbito de investigacién tan su-
xestivo como nove que agarda ainda as pri-
meiras exploracions para establecer unha car-
tografia provisional, sen renunciar a unha

lectura sistémica e sistematica de cadaun dos
territorios.

tigacion sumamente interesante por canto nos
textos ¢ especticulos que se foron creando.
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