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«Bueno», sigui6 diciendo cuando pudo el Sombrerero, pues apenas si
habia acabado de cantar la primera estrofa cuando la Reina se puso a
gritar: «jSe estd cargando al Tiempo! Que le corten la cabeza!» «jQué
barbaridad!», exclam6 Alicia. «Y desde entonces», siguié diciendo el
Sombrerero, cada vez con mas pena, «el Tiempo no quiere saber nada
conmigo y jpara mi son siempre las seis de la tarde!».

Lewis Carroll, Alicia en el pais de las maravillas

Hay al menos dos estéticas fotograficas. Una estética, pretende captar
el mejor encuadre, la luz mas reveladora, la plenitud parmenidea del
objeto. La otra, dindmica, pretende captar el instante, el gesto irrepeti-
ble, demasiado veloz para que el ojo lo capte y la memoria lo conserve.
Ortiz Echagiie y Cartier-Bresson serian adecuados ejemplos.

José Antonio Marina, Ortiz Echagiie y la realidad

FOTOGRAFIA ARTISTICA Y FOTOGRAFIA
DOCUMENTAL

Gran parte de la critica fotografica a lo largo de la historia se ha arti-
culado en torno a dos grandes conceptos: fotografia documental y foto-
grafia artistica. Las polémicas que en torno a la definicién de ambas
posturas se han producido, recorren la historia completa de la fotografia
hasta nuestros dias, y seria imposible siquiera resumirlas en estas pagi-
nas. Estas posiciones se han enunciado asi (Ward, 1978, en Fontcuberta,
2003 27):
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El pictorialismo est4 basado en la premisa de que una fotografia puede
ser juzgada con los mismos patrones con que se juzga cualquier otro tipo
de imégenes (por ejemplo, grabados, dibujos y pinturas); la postura puris-
ta estd basada en la premisa de que la fotografia tiene un cierto caracter
intrinseco y que el valor de una fotografia depende directamente de la
fidelidad a ese caracter. Para el pictorialista la fotografia es el medio, y
el arte es el fin; para el purista, la fotografia es a la vez fin y medio, y se
muestra reticente a hablar de arte.

Esta dialéctica ha articulado gran parte del discurso de la vanguar-
dia durante el siglo xX: frente a los puristas, fieles a la naturaleza intrin-
seca de la fotografia, se alzarian los pictorialistas, entregados al efectismo,
sin respetar la esencia del medio. Esta polémica, no falta de matices
morales, radicaliz las posiciones, y las descalificaciones acabaron preva-
leciendo sobre los andlisis. Uno de los resultados de este proceso fue
que la critica purista, vinculada tradicionalmente a las vanguardias y
unida a un cierto concepto progresista del arte, descalificd continua-
mente al pictorialismo, afirmando que era un tipo de fotografia esen-
cialmente conservador y vinculado a los valores burgueses.

También en esto la realidad histérica rompe esquemas faciles y omni-
comprensivos. La cuestion se presenta mds compleja que la simple dialéc-
tica de posiciones tedricas tomadas a priori. Muchos de los que ahora
llamamos pictorialistas defendieron en su momento posturas explicita-
mente puristas: el caso de Kaulak, con sus polémicas intervenciones en
La fotogratia, es uno de los mas claros!!7 (King, 2000: IV-1, 66 y ss.).
Y también, y quiz4 sea esto lo mds importante, es que gran parte de la foto-
grafia sintética moderna tiene por base unos postulados tedricos pictoria-
listas, aunque sus resultados practicos estén casi en las antipodas de estos
(Fontcuberta, 2003: 28). No se pretende aqui diluir los términos hasta
la confusion, pero si es necesario subrayar un aspecto basico: que el
concepto de pureza, la creencia que atribuye una naturaleza inmutable

117. Esto nos lleva a plantear la necesidad de superar la vinculacién del pictoria-
lismo con unos procedimientos técnicos concretos y a ampliar sus limites a una posi-
cién estética definida con todas sus consecuencias.
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a un artefacto tecnoldgico, constituye un principio tan aprioristico, por
lo menos, como la suposicion de que el fotografo tiene libertad para
escoger medios mientras el resultado sea artistico. Dicho de otro modo
y en positivo: no existe una oposicion radical entre aspectos artisticos e
informativos. En cualquier fotografia se dan estas variables, que cons-
tituyen las dimensiones, siempre presentes —en mayor o menor medida—
para abordar el andlisis y la critica fotogréfica. En esto coincidimos con
la propuesta de una nueva critica fotografica realizada por Vilém Flusser.
Ya no se trata, como en la critica convencional, de «diferenciar los para-
metros estéticos, éticos y epistemoldgicos de una foto dada (en distin-
guir entre fotos artisticas, politicas y cientificas), por considerar que cada
foto retne los tres pardmetros». La nueva critica «serd una critica de la
cultura en general, una “critica cultural”, en una acepcion novedosa del
término. Se entenderd como critica del aparato cultural en general y de
la posicion del ser humano dentro de ese aparato», y la artisticidad de
la fotografia no se medird, como en la critica tradicional, por la propia
foto, sino partiendo de que es «su medio de distribucion (la galeria, el
cartel, la revista) el que codifica estos significados. El que una foto dada
sea 0 no sea “artistica” es una cuestion que ataifie al medio, no a la foto»
(2001: 102).

Desde esta perspectiva, se pretende tratar un caso concreto: las foto-
grafias de José Ortiz-Echagiie que conserva el recientemente creado Museo
del Traje de Madrid —antes en el Museo Nacional de Antropologia— en
dos aspectos: de una parte, las circunstancias en que fueron realizadas y
adquiridas por el Museo; de otra, la polémica fortuna critica que ha sufri-
do este autor. Ambas facetas iluminan de modo concreto y practico algu-
nas de las amplias cuestiones que se han indicado. Una revision de estos
conceptos a la luz de la obra de Ortiz Echagiie se puede encontrar en
(Domeino de Morentin, 2000b: 575-585).
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JOSE ORTIZ-ECHAGUE EN EL MUSEO DEL PUEBLO
ESPANOL

El Museo del Traje Regional e Historico se creé en 1927. Su origen
estd en la Exposicion del Traje Regional que tuvo lugar en el Palacio de
Bibliotecas y Museos de Madrid en 1925. En 1934 se integré en el Museo
del Pueblo Espaiiol, que a su vez, en 1993, se uni6 al Museo Nacional
de Etnologia para constituir el nuevo Museo Nacional de Antropologia.
Recientemente este Museo se ha vuelto a dividir, para formar dos insti-
tuciones: el Museo de Antropologia por un lado, que conserva los fondos
del antiguo Museo Etnoldgico, y el Museo del Traje por otro, que conser-
va los del antiguo Museo de Pueblo Espaiiol. Sobre el origen de las colec-
ciones, ver Carretero (2002: 11).

En 1933 el Museo del Traje Regional adquirié una serie de fotografias
de José Ortiz Echagiie (hoy conservadas en el Museo del Traje) para
complementar la coleccion de trajes que conservaba el Museo. Sobre el
ingreso de estas fotografias no existe documentacion precisa, a excep-
cion de una referencia conservada en las Actas del Patronato del Museo
del Traje, que dice literalmente:

Puesta a discusion la adquisicion de la coleccion de fotografias de Don
José Ortiz Echagiie se acuerda, por unanimidad, adquirir las doscientas
de que se compone la coleccién y abonar por cada una de ellas veinti-
cinco pesetas; que con cargo al presente Presupuesto se adquieran cuaren-
ta, y las restantes en los afios de 1935 y 1935. El Sr. Ortiz, al proponer
se le adquiriese la coleccion ofrecié regalar otras cuarenta fotografias.!18

No se conserva ninguna noticia posterior sobre el ingreso. E1 Museo
del Traje se integré al afio siguiente en el Museo del Pueblo Espaiol, en
cuyas actas no se hace ninguna referencia a las adquisiciones previstas
para 1934 y 1935. Las fotografias debieron integrarse a su tiempo en los

118. Comisién Ejecutiva del Museo del Traje Regional e Histdrico, acta de la sesion
celebrada el dia 17 de noviembre de 1933, cuaderno conservado en el Archivo del Museo
del Traje, fol. 6, verso.



JULIO MONTERO DIAZ Y JAVIER ORTIZ-ECHAGUE 363

fondos del Museo, pues actualmente se conservan 217 copias de las 240
que debia haber segiin las actas. Por otro lado, la numeracién impresa
en el soporte de las fotografias, que quizas indicara el orden de entrada,
sigue hasta 251. Ante la falta de documentos, no es posible saber si la
coleccidn aumento6 hasta superar las 250 fotografias ni qué ocurri6 con
las 23 que faltan.

Lo interesante del caso es que, entre los fondos del Museo del Pueblo
espaiiol, estas fotografias no han llamado la atencién. Probablemente
porque no formaban propiamente parte de la coleccion, sino que se consi-
deraban material de apoyo, parte del aparato documental para estudiar
el monumento que es objeto de atencidn: los trajes populares. Y aqui se
presenta una primera y cierta paradoja: se trataba de fotografias reve-
ladas en papel Fresson, una técnica en principio escasamente realista y
tipicamente asociada al tardopictorialismo de Ortiz Echagiie. En fin: uno
de los estilos menos realistas se planteaba como documental. El hecho
es que nunca se realiz6é una exposicion —propia de la consideracion artis-
tica— de estos fondos hasta nuestros dias. Se mantuvieron en los alma-
cenes del Museo cumpliendo su funcién de complemento. El caso es,
por tanto, suficientemente complejo para que merezca una reflexion
sobre el estatuto documental de la obra.

EL DESTINO POL{TICO DEL FONDO ORTIZ ECHAGUE

Aunque en un principio el Museo del Traje adquiri6 las fotografias
como complemento documental a sus fondos, el hecho es que, en la prac-
tica, apenas se emplearon, hasta donde sabemos, con este propdsito. Una
de las pocas veces que pudieron contemplarse estos fondos —y de nuevo
la paradoja— fue en el pabellon espafiol de la Exposicion Universal de
Paris de 1937. Sobre el Pabellon, cuya significacion politica e ideolo-
gica para la Republica espafiola es bien conocido (Martin, 1983), la docu-
mentacion es abundante, pero quedan atn hilos sueltos. La participacion
de Ortiz Echagiie es posiblemente uno de ellos.
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Las actas del Museo del Pueblo Espafiol correspondientes a los afios
de la guerra, si es que alguna vez las hubo, no se conservan actual-
mente. Las tnicas referencias conocidas sobre el asunto corresponden
a los aflos posteriores a la guerra. Se trata de una «memoria» que el
entonces director del museo, José Pérez de Barradas, presento a la consi-
deracion del Patronato del mismo, haciendo propuestas y consideracio-
nes sobre las obras de restauracion y labor de recuperacion de los fondos
del museo. Sobre Ortiz Echagiie dice lo siguiente:

Faltan por recuperar 49 objetos correspondientes a los cuatro trajes de
Lagartera, cuatro carpetas conteniendo 155 fotografias de Ortiz Echagiie
y un libro sobre el traje espaifiol de Isabel de Palencia. Por la comision
de Defensa del Tesoro Artistico se siguen las gestiones para lograr la devo-
lucién de dichos objetos, propiedad del Museo y de la Nacién espafiola.!!®

Es decir, que fueron prestadas 155 fotografias que luego se trasladaron al
Museo del Hombre de Paris, donde se tenia proyectado realizar una gran
exposicion con la coleccion de cerdmica, artesania y artes populares de la
Exposicion Universal para el verano de 1938. El proyecto fue retrasandose,
y finalmente se realiz6 entre octubre de 1938 y enero de 1939. Finalizada
la exposicidn, los fondos permanecieron en Paris hasta que el Servicio de
Recuperacién del Patrimonio se hizo cargo de ellos. Por lo que respecta a las
fotografias, esto ocurri6 en 1940. El 11 de noviembre se encontraban ya en
Espaiia, segun anota el Acta del Patronato del Museo del Pueblo:

El Secretario dio cuenta al Comité de que por el servicio de recupera-
cién fueron devueltas al Museo las 153 fotografias del Sr. Ortiz Echagiie,
que habian sido robadas por los marxistas.!20

119. «Memoria que presenta a la consideracién del Patronato del Museo del Pueblo
Espaiiol el director del mismo, don José Pérez de Barradas», cuaderno sin titulo conser-
vado en el Archivo del Museo del Traje de Madrid, fol. 11, verso. Inmediatamente poste-
rior a la anotacion de 20 de mayo de 1940.

120. Museo del Pueblo Espafiol. Comité Ejecutivo. «Acta de la sesion celebrada por
el Comité Ejecutivo del Museo del Pueblo Espafiol el dia 11 de diciembre de 1940»,
cuaderno conservado en el Archivo del Museo del Traje, fol. 33, verso.
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Dejando a un lado el conflictivo proceso de las negociaciones para
la devolucién de las obras y la pérdidas sufridas en el proceso —volvie-
ron dos fotografias menos de las que salieron (Alix, 1987a: 169)—, lo
que interesa para el caso es que debieron salir para la exposicion de 1937
155 fotografias enviadas por el Museo del Pueblo Espafol para ilus-
trar la seccidn de arte popular, uno de los mayores atractivos, como es
bien sabido, del pabellon espafiol (Alixb, 1987: 128 y ss.). Nada sabe-
mos sobre cdmo ni en qué nimero se expusieron las fotografias. La
opinién comunmente aceptada es que se expusieron, en la linea de los
fotomontajes de Renau, «en paneles a la manera de cuadros, pues eran
auténticas obras maestras de la fotografia de la época» (1987: 129).

Por los pocos datos de que disponemos, parece que en el pabellon
se debid exponer s6lo una minima parte de las enviadas y en un panel
aparte. De este modo adquirian una presencia monumental propia de foto-
grafias artisticas y no de mero complemento de los trajes, que ya iban
acompaiados por los fotomontajes de Renau dedicados a cada region.
Si, como dice Horacio Ferndndez (2004 a: 98), es cierto que expusie-
ron cuatro fotografias de Ortiz Echagiie sobre temas vascos junto al panel
dedicado a Euzkadi, su obra adquiriria un significado politico destaca-
do. Dicho panel contenia, por un lado, una reproduccién completa de un
poema de Paul Eluard titulado La victoire de Guernica, un fotomontaje
con un mapa del Pais Vasco junto a un soldado con un fusil y la bande-
ra de Euzkadi bordada en el hombro, y una leyenda alusiva a la fidelidad
del pueblo en la adversidad. Del otro, otro fotomontaje con el drbol de
Guernica —simbolo de la democracia del pueblo vasco—, una imagen de
las ruinas de la misma ciudad y otra gran leyenda en letras mayusculas:
EST-CE UN CRIME POUR UN PEUPLE DE DEFENDRE SA LIBERTE? Este panel se
veia, como se puede comprobar en las fotografias de la época, a través
de otro gran panel que contenia un fotomontaje de Renau con dos muje-
res: sobre fondo neutro, una charra salmantina, con un traje que parece
el «traje de vistas» de La Alberca, y junto a ella, sobre fondo traslici-
do, una miliciana gritando con una leyenda: «se degeant de son evelop-
pe de superstition et de misere de 1’esclave inmemoriale est née LA FEMME
capable de prendre une part active a 1’elaboration de 1"avenir».
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Vistas junto al resto de fotomontajes sobre la vida campesina que
contenia el pabellon, y en contraste con la violencia del panel sobre
Euzkadi, las fotografias de Ortiz Echagiie parecen actuar, en primer lugar,
como un suavizante politico. La eleccion de fotografias como La taber-
na de Orio, Lino de duelo, Vendedoras de pescado de Orio y Remero
vasco parece corroborarlo, ya que no se trata de fotografias de trajes
ampulosos como los de La Alberca, parodiados en los fotomontajes de
Renau, sino de tipos populares, dos de ellos trabajando, que pueden enca-
jar facilmente en esa vision idealizada del pueblo trabajador y explota-
do, que sufre una guerra provocada por alguien que no es el pueblo, tan
frecuente la propaganda republicana (Spanish Embassy in London, 1938).
El panel sobre Euzkadi se encontraba precisamente junto a una imagen
de ese tipo: un minero llenando un vagén de carbdn, que junto a un mapa
de Cantabria y Asturias constituian el panel dedicado a I’espagne du
nord. En resumen, unas fotografias tedricamente alejadas de la realidad
politica se convertian en cauce de expresion para la propaganda ideol6-
gica.

La lectura precedente sobre la participacion de Ortiz Echagiie en el
Pabellon no puede dejar de ser parcial, ante la falta de datos, pero conta-
mos con otros testimonios que pueden ilustrar esa ambivalencia politica
de su obra. Se refieren a la utilizacion de su archivo fotografico personal
en Madrid durante la guerra civil. El propio fotégrafo narra la situacion
(1978: 8):

A la liberacion de Madrid encontré mi casa saqueada y, naturalmente,
desaparecido todo mi laboratorio y archivo fotografico. Después de acti-
vas pesquisas encontré éste en un centro de juventudes libertarias casi
completo. Mis fotografias sobre temas populares habian sido utilizadas
por los comunistas [sic] para ilustrar articulos periodisticos exaltando
las virtudes del pueblo. Nunca hubiera yo imaginado semejante desti-
no.

Este empleo de las obras de Ortiz Echagiie en los diarios revolucio-
narios puede servir para dar una idea de la ambivalencia de sus foto-
grafias —y posiblemente de toda fotografia— para servir como propaganda,
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segun los casos, de una idea, o, precisamente, de la contraria. Otros testi-
monios confirman una nueva paradoja: las fotografias de un militar fran-
quista fueron empleadas por la propaganda oficial republicana para
defender las instituciones que él combatia (Spanish Embassy in London,
1937). En 1937, paralelamente al desarrollo de la Exposicion Internacional
de Paris, Ortiz Echagiie realiz6 una serie de retratos oficiales de los diri-
gentes franquistas (Domefo de Morentin, 2000 a: 69). Mas tarde sus
libros se seguirian reeditando en Espafia, y su produccién continuaria
amplidndose.

Tanto en un caso como en otro —l pabellén de Paris y los libros poste-
riores a 1940- sus fotografias definian una Espafia, actual y bien diversa
en cada caso. Lo relevante es que esas obras habian sido realizadas en los
afios veinte. Asi, las fotografias realizadas en otro contexto, resultarian
oportunas para llenar ese vacio cultural que se habia producido tras la
guerra. El franquismo no aportd, para llenar ese hueco, mas que timidos
y eclécticos intentos de algo que se ha llegado a llamar «no estilo», por su
falta de compromiso estético (Calvo, 1988: 36). Las fotografias de Ortiz
Echagiie, originariamente ligadas al pensamiento del 98 (Latorre 1998:
281- 292, y, Levenfeld y Vallhonrat, 1999: 25-31), sirvieron oportuna-
mente para llenar ese espacio. Desde luego poco tenian que ver los trajes
de 1925 con la vida real de los afios cuarenta en Espafia. Los trajes popu-
lares estaban para desaparecer ya por entonces. El propio autor era cons-
ciente de la real dureza de la situacion en la posguerra. Asi lo afirmaba en
la carta a Antonio Ortiz Echagiie el 28 de julio de 1939 (Domefio de
Morentin, 2000a: 69).:

Espafia ha quedado desgarrada, llena de tristeza y el ambiente social
descompuesto por completo. Esto ha de tardar en curarse y mientras el
tono de vida es desagradable y el nivel de la misma mucho més bajo que
el que td conoces.

La oportunidad politica de las obras de Ortiz Echagiie resulta evidente
(Vega, 2000: 66):
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Una de las consignas del nuevo régimen politico fue ocultar la reali-
dad del pais. Para ello las imagenes de tipos y trajes de Ortiz Echagiie
hicieron un gran servicio, ya que se transformaron en la imagen «real» de
Espana, a través de un proceso de simulacion, es decir, se convirtieron,
siguiendo a Braudillard, en la hiperrealidad de Espaiia.

ESPANA FUERA DE ESPANA

Una lectura politica puede servir para llegar a negar el cardcter docu-
mental a las fotografias, hasta el punto de entenderlas como oculta-
cion de la realidad. Otro caso puede servirnos para ver como se
entendieron las fotografias en un medio diferente. Volvamos a los meses
anteriores a la guerra. En marzo de 1936 The National Geographic
Magazine publicé un articulo sobre Espaiia, firmado por W. Langdon
Kihn y titulado «A palette from Spain» (1936: Lx1x-1, 407-440). El arti-
culo era crénica de un viaje por Espana, y especialmente por Andalucia,
narrando anécdotas sobre los diferentes lugares y buscando el lado pinto-
resco de las situaciones. Por supuesto, los toros, el fitbol y la Semana
Santa sevillana ocupaban un lugar especial. Lo interesante para el caso
es que iba ilustrado con 42 fotografias de toda la geografia espafiola, de
las cuales més de la mitad eran obra de Ortiz Echagiie.

Hay que destacar, en primer lugar, la variedad de estilos fotogréficos
que aparecen unidos en National Geographic para ilustrar un articulo
del que cabria esperar intenciones documentales. Las fotografias al carbon
de Ortiz Echagiie se unen a fotografias directas para ilustrar un texto.
Muchas de las imdgenes estan, incluso, tomadas de agencia (especial-
mente «Publishers Photo Service»). Esta mezcla de técnicas antagéni-
cas en un unico proyecto documental nos lleva a plantear la relacion
entre técnica y estética ya sefialada arriba.

En Ortiz Echagiie se combinan técnicas pictorialistas con propdsitos
documentales, generando una tensiéon que no siempre ha sido bien
comprendida. Esto se debe, en parte, a los clichés que manejamos: la
vinculacion de técnicas pigmentarias a la fotografia artistica nos hace
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excluir inmediatamente su validez documental: «;Acaso los procedi-
mientos pigmentarios interfieren en la correcta descripcion de las gentes
y los lugares?». Para muchos la respuesta es clara: «Es obvio que no»
(Fontcuberta, 1999: 14). Un determinado género fotogréfico genera unas
expectativas en el espectador que confieren a la obra un talante artisti-
co, periodistico o documental. La cuestion que hay que analizar es si
la fotografia responde realmente a las previsiones, o si, en otro discur-
s0, la misma fotografia no podria tener otro sentido.

Comparar las fotografias de Ortiz Echagiie publicadas en National
Geographic con las de otros autores, resulta sumamente ilustrativo. En
primer lugar, para dar idea de la calidad estética de sus obras. En segun-
do, porque parece que la Espafia de Ortiz Echagiie resulta menos topica
y estereotipada que la de otros. Compdrense si no las gitanas de Angel
Rubio (péagina 439 de National Geographic) o las de Herbert G. Ponting
(pagina 438) con el Viejo pescador vasco (pagina 419) o la Alcaldesa de
Zamarramala (pagina 427) de Ortiz Echagiie. Sus figuras, con todo su
arcaismo, adquieren una monumentalidad y un aplomo, en cierto modo
intemporal, que lo aleja en gran medida de la «espafiolada» que presenta
Richard Ford en el mismo articulo (pdgina 435). Se comprende que uno
de los argumentos que se hayan esgrimido a favor del talante documental
de la obra de Ortiz Echagiie sea precisamente el articulo de National
Geographic (Fontanella, 1999: 20):

Una rdpida observacion de las imdgenes publicadas en National
Geographic de 1936 demuestra a las claras una verdad que sorprenderia
al que tachara a Ortiz Echagiie de un pictorialismo demasiado fuerte o
privilegiado en comparacién con su tendencia documentalista. La rela-
tiva independencia del fotografo que el tema —atn el tema humano— pare-
ce poseer en la mayoria de las fotografias de Ortiz Echagiie desmiente
en grado notable cualquier insistencia en un Ortiz Echagiie demasiado
entrometido en su obra.!21

121. Se puede encontrar una reflexion tedrica sobre este aspecto en Marina (1999:
8-11).
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Enlazando con el tema que nos ocupa, hay que sefialar que estas foto-
grafias coinciden en su mayoria con las conservadas en el Museo del
Pueblo Espafiol. No hay ninguna prueba de que las copias fueran las
mismas, pero si esta claro que por lo menos de 17 de las 26 fotografias de
Ortiz Echagiie reproducidas en el articulo habia copia en el Museo del Pueblo.
Una de ellas, ademds, Las Vendedoras de pescado de Orio, fue expuesta, si
es cierto lo que aventurdbamos antes, en la Exposicion Internacional de 1937:
otra prueba de la ambivalencia significativa de estas fotografias, que pueden
servir para ilustrar un articulo sobre Espafia, para documentar una coleccion
de trajes o para articular un mensaje politico.

En el caso de la publicacion en National Geographic parece que las foto-
grafias de Ortiz Echagiie funcionan como un intento de difundir una deter-
minada imagen de Espafia en el extranjero. El publico de este articulo no
es el espafiol, sino el americano. Habria que plantear si la obra de Ortiz
Echagiie, como ya se ha sefialado en alguna ocasion, funciona como «emba-
jadora de la cultura espafiola en el extranjero», y si no serd en ese sentido,
«en el del analisis de las elaboraciones ideoldgicas sobre la identidad y la
imagen identitaria» (Carretero, 2002 :16), en el que su obra tiene una signi-
ficacion mds profunda. En este especto el paralelismo con Sorolla y su
serie de pinturas para la Hispanic Society of America es claro. Ortiz Echagiie
conoci6 a Sorolla en Paris en 1913, precisamente cuando éste se encontraba
pintando su serie sobre las regiones de Espafia (Domefio de Morentin, 2000
a: 58). Ya se ha sefialado mas de una vez el parecido entre algunas de las
pinturas de Sorolla y las fotografias de Ortiz Echagiie (Fernandez, 2004 b:
28), que en algunos casos, como el de los Novios Salmantinos de Sorolla y
Charra de La Alberca de Ortiz Echagiie resulta llamativo. Lo interesante es
que la serie de pinturas de Sorolla, tan vinculada al regeneracionismo de la
Restauracion!22 (Tussel, 1999: 20), funciond, en gran medida, como una
pintura de Espafia para extranjeros. De hecho las pinturas no llegaron a expo-

122. También en esto coinciden Sorolla y Ortiz Echagiie (Latorre, 1998: 281-292).

123. Grandes exposiciones como Spectacular Spain (Metropolitan Museum de Nueva
York, 1960), que combinaba fotograffas de Ortiz Echagiie y grabados de Goya, aumen-
taron significativamente la venta de sus libros en los Estados Unidos.
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nerse en Espafia. En el caso de Ortiz Echagiie esto resulta especialmente
llamativo, tanto por el destino de sus publicaciones, vendida mayoritaria-
mente fuera de Espaiia!23 (Carretero, 2002: 16), como por los lugares en que
exponia su obra, es abrumadoramente superior el nimero de sus expo-
siciones en el extranjero respecto a las escasas organizadas en la Peninsula.
Sin afdn de exhaustividad, nos limitaremos a un ejemplo llamativo —el
Remero vasco-, y a los afios treinta. En 1933 se expuso, en las dife-
rentes versiones conservadas, en 16 lugares de los Estados Unidos,
ademas de en Inglaterra; dos afios mads tarde, en 1935, se expondria en
el First International Tokio Salon of Photography. Una version de esa
misma fotografia se habia expuesto en el pabellon espafiol de Paris en
1937 y se habia publicado en National Geographic un afio antes (Domefio
de Morentin, 2000a: 101). Estos datos pueden servir para dar una idea
de la presencia de Ortiz Echagiie fuera y dentro de Espaiia. A la vez,
resultan muy ilustrativos para comprender la fortuna critica y las dife-
rentes lecturas que se han realizado de su obra.

L.OS LIMITES DEL DOCUMENTO

Una fotografia s6lo adquiere una significacion determinada en funcién
del discurso en que se inserte (Sontag, 1979: 33):

Toda fotografia tiene multiples significados; en verdad, ver algo en forma
de fotografia es enfrentar un objeto de fascinacién potencial. La sabi-
duria dltima de la imagen fotografica es decirnos: «Esta es la superfi-
cie. Ahora piensen —o mejor sientan, intuyan— qué hay mas all4, cémo
debe ser la realidad si esta es su apariencia». Las fotografias, que por si
solas son incapaces de explicar nada, son inagotables invitaciones a la
deduccion, la especulacion y la fantasia [...]. En rigor, nunca se compren-
de nada gracias a una fotografia [...]. La version de la realidad de una
camara siempre debe ocultar mds de lo que muestra [...]. El limite del
conocimiento fotografico del mundo reside en que, si bien puede acica-
tear la conciencia, en definitiva nunca puede ser un conocimiento ético
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o politico. El conocimiento obtenido mediante fotografias fijas siempre
consistird en una suerte de sentimentalismo, ya cinico o humanitarista.

Las fotografias de Ortiz Echagiie expuestas en el Museo del Traje,
en el pabellon espafiol de la Exposicion Internacional de 1937, emple-
ados por la prensa republicana para su propaganda de guerra, y publi-
cadas por National Geographic en 1936 no parecen sostener que son «la
culminacién natural del regionalismo burgués, que inevitablemente aboco
en el nacionalismo patriotero de una burguesia tradicional y tradiciona-
lista» (Lopez, 1992: 32). Es indudable que fue un artista favorable al
franquismo, pero tachar el conjunto de su obra de fotografia burguesa
parece —como poco— aventurado. Esto supondria adjudicar a una foto-
grafia significados concretos, en lo politico, estético, etc. Parece indu-
dable que la historia de estos fondos lo desmiente.!24 Quizas precisamente
por artisticas las fotografias de Ortiz Echagiie resultan mds ambiguas,
y por tanto susceptibles de multiples lecturas. Levantando los ojos de
estos casos concretos, se presenta como razonable la duda de si, real-
mente, se puede hablar de fotografia burguesa o proletaria, artistica o
documental. Quiza estos conceptos no son mas que partes insepara-
bles de una realidad, y su separacién un mero producto cultural, depen-
diente del medio en que se presente.

124. La reciente inclusion de varias obras de Ortiz Echagiie dentro de una exposi-
cién sobre Dali, que da una lectura surrealista a estas obras, es una prueba interesante
de ello. Vid. cat. exp. Huellas Dalinianas, Madrid, MNCARS, 2004.



JULIO MONTERO DIAZ Y JAVIER ORTIZ-ECHAGUE 373

BIBLIOGRAFIA

ALIX TRUEBA, Josefina (1987a): «LLa devolucién de las colecciones de
arte popular y arte vasco», en MNCAR (1987).

— (1987b): «Las secciones de arte popular y fotomontajes. Publicaciones,
cine y otras actividades», en MNCAR (1987).

BAUDRILLARD, Jean (1984): Cultura y simulacro, Barcelona, Kairos.

CALVO SERRALLER, Francisco (1988): Del futuro al pasado: vanguardia
y tradicion en el arte espafiol contempordneo, Madrid, Alianza.

CARRETERO PEREZ, Andrés (2002): «Ortiz Echagiie en las colecciones
del Museo Nacional de Antropologia», en MNA (2002).

DOMENO DE MORENTIN, Asuncion (2000a): La fotogratia de José Ortiz-
Echagiie. Estética, técnica y tematica, Pamplona, Gobierno de
Navarra.

— (2000b): «Pictorialismo o fotografia artistica en Espafa. Revision de
un concepto a la luz de la obra de José Ortiz Echagiie», en CSIC
(2000): El arte espaiiol del siglo xx. Su perspectiva al final del
milenio, Madrid.

FERNANDEZ, Horacio (2004a): «Radicalidad reconciliada», en La Fabrica
(2004).

— (2004b): «Tipos y Trajes», en La Fabrica (2004).

FLUSSER, Vilém (2001): Una filosofia de la fotogratia, Madrid, Sintesis.

FONTANELLA, Lee (1999): «Realzar el mundo», en MNCAR (1999).

FONTCUBERTA, Joan (ed.)(2003): Estética fotogrdfica, Barcelona, Gustavo
Gili.

— (1999): «Arqueologias de la memoria», en MNCAR (1999).

KiNG, Sir Carl (2000): «El impresionismo fotografico en Espafia», en
Archivos de la fotogratia, vol. 1v, n° 1 (invierno-primavera).

LA FABRICA (2004): Catalogo exposicion Variaciones en Espafa.
Fotogratia y arte 1900-1980, Madrid.

LANGDON, KIHN (1936): «A palette from Spain», en The National
Geographic Magazine, vol. LXIX, n. 3 (marzo).



374 USOS DOCUMENTALES DE LA FOTOGRAFIA ARTISTICA: JOSE ORTIZ-ECHAGUE

LATORRE, Jorge (1998): «Fotografia del 98», en Arte e identidades cultu-
rales. Actas del XII Congreso del Comité Espafiol de Historia del
Arte, Oviedo, Universidad de Oviedo.

LEVENFELD, Rafael y Valentin VALLHONRAT (1999): «Ortiz-Echagiie,
1886-1980», en MNCAR (1999).

LOPEZ MONDEJAR, Publio (1992): Las fuentes de la memoria II: foto-
gratia y sociedad en Espaia, 1900-1939, Madrid, Lunwerg.

MARINA, José Antonio (1999): «Ortiz Echagiie y la realidad», en MNCAR
(1999).

MARTIN MARTIN, Fernando (1983): EI pabellon espaiiol en la Exposicion
Universal de Paris en 1937, Sevilla, Universidad.

MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFiA (2004): Catalogo expo-
sicion Huellas Dalinianas, Madrid.

— (1999): Catalogo exposicion Ortiz Echagiie, Madrid.

— (1987): Catalogo exposicion Pabellon Espafiol. Exposicion Internacional
de Paris.

MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA (2002): Catdlogo exposicion Ortiz
Echagiie en las colecciones del Museo Nacional de Antropologia,
Madrid.

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA (1999): Catdlogo exposicion Sorolla y la
Hispanic Society, Madrid.

ORrTIZ ECHAGUE, José (1978): Ortiz Echagiie. Sus fotogratias, Madrid, Incafo.

SONTAG, Susan (1979): Sobre Ia fotografia, Barcelona, Edhasa.

SpaNisH EMBASSY IN LONDON (1937): Spanish people s fight for liberty,
Londres, The Spanish Department of the Spanish Embassy in London.

— (1938): Work and war in Spain, Londres, The Spanish Department
of the Spanish Embassy in London.

TUSSEL, Javier (1999): «Joaquin Sorolla en los ambientes politicos y
culturales de su tiempo», en MTB (1999).

VEGA, Jesusa (2002): «El traje del pueblo, Ortiz Echagiie y el simula-
cro de Espafia», en MNA (2002).

WARD, John L. (1978): The criticism of photography as art, Gainesville,
University Press of Florida.





