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LA VIHUELA EN MALAGA

Juan Carlos AYALA RUIZ

La vihuela fue el instrumento de moda en la Espafia del
Renacimiento, su amplia difusion estd avalada por la gran cantidad de
referencias escritas que nos dejaron los cronistas, escritores y poetas de la
época, los siete libros de vihuela que se publicaron, su inclusién como ins-
trumento apropiado en libros de muiisica realmente destinados a otros ins-
trumentos, como los de Cabezdn o Venegas de Henestrosa, o la importan-
cia que le concede Fray Juan Bermudo en su “Declaracién de instrumentos
musicales...” (Osuna, 1.555), obra capital de la organologia espafiola del
siglo XVL.

El hecho de ser un instrumento econémico y de reducido tamafio, asi
como sus excepcionales cualidades para acompaifiar al canto e interpretar
todo tipo de muisica, hicieron de la vihuela el instrumento de mayor difu-
sion en el siglo XVI espafiol. Como bien dice el profesor John Griffiths, una
de las autoridades en el tema, la vihuela era “el compact disc espafiol del
siglo XVI”.!

Los primeros estudiosos que prestaron debida atencién a tan relevan-
te instrumento y su literatura en la primera mitad del pasado siglo XX,
auténticos pioneros en el tema, limitaron la préctica vihuelistica al entorno
cortesano y aristocratico ? lo cual es muy légico si tenemos en cuenta que
la informacién disponible en aquellas fechas se limitaba casi exclusiva-
mente a la existente en los libros de misica para vihuela impresos en la
Espana del siglo XVI. Recientes investigaciones hacen pensar, sin embargo,
que el instrumento estaba lo suficientemente arraigado en todos los 4mbi-
tos sociales de la época, desde los suntuosos palacios nobiliarios al hogar

! GRIFFTHS, John. “Veinte afios con una vihuela en las manos”. La Guitarra en la Historia,
vol. VL .(Cérdoba, 1995). Pag.84.

? En esta linea apunta un trabajo de vital importancia que data de la primera mitad del siglo
XX, la tesis (no publicada} de John Milton WARD "The Vihuela de Mano and ist Music: 1.536-
1576". Un exhaustive y detallado trabajo, hoy en dia considerado obra de referencia sobre el
tema.
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del humilde trabajador. Més que de la categorfa social, la practica vihue-
listica estuvo relacionada con el nivel cultural del individuo.

La aportacién andaluza a la cultura vihueslistica fue destacada, vihue-
listas como el sevillano Alonso de Mudarra o el granadino Luis de Narvaez
fueron famosos mds alld de nuestras fronteras, dos libros de vihuela se
imprimieron en Sevilla, la importantisima obra de Juan Bermudo anterior-
mente mencionada vié la luz en Osuna, por citar tan sélo los ejemplos mas
conocidos entre una bien nuirida representacién de nuestra comunidad
auténoma en el panorama vihuelistico de la época.

Sin embargo, a pesar de la proximidad de Mélaga con ciudades como
Sevilla, Granada u Osuna, hasta el dia de hoy, no teniamos evidencia de la
préctica vihuelistica en esta ciudad. Cabe preguntarse ;hubo en la Mailaga
del siglo XVI una presencia de la vihuela equiparable al de otras ciudades
cercanas?

A mediados del siglo XVI nuestra ciudad contaba con tan sélo unos
2.500 habitantes’ y, aunque la existencia de familias nobles pudo fomentar
un cierto ambiente musical, la poblacién era en gran parte analfabeta y la
presencia de libros era muy escasa, tanto, que en afios como 1.561 no exis-
tia ni un solo vendedor de libros en la ciudad*. No parece esta situacién la
mas idénea para el cultivo de las artes musicales. A este discreto ambiente
cultural se afiade el hecho de que, al contrario de lo que ocurrfa en ciuda-
des como Seviila, Valladolid, Madrid u Osuna, en Maidlaga no existié
imprenta musical durante el siglo XVL

Adn asi estd documentada la presencia de un “vigolero” o constructor
de instrumentos a finales del siglo XV, se trata de Antén Ruiz Paniagua®.
Asimismo, en las Ordenanzas Municipales de 1.556 se marcan las pautas
para los examenes del gremio de “vigoleros”, de lo que se puede deducir
que, al margen de la destacada presencia de la Capilla catedralicia, hubo
de existir cierto ambiente musical de género instrumental en la ciudad.

* PEREIRQ), Presentacién. “Vida cotidiana y élite local: Malaga a mediados del Siglo de Oro”
{Malaga, 1.9@7) Pég. 27.

* GONZALEZ, Vidal. “Caracteres de la sociedad malaguefia del siglo XVI" (Mélaga, 1.986)
Pig. 182. .

* RIOJA, Eusebio. “La Guitarra malaguefia en la Historia”. (Malaga, 1989). P4g 11.
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De un Maestro de Capilla

La primera referencia indirecta relacionada con la vihuela en nuestra
ciudadesta relacionada con la aficién a este instrumento de un musico de
primera fila, el sevillano Francisco Guerrero, a quien conocemos por su
soberbia produccion vocal. De él nos habla Francisco Pacheco cuando dice:
“hallavasse tan diestro, que porsi aprendio viguela de siete ordenes harpa i, corne-
ta...”(sic)®. Desgraciadamente, todo parece apuntar a que Francisco
Guerrero, aunque nombrado Maestro de Capilla, nunca ocupé su cargo. A
pesar de ello, la referencia de Pacheco nos ofrece dos datos de gran interés:
en primer lugar, la posibilidad de que el Maestro pudiera ayudarse a com-
poner con instrumentos de cuerda pulsada (médxime con una vihuela de
siete érdenes, cuyo registro es de dos octavas mds una séptima); en segun-
do lugar la presencia de la vihuela en el entorno eclesidstico, presencia que
se fortalece con la figura de Alonso de Mudarra, canénigo de la Catedral
de Sevilla. Todo parece apuntar a que no era infrecuente el uso de la vihue-
la entre los religiosos que dominaban el arte musical, esto nos descubrirfa
un importante campo de la préictica vihuelistica adn por investigar: el
entorno eclesidstico.

De un fragmento de tablatura

La relacién de la vihuela con la iglesia queda una vez mads patente con
un interesante hallazgo que ha tenido lugar recientemente. El afio 1.997, y
durante la investigacion realizada con motivo de su tesis, el entonces pro-
fesor de Musica Carlos Messa Poullet descubrié un fragmento de tablatu-
ra para un instrumento de seis 6rdenes” en un libro de bautismos de la
Parroquia del Sagrario de Malaga. El libro en cuestion recoge las partidas
de los bautismos llevados a cabo en esta parroquia entre los afios 1.556 a
1.57(P.

El fragmento, aunque de escaso valor musical, como se vera mas ade-
lante, confirma que hubo tafiedores de vihuela en Malaga. Dado que se
trata de muisica para un instrumento de seis 6rdenes y teniendo en cuenta
la escasa difusién del latid en la Esparfia de la época, descartamos que la

¢ PACHECO, Francisco. "Libro de Descripcion de Verdaderos Reatratos...” (Sevilla, 1599).

7 MESSA POULLET, Carlos. “La musica en la Catedral de Malaga durante el
Renacimiento”(Mélaga, 1.997).

¢ Archivo Diocesano de Malaga, “Libro de Bautismos de la Santa Yglesia Catedral de Mélaga”
Anos 1.558-1.570. Fol. 81, verso.
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tablatura tuviera como destino este Gltimo instrumento.

Fragmento de tablatura para vihuela de la Catedral de Miélaga . -~

s -

La tablatura, de tipo italiano, cuenta con tan sélo seis compases, de los
cuales los dos primeros estdn tachados e incompletos. Llama la atencién la
cuidadisima caligrafia si lo comparamos con otros manuscritos para vihue-
la como el de Simancas o el que se encuentra en el ejemplar de los “Tres
Libros de Miisica en Cifra para Vihuela” de Alonso de Mudarra conserva-
do en la Biblioteca Nacional. El tipo de grafia se asemeja considerable-
mente a las tablaturas impresas de Luys de Narvdez (1536) o Alonso de
Mudarra (1546).
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de Do. Esto, unido a la similitud de la grafia, induce a pensar que con toda
probabilidad el copista conocia el libro de este autor.

Izquierda: detalle de las claves de Doy Faen el
libro de Narvaez, Derecha: detalle de las claves
de Do y Fa en el fragmento manuscrito que nos
ocupa. Se puede apreciar la gran similitud exis-
tente entre ambas claves de Do, ambas en terce-
ra linea de tablatura. La clave de Fa del manus-
crito estd situada en la quinta linea, mientras
que en la tablatura impresa aparece en Ja cuarta,
s Utilizaban los vihuelistas las claves equiparan-
do las cinco primeras lineas de la tablatura a las
cinco lineas del pentagrama? En ese caso podri-
ameos afirmar que la clave de Fa del fragmento
estd situada, por error, una linea mds arriba

Derecha: detalle del fragmento de manus-

Izquierda: detalle de la tablatura impresa L
de Luys de Narvaez, el tipo utilizado por 3 i3
el impresor vallesoletano Diego - ’>¢ )
Fernandez de Cérdoba para representar . "
el ndmero dos se asemeja a una "z “Fé___ '
5 E—
P

g

crito catedralicio, en el que asimismo se - - i
aprecia el niimerc dos imitando a la letra e_z ‘«-——-—a-‘
"z" y una netacién cuadrada muy similar s '—:‘"E';“
a la anterior. d "i";"" [y -9

Otro aspecto que llama la atencién es la presencia de claves. Su uso es
poco habitual en las tablaturas impresas de musica para vihuela, e inexis-
tente en los pocos manuscritos destinados al instrumento que se conser-
van. Tan sélo Luys de Narvaez hace uso de claves en su libro de miisica
para vihuela, lo que establece un nuevo paralelismo entre ambas tablatu-
ras. Hay que destacar, ademds, la similitud entre las claves del manuscrito
catedralicio y las del libro del vihuelista granadino, especialmente la clave

Son dos las claves representadas: una “clave de bemol” {(clave de Fa)
sitnada en la quinta linea del hexagrama y una “clave de natura” o
“Cesolfaut” (clave de Do) escrita en la tercera linea. Tanto una como otra
no nos permiten relacionar las cuerdas al aire representadas en la tablatu-
ra con alguna de las afinaciones usadas en la vihuela (y como es 1égico no
son compatibles entre ellas). Si imaginamos un Fa en el quinto orden
obtendriamos una vihuela en Do, si imaginamos un Do en el tercer orden
resultaria una vihuela en Si. Ninguna de estas afinaciones se us6 comun-
mente en la vihuela, si bien la altura a la que se afinaban los instrumentos
era relativa (se buscaba comodidad en la tensién de las cuerdas y adapta-
cién a las voces u otros instrumentos) y se solia transportar imaginaria-
mente, como se puede leer en la obra de Bermudo “Los curiosos tafiedores de
vihuela en una de dos maneras se han en esta materia. O mudan la musica para el
instrumento: o mudan el instrumento para la musica.” (sic) *.

En cualquier caso, como se verd mds adelante, otra lectura apunta a
que este fragmento de tablatura puede reflejar la explicacion de este siste-
ma de escritura musical de un instructor a una persona desconocedora del
tema. Esto explicarfa la existencia de signos incompatibles entre si, pero
cuya importante funcién musical justificaria su presencia en un reducido
espacio utilizado como base de una explicacién. De ser esto derto, nos
encontrariamos ante lo que en inglés se ha dado en denominar un “tutor”.

* BERMUDQ,, Juan “Declaracion de Instrumentos...” (Osuna, 1555). Fol. 90.
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Aunque escasos, existen algunos “tutores” para latid de gran brevedad,
algunos de los cuales cuentan con tan solo una pagina. Han llegado hasta
nosotros “tutores” impresos , de muy cuidada estética, y otros manuscri-
tos " y de corte improvisado, pero que sin duda también cumplieron su
funcién.

Otro de los simbolos que se aprecian en el incipit del fragmento es la
“¢” partida de “compasete”. Las figuras estdn cuidadosamente copiadas en
notacién blanca mensural, el copista se tom¢é la molestia de escribir puntos
“guia” para evitar confusiones de medida, con la peculiaridad de que, a
diferencia de los que aparecen en las obras impresas de musica para vihue-
la, se trata de puntos dobles.

La muiisica contenida en la tablatura no ha sido identificada, dada su
brevedad. Comienza con un acorde de cinco notas que se repite tres veces
para pasar al cuarto grado, lo que coincide con el patrén arménico de
Conde Claros, una de las piezas favoritas de los vihuelistas para desarro-
Ilar sus series de diferencias, si bien afirmar la conexién es muy aventura-
do, dada la evidente diferencia ritmica.

En otro folio del mismo libro de bautismos se pueden apreciar diver-
sas notas sueltas de diferente duracién (breves, semibreves, minimas...) y
una serie de niimeros consecutivos que comprende del uno al nueve, y
cuyo final desgraciadamente estd deteriorado, pero que todo apunta a que
sea la “X” indicadora del décimo traste en la tablatura. Diez era el nimero
de trastes habitual en la vihuela, recomendado por Bermudo para acceder
a todo tipo de miisica, siendo necesario el uso de los trastes undécimo y
doceavo tan s6lo para un nimero muy reducido de obras. Todo esto, unido
al soporte escogido para escribir, hace pensar que se trata de una explica-
cién de la tablatura, que comienza por las figuras y el nimero de los tras-
tes, y ya en la tablatura continda por las claves {(de ahi que haya dos), el
signo de compés y un breve fragmento musical.

La presencia del fragmento de tablatura en un libro de bautismos hace
pensar que el autor pertenecia a la Parroquia del Sagrario o a la Catedral,
alguien con acceso al libro de bautismos, el parroco o el sacristan de la

" Un bello ejemplo de tutor impreso es la litografia de Matio Pagano, realizada sobre 1.550,
en la que aparece un latid, una cancién {en pentagrama y tablatura) y una "mano guidoniana",
todo ello dentro de una composicién exquisita, reflejo del gusto renacentista.

! Un ejernplo de tutor manuscrito es el descubierto por el laudista sueco Kenett Sparr en fa
Biblioteca Municipal de Estocolmo. Se trata de una simple hoja que contiene explicaciones de
profesor a alumno, a modo de recordatorio, sobre la tablatura de laid.
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Parroquia muy probablemente. El motivo de escribir en tan poco apropia-
do soporte nos recuerda la escasez y el alto precio del papel en la época,
motivo de grandes problemas incluso a la hora de imprimir libros, tal
como nos relatan Juan Bermudo y Tomds de Santamaria. Los Libros de
Bautismo eran custodiados en la época en un armario situado general-
mente en la Sacristia, y debian ser mantenidos en buen estado de revista,
ya que con cierta frecuencia eran revisados por un visitador cuya funcién
era, entre otras, velar por el buen estado de los mismos. El Concilio de
Trento incluso normalizé el tamafio de estos libros y los armarios destina-
dos a contenerlos, esto prueba el celo con que eran tratados y custodiados.
Resulta muy dificil que alguien ajeno a la parroquia tuviera acceso a estos
libros, y menos que se tomara la libertad de sobreescribirlos, por lo que es

.muy probable que la tablatura fuera escrita por un miembro de la parro-

quia en fechas lo suficientemente posteriores como para evitar que su pre-
sencia fuera detectada por el visitador. Esto dataria el manuscrito en una
fecha posterior a la terminacién del libro, lo que, afiadido al auge que expe-
rimento la guitarra de cinco drdenes a principios del siglo XVII, podria
situar la fecha de copia del fragmento de tablatura aproximadamente entre
1570 y 1600.

El interés de este manuscrito radica sobre todo en su rareza, dada la
poca cantidad de tablaturas manuscritas para vihuela que han llegado a
nosotros. Los manuscritos més importantes en cuanto a niimero de obras
son el conocido como “Ramillete de Flores” (Biblicteca Nacional), el
“Manuscrito de Cracovia” (una monumental coleccion recientemente des-
cubierta en la biblioteca de esta ciudad europea, actualmente en proceso de
investigacién y publicacién por los musicélogos John Griffths y Dinko
Fabris); y en menor grado (por la menor cantidad de mtisica que contie-
nen) el “manuscrito de Simancas” (recientemente aparecido en el archivo
homénimo), el “manuscrito de Bolonia” y la seccién manuscrita afiadida al
final del ejemplar de los “Tres Libros de Misica en Cifra para Vihuela” de
Alonso de Mudarra conservado en la Biblioteca Nacional. En comparacién
con la gran cantidad de manuscritos de musica para latd renacentista con-
servados, la anterior relacién es, cuando menos, escasa. Fsta escasez es
dificil de comprender, maxime teniendo en cuenta la difusién que alcanzé
el instrumento no sdlo en Espafia, sino en Portugal, Italia e
Hispanoamérica.

Hasta la presente, estos son los pocos datos que tenemos sobre el uso
de la vihuela en Malaga, sin embargo, todo hace pensar que futuras inves-
tigaciones nos revelaran nuevos descubrimientos y nos permitirdn acer-
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carnos un poco mas a un apasionante instrumento, en cuyas cuerdas se
Ppuso muisica de todo tipo y de una excelente calidad, en una época en la
que se producia un arte de calidad en todos los campos, y en la que el ser
humano empezaba a brillar por si mismo, a confiar en sus posibilidades
por primera vez desde muchos siglos atrés.

La vihuela decay6 a finales del siglo XVI, su vida fue efimera,® pero
sus posibilidades expresivas y su exquisito timbre, unidos a la alta calidad
de su repertorio musical, han originado un creciente interés por el instru-
mento y su misica siglos més tarde, en lo que constituye un mas que mere-
cido homenaje a la breve existencia de un gran instrumento.

T

" Sebastidn de COVARRUBIAS, en su “Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola” (Madrid,
1.611), nos da muestras del declive del instrumento: “... pero después que se inventaron las guitarras,
son muy pocos los que se dan al estudio de Ia vigiiela, Ha sido una gran pérdida, porque en ellg se ponia
todo género de miisica puntada ...




