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INTERPRETACION DE VILLANCICOS Y
CANTATAS EN MALAGA A MEDIADOS
DEL SIGLO XVIII

Cristébal L. GARCIA GALLARDO

Los principales centros de actividad musical en Espafia durante el
siglo XVIII fueron las iglesias (al menos respecto a la misica que hoy lla-
mamos culta o “cldsica”, en contraposicién a la misica folclérica o de tra-
dicidn oral). En ellas se hacia miisica diariamente, ademas de funcionar
como auténticas escuelas de musica (practicamente las inicas que existi-
an entonces), sobre todo las catedrales; éstas contaban con una impor-
tante plantilla de musicos que habitualmente incluia un coro, una peque-
fla orquesta, un director-compositor-pedagogo (el maestro de capilla),
dos organistas (que interpretaban y componian misica para 6rgano y
acompafiaban a los demds instrumentos o al canto) y cantantes especiali-
zados en gregoriano o canto llano.

Aunque esta épocade la historia de lIa misica espafiola ha sido toda-
via poco investigada, no parece arriesgado afirmar que la musica no reli-
giosa conocié un desarrollo menor que en otros paises europeos. Asi, a
pesar de la notable actividad operistica que se dio en ciudades como
Madrid, Cadiz o Barcelona, el teatro musical en Espafia queda lejos del
éxito que alcanzd en lugares como Italia o Francia;' o, por poner otro
ejemplo, la misica instrumental, ya sea orquestal o de cAmara, fue menos
cultivada que en Austria o Alemania, aunque en la corte espafiola traba-

! Entendemos por teatro musical aquél en ef que la miisica tiene un papel primordial: épera, opere-
ta, zarzuela, ete. Sin embargo, la musica solfa estar presente en el teatro no musical del siglo XVIII
espafiol, ya sea como acompafiamiento a la accidn dramdtica o en forma de intermedios, preludios,
etc. Ef género de la tonadilla escénica, que adquirié gran difusién, era precisamente un género
musical de corta duracién destinado a amenizar los entreactos de las funciones draméticas.
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jaran compositores sobresalientes como Domenico Scarlatti. Los espaiioles
de la época parecen haber sido conscientes de esto: el jesuita Antonio
Eximeno afirma en 1774, al hablar del “gusto de la nacidén espafiola”, que
“generalmente en Espana esta reducido el uso de la musica a las iglesias”.?

Malaga no fue una excepcién dentro del panorama musical espafiol.
A mediados de este siglo, era una de las ciudades importantes de Espana.
Su poblacion oscild entre los 31.400 habitantes de 1747 y 49.000 de 1789,
lo que la sitda entre las ocho ciudades espafiolas mds pobladas (con
Sevilla, -Valencia, Granada, Cadiz, Zaragoza, y a mas distancia Madrid y
Barcelona).® En esta época contaba, ademéds de la catedral, con las cuatro
parroquias del Sagrario, Santos Martires, Santiago y San Juan (las mis-
mas que se establecieron desde la reconquista de la ciudad en 1487), y de
doce a dieciséis conventos masculinos y diez femeninos.*

La Catedral de Mélaga fue el principal lugar donde los malaguefos
del siglo XVIII podian oir (o aprender) muiisica. La vida de la catedral en
esa época estuvo marcada por la construccién del edificio que hoy cono-
cemos. Las obras se habfan iniciado con la decisién del cabildo en 1518
de erigir un nuevo templo en estilo gético en el sitio de la antigua
Mezquita-Aljama que desde la capitulacién de la ciudad ante los Reyes
Catdlicos en 1487 venia haciendo las funciones de catedral. Este primer
proyecto fue abandonado y en 1527 se adopté uno nuevo con traza rena-
centista de Diego de Siloé, que serd el que, con numerosas modificacio-
nes, llegue hasta nuestros dias. L.a obra llevé un ritmo lento y disconti-
nuo. En 1588, aunque sélo se habian construido la capilla mayor, capillas
que abren a la girola y brazos del crucero, se produce el traslado de la
aﬁtigua iglesia (mezquita reconvertida) a la nueva catedral renacentista

2 Del origen y las veglas de la nuisica, con la historia de su progresn, decadencia y restauracion. Madrid:
Imprenta Real, 1796 (citado en Antonic Gallego, La milsica en tiempos de Carfos HI, Madrid: Alianza,
1988: 27). Esta obra habia sido publicada previamente en italiano en Roma en 1774.

3 Véase Siro Villas Tinoco, Milaga en ’fiempos de In Revolucién fmncesa,. Maélaga: Universidad de
Malaga, 1979.

4 Véase M* Angeies Martin Quifiones, La milsica en la catedral de Milaga duranie la segunda mitad del
siglo XVIIl: La obra de Jaime Torrens. Granada: Tesis doctoral inédita, 1997,
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incompleta y en 1631 se inaugura la parte arquitecténica del recinto del
coro, comunicado con el edificio en uso.®

Fue ya en 1722, a raiz de un informe sobre el estado del edificio,
cuando el temor a un posible derrumbamiento aceleré el deseo de con-
clusién del mismo. Se buscan nuevas fuentes de financiacién (aportacion
del impuesto de la “Sisa Mayor”, cuyo fruto se aplicaba a la financiacién
de las fiestas del Corpus, por parte de la ciudad, y concesién de un arbi-
trio real que daba derecho a cobrar un real de vellén en cada arroba de
vino, pasa y aceite que se embarcara por el puerto malaguefio) que per-
miten avanzar con rapidez en las obras, desde la actual fachada principal
hasta la el crucero.

Este periodo de intensa actividad constructiva se veria ralentizado
desde 1746 por la decisién regia de suspender el arbitrio y aplicarlo, de
nuevo, a la obra del Puerto, en parte debido a la presién de la municipa-
lidad (ya antes un buen ntimero de los regidores municipales mantenian
una posicién critica a la construccidn, alegando que la obra vieja cumplia
perfectamente las necesidades de la ciudad y que habia obras en Malaga
de mayor interés y generadoras de riqueza, como el Puerto). Reanudado
el disfrute del arbitrio en 1754, se ampliaron los puntos de cobro a los
puertos de Torre del Mar, Marbella y Estepona, aunque limitado a la
suma presupuestada para finalizar la catedral.

En 1764 se unié la obra nueva con la vieja mediante el derribo del
tabique de mamposteria que dividia ambos recintos; sin embargo, la
parte nueva del templo no se abrié al culto hasta 1766. Pocos afios des-
pués, en 1782, el Estado exigio la contabilidad del arbitrio, cuya cantidad
habia sido superada ampliamente. Agotado el arbitrio, cesd la obra cate-
dralicia, que en lo fundamental quedaria asi hasta hoy.

5 Véase para este parrafo y los siguientes: Lorenzo Pérez y José Luis Romere, La catedral de Malnga.
Ledn: Everest, 1986.
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Sin duda, la realizacién de las obras arquitecténicas debid afectar al
funcionamiento normal de la catedral, incluida la actividad musical de la
misma. No obstante, por lo que sabemos, esta actividad fue intensa y
produjo unos admirables frutos de los que todavia hoy podemos gozar,
sobre todo a través de la miisica compuesta por el entonces maestro de
capilla Juan Francés de Iribarren. Este, nacido en Sangtiesa (Navarra) en
1698, desempend el cargo desde 1733 hasta poco antes de su muerte en
1767, y compuso para su trabajo mas de mil obras, la mayor parte de las
cuales atin se conservan en el Archivo de la Catedral de Mdlaga.

Como en toda Espana (y en gran parte de Iberoamérica), la musica
que se interpretaba en la Catedral de Mélaga a mediados del siglo XVIII,
compuesta en su mayor parte por el maestro de capilla, consistia en, por
una parte, obras en latin, que normalmente forman parte de la liturgia de
la misa o de los oficios, y por otra, obras en castellano, con textos de con-
tenido religioso pero no estrictamente litargico.

Las obras en latin abarcan motetes, misas, misereres, lamentaciones,
secuencias, musica para oficios, salves, etc. En cuanto a las obras en cas-
tellano, reciben en general el nombre de villancicos, aunque guardan
poca relacién con lo que hoy se conoce como villancicos, ya que son obras
en varios movimientos para cantantes solistas, coro, y orquesta. Dentro
de éstos, las cantadas (traduccidn espafiola del término italiano cantata)
forman una categorfa especial de obras que se caracterizan por estar com-
puestas principalmente por recitativos y arias, movimientos que provie-
nen de la 6pera italiana.

La interpretacion de villancicos y cantadas era uno de los aconteci-
mientos mas importantes dentro de los actos musicales que se daban en
las catedrales e incluso, mds en general, en las ciudades espafiolas del
siglo XVIIL. Como veremos, acompaifiaba a las principales fiestas religio-
sas, y para ello se utilizaba toda la plantilla musical disponible, a dife-
rencia de las celebraciones .ordinarias en que podia participar sélo una
parte de la misma; la mdsica se convertia entonces en protagonista,
actuando como principal recurso para atraer a la gente al templo, dada la
alta popularidad de que gozaba la interpretacién de villancicos y canta-
das. ‘
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En el resto de este articulo, analizaremos en qué ocasiones se inter-
pretaban villancicos y cantadas en la Catedral de Mélaga a mediados del
siglo XVIII, para a continuacion comparar los resultados de este analisis
con la produccion musical del entonces maestro de capilla Iribarren y
obtener conclusiones acerca de la composicién de estas obras.

Villancicos y cantadas en Espafia®

La interpretacion de canciones en lengua castellana, con texto reli-
gioso pero no estrictamente littirgico, en gran parte de las iglesias espa-
folas, parece remontarse al siglo XVL” Aunque en principio recibieron
varios nombres como chanzonetas, romances, letras, etc., luego se
impondria el de villancico.

El momento mds comun para su interpretacion era en los nocturnos
de maitines de Nochebuena, sustituyendo a los responsorios tras las lec-
turas. Podian ser, por lo tanto, nueve (ltres en cada nocturno), aunque
también ocho, cuando se suprimia el tltimo. Ademas, se incluia uno ini-
cial de calenda, cantado en la hora prima de ese mismo dia, y era posible
otro en la hora de visperas®.

Se cantaban en las festividades mds importantes: sobre todo en
Navidad (y Reyes), en los momentos ya citados, pero también en el
Corpus (en la procesién), en la Concepcion (en niimero mds reducido) y
otras fiestas de la Virgen, de santos, etc.

Se supone que los villancicos eran musica compuesta para la ocasién
y que no se repetian, a diferencia del repertorio en latin, lo que segin
algunos musicélogos condiciona la calidad y el estilo de este tipo de
muisica.’

6  Sobre la inferpretacion de villancicos (y cantadas) en Espaiia, puede verse Antonio Gallego, op. cit.:
58-66; José Lopez-Calo, Historig de la muisica espafioln. 3.5iglo XVII. Madrid: Alianza, 1983: 113-122,
y Antonio Martin Moreno, Historia de la milsica espaitola. 4. Siglo XVIIL. Madrid: Alianza, 1985: 450-
455,

7 - Véase José Lopez-Calo, op. cit.: 113 y ss.
Antonio Gallego, op. cit.: 60.
Jesé Lopez-Calo, op. cit.: 122,
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Esta es la versidn que nos da la historiografia, que, al menos en el
caso de la Catedral de Malaga en el periodo que nos ocupa, resulta ine-
xacta, como veremos en el siguiente apartado.

La razén de estas incursiones extralittirgicas, a veces casi profanas,
en la Iglesia, no es otra que atraer a los fieles a los actos religiosos en estos
dias tan importantes, y aunque fueron muchas veces criticadas, tuvieron
gran aceptacion: “Los villancicos del ciclo navidefio eran, en suma, uno
de los momentos de diversién mds esperados por el pueblo, y la Iglesia
se retorcia entre quienes pedian, légicamente, mds seriedad y decoro y
quienes aducian, no con menores razones, que, de suprimirse, se vaciari-
an las iglesias en festividad tan importante”." '

Es importante recordar que durante este siglo la Iglesia fue acérrima
enemiga del teatro, visto como un peligro para la moral piiblica. En
Malaga, el Cabildo pidié ya en 1715 la supresién de las representaciones
teatrales; aunque no lo consiguié entonces, si se darfan numerosas
prohibiciones cuando epidemias, muertes reales, sequias u otros desas-
tres daban mas fuerza a las posturas moralizantes.

De esta manera, no resulta extrafio que en los templos se dieran
espectaculos a menudo casi teatrales. Como afirma M. Alvar, “los villan-
cicos vinieron a cumplir —restringida, orientada, etc.—, la mision del tea-
tro [...] La catedral se convirtié en un centro de receptibilidad social: all{
iba a ofrse musica italiana; alli se escuchaban las seguidillas y tiranas que
ya no llegaban a las tablas. Es decir, durante afios, en Mélaga no hubo
mas teatro que el catedralicio: vuelta a unas representaciones medievales,
aunque adobadas con muisica del dia”."*

10 Antonio Gallego, op. cit.: 60,

11 Véase. Manuel Alvar, Villancicos dicciochescos. (La coleccidn malaguefia de 1734 o 1790). Mélaga:
Ayuntamiento, 1973: 16.

12 Idem: 50.
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Villancicos y cantadas en la Catedral de Malaga

Un documento esencial para estudiar las ocasiones en que se inter-
pretaban villancicos y cantadas en la Catedral de Mélaga es el Quaderno
de las obligaciones que deben cumplir los musicos de voz, Ministriles y dends
instrumentistas de la Capilla de Muisica de esta Santa Iglesia Catedral de
Milaga... hasta este afio de 1770, publicado en edicion facsimil®, que
podemos confrontar con la produccién conservada de Iribarren y con las
ediciones de las letras de los villancicos, también publicadas en edicion

facsimil.™

En este documento se explica la intervencién de la mdsica en los
actos litlirgicos de la catedral durante todo el afio. Los villancicos son
interpretados en las siguientes ocasiones (debe recordarse que aunque se
hable siempre de villancicos, este nombre incluia a las cantadas, conside-
rados en la época como un tipo mds de villancico):

Navidad

- 1 villancico en la calenda: “En las Kalendas de Corpus,
Concepcion, y Navidad, se dice un Villancico, luego que se
acaba de cantar la Kalenda”.”

- Maitines: 8 villancicos (incluyendo el de calenda, que se repite
y es el primero): “Los Maytines empiezan & las 11 [...] Hay ocho
Villancicos”."

- Misa: “en la Misa hay Villancicos”” (no especifica cuantos)

- Dia 26 de Diciembre (S. Esteban): “Misa con Villancicos”."”

- Dia 27 (5. Juan Evangelista): “Misa con Villancicos™.”

13 Antonio Martin Moreno {editor): Quaderno de las obligaciones que deben cumplir los musicos de
voz, Ministriles y demds instrumentistas de la Capilla de Musica de esta Santa Iglesia Catedral de
Malaga, segun fo que consta de las Tablas de su Sacristia, como lo adadido, ¢ alterade, segun la
variedad de los tiempos, hasta este aiio de 1770 {edicidén facsimil). Granada: Ministerio de Cultura,
1985.

14 Fstas se incluyen en Manuel Abvar, op. cit.
15 Quaderno de las obligaciones... op. cit.: 10.
16 Idem: 28.

17 Ibid.

18 Idem: 29,

19 Ibid.
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- Dia 28 (Los Santos Inocentes): “Misa con Villancicos”.?

- Dia 1 de Enero (La Circuncisién del Sefior): “En la Misa hay
Villancicos de los de Navidad” .

Reyes

- “En Maytines, y Misa Villancicos”.?

Domingo de Resurreccion

- "en la Procesion, en la qual hay tres Villancicos de papeles, uno
de frente de la Sacristia menor, otro frente de la Capilla de la
Encarnacion, y el otro frente de la Sacristia mayor”.?

Corpus

- 1 villancico en la calenda.

- “lodos los dias de la Octava (excepto el ultimo) se cantan
Villancicos desde acabadas Completas, hasta que entra la cam-
pana de Maytines”.”

- “Acabados los Maytines, se canta en el Crucero un Villancico”.®

- Domingo Infraoctavo: “Procesion con 4 Villancicos, el 1 frente
de la Sacristia menor, el 2 frente de la Encarnacion, el 3 frente de
la Sacristia mayor, y el 4 4 la entrada de la valla” %

- Domingo Infraoctavo: “la Misa es de papeles con Villancicos”.”

- Dia octavo, procesion: “Se canta un Villancico & la salida de la
Puerta, otro frente de la Principal, y el ultimo frente de Ia Puerta
del Sagrario”.®

20 Ibid.
21 Idem: 11.
22 Idem: 12.
23 Idem: 17.
24 Idem: 20.
25 Tbid.
26 Thid.
27 Ibid.
28 Tbid,
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Concepcidén
- 1 villancico en la calenda.

- Maitines: 3 villancicos (incluyendo el de calenda que se repite,
seguin puede deducirse de las colecciones publicadas).” Otros
en la misa: “En los Maytines, y en Misa hay Villancicos”.®

Vemos como en realidad, en la Catedral de Mélaga se interpretaban
en esta época (el documento es de 1770, pero recoge la practica habitual
en la época inmediatamente anterior) muchos mds villancicos de los nor-
malmente sefialados.

Sin embargo, en la produccién de Iribarren, que se ha conservado en
su mayor parte (asi se deduce de la comparacién del inventario publica-
do por Marta Sidnchez en 1988 *' con el elaborado en 1770 ), s6lo apare-
cen puestos en miisica un niimero bastante menor de villancicos por afio
(ver Apéndice 1).

Teniendo en cuenta los compuestos entre 1733 y 1760, que es el peri-
odo de actividad normal del maestro de capilla, en Navidad sélo suele
hacer nueve (a veces algunos mds o menos), y para la Concepcion unos
tres; éste nimero coincide con el de los villancicos que aparecen en las
colecciones impresas, correspondientes a los maitines (que incluian uno
de calenda, y a los que se afadia en la coleccion de Navidad uno de
Reyes) y debieron ser realmente los que normalmente eran compuestos a
propésito para estas fechas.

29 Véase Manuel Alvar, op. cit., que incluye facsimiles de los pliegos publicados en la época con las
letras de los villancicos, los cuales eran puestos a disposicién de los fieles que acudian a estos actos
religiosos,

30 Quaderno de las cbligaciones... op. cit: 27.

31 Marta Sanchez, XVIiI Cenfury Spanish Music. Villancicos of Juan Francés de Iribarren. Pitisburgh: Latin
American Literary Review Press, 1988: 102-131. Este inventaric recoge las obras de Iribarren depo-
sitadas en el Archivo de la Catedral de Malaga. Inventario posteriores que recogen estas obras apa-
recen en: Antonio Martin Moreno y otros, “Catalogo del archivo de miisica de la catedral de
Malaga”. Mdlaga: Centro de Documentacion Musical de Andalucia, inédito, 1993; Luis Naranjo,
“Francés de Iribarren Echevarria, Juan”, en Emilio Casares (dir.), Diccionario de la nitisica esparicla e
hispanonmericana. Madrid: SGAE, 1999: Vol 5, 235-241.

32 Andrés Llordén, “Inventario Musical de 1770 en la Catedral de Malaga”, Anuario Musical, XXIV
{1969), 237-246. Aqui aparecen todas las obras musicales que existian en el Archivo de la Catedral
de Mélaga en 1770; confeccionado tres afios después de la muerte de Tribarren, la mayoria de las
obras inventariadas son suyas.
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En cuanto al Corpus, el nimero de los compuestos cada aho es
mucho mas variado (desde ninguno hasta veintitrés), lo que resulta [6gi-
co si pensamos que se interpretan en momentos mas “extralifirgicos”
(desde acabadas completas hasta la campana de maitines y en las proce-
siones) y que posiblemente por ello tampoco se imprimian sus letras.

De esta manera, queda un buen nimero de interpretaciones de
villancicos para las que a menudo no hay composiciones hechas a pro-
pésito: los cantados (en niimero indeterminado) en las misas de los dias
8,25, 26, 27 y 28 de Diciembre y 1y 6 de Enero, los tres de la procesién
del Domingo de Resurreccion, y muchos de los del Corpus, ya que la
mayoria de los anos no hay los suficientes compuestos para todos los
momentos en que se interpretan. 5in duda, en estas ocasiones eran habi-
tuales las repeticiones de villancicos ya cantados o el uso de otros recur-
S0, que veremos a continuacion.

Recursos para la provisidn de villancicos

Como ya hemos comentado, habitualmente se da por supuesto que
los villancicos (y cantadas) eran musica compuesta para un solo uso que,
a diferencia de la misica en latin, no se repetia, lo que conduce a algunos
musicélogos incluso a obtener conclusiones acerca de la menor calidad
musical de este género. Sin embargo, hemos comprobado que el niimero
de villancicos interpretados solia ser bastante mayor que el de los com-
puestos. Por lo tanto, resulta interesante saber cémo se cubria este exce-
so de villancicos interpretados.

Un procedimiento muy frecuente parece haber sido la adaptacién de
un villancico, compuesto para una determinada festividad, con el objeto
de ser usado en otra diferente. Asi, por ejemplo, la cantada Sagrada devo-
cion de Juan Francés de Iribarren fue compuesta para la Concepcidn en
1757 y posteriormente utilizada para el Corpus el afo siguiente con
pequefias modificaciones del texto. En la copia en microfichas del
Archivo Musical de la Catedral de Mélaga depositada en el Centro de
Documentacion Musical de Andalucia puede observarse que se conser-
van las partichelas de ambas versiones, aunque sélo la partitura (o borra-
dor, como la llamaban las contemporaneos) de la versién para la
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Concepcién.® Segun la investigadora Martin Quiftones, este procedi-
miento fue también utilizado a menudo por el sucesor de Iribarren, Jaime
Torrens, sobre todo en la fiesta del Corpus: un tercio de los villancicos
para el Corpus son el resultado de realizar algunos cambios en villanci-
cos hechos para otras ocasiones.” Este procedimiento no se emplea ocul-
tandolo, sino que, al menos en el caso de Torrens, el mismo composttor
suele indicarlo en el manuscrito, como sefiala Martin Quifiones.®

Esta reutilizacion del material musical de determinadas composicio-
nes mediante modificaciones en el texto debi6 ser practica frecuente en la
época. Esto daba lugar a veces a situaciones polémicas: SON IUIMErosos
los escritos en que se denuncia el uso de mdsica compuesta para el tea-
tro en los villancicos que se interpretaban en la iglesia, con sélo cambiar
el texto. Muchos crefan que esta practica era perniciosa para la moral
cristiana; entre ellos, el organista Juan Francisco de Sayas afirma que los
muisicos espafoles “practican también, cuando componen Villancicos,
Cantadas y diios en nuestra lengua espafiola, que los poetas les troben las
letras para huir de este modo del trabajo de componerlas nuevamente,
aprovechandose de aquellos papeles y composiciones que se trabajaron

para los festines profanos”.*

Tampoco debié ser infrecuente la repeticién sin mas de villancicos
compuestos en otros afios. En el caso de Iribarren, el inventario de 1770
dice textualmente para los villancicos de Navidad: “Faltan los villancicos
de los afios 1761 y 1762" y “El afio 1767 se cantaron los del afio 17487, y
para los de la Concepcién: “Faltan los de los afios 1761 y 1762” y "Faltan
los de los afios 1767 y 1768”.¥ No puede asegurarse que en los afios 1761
y 1762 se repitieran villancicos de otros afios, pero parece lo mas proba-

33 Juan Francés de Iribarren,Sagrada devocién (Cantada), manuscrito, Archivo de musica de la 5. 1.
Catedral de Mélaga (copia en microfichas depositada en el Centro de Documentacién Musical de
Andalucia en Granada). Legajo 78, n® 5.

34 M Angeles Martin Qudiiones, op. cit. 385-393.

35 Idem: 386, nota 58.

36 Milsica candnica, motética y sagrada. Pamplona; Martin Joseph de Rada, 1760. Citado en Antonio
Martin Moreno: Ef padre Feijoo y las ideologias musicales del XVIIL en Espafia. Orense: Instituto de
Estudios Orensanos “Padre Feijoo”, 1976: 283.

37 Andrés Llordén, “Inventario Musical de 1770...": 243,
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ble; su causa podria ser la mala salud del maestro, de la que sabemos al
menos desde 1763, motivo también de que a partir de estos afios ya ape-
nas haya villancicos compuestos por é1.* En todo caso, si se menciona
expresamente que tras su muerte en 1767 se repitieron los villancicos de
1748.

Ademas, cabe suponer que este procedimiento, ya sea con villanci-
cos de otros afios o del mismo, seria el utilizado para los interpretados en
las misas en el tiempo de Navidad, Reyes, Concepcién y el Corpus, para
las que, como hemos visto, pocas veces pueden haber composiciones
hechas a propésito para la ocasion. Por otra parte, Martin Quifiones
documenta la dispensa otorgada a Jaime Torrens para usar los villancicos
de otros afios a causa de su enfermedad.”

Otro hecho que puede demostrar el empleo de este recurso es la exis-
tencia de numerosos duplicados de villancicos hechos en afio distinto del
original, segiin aparece en el inventario de M. Sanchez. Nada menos que
57 villancicos estin es este caso, y los afios que mas se da son 1766 (8) y
1769 (7), seguramente motivado por la mala salud y la vacante en el
magisterio de capilla tras la muerte del maestro, respectivamente.

Para estos mismos casos en que los maestros de capilla se vefan
impedidos para ejercer sus funciones normales o la plaza estaba vacante,
también podia recurrirse a emplear villancicos compuestos por otras per-
sonas. Asi, en el inventario de 1770, los villancicos de 1763 y 1764 de
Navidad y los de 1763 a 1766 de la Concepcién son de Jaime Torrens, los
de Navidad de 1765 son de Tomas de Pefialosa y los de 1769 de la
Concepcién de Fernando Fernandiere;* los dos primeros serian luego
pretendientes a la sucesion de Iribarren. Igualmente, Martin Quifiones
nos informa de la existencia en el Archivo de la Catedral de Malaga de

38 De acuerdo con las Actas Capitulares de la Catedral de Mélaga, en esta fecha a Iribarren se le sigue
permitiendo que use la silla baja en la direccion de la musica “por su padecer y flaqueza en pier-
nas y cabeza” ( n® 49, folios 515r y 515v; citado en Andrés Llordén, “Notas histdricas de los
Maestros de Capilla de la Catedral de Mélaga (1641-1799)", Anuario Musical, XX (1965): 145-171.

39 W' Angeles Martin Quifiones, op. cit.: 389.

40 Andrés Llordén, “Inventario Musical de 1770...”; 243,
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villancicos de compositores contemporaneos de Jaime Torrens; muchos
de estos villancicos coinciden con los dltimos afios de Torrens, cuando ya
no compone ninguno, aunque se da la circunstancia de que se le seguia
pagando al poeta encargado de componer letras para villancicos. Ello le
hace suponer que tal vez se tratara de encargos hechos por la Catedral de
Maélaga.*

Finalmente, la misma investigadora nos informa del uso de la musi-
ca de villancicos de Iribarren en algunos de los de Torrens, y en otros sélo
de su letra.? También Iribarren tuvo que usar letras de villancicos de
otros compositores en los primeros aios de su trabajo como maestro de
capilla en Malaga; por ello, en febrero de 1735 solicita la contratacién de
un poeta para escribir las letras de los villancicos para no tener que
“mendigar cada afio las letras que se ofrezcan para esta Santa Iglesia en
las festividades de Resurreccién, Corpus, Concepeion, Navidad y Reyes,
toméndolas para la composicién de aquellas que se han cantado en otras
iglesias, por no haber en ésta sujeto determinado para el asunto, por lo
cual propone al Cabildo que don José Guerra, poeta de la capilla del Rey
y sujeto de reconocida habilidad, compondra para esta iglesia cuantas
letras nuevas se ofrezca, ddndole por su trabajo en cada afio 24 ducados”,
peticiéon que fue atendida por el Cabildo.”

Conclusion

La interpretacion de villancicos y cantadas en las iglesias fue uno de
los pilares de la actividad musical en Espafia en el siglo XVIIL Tenia lugar
en los momentos mas importantes de la vida religiosa (que en aquella
época eran también los mas importantes de la vida social en general),
atrafan a gran cantidad de publico y para su realizacion se utilizaban los
mejores medios musicales disponibles y se destinaba gran parte del tra-
bajo de los mas notables compositores de la época.

4F M* Angeles Martin Quifiones, op. cit.: 393.
42 Idem: 385.

43 Actas Capitulares de la Catedral de Mélaga, n° 44, sin folic, citado en Andrés Llordén: “Notas his-
tGricas...”, op. cit. 148,
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Hasta hace unas décadas, la investigacion sobre villancicos y canta-
das del siglo XVIII, asi como su interpretacion en conciertos y grabacio-
nes, ha sido escasa. Esta falta de atencion se ha debido en parte a los pre-
juicios sobre este género, que arrancan de su caracter “sospechosamente”
profano frente a la religiosidad de nuestra miisica sacra del siglo XVI, y
de su supuesta baja calidad como productos de un solo uso.

Sin embargo, como hemos visto, la consideracion habitual del villan-
cico como miisica de un solo uso, si no estrictamente equivocada, esta
llena de matizaciones. Desde luego, no eran pocos los villancicos que se
interpretaban mas de una vez o cuyo material literario-musical eran reu-
tilizado en otros. En cualquier caso, también muchas de las cantatas de J.
S. Bach fueron compuestas para una sola determinada ocasidn, y nadie
parece negarles su calidad artistica por ello. Por otro lado, el prejuicio
moral contra una muisica religiosa excesivamente profana parece fuera de
lugar en nuestros dias.

Una mas profunda investigacion sobre villancicos y cantadas nos
aportard un mejor conocimiento de la musica y la sociedad espafnolias del
siglo XVIII, y nos permitird recuperar las obras de gran mérito artistico
que se dieron dentro de este abundantisimo género, y que pueden ser
disfrutadas en la actualidad.

INTERPRETACION DE VILLANCICOS Y CANTATAS EN
MALAGA A MEDIADQS DEL SIGLO XVIII

APENDICE 1:

N° DE VILLANCICOS (Y CANTADAS) CONSERVADOS
COMPUESTOS POR IRIBARREN EN CADA ANO SEGUN
EL INVENTARIO DE M. SANCHEZ*

Aiio Navidad (incluyen normalmente

uno de calenda y uno de Reyes)

1720 -
1727 1
1729 -
1733 7
1734 6
1735 4
1736 9
1737 12
1738 9
1739 9
1740 9
1741 9
1742 9
1743 9
1744 9
1745 10
1746 8

44 Marta Sanchez, op. cit, 102-131.
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1747 9 - 6
1748 9 3 6 (+1)
1749 10 3 5 (+1)
1750 8 3 7 (+1)
1751 9 - 5 (+3)
1752 10 - 3 (+4)
1753 8 - 3 (+3)
1754 9 - 4 (+2)
1755 11 3 1 (+5)
1756 9 - 6
1757 8 2 6
1758 9 3 5
1759 10 3 2 (+1)
1760 9 3 1 (+2)
1761 . - -
1762 - - -
1763 - 3 ]
1764 - 1 -
1765 - 3 -




