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LA SEGUIDILLA BOLERA. ALGUNAS
CONSIDERACIONES SOBRE SU APORTACION
A LA MUSICA ESPANOLA EN EL SIGLO XIX.

Javier CHAMIZO

“A mi entender, el Lied espafiol nacera el dia en que los musi-
cos espanoles escriban acompafnamientos de guitarra para poemas
espafioles”.”

El poco valor concedido a la seguidilla bolera en la historiografia
musical espanola del s.XIX, se refleja en las pocas referencias que pode-
mos encontrar en algiin diccionario, ensayos y alguna edicién facsimil de
tratados y publicaciones que se van recuperando, quizds mas por su
valor documental, que por el contenido de sus paginas.

El rechazo del casticismo musical, calificado como una cuestién mas
del espafiolismo superficial y caricaturesco, trajo consigo una burla y
desprecio de una produccién enorme de seguidillas, que no deberiamos
subestimar, porque responden a un momento histérico en el que se con-
solidé como un modelo musical autdctono.

El estilo popularesco y sus letras de tono jocoso, sirvio para que se
criticara, aun mas, este género musical. Puede ser que este tipo de can-
cion no contribuyera todo lo necesario para la creaciéon del ansiado
drama musical que frenara la invasion germana e italiana, pero, sin duda,
este repertorio estd considerado en la actualidad como una de las fuentes
mas importantes de la zarzuela.

42 MADARIAGA, 5., Madrid, El Sol, 5 de diciembre, 1925,
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Felipe Pedrell es uno de los primeros musicélogos que aboga por la
recuperacion de este género y su importancia, como inspiracién de las
nuevas generaciones de compositores. Distingue en su Diccionario, por
una parte: seguidilla de bolero o boleras, y nos habla de las seguidillas
manchegas, murcianas y sevillanas:

“Aire espafiol de canto y baile, cuyo compaés es de tres tiempos
y de un movimiento muy animado, que empieza y acaba como estri-
billo. Tuvo su origen en la Mancha, en el s.XVI. Cervantes lo da a
entender, diciendo en la segunda parte del Quijote: ;Pues qué cuan-
do se humillan a componer un género de verso que en Candaya se
usaba entonces, a quien ellos llamaban seguidillas?

Poca diferencia existe, a no ser por la mayor 6 menor rapidez,
entre la seguidilla y el bolero, éste menos vivo que la seguidilla y de
origen mdas moderno, pues, no se remonta mds alld de la segunda
mitad del 5. XVIII”.»

Cita Pedrell en su Diccionario, a un vindicador de la seguidilla y de
los bailes populares como el Polo y las Tiranas, que fue D. Juan Antonio
de Iza Zamacola, 1756-1826, alias “Don Preciso”, que publicéd un libro con
las letras mds populares de las seguidillas, tiranas y polos.

En 1982, la Pefia Flamenca de Jaén, en colaboracién con el
Ayuntamiento, editaron una versién actualizada del original.“

Muy interesante esta publicacién para los lingiiistas y filélogos, que
saben que la seguidilla es una composicién métrica de cuatro versos. El
cuarto ha de ser asonante del segundo, los cuales constan de cinco sila-
bas y el primero y el tercero de siete.

Fernando Sor, siguiendo esta forma tan espaniola, le dedica numero-
sas paginas musicales. He aqui una de las letras que utilizé el composi-
tor para una seguidilla bolera:

43 PEDRELL, ¥ Diecionario Téenico de la Miisica, Torres Oriol, Barcelona, s.a. pdg. 412

44 D, PRECTSO, Coleccion de las mejores coplas de seguidillas, tiranas y polos que se han compuesto para can-
tar a la guitarra, Eusebio Alvarez, Madrid, 1802, ‘
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“Las mujeres y cuerdas de la guitarra, / es menester talento para
templarlas. Flojas no suenan y suelen saltar muchas si las aprietan.”*

Don Preciso, sensibilizado como Pedrell por la invasidn de la musi-
ca italiana, no muestra ningtin reparo en su critica abierta a la italianiza-
cién de la muisica espafiola y el desprecio por las seguidillas:

“Vamos ahora con vmds. Sefiores miisicos. No hablo con aque-
llos profesores amantes de la gloria de su nacién, sino con los de
segunda clase, esto es, con los rutineros demasiadamente adictos al
gusto italiano. Muchos han sido los insultos y maldiciones con que
vmds. se dignaron honrar el discurso del primer tomo de mi colec-
cién de seguidillas. Por todas partes no resonaban en mis oidos sino
funestas chirimias que me anunciaban el sanguinario enojo de muisi-
cos antiespanoles, y desaforados berridos de copleros; que en mal
acordados versos publicaban por esas calles y tiendas las cuitas y
tristuras que me preparaban...”*

Pienso que en ciertos pasajes del libro de Don Preciso, el alegato con-
tra la musica extranjera es desorbitado y lleno de rabia. Es cierto que cada
pueblo tiene y debe cuidar su identidad, pero también nultrirse de nuevas
tendencias. Aunque a veces sea necesario soslayar su influencia, el respeto
y el andlisis, son las mejores herramientas para encontrar el equilibrio.

Rafael Mifjana, musicélogo malaguefio, abogado y diplomatico,
comenta en 1914 sobre las seguidillas boleras, la importancia de estas
canciones de estilo popular y la gran cantidad de miisica existente, reco-
mendando un estudio serio sobre esta literatura:

45 psta seguidilla bolera de E Sor, se grabd en un disco compacto, el afio 1996, patrocinado por el
Vicerrectorade de Cultura de la UMA. y el Centro de Documentacién Musical de la Junta de
Andatucia. La partitura estd editada por TECLA Ediciones, Londres, 1976, pag. 40. El titule del
disco es Milsica para canto y guitarra del s XIX, y sus intérpretes son Javier Fdez. Chamizo y
Francisco Heredia. La sra. Marfa Victoria Seoane organizd tanto la grabacién del C.D. como los cua-

tro conciertos que se ofrecieron, acompariados de una exposicidn de guitarras originales del s.XTX.

46 D, PRECISO, op. cit. pag,. 209,
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“Son tan abundantes que sin duda es del mayor interés, tanto en el
aspecto artistico como para el conocimiento de los usos y costumbres de
la sociedad espafiola, pues esta moda fue enorme”.¥

Segun el musicélogo Carlos GOémez Amat, el origen de la cancién
con acompariamiento, estd en la tonadilla escénica, con una gran influen-
cia de la musica popular. ¥ Al final del s.XVII se produce la decadencia
de la tonadilla escénica y concretamente, las seguidillas y tiranas, se inde-
pendizan del teatro para ir penetrando en ambientes aristocraticos, junto
con la moda de bailar estas canciones.

Los ilustrados observan con indiferencia el declive de Ia tonadilla,
que coincide con el intento de reforma del teatro. Moratin serd uno de los
mayores impulsores de este cambio. Jovellanos también detestaba la
tonadilla escénica, argumentando dos razones:

“No es lo suficiente patética, El delincuente honrado”, y por su
caracter urbano, picaresco y grotesco a veces”.®

Como alternativa propuso los bailes populares de su tierra, el Pais
Vasco.

A pesar del rechazo de la seguidilla como cancién popular entre
algunos intelectuales, estas canciones se convierten en una pura repre-
sentacion del “majismo”, de las clases medias en las ciudades, formando
parte de las “Coplas o Cuentos de ciego™, en las calles, y sobre todo en
los tablaos y tabernas donde se retine y divierte el pueblo.

Fernando Sor compuso, entre los afios 1798 y 1813, un gran numero
de seguidillas boleras”. Canciones que fueron elogiadas en las salas de

a7 MITJANA, R. Historia de la Miisica, s.XIX: Espafia, Enciclopedia de ln nulsica y Diccionaric del
Conservaforio, Parfs, 1914, pdg. 2237, Versidn en castellano de D. Antonio Alvarez Cajiibano,
musicdlogo, director del Centro de Documentacién Musical de Madrid, .N.A.E.M., 1993.

48 GOMEZ AMAT, C., op. cit. pég. 94.
19 MENENDEZ PIDAL, R. Historia de Espafia, XXX, Espasa-Calpe, Madrid, 1978, pég. 604,

50" Ei Prof. Francisco J. Palomo Diaz, con fecha 9-II-2001, nos hizo unos interesantes comentarios
sobre los Cuentos de ciego,

51 gor publicé un articulo sobre “El bolero” en la Enciclopedia Pintoresca de la Miisica Ledhuy, A.,
Bertini, Paris, 1835. ‘
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conciertos, interpretadas junto a las seguidillas de Manuel Garcia™ o
Sebastian Iradier.”

Un comentarista de la época, Antonia Pefia y Gofii*, hizo el siguien-
te comentario:

“Por mi parte, he oido varias canciones espafiolas, originales de
Sor, cantadas por Pagans en Paris y puedo asegurar que la originali-
dad y frescura de lIa melodia, el interés arménico y la viveza del ritmo
aventajan con mucho a las de Manuel Garcia e Iradier. Débense sobre
todo a Sor algunos boleros que son verdaderas joyas”.

En las notas al programa del disco Miisica para Canto y guitarra en el
.XIX, y amodo de conclusién de este apartado, voy a citar unos pérrafos
que resumen la importancia de las seguidillas boleras influyendo poste-
riormente el estilo guitarristico en compositores como Albéniz y Granados,

*

en sus obras para piano, consideradas como del mas puro estilo espafiol:

“La mayoria de las seguidillas, en el transcurso de los siglos XVII
y XVIIL, por lo general circulaban en ediciones manuscritas con el
acompariamiento de guitarra y a veces para piano, pero la guitarra,
por su caracter portatil y sus cualidades armonicas, fue el instrumen-
to que mas se ufilizé6 como acompanamiento de estas canciones, con
voces no muy grandes. Acompafiamiento generalmente improvisado,
pero sobre bases tedricas, que los tratados de guitarra barroca, guita-
rra de cinco érdenes, reflejan en sus paginas, como los de Gaspar Sanz
y Santiago de Murcia. En la segunda mitad del siglo XVIII se produ-
cen los cambios que nos llevan a la guitarra moderna de seis drdenes
y se anuncian un gran niimero de seguidillas boleras acompaiiadas de
guitarra en estilo de guitarra punteada, no rasgueada, con la realiza-

52 Manuel del Popola Vicente, nacié en Sevilla el 22 de enero de 1775 y murié en Paris el 9 de Junio
de 1832. Gran tenor y compositor de dperas, admirado por Rossini, que conté con Garcia para el
papel de Conde de Alimaviva en la primera representacion del Barbere de Sevilla, el 20 de febrero
de 1816. Una de las salas del Audiférium de la Real Maestranza de Sevilla, lleva su nombre en
reconocimiento a este gran miisico.

33 Sebastian Iradier, nacié en Lanciego, Alava el 20 de encro de 1809, y murié en Vitoria el 6 de
diciembre de 1865. Profesor de solfea del Conservatorio de Madrid y de la Emperatriz Eugenia
en Paris. Rossini Merimée y otras grandes figuras de la misica fueron grandes amigos de este
compositor esparfiol.

>4 PENA Y GONI, A., La dpera espafiola y la midsica dramdtica en Espafa en el 5. X1X, Oriol, Madrid,
1881, pag. 131-132.



LA SEGUIDILLA BOLERA. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE 57

56 JAVIER CHAMIZO L w
SU APORTACION A LA MUSICA ESPANOLA EN EL SIGLO XIX.

cién para guitarra de los propios compositores, que asi evitaban el

~ . . . . . . s 5
acompanamiento libre y arbitrario de los guitarristas”® ?
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55 CHAMIZO, ]., Miisica para canto y guitarra en el s XIX, UMA. y CDM.A., Fonoruz, Mdlaga 1996,
pag. 2.




