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ANALISIS DEL PRIMER MOVIMIENTO
(Allegro con spirito)
DE LA SONATA PARA VIOLIN Y PIANO KV 301
DE MOZART

Sergio MARTINEZ GONZALEZ

INTRODUCCION:

Tras la sonata rococé para clave con parte de violin o flauta ad libi-
tum, Mozart compuso seis sonatas para violin y piano, comprendidas
entre la KV 301 y 306, cuyo titulo original es “Sonatas para clave o piano
con acompafiamiento de violin”. Por primera vez se enfrentan como pro-
tagonistas dos instrumentos capaces ambos de exposicién melodica, aun-
que, por naturaleza, de expresién sustancialmente diferente. Estas seis
primeras Sonatas para violin, las llamadas “de Mannheim”, constituyen
un grupo. Todas fueron concebidas en Mannheim y dedicadas a la espo-
sa del principe elector del Palatinado, Elisabetha Augusta. Mozart apro-
vecha todas las posibilidades formales y expresivas de su tiempo para
crear seis obras basicamente diferentes, pero que a través de esas dife-
rencias constituyen, por encima de su propia individualidad, una gran
unidad.

En contra de su costumbre, pero como deferencia a los deseos de la
distinguida dedicataria, Mozart escribe aqui sonatas en dos movimien-
tos, sélo con una excepcién: al final del grupo aparece la Sonata en re
mayor, compuesta en tres movimientos.

Que la serie de sonatas no quedara terminada en Mannheim, y que
luego fuera grabada en Paris por Sieber, se debid a la desesperanzada
sifuacién de Mozart: la posibilidad de un empleo en la corte del elector
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de Mannheim nunca habia sido muy grande, pero en 1778, cuando Karl
Theodor trasladd su residencia a Munich, se esfumd por completo.

“Marcha a Paris” ~la orden de su padre forzé a Mozart a emprender

la mds desencantada etapa de aquel gran viaje, del que habia de regresar
sin ninguna perspectiva de obtener un empleo. Muy poco después de su
vuelta al limitado rincén salzburgués, en enero de 1779, pudo ya entre-
gar Mozart a la electora, en Munich, su obra maestra'.

ANALISIS

EXPOSICION (cc. 1- 84).

Primer tema: enunciado inicialmente por el violin, sobre un acompa-
flamiento del tipo bajo de Alberti del piano (cc. 1-8).
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mente son cuatro tetracordos ascendentes que cubren un espacio de
dos octavas (el primero de esos tetracordos queda reducido a su
esqueleto: las notas inicial y final).
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Cuando el piano se hace cargo del tema principal (altima parte de
compas 12) es el violin el que asume funciones de acomparfiamiento.

Este primer tema se cierra (y con €1, el drea correspondiente a la tona-
lidad principal de sol mayor) con un pasaje de cardcter eminente-
mente cadencial {cc. 20-28).

Cardcter cantable, terso, legato (puede que Mozart estuviera pensan-
do en la flauta como instrumento solista). Esta frase del violin no
tiene un cierre conclusivo: acaba en un acorde de ténica en posicion
de tercera seguido de dos partes de silencio que deja abierta la conli-
nuidad. En los compases que van del 8 al 12 se produce un cambio de
cardcter y de textura: un nexo de cuatro compases que unen el enun-
ciado del violin con el del piano, el cual tendra mucha importancia

luego como material constitutivo del puente o transicion hacia el
segundo tema (forte subito, staccato, y ambos instrumentos doblando-
se a la octava, destacando el acompaiamiento de la mano derecha
del piano en terceras rotas), y poco antes de la reexposicion serviran
como medio de introduccion del tema primero en su retorno: basica-

1

Introduccién extraida en parte del prefacio realizado por Karl Marguerre en el volumen I de las
Sonatas para violin y piano, 1992, Madrid, Real Musical. Version espariola de Ramoén Barce.

Puente (cc. 28-43): el puente se presenta como una auténtica deriva-
cion, orgdnicamente unida a lo que ha sido escuchado con anteriori-
dad. Cambio de textura (la textura es utilizada por los compositores
clasicos y romdnticos como un medio de subrayar los puntos de arti-
culacién de la forma): imitacion estricta (canon al unisono) entre el
piano y el violin desde el compas 28 al32, sobre un acompafiamiento
en terceras en la mano izquierda del piano.
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Mozart, como es casi preceptivo en una sonata cldsica, se dispone a
transportarnos al tono de la dominante {re mayor) sirviéndose, como
trampolin, de la dominante de este nuevo tono: la tendencia a la enfa-
tizacién de la es muy evidente desde el compds 33, e imparable desde
el compas 37 al 43. Los cc. 41 a 43 no son otra cosa que una pedal de .

- Segundo tema {(cc. 44-59): En re mayor. Como en el primer tema, hay
aqui un ritmo sincopado, pero sensiblemente mas acelerado (sinco-
pas de blancas en el primer tema, de negras en éste). Antecedente, cc.
44-51, consecuente, cc. 52-primera negra del 59.

Los rasgos tipicos de un grupo final son: tendencia a las repeticiones
~como sefial de que no debe esperarse nada nuevo-, cadenciacién
conclusiva —-que, con frecuencia, plantea para acabar una mera e
insistente alternancia de V-I-, aceleracién del ritmo armdnico —ténica
y dominante se siguen muy estrechamente la una a la otra-, etc

DESARROLLO (cc. 85-120)

Rasgos bésicos de seccidén de desarrollo son: inestabilidad tonal, tra-

tamiento exhaustivo (por fragmentacién, superposicién, variacién) del
material temdtico expuesto con anterioridad, mayor densidad contra-
puntistica, tendencia al cromatismo. Estos rasgos pueden ser detectados
en esta sonata. La seccién de desarrollo arranca citando el motivo de las
terceras rotas, pero por movimiento contrario (la inversién es un proce-
dimiento contrapuntistico): asi, el salto de cuarta ascendente queda con-
vertido en el inicio en una quinta descendente (dltima parte del compas
84, hasta el compas 88).

Tras el segundo tema existe una tendencia a la resolucion que se man-
tiene en el ambito de la nueva tonalidad (re mayor}. Se imponen el
énfasis en la ejecucion y un cierto virtuosismo. En este caso, la reso-
lucion se encuentra entre los cc. 59-70.

La brillantez Ia ponen aqui los cruces de manos pianisticos, el entre-
cortado disefio de semicorcheas a contratiempo del acompaiiamien-
to, el cromatismo de la linea melddica del violin y la linea del bajo.

- Grupo final (cc. 70-84): Un grupo final anuncia imperceptiblemente el T==E=s ‘;E'f ey ﬁ
fin de la exposicion. 5e trata, la mayor parte de las veces, de un escue- Bl S G S S e e e ST e
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to resumen de elementos tematicos: las sincopas del violin evocan el
segundo tema (cc. 78 y 79), y el material del puente aparece reprodu-
cido en los cc. 80 a 84.
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Canon a la segunda entre el violin y el piano (89- 92), basado en el
motivo del tetracordo ascendente y las terceras rotas, sobre un acompa-
flamiento que armoénicamente es una pedal de mi y, en cuanto a lo ritmi-
co, estd emparentado con los Gltimos compases del grupo final.

Hay un giro armonico importante hacia la tonalidad del segundo
grado (la menor) que no se verifica sino hasta el compas 98. Justo aqui,
Mozart inserta un breve fugato con dos entradas: la primera en el piano,
empieza en la menor y conduce a mi menor; la segunda en el violin,
empieza en mi menor y conduce a si menor. En ambos casos, la entrada
del tema estd acompafiada por un confratema de cardcter cromaético.

Del compas 106 al 120 podemos hablar de retransicion’. A destacar la
pedal sobre la dominante principal (cc. 110 a 120).En los compases 116 a
120 esta pedal queda sobreentendida con un lento arpegio: cada uno de
los cuatro tetracordos ascendentes tiene como culminacién una de las
notas del acorde de séptima sobre la dominante (RE — FA# - LA - DO ):
un ingenioso apilamiento que precede a la reexposicion.
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En un movimiento en forma sonata, este término hace referencia a la dltima parte del desarrolio
p

que prepara la recapitukacion, con frecuencia consistente en un pasaje que lleva a una pedal sobre

la dominante del tono principal.
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REEXPOSICION {cc. 121-194).

Basicamente paralela a la Exposicidon, con los cambios tonales de
rigor.

- Primer tema (cc. 121-136): Ahora es el piano el que lo capitaliza en
primer lugar, después el violin. Es un enunciado més breve que el de

la exposicidn ya que carece del nexo de cuatro compases que habia en
ésta.

- Puente (cc. 136-153): inspirado, como al principio, en el motivo de los

tetracordos ascendentes y las terceras rotas. Textura contrapuntistica
(canon entre el piano y el violin (cc. 136-140 ).
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Tendencia a la enfatizacion de re (dominante principal). Pedal de re
{cc. 151- 153).
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Segundo tema (cc.154-169): esta vez, en el tono principal de la obra:
sol mayor. La resolucién se encuentra entre los compases 169 y 180.
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- Grupo final (cc. 180-194): en todo paralelo al grupo final de la exposi-
cidon: resumen de elementos tematicos anteriores, tendencia a las
repeticiones, cadenciacion conclusiva y aceleracién del ritmo armo-
nico.

A modo de conclusion, resaltar la bellisima factura de este Movi-
miento de sonata que deja entrever el inimitable e imperecedero estilo de
uno de los compositores mas alabados por el discurrir de la historia, sien-
do el movimiento anteriormente mencionado uno de sus ejemplos mds
singulares dentro de lo que al género de misica de cdmara se refiere.




