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EL ARTE DE ESCUCHAR: IN FREUNDSCHAFT
DE KARLHEINZ STOCKHAUSEN

Santiago MARTINEZ ABAD'

In Freundschaft se traduce habi-
tualmente al inglés como In friendschip
y al francés como En foute amitié; en
espanol no se suele traducir pero ven-
- dria a ser En sefial de amistad. 1a obra
fue compuesta el domingo, 24 de julio
de 1.977, en Aix-en-Provence como re-
galo de cumpleafios de la clarinetista
Suzanne Stephens, interpretandola dos
amigas flautistas de Suzanne en una
fiesta privada. Fl 27 de abril de 1978 §
Stockhausen amplié la versién original Karlheinz Stockhausen,
¥, esta version ampliada y definitiva,
fue estrenada el 30 de noviembre de 1978 en Paris, interpretada por Suzan-
ne Stephens. Desde el principio la obra se concibié para poder ser interpre-
tada con diferentes instrumentos. Desde entonces, siempre que un musico
con talento mostré interés en interpretar In Freundschaft, el compositor tra-
bajé con él durante uno o dos dias, transcribié 1a obra para ese instrumento
en particular e hizo algunos cambios y anadiduras.

In Freundschaft es una composicion indicada para practicamente cual-
quier instrumento orquestal y puede ser utilizada por los musicos como
base para discusiones sobre la estructura y cuestiones musicales técnicas.

1 Clarinetista, profesor de clarinete en el Conservatorio Profesional de Mtisica “Gonzalo Martin
Tenllado” de Malaga.
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Este es un aspecto de la “sefial de amistad” referido en el titulo. Hasta la
fecha han sido publicadas versiones para clarinete, flauta, oboe, corno di
bassetto o clarinete bajo, violin, violonchelo, fagot, trompa, trombon, saxo-
fon, flauta de pico y, desde 1.999, para trompeta y tuba.

La edicion para clarinete fue la pri- Sy Supee
\VQ- ey s e T
& ,'uﬁ,‘ Girlor Sk o

mera en ser publicada. Después de escu-
char varias interpretaciones de la obra
Stockhausen hizo anotaciones adicionales
para representar mas exactamente sus in-
tenciones. Estas anotaciones se pueden en-
contrar en casi cualquier version excepto
en la de clarinete. Asi, si se toca la version
para clarinete de esta obra, es de gran ayu-
da consultar las otras versiones y copiar
las anotaciones adicionales en la parte de  Portada del CD n® 27, Kuerten:

clarinete. La version de trompeta es buena Stockhausen-Verlag, con las
grabaciones de las obras In

. ) ., Freundschaft, Amour y Traum-
gerencias de interpretacion que ayudan, po..0 de K. Stockhausen.

ademads de notas con codigos de colores  Clarinete y corno di bassetio,
que hacen la colocacién de los movimien- ~ Suzanne Stephens.

como referencia ya que tiene muchas su-

tos en el aire mas facil. También, la version
de trompeta tiene algunas anotaciones de Markus Stockhausen sobre cémo
aprendio la obra.

De este modo, esta composicion no estd asociada a ningun instrumen-
to especifico. Tiene un registro de casi tres octavas y puede ser interpretada
por casi cualquier instrumento que tenga este registro (en la version para
flauta de pico hizo modificaciones para que la obra se pudiera amoldar al
registro del instrumento).

Stockhausen compuso otras tres obras que pueden ser interpretadas
en cualguier instrumento. Una de ellas se llama Solo. Raramente se inter-
preta porque en un principio requeria cuatro técnicos de sonido y de un
equipamiento especial pero, con los equipamientos de hoy en dia un solo
técnico puede realizar todo el trabajo con una adaptacion previa de la parte
electronica. Otra se llama Spiral y, otra mas, Tierkreis (Zodiaco), para instru-
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- mento melddico o voz, con o sin acompanamiento de un instrumento po-
lifénico y es una buena obra para introducir a los alumnos de Ensefianzas
Profesionales a la musica de la segunda mitad del siglo XX.

Una de las metas del compositor fue siempre componer algo para va-
rios instrumentos y voces que puedan interpretar y cantar una misma pie-
za, que pudiera servir como base para evaluaciones y discusiones mutuas.
En este sentido, el titulo no significa solamente que la pieza estd dedicada
a Suzanne Stephens en sefial de amistad, sino que también otras muchas
amistades entre misicos han surgido y crecido a través de esta musica.

Formula

In Freundschaft fue compuesta a partir de una férmula inicial, lo que
en lenguaje tradicional llamariamos un “tema”. Desde la composicién de
Mantra en 1.970 Stockhausen usé la idea de féormula tanto en el sentido de
una formula matematica de la cual se pueden deducir una serie de rela-
ciones, como en el de una “férmula magica” con la cual se pueden evocar
sucesos maravillosos. Por tanto, una formula tiene un contorno muy defi-
nido, una forma.

La linea melddica superior de la formula estd formada por 5 “células”
(cuya funcién es andloga a la de los “miembros” de un cuerpo). Cada una
de las cinco células tiene diferente nimero de notas y cada una de ellas du-

- raciones variadas. Las duraciones de las cinco células estan separadas por

silencios, también de duraciones variadas.

Las progresiones utilizadas en la férmula serian: del niumero de notas
por célulal -2 -3 -5~ 8, de las duraciones de las células 1 -2 -3 -5-8
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y de las duraciones de los silencios 2 -4 —7 — 11. En cuanto a los intervalos
mas caracteristicos de Ia obra son la 2* menor descendente y la 4* (justa y
tritono) ascendente que compensa los descensos.

Introduccion

La linea melddica superior de la férmula se encuentra al principio de
la composicién una octava baja a como se utiliza después. A partir de la
Gltima 22 menor de la formula reducida se forma ahora un trino con una
aceleracién gradual: el intervalo de tiempo entre las dos notas va disminu-
yendo hasta que ya no se puede percibir ninguna separacion y surge como
resultado un trino que a partir de ahi decelera, “se disuelve”. Este trino,
después, se convertird en una linea de orientacién a lo largo de la com-
posicién. Durante la aceleracion gradual se oye ocasionalmente una nota
aguda y otra grave, cada vez mds a menudo. Estas son las notas més aguda
y grave de la obra. De este modo, el espacio tonal esta demarcado como en

un sistema de referencias.

Ambas notas del trino estan exactamente en el centro, entre esas notas
que marcan el ambito del registro sonoro. A lo largo del resto de la obra los
intervalos entre esta linea central continua y todas las notas superiores 0
inferiores a ellas son muy faciles de reconocer.

A medida que el trino aumenta en densidad durante la aceleracion, se

le afiade una nota mas a cada una de las notas aguda y grave que enmar- -

can el registro. Estas dos notas son idénticas a sus compafieras en el lado
opuesto del trino, pero en las mismas octavas que las notas que enmarcan
el registro. De este modo, el intervalo formado es una séptima mayor, el
cual, es bastante dificil de percibir a una distancia de tres octavas. Las se-
gundas notas afiadidas hacen que el intervalo entre las notas que enmarcan
el registro sea mas claro.

Las tres lineas melddicas de la formula

Esta Introduccién esta seguida por la formula completa en tres lineas

melddicas. La linea melédica superior es tranquila y melancolica: aguda,
suave, lenta, legato y normalmente descendente. La linea melddica inferior

es enérgica y optimista: grave, fuerte, rapida, staccato y normalmente ascen-

dente. Los dos caracteres son opuestos.
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La linea melddica superior, que ofimos al principio, tenia silencios entre
las cinco células meldédicas. Ahora, se relienan esos silencios con dichas cé-
lulas melddicas formadas mediante su retrogradacién y contrayendo y ex-
pandiendo sus duraciones para amoldarlas a las duraciones de los silencios,

Estas retrogradaciones tienen que ser practicadas. Igual que cuando
éramos nifios jugabamos a decir palabras y frases completas hacia atras
para que los demas no nos entendieran, cuando Stockhausen estudiaba en
el conservatorio era una especie de juego silbar una melodia y luego silbar-
la hacia atras. No todos los estudiantes podian hacerlo y se desafiaban unos
a otros a silbar intervalos y ritmos complejos, y escuchar la respuesta. Por
esa razon las células de la formula de In Freundschaft tienen formas muy
simples.

Los trinos forman una linea melddica central cuya progresién seria
1-3-5-8-13. Mientras que la linea melddica superior es pianissimo y
la inferior fortissimo, los trinos se tocan en todos los grados de dindmicas
asi como en crescendo y decrescendo. Las duraciones de los trinos insertados
tienen funciones y proporciones que son similares a los silencios originales
de la férmula.

Proceso formal

Con la afirmacién de la formula en tres lineas melédicas comienza un
proceso formal en siete ciclos. La férmula se repite seis veces y cada vez las
lineas melédicas superior e inferior se mueven hacia el centro por semitonos.

P

La primera y tltima notas de la linea melédica superior son idénticas,
Fa#; la primera y tltima notas de la linea melédica inferior son también
Fa# pero dos octavas mas grave. Hemos visto que la linea melddica inferior
tiene las mismas notas que la superior pero al revés, El registro melddico
de ambas lineas melddicas es de una séptima mayor.

En los ciclos I'y VII, las dos lineas melddicas tienen las mismas notas
pero transportadas —en el I de Mi a Mib, en el VII de Sib a La. Como resulta-
do de este proceso de convergencia cromatica, las notas, en los cinco ciclos
que hay entre el I y el VII, pasan a través de todas las relaciones armdnicas
entre consonancia y disonancia porque en cada transporte todas las relacio-
nes intervalicas entre las lineas melddicas cambian.
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A partir de aqui se va produciendo un proceso en el que en cada ciclo
dos células de ambas lineas superior e inferior se intercambian, de este
modo, aparece en la linea melddica superior una célula corta, rapida, fuer-
te y ascendente mientras que en la inferior aparece una tranquila, suave
y descendente. Este intercambio de células inicia un segundo proceso a
través del cual las lineas melddicas contrastantes se vuelven cada vez mas

similares.

Las células intercambiadas de este modo son, como parte del proceso
de convergencia cromética, transportadas con el otro material de acuerdo
con el principio de convergencia cromética: todo lo que sea intercambiado
hacia arriba a partir de ahora sera transportado descendentemente; todo
lo que sea intercambiado hacia abajo seré transportado ascendentemente
(con alguna excepcitn para no obtener una excesiva consonancia entre so-
nidos). Durante este proceso la primera nota de cada célula intercambiada
se coloca como si esa célula hubiera estado en esa linea melodica desde el

principio.

Con alguna frecuencia Stockhausen introduce “irregularidades”, pe-
quefios cambios a lo que se espera escuchar, y utiliza diversas formas de
destacar notas individuales con técnicas instrumentales inusuales, como el
vibrato, glissando y frullato para dar mas vida después de que una célula
haya sido escuchada ya algunas veces.

En otras ocasiones toma un grupo de notas y las expande como “exami-
nandolas bajo un microscopio” musicalmente. Momentos como este se pue-
den encontrar repetidamente en todas las obras del compositor: momentos
en los cuales para el flujo estructural y toma un elemento — una nota, un
acorde, un color, una forma de tocar, etc.- lo pone bajo una lupa, abierto,
bajo un foco de luz, escuchando su estructura interna en profundidad. En
caso de utilizar este procedimiento con un micréfono lo llamaba “microfo-
near”. En estas ocasiones Stockhausen va al detalle particular, el aspecto
sensual del sonido toma posesién por un momento y el tiempo se mantiene.

En dos ocasiones toma la serie descendente de 22 menores del final de
la quinta célula de la formula y les afiade mordentes en forma de espejo, de
modo que mientras las notas reales descienden, los mordentes ascienden.
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El séptimo ciclo se escucha dos veces sucesivamente: la primera vez
con el movimiento ritmico disuelto; la segunda con las medidas originales
y con las lineas melodicas superior e inferior en una sola octava para for-
mar una melodia fluida. Como resultado de las seis transposiciones con-
vergentes las celulas de las lineas melddicas superior e inferior Henen otra
vez las mismas notas en ambas direcciones adelante v atras. Este ciclo se ha
expuesto en forma de sintesis de las dos lineas melddicas. Los contrastes
de dinamica entre las lineas melddicas han sido neutralizados y un forte
uniforme con largos decrescendi-crescendi mantiene la formula unida.

Los trinos de la linea melddica central se han dejado libres: después de
la convergencia de la linea melédica superior e inferior en las mismas notas
y la fusién de las dos lineas melddicas en una melodia unificada, los trinos
pierden su funcién como linea orientativa y ya no separan mas las células.
Asi, algunos trinos se depositan en varias notas.

Dos explosiones

Hemos visto hasta ahora el proceso formal completo, la presentacién
de una formula simplificada con silencios, la obtencién de un trino con la
demarcacion simultanea del registro de las notas para la obra entera, la
presentacion de una formula en tres lineas melddicas, una superior y otra
inferior fuertemente contrastantes, y la continuacién del trino como una
linea melodica central que divide y define los registros en forma de grupos
de trinos, el desarrollo de los procesos de convergencia e intercambio de las
lineas melddicas superior e inferior a través de siete ciclos conchuyendo con
la union melddica del ciclo VII, pero todo esto atin no satisfacia al composi-
tor, sentia la necesidad de un pasaje de mayor densidad y movimiento més
rapido, y de un segundlo pasaje en el cual la emancipacién del trino pudiera
ser méas experimentado.

Por esta razon compuso dos explosiones: la primera se encuentra des-
pués del ciclo IIT; la segunda después del ciclo VI. En el lenguaje tradicional
nos refeririamos a estos pasajes como cadenzas; sin embargo, en el contexto
de In Freundschaft con la palabra “explosién” quiso puntualizar mucho mas
claramente el hecho de que en esos momentos el estricto marco procesual
de las transposiciones de los ciclos y el intercambio de las células se rompe.,
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Al principio de la primera explosion el ambito de notas del ciclo VI es
demarcado dos veces, y es seguido por cuatro series de cadenas de notas ré-
pidas y arritmicas con la instruccion “libre”, flexible, con atencion a acelerar
hacia un tempo mas rapido. La rapida fluidez es interrumpida por cuatro
calderones. Insertado después del segundo calderdn hay un grupo de trinos
cortos, separados por silencios, que hay que tocar “en varias direcciones”.

Las notas de esta explosién rodean constantemente la primera y alti-
ma nota Re# o Mib del ciclo IV, fortalecida con la octava superior, con las
conexiones de trino y trémolo a la segunda mayor y tercera menor inferio-
res y, con el apoyo de la cuarta inferior en los cuatro calderones.

Las ocho repeticiones antes del final del calderon y las siete repeti-
ciones al final de esta explosién hacen de esta nota la mas importante en
toda la obra. Este Re# (Mib) tiene una relacién de tritono ambivalente con
la nota La del trino, que esta entretejido a lo largo de la obra. Este La —en
combinacion con la segunda nota del trino Sib- es la segunda nota que mas
aparece en la explosion.

A continuacion del ciclo VI hay una segunda explosion, la cual la des-
cribe Stockhausen como la “emancipacién del trino”. Al principio me he
referico al trino como una linea de orientacién y he explicado que todos los
intervalos que aparecen en las lineas melddicas de la formula a medida que
convergen a través de los siete ciclos pueden ser medidos en referencia a
este trino, el cual se encuentra exactamente en el centro de la tesitura.

Por otra parte, he mostrado que en el ciclo VII las notas de las dos
lineas meléddicas reciprocamente convergentes son otra vez las mismas y
que en la repeticion del ciclo VII estan transportadas en el mismo registro
de octava y fusionadas para formar una nueva forma melddica. Por esta
razon el trino se encuentra libre después del ciclo VI con la designacién
“vehemente-alegre”.

La segunda explosién es ~después de un grupo fortissimo inicial en
octavas alternativas— sélo una rapida y bastante periddica repeticion de las
notas del ciclo VI en la cual cada nota lleva un trino al semitono inferior.
Algunos intervalos amplios entre las células estdn conectados por rdpidas
series de notas tomadas de la férmula.
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Interpretacion

Escuchar la composicién entera con los ojos cerrados seria la forma
mas concentrada de escuchar. Pero, si se mantienen los ojos abiertos, ha-
bria que describir los movimientos del solista. La partitura especifica lo

siguiiente:
In Freundschaft deberia interpretarse de memoria.

Las tres lineas melddicas deberian quedar claramente situadas por las
direcciones de interpretacién del instrumento: a un lado, al otro y delante
del cuerpo; cada trino deberia suceder en una posicion diferente, con cam-
bios repentinos de posicion dentro de un espacio casi-circular y relativa-

mente estrecho.

Ademas, los intervalos y lineas melddicas deberian dibujarse en el aire
con movimientos del instrumento proporcionalmente arriba y abajo.
Haciéndolo asi, los pasajes enérgicos deberian tocarse con gran énfasis y
animacion, mientras que los fragmentos tranquilos deberian tocarse con la

correspondiente calma.

En los silencios, el movimiento se evitard (una excepcion es el movi-
miento de balanceo que empieza con el segundo pentagrama —los intérpre-
tes que tocan In Freundschaft tienen tendencia a hacer esos “movimientos
de balanceo” demasiado grandes y visibles; deberian ser muy discretos).

Los movimientos del intérprete que son habitualmente “libres” estan
aqui asociados a funciones musicales, deberian servir para aclarar la com-
posicion y, por eso, ayudar a profundizar en “el arte de escuchar”.

Esto se aniade como ayuda para la percepcion de la audiencia de modo
que pueden seguir mejor el proceso de la obra. Es importante ser tan es-
pecifico como sea posible sobre donde colocar las notas. Asi, el area para
la primera octava (del Mi2 al Mi3) deberia colocarse entre el instrumento
dirigido hacia el suelo hasta los 45°. La segunda octava {del Mi3 al Mi4)
deberia colocarse entre los 45° y la altura de los hombros. La tercera octava
(del Mi4 al Mi5) se coloca entre la altura de los hombros y la altura mas alta
que sea posible.
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Este tipo de atencion al detalle es crucial para el entendimiento de
la obra por parte del publico. Moverse de esta forma mientras se toca re-
quiere resistencia y flexibilidad fisicas, de modo que es una buena idea
practicar esas posiciones con el instrumento pero sin tocar, para adquirir
la sensacién de dénde se colocan las diferentes notas en el aire. En cuanto
empiezas a sentirte comodo con esto, se puede practicar, digamos, escalas
lentamente mientras se mantienen los pies bien asentados en el suelo y
moviendo e instrumento en un circulo lento, en el sentido de las agujas del
reloj y también en el contrario. Tratad de mantener los hombros relajados
y la embocadura flexible y firme de modo que el sonido se desvirtte lo
menos posible. Este ejercicio es muy ttil para otros aspectos de la interpre-
tacién, pues da un nuevo nivel de consciencia del cuerpo y flexibilidad en
la embocadura.

Debido a toda la coreografia envuelta, es imperativo que la obra se in-
terprete de memoria. La mejor forma de aprender la obra es estudiar todos
los detalles a un tempo lento y subdividido y, luego, afiadir gradualmente
los movimientos corporales. Otra ayuda para la memorizacién es conocer
bien la estructura formal de la obra.

Como Stockhausen dice al final de “Die Kunst, zu horen” (The art, to
listen):

Si, después de escuchar una obra musical, un oyente dice que “piensa que fue
bonito” mientras que otro dice que fire “demasiado simple” y otro mas lo en-
cuentra “demasiado largo”, todo eso significa que fos oyentes estdn cambiando
cromos, describiéndose a elios mismos, sus propios problemas, sus propias ha-
bilidades y su propio gusto. La musica proporciona a los oyentes tina oportuni-
dad de hacer manifestaciones sobre ellos mismos ~y eso tiene mucho sentido y
es importante. Sin embargo, ocasionalmente ocurre que una obra destaca sobre
esta jungla de opiniones.

Personalmente creo que In Freundschaft es una de esas obras, una perla

musical que, escuchandola repetidamente, ofrece sus secretos a aquellos

que desean desarrollar el “arte de escuchar”.
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