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JORGE A. SOLER DIAZ,
VIRGINIA BARCIELA GONZALEZ Y
PERE FERRER MARSET

]

El Abrigo | del Cabegé d’Or recoge un conjunto
excepcional de motivos correspondientes al Arte
Esquematico, constituyendo uno de los enclaves
mas meridionales de pinturas rupestres prehistéricas
localizados en la montana de Alicante.

LAS PINTURAS RUPESTRES
DE CABECO D’OR

(ABRIGO I). RELLEU, ALICANTE

En febrero de 2005 Juan Antonio Garcia So-
lera Vera se puso en contacto con el Con-
servador de Prehistoria del MARQ, Jorge A.
Soler Diaz, para comunicar que, en los afos
ochenta, en compania de otros jovenes ex-
cursionistas', habia descubierto unas pintu-
ras rupestres en la sierra del Cabec6 d’Or.

Tras observar la documentacion fotografica
que éste disponfa, se realizé una primera vi-
sita al emplazamiento, comprobando sobre
el terreno la importancia de las mismas?.
Haciendo sabedor del descubrimiento al
profesor Mauro Hernandez Pérez, se solici-
t& un permiso para proceder a la documen-
tacién fotografica y calco de los motivos
artisticos. Dichos trabajos se desarrollaron
contando con la autorizacion del propie-
tario de los terrenos y con la propia de la

1 Christian Cano Berenguer, Vicente Climent
Alberolay Jesus Garcia-Solera Vera.

2 EL22 de marzo 2005 visitaron el emplaza-
miento Christian Cano Berenguer, Vicente
Climent Alberola, Eva Flores Reos, Jests
Garcfa-Solera Vera, Victor Mazén yJorge
A. Soler Diaz

Direccion General de Cultura®, tras el en-
tonces preceptivo informe del Director del
Museo de la Valltorta. En la documentacién
participaron miembros del Centre d’Estudis
Contestans, algunos de los propios descu-
bridores y otros colaboradores’, corriendo
la Fundacién CV. MARQ con los gastos de
aquel operativo®. Tras una visita de recono-
cimiento para planificar las actividades de

3 Referencia del permiso. 2005/0499-A.
Abrigo | del Cabe¢é d'Or. Autorizacién de
documentacion y estudio de Arte Rupestre
/ prospeccion. Direccién Mauro S. Hernan-
dezyJorge A. Soler. Francisco M. Escobedo
y Tomas Jiménez nos facilitaron el contacto
con el propietario de los terrenos, Diego
Soria Pérez. Tanto éste como su hijo, Diego
Soria Zaragoza, nos brindaron todas las
facilidades para acceder al abrigo.

4 Christian Cano, Enrique Catala, Pere Fe-
rrer, Mila Ferrer, Eva Flores, Jesus Garcia
Solera, Juan J. Lloreng, Amparo Marti,
Francisco Paya, Juan F. Sanz, Jorge A. Soler
y Aureli Tormos.

5 Hay que agradecer la implicacion que al
respecto del proyecto tuvo el Gerente de
la Fundacion CV. MARQ, Josep A. Cortés i
Garrido

Oculado representado en el panel VI del
abrigo | del Cabecé d'Or (Relleu, Alicante)
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Figura 1. Arriba: visita al abrigo el 22 de marzo
de 2005. A partir de la segunda fila: trabajos de
documentacion y calco desarrollados por el CEC
en 2005 y 2007.

calco y planimetria (15/10/2005), éstas se
desarrollaron en dos sesiones intensivas
(23/10/2005y 4/12/2005). Una vez pasados
los calcos a limpio por parte de Pere Ferrer
Marset, se culminaron los trabajos que de-
sarrollara el CEC con la comprobacion de la
planimetria y una sesion fotogréfica, a car-
go de Carlos Cerver (3/6/2007).

De forma simulténea a la redaccion y entre-
ga a la Conselleria de Cultura de la memo-
ria de la actuacién, comenzaron a abrirse
nuevas posibilidades en los procesos de
documentacion de Arte Rupestre, con el
desarrollo de la fotografia digital y las nue-
vas metodologfas de calco. Pensando en
generar un buen material cientifico y divul-
gativo acorde con estas nuevas tendencias,
en 2016 se incorpora al equipo Virginia Bar-
ciela para llevar a cabo la realizacion de la
fotogrametria del abrigo y cada uno de los
paneles. El trabajo fue dirigido por los dos
primeros firmantes de este articulo, dentro
del Plan anual de intervenciones arqueolégi-
cas de la Diputacién de Alicante, que desa-
rrolla el MARQ? tras disponer del permiso
de la Direccion General de Cultura (Solery
Barciela, 2016)".

La obtencién del modelo tridimensional de
los paneles del Abrigo I del Cabe¢é d'Or se
llevé a cabo mediante fotogrametria, com-
binada con la toma de datos topograficos.
Para la creacion de los modelos fotogramé-

6 Agradecemos al Director Técnico del
MARQ), Manuel Olcina Domenech, la in-
clusion del proyecto en dicho programa de
actuaciones.

7 Referencia del permiso: Documentacion
de Arte rupestre en Cabecé d'Or (Abrigo 1)
(Relleu, Alicante). 2016/0414-A. Agradece-
mos la colaboracién de E. Lopez y F. Gomis
de Alebus Patrimonio Historico s.L. en el
proceso de documentacion fotogramétrica,
de Josep Ferndndez Peris, en las labores de
topografia, y de Mauro Herndndez, en la
descripcién de los motivos.
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Figura 2. Trabajos de documentacién del abrigo
en 2016. Visita previa al inicio de los trabajos.
Sesion de fotografias para fotogrametria. Esquema
del proceso de obtencién del modelo 3Dy
texturizado.

tricos fueron necesarias 256 fotografias, dotadas de métrica mediante Estacién
Total a partir de 27 puntos de control, con los que se escalaron y referenciaron las
pinturas y el abrigo. La nueva aproximacion al yacimiento permitié comprobar la
exacta situacién y distribucién de los paneles con arte y obtener nuevas y preci-
sas imagenes del yacimiento y del entorno. También se llevaron a cabo labores de
georreferenciacion y nuevas topografias con mayor grado de detalle, si bien, com-
probada la buena calidad de la documentacién previa, no se considerd necesaria la
realizacion de nuevos calcos digitales, exceptuando pequefios matices. Ahora, con
ocasion de la exposicidén Rupestre. Los primeros santuarios, consideramos que es
el momento de dar a conocer la documentacion generada en ambas intervencio-
nes promovidas por el MARQ y acercar este conjunto Unico de pinturas desde una
perspectiva cientifica®.

LOCALIZACION

EL Abrigo | del Cabe¢é d'Or se sittia en el término municipal de Relleu, en el extre-
mo nororiental de la sierra del Cabeco d'Or (coordenadas UTM ETRS89 727390
4271013; 953 m.s.n.m.). En concreto, el abrigo se abre en la margen izquierda de un
barranco tributario al Barranc de la Cova y al pie de un cortado rocoso con forma
de “circo” orientado al NE. Su acceso se realiza desde Relleu, quedando dentro de
la finca particular denominada Casa de Bolon. El escalén tecténico que lo acoge
presenta una topograffa ligeramente concavay guarda una orientacion SW-NE, con
hundimiento NE en la misma direccion que el barranco. Dicho accidente presenta
muestras de karstificacion externa con cierto grado de endorreismo (Sanchez Na-
varro, 1991: 142).

Aunque en la actualidad no existe referencia toponimica alguna, la buena observa-
cion del abrigo a cierta distancia y el hecho de que se ubique en las inmediaciones
del Barranc de la Cova, permite considerar que los lugarefios le dieran precisa-
mente el nombre de “La Cova”, aludiendo también a las grandes dimensiones de
la misma. De hecho, la cavidad se divisa bien desde la lejania, a muchos kilome-
tros de distancia, convirtiéndose en un hito paisajistico de la propia sierra en la
zona suroriental de la comarca de la Marina Baixa. También constituye un punto de
observacion excepcional, debido a la elevada altitud del mismo. Desde su boca se
divisan las sierras de Aitana, con el Barranc de Tagarinay de ['Arc a sus pies; el Puig
Campana, el Ponoig y el Monte Castellet; la serra de Relleu, surcada por el estre-
cho delrio Amadorio; y la serra d’Orxeta, asi como todas las tierras llanas cultivadas
entre estas elevaciones. Al fondo, de manera nitida, se contempla la Serra Gelada,
Benidormy el Mar Mediterraneo.

8 En medio de ambas actuaciones las pinturas se dieron a conocer en la revista de fiestas
local Benesit 2007, donde algunas imagenes fueron publicadas sin mediar autorizacion
alguna.
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Figura 3. Mapa de situacién del Abrigo | del
Cabec¢o6 d'Or.

Figura 4. Vista del Cabec6 d’Or desde la carretera
de Relleu. A la derecha se aprecia el farallon
rocoso donde se abre la cueva con pinturas.

DESCRIPCION

La formacion donde se ubican las pinturas,
a pesar de que se le ha dado la calificacion
de abrigo por tratarse de una cavidad en
la que incide la luz natural, es en realidad
una cueva o un covachén, como la toponi-
mia designa en muchos casos a este tipo
de oquedades de grandes dimensiones. Su
profundidad es de 15 metros y la amplitud
de subocade 21por 15,5 metros. Esta cons-
tituida por una Unica gran estancia o sala
de unos 450 m?, de morfologia rectanqular
y con recorrido proyectado 270°N de 20
metros hacia el interior. Este desarrollo es
ligeramente ascendente con desnivel posi-
tivo de 6 metros. La morfologfa de la cavi-
dad es muy uniforme y su contorno muy re-
gular, confiriéndole una gran sensacion de
volumetrfa, unos 4500 m?. Pese a confor-
marse en un medio calcareo, no se ve muy
afectada por el desarrollo de espeleotemas,
lo que ha favorecido la conservacion de los
excepcionales motivos que acoge.
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S6lo una pequefia zona de poco mas de 30 m? en la entrada proporciona un relleno
sedimentario de escaso espesor, donde no se han hallado materiales arqueolégi-
cos. No obstante, es muy probable su aprovechamiento pretérito, en atencion a la
dispersién y concentracion de rocas que indican la antigua existencia de un murete
de escasa altura -hoy destruido- para cerrar la cueva a modo de redil.

PINTURAS RUPESTRES

Al fondo del abrigo se abren una serie de pequefias oquedades, a modo de hornaci-
nas, delimitadas por varias formaciones estalagmiticas. A excepcion de las situadas
al Ny al S, el resto del lienzo rocoso conserva manifestaciones de Arte Rupestre
Esquematico. En total ocho paneles distribuidos mas o menos de manera uniforme,
aunque las figuras mas destacadas se encuentran concentradas en el sector S, en
los paneles del IV al VII. En general, el estado de conservacion es bueno, salvo al-
gunas figuras afectadas por coladas estalagmiticas y velos calcareos que las cubren
o que las han “lavado”. Los paneles estan numerados de N a S.



Figura 5. Imagen de la cubeta con el cantil al
fondo donde se abre el abrigo vy la pedriza
desarrollada a sus pies. Imagen aérea del abrigo
tomada con dron por Jorge Molina, con motivo
de la documentacion generada para la exposicion
Rupestre. Los primeros santuarios

Figura 6. Cueva donde se ubican las pinturas.

Figura 7. Topografia bidimensional de la cavidad y
situacion de los paneles y ortofotografia del lienzo
rocoso donde se ubican las pinturas y secciones
del mismo.
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PANEL |

Panel situado a la derecha del lienzo ro-
coso a 1,35 metros sobre el nivel del suelo
(motivo I.1). La Unica figura se sita en una
pequeria hornacina enmarcada entre for-
maciones estalagmiticas que descienden
desde el techo. La superficie es rugosa e
irreqular.

11. Pequefio circuliforme con punto interior
y apéndice en su parte inferior, con restos
de pintura en su lado izquierdo. A 3 ¢cm por
debajo de éste se documentan restos de
otro circuliforme y a la izquierda varios res-
tos de pintura. Color: M10R 3/6.

PANEL Il

Panel situado a 0,3 metros del Panel Iy casi
a su misma altura, a 1,42 metros del suelo
(motivo I1.1). Aligual que el Panel I, la Unica
figura se enmarca entre formaciones esta-
lagmiticas, si bien el motivo fue pintado en
un plano liso de la roca, por ello su trazo es
mas definido que en el caso anterior.

[11. Dos circuliformes unidos por su parte
central y con 2 apéndices superiores, uno
de ellos con pequefas ramificaciones. En
su parte inferior, restos de tres pequefias
barras. Color: M10R 3/6.

PANEL Il

Panel situado a 1,07 metros del Panel Il en
una hornacina enmarcada por dos grandes
coladas estalagmiticas. El lienzo es ligera-
mente irregulary en él se conserva tan s6lo
restos de un motivo a 1,64 metros del suelo.

[111. Restos de pintura. Color: M10R 3/6.
PANEL IV

Situado a 2,01 metros del Panel Ill. Es uno
de los paneles mas grandes con figuras dis-
tribuidas desde 1,25 metros sobre el nivel
del suelo (motivo 1V.8) hasta 2,05 metros,
casi en el arranque del techo (motivo 1V.2).
Se localiza al lado y por encima de una
formacién estalagmitica. El lienzo es lige-
ramente irreqular, sobre todo en la parte
inferior donde los motivos estan peor con-
servados.

V1. Restos de pintura sobre dos zigzags
horizontales y paralelos. Color: M10R 4/6.

[V.2. Conjunto de, al menos, dos zigzags
paralelos de disposicién horizontal parcial-
mente difuminados en su parte izquierda
como consecuencia de cubriciones calca-
reas. Restos de pintura a su alrededor. Co-
lor: M10R 4/6.
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Figura 8. Ortofotografia del abrigo y detalle de
la ubicacion de los distintos paneles con Arte
Rupestre.

Figura 9. Calcos de los paneles I-11I.

IV.3. Restos difuminados de un pequefio motivo de tendencia circular con un punto
central. Color: M10R 4/8.

IV.4. Oculado formado por dos circulos alineados en horizontal enmarcados en un
6valo, dividido por una barra vertical, del que parten diez lineas radiales, solo con-
servadas en la parte izquierda. La parte derecha estda muy perdida por una colada
que cubre la zona. Color: M10R 4/6.

IV.5. Oculado formado por dos circulos alineados en horizontal con un punto cada

una en su interior y nueve barras radiales. Se encuentra afectado por concreciones
calcareas y desconchados. Color: M10R 4/6.

IV.6. Restos de pinturas afectadas por desconchados, posiblemente dos circulifor-
mes unidos por su parte central. Color: M10R 4/6.

I\V.7. Restos de un zigzag afectado por concreciones calcéreas y desconchados. Co-
lor: M10R 4/6.

IV.8. Oculado formado por dos circulos con un punto central y nueve barras radiales
en el derecho, conservadas de forma desigual. El cuerpo se representa con una ba-
rravertical que parte de la base del circuliforme de la derecha, de la cual surgen dos
bifurcaciones a modo de brazos en asa. Presenta dos lineas paralelas horizontales
a ambos lados y restos de una tercera a su izquierda. Su parte inferior se encuentra
afectada por un desconchado, asi como varias exfoliaciones. Color: M10R 4/6 y 4/8.



Figura 10. Calcos del panel IV.

PANEL V

Situado a escasos 0,25 metros del panel anterior, entre dos grandes coladas esta-
lagmiticas, una de las cuales ha afectado a la conservacién de los motivos V.1y V.2,
situados a 1,80 y a 1,67 metros del suelo, respectivamente. Los motivos V.3 a V.5 se
ubican en una pequena hornacina cuadrangular a 1,47 metros del suelo. El lienzo
es ligeramente irreqular.

V1. Oculado formado por dos circulos concéntricos y con un punto central. Seis
barras radiales se sittian a la derecha del motivo y otras dos de forma meandrifor-
me en su parte superior. Estd muy afectado por una formacion estalagmitica en
sus partes derecha e inferior, a pesar de lo cual se observan restos de pintura que
podrian apuntar a una composicion simétrica. Color: M10R 3/6.

V.2. Doble zigzag horizontal afectado por pequefas exfoliaciones y por la misma
colada que el motivo anterior. Color: M10R 3/6.

V.3. Circuliforme partido por la mitad por una barra que se prolonga en su parte
inferior. Color: M10R 3/6.

V.4. Posible figura en U invertida o restos de un circuliforme. Color: M10R 4/6.

V.5. Restos de un circuliforme alineado en vertical con el motivo anterior. Color:
M10R 4/6.

V.6. Zigzag horizontal. Color: M10R 4/6.

V.7. Motivo con forma de “S” bifurcado en la parte baja, con dos pequerias barras
paralelas a la derecha y otros restos de pintura alrededor. Color: M10R 4/6.

Figura 11. Calco del panel V.

PANEL VI

Situado a 0,28 metros del Panel V, en un
plano vertical antes del arranque del techo.
Los motivos VI.6 y VI.7 se encuentran a 1,49
metros del suelo, enmarcados en una hor-
nacina cuadrangular similar a la del Panel V.
El motivo VI.1 estd a 1,94 metros del suelo,
en una superficie plana. Algunas coladas
han afectado a la conservaciéon de varios
motivos.

VI.1. Oculado en el que la cabeza y los ojos
se representan mediante un o6valo partido
con dos puntos en cada una de las partes
y con once barras radiales. Dos parejas de
barras horizontales se sitéian a ambos lados
del cuerpo, formado por una barra vertical.
En su parte central, una barra con apéndices
en sus extremos —dos y tres, respectivamen-
te- corta el motivo. Las piernas, abiertas en
forma de “V”, terminan en tres pequefos
apéndices a modo de dedos. Esté afectado
por concreciones calcareas que lo difuminan
parcialmente. Color: M10R 4/6 'y 3/6.
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VI.2. Restos de pintura afectados por con-
creciones calcareas. Color: M10R 4/8.

VI.3. Motivo en “X”. Color: M10R 4/8.

VI.4. Restos de pintura afectados por con-
creciones calcareas. Color: M10R 4/8.

VI.5. Motivo oval. Color: M10R 4/8.

VI.6. Oculado en el que la cabeza se re-
presenta mediante un 6valo partido con
veinte barras radiales. Dos parejas de ba-
rras horizontales se sitian a ambos lados
del cuerpo, formado por una barra vertical.
Un motivo curvilineo cerrado se sitla en su
parte central, a modo de brazos en asa. Las
piernas, abiertas en forma de “V", terminan
en una bifurcacién. Restos de impactos de
perdigones afectan al motivo. Color: M10R
3/6.

VI.7. Oculado en el que la cabeza se repre-
senta mediante un o6valo partido con, al
menos, trece barras radiales. Dos barras
horizontales se sittan a la izquierda y otra

a la derecha del cuerpo, formado por una
barra vertical que termina en cinco bifur-
caciones. En su parte central, una barra
horizontal corta al motivo, con apéndices a
ambos lados a modo de dedos que podrian

representar los brazos y las manos. Color:
M10R 3/6.

PANEL VII

Panel situado a 0,55 metros del Panel VI.
Los motivos se ubican en la pared, a 0,63
metros del suelo (motivo VII.8) y en el
arranque del techo, a 1,40 metros del suelo
(motivo VII1-3) y en un plano inclinado de
superficie lisa. La parte mas baja presenta
un lienzo mas irregular y mayores proble-
mas de conservacion.

VII.1. Oculado en el que la cabeza se repre-
senta por dos circulos alineados en hori-
zontal separados por una barra. El de la de-
recha esta incompleto debido a una colada.
Dos pequenas barras unidas en forma de U
se sittian encima de los circulos. El cuerpo
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estd formado por una barra, la cual se prolonga a modo de falo, mientras que las
piernas se pintan abiertas, con forma de “V” invertida. En su parte central se repre-
sentan dos barras curvas a modo de brazos en asa. Color: M10R 4/6.

VII.2. Motivo compuesto por dos circuliformes alineados en vertical unidos por una
barra, de cuya parte central parten dos pequefas barras formando una “V” con el
cuerpo. Posible figura humana o idolo halteriforme. Color: M10R 4/6.

VII.3. Doble zigzag horizontal situado en la parte bajay en contacto con las figuras
VII1y VII.2. Color: M10R 4/6.

VII.4. Restos de una posible figura humana esquematica afectada por pequefios
desconchados y una capa calcarea. Color: M10R 3/6.

VIL.5. Restos de una posible figura humana esquematica afectada por pequefios
desconchados y una capa calcarea. Color: M10R 3/6.

VII.6. Oculado formado por dos circuliformes alineados en horizontal con veintisie-
te barras radiales. En su parte superior, entre las barras, se sita un motivo ojival
unido a una de las barras. Se encuentra afectado por pequefos desconchados vy
cubriciones calcéareas en su parte derecha. Color: M10R 3/6 y 4/6.

VII.7. Oculado formado por dos circulos alineados en horizontal de los que parten
diecisiete barras radiales. Tiene un zigzag horizontal en su parte inferior afectado
por numerosos desconchados de pequefio tamafio y finas capas de concrecion cal-
carea. Color: M10R 4/8.

VI1.8. Oculado formado por dos circulos alineados en horizontal con un punto cen-
tral. Por debajo se disponen varios zigzags verticales y restos de pintura. Motivo
muy difuminado y afectado por cubriciones calcareas. Color: M10R 5/8.

PANEL VI

Panel situado a 0,40 metros del Panel VII. Los restos de pintura se ubican antes del
arranque del techo en una superficie recta y lisa.

VIII1. Restos de una posible figura esquematica. Color: M10R 5/8.
VIII.2. Restos de una posible figura esquematica. Color: M10R 4/8.
VIII.3. Restos de una barra. Color: M10R 4/6.

Figura 12. Calco del panel VI.



Figura 13. Calco del panel VII.

ANALISIS TIPOLOGICO Y TECNICO

La mayor parte de los motivos que se documentan en el abrigo pueden inscribirse
tipoldgicamente en la categoria de idolos oculados, observandose distintas varian-
tes de los mismos tipos (Garcia Atiénzar, 2006). Por su temética pueden catalogar-
se dentro del Arte Esquematico reciente que, en estas tierras y gracias a los nu-
merosos paralelos muebles documentados (Pascual Benito, 1998, 2012; Torregrosa
y Galiana, 2001; Marti Oliver, 2004; Garcia Atiénzar, 2000; Soler Diaz, 2017), se
sitiian a grandes rasgos en la primera mitad del Il milenio cal BC. Muchos de estos
elementos muebles se relacionan con el mundo funerario, al haber sido deposita-
dos en las cuevas de enterramiento, junto a otros elementos de ajuar.

En el abrigo se documentan dos oculiformes tipicos y cuatro radiados. Entre los
primeros se incluyen los motivos en los que se representan diversos rasgos facia-
les, entre ellos los arcos superciliares o cejas, ojos, nariz y mejillas con tatuajes
faciales. En los sequndos solo se incluirian aguellos que en los que se representan,
exclusivamente o de forma predominante, los ojos marcados y radiados mediante
pequerias barras, clasificados dentro del grupo de oculados simplificados (Garcia

Atiénzar, 2006).

Respecto los primeros, en el panel VV tenemos un oculado tipico (V.1) del que solo se
conserva la mitad, en el que aparecen diversos rasgos faciales entre los que desta-

Figura 14. Calco del panel VIII.

can la indicacién de los arcos superciliares
o cejas mediante lineas curvas; la cuenca
oculary el ojo, representado con un circulo
rellenado con un punto paraindicar la pupi-
la o eliris; la nariz, constituida por un trazo
vertical situado entre los ojos; y las meji-
llas, con una serie de barras horizontales
que se interpretan como tatuajes faciales,
aunque quizas también podria interpretar-
se como un oculado parcialmente radiado.
Motivos similares han sido documentados
en Albacete, en el Abrigo del Idolo y en
el de los idolos (Nerpio) (Garcia Guinea,
1961-62), Canalizo el Rayo (Hellin) (Acosta
Martinez, 1967); en Murcia, en el motivo 4
del Abrigo Il de la Cueva de las Enredaderas
(Cieza) (Salmeron Juan, 1987); en Jaén, en
El Collado de Guijarral y Cueva de la Diosa
Madre (Segura de la Sierra) (Carrasco Rus
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et al., 1985) y en la Comunidad Valenciana
en el Abrigo del Santo Espiritu (Gilet, Va-
lencia) (Aparicio Pérez, 1977) y Pefia Escrita
de Tarbena (Alicante) (Hernandez, Ferrery
Catala, 1988), aunque todos ellos con evi-
dentes variaciones formales.

En el Panel VII, el motivo 8 también podria
considerarse como un oculiforme tipico. Se
trata de dos circulos con la pupila marcada
y acompafiados por varios zigzags verticales
que recuerdan a algunos pintados en Pefa
Escrita de Tarbena, como el motivo 6.2 o,
mas claramente, el 7.3 (Hernandez, Ferrery
Catala, 1988).

Del mismo modo se documentan oculados
radiados (panel IV -4y 5-, panel VIl -6y 7-),
tres de ellos “clasicos”, uno con la pupila

indicada (I\V.5) y otro acompafiado por un zi-



Figura 15. Oculados (de arriba a abajo): oculado

tipico (motivo V.1), oculado radiado (motivo VIL.7)

y oculado radiado (motivo 1V.4).
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gzagen la parte inferior (VI1.7). En otro, los ojos quedan enmarcados en un 6valo bi-
furcado (IV.4), del que parten los trazos rectilineos. Existen dos ejemplos similares
enenclaves cercanos: uno en la Cova del Migdia, acompafiado de dos pectiniformes
en la parte superior (Casabd, Martinez y Sanpedro, 1997) y otro en Cova Roja Il de
Ondara, con este motivo como Unica representacion (Barciela, Martorell y Molina,
2014)y que tiene un claro paralelo cercano en el Abrigo de las Covachicas, en Letur,
Albacete (Alonsoy Grimal, 1989).

Ambos tipos de oculados tienen en el abrigo su versién antropomorfa. El primer
tipo en el motivo 111, V.3 y, especialmente, en el VIL1, una figura antropomorfa con
forma de “¢" con el cuerpo representado con una barra vertical en el que se sefia-
lan las piernas abiertas, brazos en asay con los ojos indicados mediante dos circu-
los y las cejas o el arco superciliar marcado por dos trazos curvos. Bajo esta figura
aparecen dos lineas horizontales en zigzag, claramente asociadas al antropomorfo,
cuyas caracteristicas estilisticas recuerdan a motivos documentados en la Penya de
UErmita del Vicari (Altea, Alicante) que acomparian a figuras humanas (Galiana y
Torregrosa, 1995), especialmente a los que presentan una forma més estilizada, con
escaso estrechamiento central (Barciela, 2015: 68). Es posible que la figura que lo
acompanfa sea un idolo halteriforme antropomorfizado, al presentar dos pequefios
brazos hacia arriba.

El resto de idolos antropomorfos (IV.8, V1.1, V1.6, VI.7) combinan un cuerpo sim-
plificado, con las piernas indicadas y los pies con los dedos marcados o bifurcados,
remitiendo estos ultimos a la Penya de 'Ermita del Vicari. Los brazos se disponen
en asa o cruz, en este Ultimo caso con los dedos indicados. En la parte superior
los rasgos faciales se representan con los ojos radiados, en un caso con la pupila
indicada y con dos trazos rectilineos por debajo que constituirian las mejillas o esos
tatuajes faciales. Tan solo el V.8 no tiene pintadas las piernas o no se conservan,

aunque si los brazos en asa.

Motivos oculados antropomorfizados se han documentado en el Barranc del Ga-
rrofers (Planes, Alicante) (Hernandez, Catala y Ferrer, 1988, 2000), en el Abrigo
Grande de Cantos de la Visera (Yecla, Murcia) (Breuil, 1934; Acosta Martinez, 1967:
28, Fig. 3.4; Hernandez Pérez, 1986; Garcfa Atiénzar: 225, Fig. 2.3.3), el de Abrigo
de los Gavilanes (Lorca, Murcia) (Mateo y Bernal, 1996) y en el abrigo de Los Ocula-
dos (Henarejos, Cuenca) (Ruiz Lopez, 2006). Los tnicos paralelos con ojos radiados
son el idolo antropomorfizado de Abrigo | de Meravelles (Gandia, Valencia) (Gui-
llemy Martinez, 2013: 208, Fig. 6.3) y el del Abrigo Grande de Cantos de la Visera
(Hernandez Pérez, 1986; Garcia Atiénzar: 225, Fig. 2.2.4), ambos con una forma
triangular en la parte inferior que podria indicar su sexo femenino, por lo que de-
berfan considerarse fuera de los idolos simplificados (Barciela y Molina, 2016, e.p.).



Ademés de estos motivos oculados y de un posible halteriforme se documentan
otros de tipo geométrico, algunos ya sefialados. Los mas abundantes son los zig-
zags que se representan aislados, en conjuntos -generalmente de dos- o vincula-
dos a figuras oculadas, al situarse en su parte inferior. Salvo una excepcién, todos
son de desarrollo horizontal. También se registran motivos circuliformes de dificil
interpretacién, quizas restos de oculados perdidos. Cabe destacar, por tltimo, los
motivos ojivales y en “X” del panel VI, similares a otros de Pefia Escrita de Tarbena.

Respecto a la técnica, los motivos del Cabe¢o d'Or estan pintados con pigmento
rojo. Se trata de un rojo con ligeras variaciones entre el M10R 5/8, 4/8, 4/6 y 3/6
(Munsell Soil Color Charts). Presentan un trazo perfiladoy pintura diluida, aplicada
con un pincel.

COMPOSICION Y EMPLEO DEL SOPORTE

La documentacion tridimensional de los paneles con pinturas permite hacer obser-
vaciones acerca de la composicion, al documentarse con extraordinaria precisién
la ubicacion de los paneles respecto a las formaciones del abrigo. En este sentido,
uno de los aspectos que podemos resaltar es la ubicacion de los motivos oculados,
situados en la parte mas oculta de la gran cavidad, protegidos por un resalte rocoso.

Del mismo modo, de particular interés resulta la valoracion de algunos espeleo-
temas, empleados como parte de la composicién para dar volumen a las figuras,
caso del motivo VI.1, cuyo cuerpo se dibuja encima de una de estas formaciones
naturales. En otros casos, los autores de las pinturas se valieron de ellos para en-
marcar conjuntos de motivos, como los motivos 4-7 del panel V o los oculados 6y
7 del panel VI.

Las composiciones parecen realizadas en el mismo momento, dada su temética re-
currente y el empleo del mismo tipo de pigmento y de trazo. La lectura de estos
paneles es eminentemente vertical, al igual que ocurre en abrigos de similar te-
matica y cronologia como Pefia Escrita de Tarbena o Penya de 'Ermita del Vicari. La
disposicion de los motivos en los abrigos se ha asociado a los diferentes estadios de
organizacion social y cultural de los grupos humanos (Martinez, 2002), pudiendo
vincularse esta disposicién vertical a las transformaciones acaecidas entre la se-
gunda mitad del IV y la primera mitad del Ill milenio cal BC.

Figura 16. Oculado antropomorfizado
acompanado de zigzags y un halteriforme
(motivos VII.1-3)

Figura 17. Detalle del motivo VI.1. pintado sobre una formacion estalagmitica.
Figura 18. Detalle de los motivos V1.6 y 7 enmarcados en formaciones estalagmiticas.

Figura 19. Zigzag (motivo IV.2)
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Figura 20. Vista desde el interior de la cueva, con
los relieves montafiosos sefalados al fondo.

LOS MOTIVOS DEL CABECO
D’OR EN EL PANORAMA DEL
ARTE ESQUEMATICO

En el corpus de Arte Rupestre en Alicante
de 1988 los motivos oculados estaban re-
presentados por los yacimientos de la Pefa
Escrita de Tarbena (Jiménez de Cisneros,
1922; Breuil, 1934), antes identificados por
Pilar Acosta (1968); el Abric V del Barranc
de Famorca y el Abric Il del Barranc dels
Garrofers de Planes (Hernandez, Ferrer y
Catala, 1988). A ese repertorio se afiadieron
posteriormente la representacion oculada
radiada de la Cova del Barranc del Migdia
de Xabia (Casabo, Martinez y Sanpedro,
1997)y la de Cova Roja Il de Ondara (Barcie-
la, Martorell y Molina, 2014), asi como las
que acompafan a los idolos bitriangulares
y antropomorfos de la Penya de I'Ermita
del Vicari, constituidas por dos circulos y
dos barras paralelas a cada lado (Galiana 'y
Torregrosa, 1995; Barciela y Molina, 2015)
y, muy probablemente, los circulos que
acompanan a los idolos bitriangulares del
Barranc de la Palla en Tormos (Molina et
al., 2015).

Todas estas representaciones tienen un
claro reflejo en el &mbito mueble, que son
los que han permitido establecer su crono-
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logfa, planteando un horizonte final para la pintura esquematica que se inicia en
la segunda mitad del IV milenio y se desarrolla esencialmente en la primera mitad
del Ill milenio cal BC (Hernandez, Ferrer y Catala, 1988, 2000; Hernandez, 20064,
2006b, 2013; Barciela y Molina, 2016, e.p.). Ademas, las recientes dataciones de
oxalatos realizadas en el Abrigo de los Oculados en Henarejos (Cuenca) sefialan
que los idolos oculiformes de este enclave fueron pintados después del 3630-3365
cal BC, corroborando este horizonte cultural (Ruiz et al., 2012).

EL Abric | de Cabeco d'Or es, dentro de las representaciones oculadas, un conjun-
to extraordinario. En primer lugar por el niimero de motivos, tratandose del yaci-
miento alicantino y de la comunidad valenciana en presentar mas motivos de este
tipo, trece en total. En segundo lugar por introducir nuevas variaciones dentro de
los tipos ya conocidos, fundamentalmente de representaciones antropomorfizadas
con paralelos en otros territorios, como noroeste de la Regién de Murcia, areas
limitrofes de Albacete oJaén, permitiendo definir un territorio en el que se emplean
los mismos elementos simbolicos. La presencia de estas imagenes en contextos
rupestres y muebles da buena cuenta de la importancia de estos simbolos para las
comunidades de los momentos finales del Neolitico y Calcolitico, habiendo sido
asociadas tradicionalmente a divinidades (Pascual Benito, 2012) o a los propios an-
cestros (Soler Diaz, 2017)

Del mismo modo su vinculacién con elementos de tipo geométrico como los zig-
zags, en algunos casos estructurados de forma semejante en relacion con las figu-
ras oculadas, nos remiten a la existencia de un codigo cargado de simbologia y de
un lenguaje artistico complejo (Barciela y Molina, 2015). Un lenguaje que también
se expresa en los enclaves donde se ubican este tipo de yacimientos, constituyendo
verdaderos referentes visuales e ideolégicos en el territorio (Garcia Atiénzar, 2006).
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