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Resum: El treball fa una analisi de la representacio literaria de 'espai doméstic en tres obres
de Vicent Andrés Estellés: Primera soledad (1956), La nit (1956) 1 «Coral romput» (1957).
Aquestes tres obres tracten el tema de la mort de la primera filla del poeta, per la qual cosa
ens centrarem a establir relacions entre el procés de dol i la caracteritzacié que es fa de
I’espai domestic, concretament de la casa. Al llarg de I'estudi de les obres, veurem com la
casa queda caracteritzada com un espai que allotja el dol 1 alhora allotja un jo poctic el
qual estableix un fort vincle entre la superacié d’aquest procés, 'espai domestic i la relacié
entre Iespai 1 la dimensi6 fisica del jo, el cos. L’estudi es desenvolupa a partir de I'analisi
de tres composicions fonamentals que sén les mostres més representatives de les obres
esmentades anteriorment.

Paraules clau: casa, dol, espai, cos.
THE HOUSE AS A SYMBOLIC SPACE IN THREE VICENT ANDRES ESTELLES’ WORKS

Abstract: The aim of this paper is to analyse the literary representation of the domestic space
among three works whose author is Vicent Andrés Estellés: Primera soledad (1956), La nit
(1956) and «Coral romput» (1957). These works refer to the death of the poet’s first
daughter and, as a consequence, the relationship between the mourning process and the
domestic space portrayal, especially the home space, will be explored. Throughout the
study of the works will see how the house is characterized as a space that hosts both the
mourning and a poet’s self that establishes a strong link among the overcoming of this
process, the domestic space and the relationship between the space and the physical
dimension of the self, i.e. the body. The study focuses on three fundamental compositions
that are the most representative sample of the aforementioned works.
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Lk
1. INTRODUCCIO

La mort és el misteri més gran i complex que assetja la consciencia humana i aquesta intriga
es fa encara més gran quan ¢és la perdua dels fills la que es produeix contra tots els pronostics
de la natura. El trasbals que aquesta provoca en les vides dels progenitors és d’una dimensio

* Aquest treball ha estat realitzat gracies a ’Ajuda a la investigacié en Ciencies socials i Humanitats concedida
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majuscula i, com si un vidre s’esmicolara en milers de tessel‘les el seu paisatge vital queda
absolutament fragmentat. Aquesta és la sensacié que desprenen les obres Primera soledad, 1.a
nit i el poema «Coral romput» quan les llegim des de I'0ptica de I'estudi del dol, una sensacié
que es reforca quan veiem que el jo poctic que les canta es troba tancat en un espai que no li
fa de refugi sin6 que com una llosa li cau al damunt. En un joc de regust paradoxal entre la
soledat de veure’s pare orfe i 'angoixa de sentir que les parets de la casa li constrenyen en
cos i Pesperit Vicent Andrés Estellés comenga un cant terapeutic per a recompondre
I'esmicolada vida.

Encara que en un primer moment parlar de 'espai domestic pot fer pensar en un espai
plaenter que protegeix el jo poctic en el cas d’Estellés és més aina el contrari, la casa és simbol
de mort i al mateix temps, pel que té d’escriptor, és lloc des d’on narrar-la. Aquesta naturalesa
de lloc des d’on narrar és la que déna a la casa la consideracié d’espai de purificacié de
I'individu. El jo poctic, situat en un escenari nocturn i intim comenga un procés de confessio
mitjangant la literatura. Com exposa el professor Alpera en relacié amb el poema «A Sant
Vicent Ferrer. A boqueta nit» (LN), el titol de la composicié «ens confirma, un cop més, ’hora
habitual del poeta de comengar el treball des de la seua redaccié nocturna com a periodista
de Las Provincias, compaginant-lo amb el seu temps habitual d’escriure la poesia» (2011: 198).
Aquesta afirmacio la podem traslladar al titol que encapgala un dels poemaris estudiats, La
nit,1la podem completar amb les declaracions de la segona filla del poeta en parlar de les nits
que son pare escrivia a casa amb la maquina d’escriure que «era, sempre ho he dit, com la
meua cango de bressol» (Dossiers). Palesa és la rutina del poeta d’escriure durant la nit, en
silenci, un fragment de temps propici a les confidéncies, el pensament intim i el monoleg
interior. Un segment de temps i un espai fisic que esdevenen el seu regne a causa de la
necessitat que el mou a escriure i a vessar sobre el paper les cabories que I'assalten per la
perdua de la primera filla. Un bon exemple de la necessitat narrativa del jo poctic poden ser

aquests versos de Primera soledad:

yo necesito hablar, nada mas, eso es todo,
y hablaré por los codos, y hablaré por las ufias,

y hablaré aunque me muera. Hablaré aunque me muera. (1988: 54)

Ens centrarem, doncs en l'existéncia de tres poemes centrals que versen sobre el tema de la
casa, tot poetitzant-la i metaforitzant-la, com sén «la casa, ara si» de La nit 1 «Me gustaria
comprar la casa» 1 «Inesperadamente» de Primera soledad. Aixi, considerem que la casa és un
dels eixos biografics des dels quals el poeta basteix el seu mon literari. Dos d’aquestes tres
composicions, «Inesperadamente» 1 «La casa, ara si», son les peces de cloenda dels dos
poemaris respectivament cosa que ens indica la importancia que té el tema de Pespai en
relacié amb el dol en la poesia de Vicent Andrés Estellés.

Comencarem per U'estudi dels poemes de 'obra primigenia pel que fa al tema de la mort
de la menuda «Me gustarfa comprar la casa» i «Inesperadamente», escrits immediatament
després de la perdua, entre marg i maig de 1956 en Primera soledad. 1 continuarem per «La casa,
ara si» inclos dins La #it 1 redactat al voltant del mes de juny de 1956.

Actes del XV11e Collogui de 'AILLC (Valencia, 2015), pp. 379-390
ISBN 978-84-9965-363-1, DOI: 10.2436/15.8090.01.29



La casa com a espai simbolic en tres poemaris de Vicent Andrés Estellés 381

2.1LA CASA, LA LLAR DEL DOL

Malgrat la importancia d’aquestes peces liriques, ens agradaria, abans, fer algunes
consideracions al voltant de la utilitzacié de 'espai domeéstic com a tema literari en la poesia
de Vicent Andrés Estellés. Amb la utilitzaci6 de la casa com a tema dels seus poemes, 'autor
esta construint el seu propi lloc, el seu primer emplacament on habitar. La necessitat de 'ésser
huma de crear un espai per a ocupar-lo, metaforicament i material, va lligada a la de delimitar
el territori, establir un dins i un fora per a enfrontar-se al desconegut. Primer coneixem i
construim Iespai quotidia, en el cas del poeta el cantem, el poetitzem, per a poder sortir a
Pexterior i encarar-se al mén que hi ha fora. Per tant, poetitzar la casa és construir-la per a
poder habitar-la, viure-la, encara que siga en el sentit negatiu com veurem tot seguit. Cada
raco de la casa és susceptible de ser poetitzat perque és un espai que ha funcionat com a
contenidor d’experiéncies.

La casa va lligada emocionalment a punts clau de I'existencia del poeta, com sén 'amor
matrimonial, la paternitat i, com en aquests textos veiem, la pérdua de la paternitat. Els espais
s’imbriquen 1 prenen entitat amb els moments significatius del transcurs vital, aquells que
tenen un paper rellevant en la nostra experiencia, els carrers de les ciutats on hem viscut, els
paisatges que ens han vist créixer o els paisatges natals, com la casa. Aixi, establim un vincle
sentimental amb espais que pel que alli ha tingut lloc ens han marcat profundament i han
adquirit cert to sagrat per a nosaltres. Per a Estellés cantar la casa és cantar el moén propi, un
univers que té la qualitat d’unicitat, és a dir, de ser un espai ancorat a la vivencia personal 1
que es representa en la literatura amb uns trets concrets que la fan ser aqueixa casa. En
definitiva, una casa sacralitzada en el pla profa de 'experi¢ncia vital.

La importancia, doncs, que té la casa en Estellés —bé siga la casa dels pares a Butjassot o
el pis de novengans a Valéncia quan tornen després de la perdua de la nena— no esta en la
quantitat de temps passat en aquest espai sino en la intensitat de 'experiéncia 1 la voluntat que
es posa en la construccié d’aquest “sentit de lloc” de manera conscient. Estellés segueix un
procés conscient de construccié de I'espai a través del dol que marca la quotidianitat dels
primers anys, del 1956 a 1959, i que li serveix per a concixer-se i coneixer el seu entorn,
convertir Pabstracte en conegut: organitzar el maremagnum de sentiments que 'envaeix, bastir
la seua identitat com a pare orfe i comencar a esdevenir I'un entre tants que posteriorment es
desenvolupara. La casa passa de ser el lloc que acull el jo poctic en la felicitat dels primers anys
de matrimoni a ser 'espai on es materialitza el traspas de I'infant. Una llar diferent que sera més
que P'escenari intim de escriptura terapeutica, es convertira en la materia primera de les imatges
poctiques, cosa que permet la forja de la identitat del poeta. Examinar aquests tres poemes, i
especialment aquest darrer, implica fer una lectura de la intimitat dels seus espais estimats i de
les seues vivencies que s’hi projecta (Figueras 2012: 46).

3. «ME GUSTARIA COMPRAR LA CASA»

En aquesta composicié el jo poetic fa un recorregut per les vivencies fonamentals que ha
tingut sempre lligades a 'espai domestic 1 intim. Aci la casa a que es fa referencia és la llar
familiar al poble de Burjassot, on residien temporalment el matrimoni Andrés-Lorente
després del part i on el poeta va descobrir el cos inert d’Isabel Andrés Lorente. Encapgalada
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pel vers «me gustarfa un dia poder comprar la casa», el jo poctic fa una declaracié d’intencions
sobre el seu desig de recuperar la llar que li va donar la felicitat i que li va portar la penombra.
El proleg de Primera soledad, on s’inclou el poema, ens permet interpretar que el poeta es troba
al seu pis de Valencia ciutat mentre escriu aquestes planes: «Tres dias después [de la mort de
la menudal, el 4 de marzo, mi mujer y yo regresamos a nuestro piso en Valencia» (1988: 13).
Incloem aquesta informacié perque considerem que el fet que el jo pocetic estiga al pis de
Valéncia és significatiu en expressar el desig d’«apropiar-se» de la casa on va morir la xiqueta.

Els esdeveniments relatats en aquest poema sén, com es pot esperar, els punts algids
de la trajectoria vital de qualsevol individu. Es podria esperar que estigueren ordenats
cronologicament des del naixement, la infantesa fins al present luctuds, pero no és aixi. El
primer succés recollit és la mort de la menuda «donde murié mi hija, donde viven mis padres»
(1988: 160), cosa que denota la situaci6 central que té el moment de la mort en la vida del
poeta. Succés que va seguit del despertar sexual del jo masculi i que posa en relacié la mort
de la xiqueta amb I'engendrament d’aquesta com les dues cares d’'una mateixa moneda:

donde murié mi hija, donde viven mis padres,
donde yo me hice hombre, donde por vez primera
despert6 en mi el deseo fundador, destructor; (1988: 160)

Un jo masculi que se sent donant de vida pero alhora responsable de la pérdua d’aquesta, un
jo que desperta a la sexualitat i que també forja la seua identitat com a escriptor ja que els
versos immediats son «donde empecé a leer, donde empecé a hacer versos». La identitat del
jo poctic es conforma a través de I'espai que I'acull, ara la casa familiar, la literatura com a
mode de vida i I'inici de la maduracié sexual.

A partir d’aquest moment el poema es construira mitjangant estructures bimembres
que contindran elements positius i negatius al mode de «donde fui mas feliz, donde mas
desgraciado» (1988: 160). Aquesta manera de procedir és habitual en la poesia estellesiana,
bona part dels elements poctics que crea tenen una vessant positiva i d’altra de negativa, per
citar-ne alguns podem fer referencia a simbols que en aquest univers tenen preséncia com la
clau, la nit, la grava o la xavalla. Com si del reflex d’un espill es tractara, el procedir poctic de
I'autor crea imatges o elements literaris ambivalents en funcié de I'experiéncia a qué vagen
lligats.

L’habitatge familiar, a Burjassot, és el lloc on va naixer el poeta, on va naixer la filla i
on aquesta va morir; és un espai carregat de simbolisme pel que la relacié vida-mort
representa en Pesfera paternofilial. En altres composicions es fa palesa aquesta vinculacié
entre I’espai domestic i intim que és la cambra matrimonial amb el naixement de noves vides
1la perdua d’aquestes. Un bon exemple n’és el poema «Ahora si que soy padre, amargamente
padre» (1988: 52-57) que conté versos com «naci en la misma cama donde ha muerto mi hija»
o «Fue aqui donde naci, entre estas mismas cosas / Entre estas mismas cosas vino a motir
mi hija». Composicions com aquestes il-lustren el lligam que uneix I'espai domestic amb les
vivencies del jo poctic 1 que entrellacen etapes vitals aparentment tant distants com sén el
naixement i la mort. D’objectes com el llit, la taula o I'espill del dormitori es derivara també
una funcié simbolica que fara que aquests elements esdevinguen punts d’accés a I'univers
luctuds. Aquesta ambivaléncia la trobarem en un dels poemes finals de Primera soledad, «Si,
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pensais en los dias amargos de los padres» (1988: 231-232). El jo poctic contraposa el llit de
joia conjugal amb el llit de pura foscor:

No pensais en las noches... y no digo las noches
oscuras como boca de lobo para siempre:

digo sencillamente, las noches conyugales,

las noches en la cama conyugal, en la cama
donde se hizo el hijo a empellones de jabilo.

[-.]

Se os escapa esa pena profunda de las noches

conyugales, en la cama matrimonial.

Aixi doncs, observem com ’habitatge familiar representa el naixement i la mort de la nena i
alhora el paisatge on transcorre les primeres etapes vitals del poeta. I aixo fa que aquest espai
siga punt de melangia per ser el lloc on ell comencga a forjar-se i alhora el lloc on s’enderroca
la vida acabada d’encetar d’Isabel Andrés Lorente.

4. «INESPERADAMENTE»

Una de les imatges més potents de I'univers que treballem és la que es produeix quan el jo
poctic identifica el despatx, espai que forma part de 'ambient domeéstic, amb el tatit. Aixi,
Estellés arriba al punt d’expressar una angoixa vital tan forta pel dol que la casa és identificada
obertament com un ninxol, I’espai on es consumeix el cos després de la defuncié. Espais
menuts, calms i en silenci que durant la nit porten la veu poctica al seu jo més profund per
relatar el patiment:

Al meu despatx, aci, entre quatre parets
nues, en el silenci d’una nit de diumenge,
entre colilles, llibres, revistes 1 papers,

en el lloc més petit de ma casa (2104: 417)

Lloc luctuds que, a banda de ser ’escenari on se situa el jo poctic, esdevé materia literaria per
a uns versos elegiacs que il'lustren el tancament en primera persona produit per la pérdua i

el desconcert davant una situacié que acosta la mort de manera molt directa a la vida.

No s'ou res. Res de tres. Tots sén, ara, als seus ninxols.
El passadis és llarg, Es més ample que mai.

També és més llarg que mai. Evite les parets.

Camine en la foscor del passadis nocturn.

De sobte pense que 'ascensor no ha baixat

i no s'ha oit obtir ni tancar una potta,

i deu estar, quiet, en un lloc de l'escala,

en un pis qualsevol, evidentment sinistre (2014: 420)
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Un jo poctic que se sent isolat al bell mig d’una nit fosca en qué I'ascensor funeral espera a
recollir els cossos de les cases, com la mort va recollir la nena aquella matinada. Versos
carregats de simbolisme que tanquen el poema «Coral romput» el marg de 1957:

I el silenci absolut:

Un silenci de ninxol desocupat encara,

Petrd que esta comprat, encata buit, alli,

Entre els ninxols ja amb morts. Veig els ninxols, els ninxols
Encara buits, encara sense morts, i ja vells,

Quan vaig al cementeri. I de sobte, al despatx,
Aquesta nit em sé dins d’un ninxol d’aquells,

I m’entren unes ganes horribles de plorar,

I tots dormen, i és just que tots dormen, ho sé,

I a¢o no és ningun ninxol, ago és el meu despatx.
I em sent, sense taiit, ajagut en un ninxol,
Encara viu, ho sé, 1 no puc evitar-ho. (2014: 424)

Aquesta identificacié entre el despatx i els espais per a la mort per excel-léncia, tatit 1 ninxol,
rep una altra dimensio en lligar també el llibre, com a espai que recull els versos, amb aquests
dos espais. Una vegada més veiem que la metafora del contenidor es fa present mitjancant el
lligam que s’estableix entre el despatx/la casa, el ninxol/el tatit i el llibre; tots tres sén llocs
que contenen al seu si els tres elements centrals que conformen les obres: el jo poctic, el cos
inert 1 la materia literaria que la mort ha produit. En certa manera, en evidenciar aquest
sistema de relacions observem que el jo poetic, com la menuda, sén dos agents que viuen
dins els versos. El poema final de la primera obra que estudiem és la peca fonamental que
recrea aquest vincle 1 sera, a més, un element clau per a analitzar la composicié de cloenda
de La nit. En ddnesperadamente» (1988: 241-244) Estellés sintetitza tots els elements que han
format part del poemari 1 amb un to clarament conclusiu tanca, almenys parcialment, la
poesia descarnada que ha suposat Primera soledad. A mode de dialeg amb la filla assumpta
expressa el desig de tancar el poemari, possiblement efecte de la primera fase d’enfrontament
al dol, com van tancar el talt infantil:

Inesperadamente, como cerraron tu ataud, hija mia,

sin darme tiempo para mirarte por ultima vez,

es decir, de mirarte pensando que te miraba por tltima
vez,

asi quisiera cerrar este monton de palabras, de cuartillas,
de gritos,

este monton de tardes, de tardes pasadas aqui, encerrado
como en un nicho en esta casa sin ti,

como en un nicho donde me asfixiaba (1988: 241)

Aquest poema, escrit als inicis de Pestiu de 1957 (Carb6 2013: 200-201), representa juntament
amb el poemari que 'acull la primera plasmacié literaria del que suposa la mort d’Isabel
Andrés Lorente en el poeta. A partir d’aquest moment la literatura sera escrita en catala i la
seua confeccid sera més acurada que no pas la d’aquesta «cronica de cuanto me habia
pasadow, en paraules del mateix Estellés (1988: 13).
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Després de Primera soledad 1 del poema «Inesperadamente» la poesia de Vicent Andrés
Estellés patira un viratge cap a una concepcié més simbolista, ara ja en catala, que oferira una

visio de la casa com a tema literari més elaborada; parlem, doncs, del poema «l.a casa, ara si».

5. «LA CASA, ARA Si»

Cent setanta-nou versos son els que componen aquest darrer poema de La #it, versos lliures
alexandrins que estructurats en sis estrofes i amb un vers que funciona a mode de tornada,
viatgen per espai domestic de la casa tot explicant la gestacié de la mort. Aquesta composicid
té especial rellevancia en la construccié del moén literari de la mort infantil perque posa en
relacié diferents elements que aci sén objecte d’estudi: la casa, el cos i la mort. A través
d’aquest poema, Vicent Andrés Estellés disserta sobre la gestacié de la perdua ila construccié
de I’espai que acull aquesta com a fenomens paral-lels. En poemes analitzats anteriorment és
possible, més o menys, determinar de quina casa patla el jo poetic gracies a les informacions
biografiques que tenim, és a dir, si es tracta de la casa familiar a Bisbe Mufioz niumero 97 de
Burjassot o de I'atic del matrimoni a Misser Mascé numero 17 de Valencia. En aquest cas,
pero, determinar sobre quina llar concreta es poetitza ens resulta particularment dificil pel
tractament que el poeta fa de I'espai i de la barreja de fets biografics als quals s’hi fa esment.
Aquesta composicié és una de les fites literaries dels tres poemaris que analitzem, tant pel
que fa a la qualitat, la potencia poctica, com per la construccié d’'un moén concret que combina
de manera extraordinaria els elements clau que marquen la concepcié de la mort intima en
Vicent Andrés Estellés. Aquests elements son els apuntats adés com I'espai, el cos i la mort,
tots tres s’entrellacen de manera que es besllumen els postulats, si és que en podem dir
filosofics, que subjauen a la visi6 de la mort. Aquests plantejaments que creiem s’entreveuen
son els assenyalats per Duch 1 Mélich:

La mort abasta tot el cos huma, el «dis-funcionalitza» (li arrabassa la seva funcié de
vivent) d’una manera completa i irreparable, el situa fora del temps i de I'espai, és a dir,
li lleva la seva condicié fonamental de I'existencia i de presencia en 'ambit d’aquest
mén: Vespaciotemporalitat. La mort com a fet radical (des de les mateixes arrels) que és,
s’apodera integrament de la totalitat del nostre ésser, de la nostra interioritat i de la
nostra exterioritat. (2003: 380)

Antropologicament, la mort és el fet més incomprensible de la vida i en aquestes tres obres
de Vicent Andrés Estellés trobem una exegesi del que va suposar per a ell la irrupcié de la
dama negra al bell mig de la seua estructura familiar. I.a mort per al poeta és una mort integral
que abraca el jo en la seua dimensié més completa, el cos, i que abraca ’espai amb el qual
aquest estableix una clara relaci6 de retroalimentacié. En aquest cas, la casa intima sobre la
qual versa es manifesta amb tota la seua preséncia material, és a dir, és la casa construida i
forjada amb taulellets i algeps que s’erigeix al bell mig del dol, el qual és acollit per ella. Encara
que ens ocuparem d’aquesta vessant de la llar, hem de tenir present de quines altres maneres
ens és mostrada aquesta. Com és habitual en els versos estellesians, els elements simbolics
que construeix soén abocats a la poesia des de dues perspectives antitétiques. Com les dues
cares d’'una moneda, els elements simbolics tenen un anvers positiu 1 un revers negatiu:
concretament, la llar de la joia prévia a la pérdua i la llar de 'angoixa postmortem. Aci, pero,
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a diferéncia de les altres composicions aquestes dues cares tenen un lligam molt més fort que
les connecta i déna unitat al poema: el fet de la gestacid i de la corporeitzacié que pateixen
tant la casa en positiu com la casa en negatiu. Tot seguit reproduim parcialment dues estrofes
que il'lustren I'anvers 1 el revers de la casa. En primer lloc la casa que s’erigeix com a lloc del
dol i en segon lloc la casa que s’al¢ava i prenia la seua entitat com a llar, espai feli¢, durant
I'embaras d’Isabel Lorente Rivas:

LLa casa ha comencat a ésser, a aixecar-se,
a prendre cos i forma i fosca realitat,
amb els quatre taulells i amb el grapat d’algeps

]

Com anava la dona consolidant-se, fent-se,

potser edificant-se definitivament

mentre dins del seu ventre anava fent-se el fill

1li anava agafant, com si fossen grapats

de fang, grapats de vida, potser la casa anava

adquirint consisténcia i volum, com un ventre. (2014: 215-217)

Amb aquests versos tornem a la lluita de contraris que assenyalavem entre el ventre matern
i Pespai luctuds, 1 és que, ara, encara que el ventre al qual es cante no siga el de la figura
materna del jo poctic funciona com I'espai del caliu que li manca a la casa. Veiem com la llar,
resultat de la mort, 1 la casa poctica, en termes de Bachelard, estan travessades per la
naturalesa corporia que se li dona a tots dos espais, cosa que posa de manifest la qualitat de
«toposy, de lloc, que té el cos. El cos, és 'espai on primerament vivim la mort, per la qual
cosa sera projectat metaforicament sobre els espais arquitectonics on es troba situat el jo
poetic. La casa acull el jo poctic, com el cos del jo poctic (o el de la seua esposa i filla) acull
la mort. Aix{ doncs, la casa sera 'espai que es construeix com a llar alhora que es desenvolupa
I'embaras perque en ambdods espais esta creixent una vida per estrenar. Amb aquesta
associacio observem que amb la gestaci6 de l'infant tot 'univers intim del poeta pren cos i
forma, « era el fill, era el fill el que prenia cos: / era el fill, i amb el fill tot adquiria forma»
(2014: 217). Univers que s’ensorrara en ser travessat per la matinada del 29 de febrer i amb
el qual s’ensorrara la qualitat de joia atribuida a la casa durant 'embaras. En aquest moment,
relatat en Primera soledad, 1a solitud amerara tots els espais domestics adés analitzats i la casa
sera literaturitzada com P'espai on a partir d’ara es llevara el dol.

En «la casa, ara si», malgrat la doble consideraci6 de la casa, sera la qualitat d’espai
diferent i estrany al jo poctic la que sobresortira:

La casa exactament: la casa, el llop enorme;

per tal que no es desperte aquest gegant nocturn

que és la casa i et tombe amb el panic només

de veure’l, dret i negre, com un dol vertebrat. (2014: 215)

La casa aci representada és 'espai principal del dolor perque aquest és materialitzat en termes
espacials, ¢és a dir, les projeccions metaforiques que en altres casos el poeta ha fet del dolor
animic sobre el dolor fisic en aquest cas les ha realitzades sobre arquitectura. Aixi, veurem
com la casa és dibuixada com un ésser corpori al qual la perdua també ataca, perque és
I'element primer que la fa erigir-se, els seus fonaments com a espai de regust negatiu. Aquesta
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casa és la casa que s’aixeca després de la mort i, a més, la casa on el jo poetic ha de tornar,
com reiteradament apareix en el poema: «després de certes coses s’ha de tornar a casay.
Considerada com «a casa del silenci», aquesta també viu el turment perqué com un cos té
una zona estranyament sensible que encarna el centre del patiment. Si aquest dolor en les
projeccions metaforiques referides al cos es representa en els peus amargs 1 en les gotes que

foraden el crani del jo poctic, en aquest cas la casa té un epicentre luctuos:

De vegades és com si al centre de la casa
hi hagués un lloc, un lloc aigualés 1 fangos
1 al mig d’ell estigués, embolcallat, el fill

[-.]

Car hi ha un lloc, a la casa, estranyament sensible,
com si allf exactament, dessota aquells taulells,
estigués aquell lloc aigual6s i fangés, (2014: 216)

Aquest punt nuclear del dolor apareix caracteritzat com un lloc aigualds i fangos, fet que ens
indica que és el punt feble de la construccio, I'aigua la rosega de la mateixa manera que els
corcs corroien el jo poétic. Per tant, aquesta concomitancia ens ajuda a establir, més si cap,
paral-lelismes entre els dos espais contenidors que sén cos i casa.

Les identificacions van, pero, més lluny fins arribar a la personificacié de la casa en
afirmar que la casa se sent com el bolquer «gastat, suat i trencat» després del moment del
traspas de la xiqueta. La personificacié de I'espai en aquests termes ens podria portar a pensar
que el que realment fa el jo poctic és metaforitzar-se a ell mateix en parlar de la casa. Diverses
vegades el jo poctic es refereix a ell mateix com un cos suat i gastat que pateix, alhora que és
el cos que en algun moment va «allotjar» la vida i el que ara se sent la mort a dins. En aquesta
linia interpretativa trobarem, per tant, que la lletania incansable que resa «després de certes
coses s’ha de tornar a casa» no és sino la necessitat de retornar al seu jo més profund després
de l'estadi inicial de xoc que ha patit en Primera soledad. Retornar a casa sera, doncs, aprofundir
en Pafliccié intima que ja ha narrat i que ara comenga a desvetllar-se dins d’ell més enlla de

ser un dolor en carn viva i esdevenir una pena profunda. Com apareix en la cinquena estrofa:

Quatre taulells i quatre grapats d’algeps, només,
han bastat, han bastat per a afermar la casa

Es un lloc d’una oculta plenitud absoluta.
El que va comengar com un bolquer, és, de sobte,
com un lloc de silenci, de silenci i humil

comprensié, d’humil i amarga acceptacio. (2014: 218)

En aquest poema s’inicia una fase del dol marcada per I'enyoranga pero també pel
comenc¢ament de 'acceptacié que ara s'imprimeix en la poesia de manera més ordenada i
asserenada que en Primera soledad. Es conforma un microcosmos al voltant de la figura de la
casa amb un seguit de metafores i identificacions que li donen unitat i sintetitzen practicament
la totalitat d’idees exposades tant en La #it com en Primera soledat i en la tercera part del «Coral
romput» que s’escriura quasi un any després.
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El sentiment de resignacio s’apropiara del poema i revelara la casa com el lloc de retorn,
fet que ens podria indicar pero sense certesa que el domicili del qual parla és Misser Masco
nimero 17 a Valéncia on el matrimoni orfe torna el 4 de marg de 1956. Aixi, el jo poctic té
clara la necessitat de regressar i d’encetar un nou periode vital, i literari, que ha produit una
associacio indissoluble de I'espai domeéstic amb el jo i que ara tots dos reinicien el proposit

de tornar-se a construir:

Ara s’ha de tornar; i s’ha de comencar

novament i humilment, amb els peus ben amargs,
amb el cor ben amarg, amb els ulls ben amargs,

amb els punys apretats i els llavis apretats. (2014: 220)

Encara que la casa esdevinga I'espai que marca les fronteres del jo i li limita I’espai vital, és
també ’espai marcat per la incipient comprensié on, com en el jo poctic, batega el dolor.
Aixi, la casa sera ’espai que ailla el jo del moén pero que alhora li permet retrobar-se.

El centre neuralgic del patiment domestic que adés resultava aigualds i fangods és ara el
punt on palpita invisible el record amarg de la filla traspassada. El cor de fusta de la casa
batega i es va descomponent com es descompon en el jo més profund de la veu poctica la
rabia i la incertesa inicials 1 es pren un cami de retrobament, de comprensio.

Quelcom es va desfent, es va descomponent
dolcament en nosaltres, dolcament i humilment.

El que hem perdut en furia, potser hi anem guanyant.
Pero no disposem encara de paraules

per a dir certes coses. O no les volem dir.

Després de certes coses s’ha de tornar a casa. (2014: 220-221)

Per tant, el regrés a la llar és un acte d’acceptaci6 i d’estructuracié del caos animic, cosa que
s’aprecia en el material literari estudiat que viatja des del cant descarnat i anarquic del primer
poemari, a les dues peces fonamentals que sén «les nits que van fent la nit» i «l.a casa, ara
si» fins a desembocar en el magne poema «Coral romputs. En forjar la casa després de la
mort de la filla s’ha forjat el jo poetic, dos cossos que en paraules de Foucault son «el pequefio
fragmento del espacio con el cual, en sentido estricto, yo me corporizo» (2010: 7), dos espais
que s’han interrelacionat fins al punt que la casa és metafora del jo. Projeccions metaforiques
com aquesta evidencien la xarxa de relacions que es teixeix entre cos i espai, dos contenidors
que interactuen, en trobar-se un dins I'altre i que s6n practicats 1 viscuts per a poder construir-
se. Velem, per tant, que I’espai, en aquest cas el domestic, no és simplement una estructura
arquitectonica siné que és 'embolcall que acull el jo, bé siga de manera positiva o negativa, i
queda carregat de les experiencies que aquest ha viscut des de la seua espaciotemporalitat. El
cos, sinonim ara del jo poctic, ha d’estar situat en un espai 1 en un temps, aci clarament
definits, amb els quals manté una interdependencia fins al punt que en aquest poema la casa
es mimetitza amb el jo. Dos llars, dos contenidors metaforics que recorden a les nines russes
ja citades: la casa conté el cos, el cos conté la mort, en definitiva casa 1 cos sén espais
correlatius que allotgen el dolor per la pérdua en ser el cos el primer espai on impacta la mort.
Aixi doncs, patlar literaturitzar la casa és literaturitzar les experiéncies que alla el jo poétic ha
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viscut i, en ultima instancia, escriure’s a ell mateix en fer de la casa un espai complementari
del jo. D’aquesta manera es fa veure la importancia de la casa com a paisatge natal i que,
després de Iiter, és el primer espai que ens protegeix i alhora ens llanca al mén. Es el primer
espai que conscientment habitem com conscientment habitem el cos al llarg de la vida, I'espai
complementari al nostre cos i 'espai que acull les vivencies que ens marquen com a individus.
En definitiva, la casa com a tema literari és una metafora del jo i Pexperiéncia vital per ser

Pespai consecutiu al cos.

6. CONCLUSIONS

En un ambient de luctuosa calma durant la nit a sa casa, Vicent Andrés Estellés guarneix
bona part de la seua poesia, en la qual les referencies a aquesta llar en silenci sén forga
reiterades. Fis per aquest motiu que I'espai doméstic que representa la casa és un lloc
d’especial importancia en analitzar com el poeta paeix literariament el caos de sentiments
negatius que li ha desencadenat el dol per la filla infant. En estudiar amb profunditat com
aquest espai és en la poesia estellesiana un element central hem vist que aquesta hi fa dues
funcions que soén clau per a conformar la literatura marcada pel dol. Tradicionalment, s’ha
considerat que els espais tancats i intims com la casa i les seues dependencies sén simbol del
recer i la proteccié que guarden els individus de les intemperies del moén obert al qual som
llangats en naixer. Malgrat aquesta concepcio, la casa de vegades muta radicalment la seua
naturalesa i abandona aquest tel d’amabilitat per a esdevenir un espai tancat que
contrariament al que se li atribuia es manifesta com un espai d’angoixa i soledat. Aquesta és
la naturalesa que presenta la casa en la poesia de Vicent Andrés Estellés que hem estudiat,
una naturalesa que té una clara ra6 de ser: la mort i el dol I'han propiciada.

Aixi, el poeta alca acta de les llargues nits dedicades a Iescriptura a la casa silenciosa
que funciona com a escenari del procés catartic que és Pescriptura a mode de cronica que
recull el dol salvatge. En reiterades ocasions apareixen referencies a I'habitatge que el jo
poctic retrata com un espai ali¢ 1 estrany que no 'acull.

En la poesia d’Estellés el jo poctic viu una casa que representa aquesta desviacié del
dol produida per una crisi biologica que és la mort del cos de la primera filla. Un espai al qual
el jo poctic accedeix o retorna per imperatiu moral com resa el vers «després de certes coses
s’ha de tornar a casa» per a iniciar un procés d’exploracié de la propia psique que el conduira
a Pamarga acceptacio de la perdua.

Amb aquests trets és caracteritzada la casa des de la qual el jo poctic escriu la mort,
pero també la casa que el jo poctic utilitza com a tema de la seua literatura. No podem
considerar que la casa és Gnicament I'escenari on s’enclava el jo poctic i ens la descriu com
I'espai que li fa mal i el fa creure que és al taiit. La casa és, també, un dels temes de la poesia
del dol. «l.a casa, ara si» és I’exemple nuclear de I'espai com a eix tematic, una casa que
metaforitza el jo i que pren entitat de cos que alberga la tristesa.

Es literaturitza un espai domestic, el qual arriba a ser un element d’una centralitat tan
clara que es mimetitza amb el jo poctic en produir-se la metafora que associa el jo i la casa
com dos espais consecutius. D’aquesta manera hem vist com els espais domeéstics no son tan
sols el lloc des d’on escriu la veu poctica sind un paral-lelisme d’aquesta.
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Aquesta relacié entre espai i vivencies es reflecteix en la literatura d’Estellés de manera
molt directa, ja que la poetitzaci6 de 'espai, 0 més aviat la presencia de I'espai en la poesia,
és un dels mecanismes que formen part del seu interés per elaborar una poesia amerada de
quotidianitat. Vol dir a¢o que la representacié de P'espai, tant si és obert com tancat, forma
part de la seua aposta estetica per conformar una poesia d’alta volada pero que alhora
connecte amb la realitat de les classes populars. Espais que, com d’altres elements literaris,
estan al servei d’un univers poctic que es basteix des dels objectes i escenaris de la
quotidianitat per a cantar el grans temes de la literatura occidental.
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