ESTEREOTIPOS Y ORIGINALIDAD DE LO FEO EN
LA ESCRITURA CERVANTINA

Maria Caterina Ruta
Universita di Palermo

El tema de lo bello pertenece al drea de 1a Estética desde que esta disciplina reci-
bié un estatuto auténomo; antes el asunto se trataba en las disertaciones filos6ficas en
paralelo con la organizacién de los principios teéricos de las distintas artes. Nos re-
montamos, por lo tanto, a Platén y Arist6teles para encontrar fijado en la pagina escri-
ta el planteamiento del tema; a partir de aquel momento se construye la posibilidad de
una doble perspectiva desde la cual mirar los fenémenos estéticos. Puesto que con el
pensamiento griego nos colocamos en una posicién perceptiva-visual, hay que obser-
var que es entonces cuando nace el concepto de arte en cuanto imitacién de la natura-
leza. Pero recordamos que, mientras para Plat6n se trata de una imitacién de segundo
grado, siendo la naturaleza la imitacién del mundo de las ideas, en la teorfa aristotélica
con respecto a la actividad mimética se pone la distincién entre verdadero y verosimil.
Dentro del primero cabe la realidad, en el segundo los productos del arte; se objeta de
esta forma a la consecuencia del planteamiento plat6énico que habfa asimilado al con-
cepto de lo bello (aspecto estético) el de lo bueno (aspecto ético) y de lo verdadero
(aspecto aletéutico). Lo feo en cuanto malo y falso no pertenecfa al mundo divino y
por lo tanto no tenfa acceso a su representacién. Todo lo que suscitaba reacciones
pasionales era solamente perjudicial al equilibrio al que debfa aspirar el sabio. El
filésofo estagirita en cambio recurre al concepto de catarsis, utilizdndolo tanto en la
tragedia, a través de la representacién de las pasiones, como en la comedia, a través de
la comicidad; de esta forma abrfa las puertas a lo feo en sus facetas psiquicas y fisicas
y para tener en cuenta a la idea platénica de armonia y equilibrio, exigfa de lo cémico
la ausencia de maldad y dafio en cuanto a la persona considerada; la risa procedente
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de las técnicas utilizadas tenfa que dejar el dnimo humano mds sosegado y purifica-
do'. ‘

En efecto en el curso de mi investigacién sobre lo feo en el arte me he enfrentado en
la mayorfa de los casos con referencias a lo cémico, a la sdtira, a la burla, al chiste?.
Parece inevitable relacionar la fealdad, en cuanto resultado de deformaciones del cuer-
po o vicios del alma, con el tono jocoso, irénico, parédico, sin embargo, como queda
dicho, Aristételes en su concepto de catarsis inclufa también las pasiones fuertes a las
que se podia reaccionar de manera positiva. Aceptando el uso de lo feo en los textos
tragicos, le confiri6 una dignidad que este aspecto del arte volvié a recobrar s6lo con €l
romanticismo®. No hay que olvidar, ademds, que en la antigtiedad cldsica se elabord
también la categoria estética de lo“‘sublime’?; es decir se individualizé la posibilidad
del arte de traspasar las fronteras de la norma para llegar a una forma especial de
belleza, incluso a través de la fealdad®. En la préctica la deformacién de los caracteres
de un modelo considerado regular puede variar de lo simplemente ridiculo a lo grotes-
co, lo monstruoso, lo repugnante, lo obsceno, segiin la actitud ideol6gica del autor®.
Por consiguiente los resultados producirdn efectos cémicos, irénicos o sarcésticos.

En todo esto se basa el problema fundamental de definir los cdnones de la belleza y
la fealdad. Ningtn teérico duda en situar estas categorfas en la esfera de la sujetividad,
sin embargo por lo que se refiere a la belleza en cada época se establecen reglas que la
colectividad acepta por convencién: lo feo, pues, seria todo lo que contradice a estas
normas segtin una graduaci6n que varfa en relacién al género artistico considerado y al
co6digo de la época. En su Teoria estética Adorno Hega a afirmar que en nuestra época
la fealdad ha suplantado el lugar de la hermosura por la carga negativa con la que se

' Sobre el tema véanse K. Rosenkranz, Estetica del brutto, trad. it., Palermo, Aesthetica Edizioni,
1984, (Asthetik des Hiisslichen, Konigsberg, Borntriiger, 1853; Estética de lo feo, trad. esp., Madrid, Julio
Ollero, 1992) y la interesante Presentazione de R. Bodei, pp. 7-40 que sintetiza la historia y evolucién del
concepto; A. Plebe, La nascita del comico, Bari, Editori Laterza, 1956, especialmente las pp. 17-45 y 231-
241. .

2 Ademds de la bibliograffa ya citada sobre Io cémico cf. G. Ferroni, Il comico nelle teorie contemporanee,
Roma, Bulzoni, 1974; G. Ferroni (ed.), Ambiguita del comico, Palermo, Sellerio, 1983; N. Borsellino, I/
comico, en Letteratura italiana. Le questioni, Torino, Einaudi, 1986, vol. 5, pp. 419-457 y La tradizione
del comico. L'eros, 'osceno, la beffa nella letteratura italiana da Dante al Belli, Milano, Garzanti, 1989.

3 Véanse de V. Hugo la Préface de Cromwell (1827), Paris, Garnier Flammarion, 1968, pp.60-109 y
Notre-Dame de Paris (1831), Paris, Garnier Flammarion, 1967.

¢ Cf. Anénimo, Sobre lo sublime, introduccidn, traduccién y notas de J. Alsina Clota, Barcelona, 1985;
sobre el tema se encuentra una informacién bilbliogréfica muy amplia en G. Lombardo, F. Finocchiaro,
Sublime antico e moderno. Una bibliografia, Palermo, Aesthetica Preprint, 1993; ademds cfr: L. Russo
(ed.), Da Longino a Longino. I luoghi del sublime, Palermo, Aesthetica Edizioni, 1987 y E. Mattioli,
Interpretazioni dello Pseudo-Longino, Modena, Mucchi, 1988.

5 Se piensa inmediatamente en la creacién del Polifemo gongorino y en el inolvidable ensayo de D.
Alonso, Monstruosidad y belleza en el Polifemo de Géngora, en Poesia espafiola, 5* ed., Madrid, Gredos,
1976 (1950), pp. 315-392.

¢ Acaba de publicarse el volumen De lo grotesco (R. de Diego y L. Vézquez eds, Vitoria-Gasteiz, 1996)
donde se encuentran numerosas reflexiones e indicaciones bibliogréficas sobre el tema; véanse en especial
modo el Prélogo de las dos editors (pp. 7-18) y el ensayo de Jorge Urrutia, Lo bello, lo feo y lo grotesco.
Espejos y espajados de Villa Palagonia, pp. 33-40.
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opone dialécticamente a lo bello convencional, representando todo lo que ha sido re-
primido durante siglos”. En esta postura se manifiesta también la variabilidad a la que
estd sometido en el tiempo todo lo que atafie a cuestiones de ‘gusto’®,

La fealdad en cuanto efecto de la representacion artistica tiene que ser el resultado
de algo bien realizado, del logro de la perfeccién artistica’. Después de subrayar el
peligro de la falta de sentido estético en la persecucién de una belleza clisica siempre
en busca de la normalidad, el 16gico Robert Blanché advierte contra la ilusién de una
realizacion facil de la fealdad afirmando que:

Ce qui est difficile, c’est de produire une laideur telle qu’elle se hausse au niveau du
grand art, 11 ne suffit pas qu’elle soit voulue, il faut qu’elle soit réussie. Elle exige des
qualités d’originalité, d’expression qui éveillent I'intérét; faute de quoi elle demeure
aussi insignifiante que la beauté fade, avec seulement ce désavantage d’étre id quod
visum displicet."®

Otra pregunta que por consiguiente hay que hacerse se refiere a la vertiente en que
se sitdan lo bello y 1o feo, por lo menos con respecto al texto literario, que es el que mds
nos interesa. Siendo éste el resultado de la conjuncién de expresién y contenido, las
dos caras de un producto tinico, en el dispositivo semiético nos encontramos con ins-
trumentos distintos para analizar sendas facetas del texto. Por otra parte la antropolo-
gia nos ha ensefiado que la realidad material es contradictoria y ambigua y que para
superar esta contradiccién desde siempre €l hombre ha sublimado la realidad transfi-
riéndola al plano mitico. Por consiguiente lo bello y lo feo en la realidad tienen conno-
taciones mucho m4s complejas de lo que se ha fijado en las distintas teorfas.

No faltan andlisis, comentarios, repertorios que han intentado identificar y clasifi-
car los rasgos lingiifsticos y ret6ricos que caracterizan la descripcion tanto de la belleza
como de la fealdad sobre todo con referencia a la figura femenina. Neoplatonismo,
petrarquismo, antipetrarquismo, novela picaresca, poesfa satirico-burlesca son algunas
de las etiquetas bajo las cuales se coloca la mayorfa de los textos en los que se han
estudiado los aspectos susodichos por lo que se refiere a la produccidn literaria de los
siglos XVIy XVII. En el paso del manierismo al barroco el fenémeno sufre un gradual
proceso de intensificacién de los recursos utilizados, tanto en la descripcién de la figu-
ra humana como en los demds aspectos.

Cervantes por un lado recibe el modelo neoplaténico de la belleza femenina, estre-
chamente vinculado a las virtudes mds apreciadas en la mujer ideal (honestidad, recato,
discrecién); por otro se enfrenta con el principio de la verosimilitud sugerido en los

7 ¢f T. W. Adorno, Teoria estética, Barcelona, Orbis, 1983 (Aesthetische Theorie, Frankfurt e. M.,
1970).

§ Véase el capitulo Intorno al Kitsch del libro de G. Marrone, I dicibile e lidicibile, Palermo, L'epos,
1995, pp. 59-92.

 Muy interesante resulta el ensayo del 16gico Robert Blanché Des catégories esthétiques (Paris, Vrin,
1979), en especial modo los capitulos «Le beau», pp. 51-71, y «Les catégories dépréciatives et le probléme
de la laideur», pp.135-153.

19 1bid., p. 153.
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textos de derivacién aristotélica. El escritor revela conocer las dos vertientes, pero,
como bien se sabe, se sitia a menudo por encima de las dos en base de su experiencia
existencial y de la visién de la realidad consiguientemente adquirida'’.

Con respecto al retrato de la mujer bella, cuyo modelo alcanza su definicién en la
poesia de Petrarca, se ha hablado de ‘género demostrativo’, de ‘canon’, de ‘blasén’,
subraydndose siempre su carencia de totalidad, elemento, este dltimo, exigido por la
teorfa neoplaténica de la armonia, en favor de la enumeracién de las partes, compara-
das de ordinario con objetos preciosos y elementos de la naturaleza'?.

Por lo que se refiere a los retratos de mujeres feas en la obra cervantina se nota
constantemente abundancia de detalles que en cada caso se organizan segiin caracterfs-
ticas diferentes ya desde el punto de vista de la expresién ya desde el del contenido.
Entre los extremos de la caricatura y de lo grotesco se sitia la descripcién més realista,
por lo menos en apariencia, dependiendo del momento de la narracién en la que cada
retrato se coloca y del punto de vista elegido.

En cuanto a la mujer fea, joven y ristica'® en el Quijote, en el interior de la ficcidn

I Ademas del imprescindible libro de E. C. Riley sobre Teoria de la novela en Cervantes (1962, trad.
esp., 1* ed., Madrid, Taurus, 1966,), que marca una etapa decisiva en el debate sobre cuestiones de poética
cervantina, véanse entre otros A, K. Forcione, Cervantes, Aristotle and the Persiles (Princeton, Princeton
University Press, 1970), H. Percas de Ponseti, Cervantes y su concepto del arte (Madrid, Gredos, 1975, 2
vols.), A. F. M. Atlee, «Concepto y ser metaférico de Dulcinea», Anales cervantinos, 15, 1976, pp. 223-
236), E. Paiewonsky-Conde, «Cervantes y la teorfa renacentista del deseo», Anales cervantinos, 23, 1985,
pp. 71-81, los otros trabajos de Riley indicados en la nota 30 de la p. 26 de A. Gargano, «Introduzione
all’edizione italiana» de E. C. Riley, La teoria del romanzo in Cervantes (Bologna, il Mulino, 1988) y la
«Introduzione» misma (pp. 7-31), W. Mezcler, «Neoplatonismo y el Quijote», Anales cervantinos, 25-26,
1987-88, pp. 315-325 y J. Blasco, «La compartida responsabilidad de la ‘escritura desatada’ del Quijote»,
Criticon, 46, 1989, pp. 41-62.

12 E] cédigo petrarquista con referencia al canon de la belleza femenina y la relacién cuerpo/espiritu, en
su transformacién del Renacimiento al Barroco en la literatura espaiiola, ha sido muy estudiado; véanse
entre otros los trabajos de E. Veres D’Océn, «Los retratos de Dulcinea y Maritornes», Anales cervantinos,
1, 1951, pp.251-271; G. Pozzi, «ll ritratto della donna nella poesia d’inizio Cinquecento e la pittura di
Giorgione», Lettere italiane, 31-1, gennaio-marzo 1979, pp. 3-30; id., «Teoria e fenomenologia della
«descriptio» nel Cinquecento italiano», Giornale storico della letteratura italiana, vol. 157, anno 97,
Fasc. 498, Torino, Loescher editore,1980, pp. 161-179; A. Garcia-Berrio, «Una tipologia testuale di sonetti
amorosi nella tradizione classica spagnola», Lingua e Stile, 15, 1980, pp. 451-478; P. Jauralde, «Imagen y
conciencia del cuerpo en la poesfa espafiola del siglo XVI», Edad de Oro, 1, 1980, pp. 219-232; M. G.
Profeti, «Il canone alto e la sua contestazione», en Quevedo: la scrittura e il corpo, Roma, Bulzoni, 1984,
pp. 63-123; L. Terracini, «Gongora e i codici del carpe diem», en ! codici del silenzio, Alessandria, Edizioni
dell’Orso, 1988, pp. 101-131; A. Bognolo, «La rosa elusa. Il topos della descrizione femminile nelle Nove-
las ejemplares», Annali di Ca’Foscari, 31, 1992, pp. 391-399.

En afios recientes, los criticos estadounidenses se han enfrentado con este tema en especial modo segtin
los principios del feminismo y la deconstruccidn. Existe sobre ello una abundante literatura citada amplia-
mente por D, Hartunian en su articulo «The Deconstructione of Petrarchan Images: Towards an Understanding
of Women Poets of Early Modern Spain» (Quaderni ibero-americani, 75, giugno 1994, pp. 31-48) y por L.
Rabin en «The Reluctant Companion of Empire: Petrarch and Dulcinea in Don Quijote de la Mancha»,
(Cervantes. Bulletin of Cervantes Society of America, 14-2, Fall 1994, pp. 81-91).

13 Por Ifmites de espacio analizo solamente esta clase de retratos recordando que me ha interesado ya el
tema de forma complementaria en mis trabajos «Implicito y explicito en la descripcién de la mujer en el
Quijote», Actas del I Congreso Internacional de la Asociacién de Cervantistas (Almagro, 24-29 de junio
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de primer grado del narrador omnisciente, se sitian el retrato de Aldonza Lorenzo
descrito por Sancho, el de Maritornes presentado por el mismo narrador y el de la
campesina/Dulcinea del capitulo 10 de la Segunda Parte en la doble perspectiva de
amo y escudero. En este tltimo caso se inserta sucesivamente la ficcién de segundo
grado de Sancho, asi como de ficcién dentro'de la ficcién se trata también en el episo-
dio de Clara Perlerina, urdido durante el gobierno de la isla Barataria.

La figura de Aldonza Lorenzo se esboza en el capitulo 25 cuando, al mencionar
don Quijote los nombres de los padres de la mujer, Sancho consigue identificarla con
una moza que conocia. En esta circunstancia el escudero perfila el mds completo retra-
to de la aldeana de toda la novela, un retrato que se basa tanto en elementos de la esfera
psico-comportamental como en las cualidades fisicas:

-Bien la conozco -dijo Sancho-, y sé decir que tira tan bien una barra como el més
forzudo zagal de todo el pueblo. ; Vive el Dador, que es moza de chapa, hecha y derecha
y de pelo en pecho, y que puede sacar la barba del lodo a cualquier caballero andante o
por andar, que la tuviere por sefiora! ;Oh hideputa, qué rejo que tiene y qué voz!: sé decir
que se puso un dfa encima del campanario del aldea llamar a unos zagales suyos que
andaban en un barbecho de su padre, y aunque estaban de alli mas de media legua, asi la
oyeron como si estuvieran al pie de la torre. Y lo mejor que tiene es que no es nada
melindrosa, porque tiene mucho de cortesana: con todos se burla y de todo hace mueca
y donaire,!

En esta descripcién Sancho, que no hace ninguna referencia a la cara, amontona
exclamaciones, férmulas y expresiones del habla popular con el resultado de exagerar
las peculiaridades riisticas y masculinas de la campesina y de confutar el lenguaje ca-
balleresco de don Quijote'®. En relacién a Dulcinea esto va a producir un contraste
bésico entre las referencias del amo y las del criado, de manera que el personaje feme-
nino sufre un desdoblamiento radical en las figuras de princesa y aldeana, que se con-
firmard en el didlogo del capitulo 31. En éste, Aldonza, tal como se dibuja en el relato
imaginario de Sancho, aparece muy aplicada a su trabajo, «ahechando dos hanegas de
trigo»; cerniendo la criba; poniendo un costal de trigo en el jumento con la fuerza que
su alta talla le da y emanando por consiguiente «un olorcillo algo hombruno» de sudor.

En ambos casos a través de las palabras de Sancho se traza la figura de una joven

de 1991, en prensa), «Los retratos femeninos en la Segunda Parte del Quijote», Actas del Segundo
Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas (Ndpoles 4-9 de abril de 1994), publicadas
por G. Grilli, AION-SR, 37-2, Napoli, Societa Editrice Internazionale Gallo, 1995, pp. 497-4511 y «Otros
recorridos del realismo cervantino», en J. Villegas (ed.), Lecturas y relecturas de textos espafioles, lati-
noamericanos y US latinos, Actas Irvine-92, 5, Irvine, Asociacién Internacional de Hispanistas, 1994,
pp. 127-136.

%4 M. de Cervantes Saavedra, El ingenioso hidago don Quijote de la Mancha, V. Gaos (ed.), 3 vols.,
Madrid, Gredos, 1987, vol. 1, pp. 509-511. Las otras citas se sacan de esta edicién.

'S Cf. A. Rosenblat, La lengua del «Quijote», Madrid, Gredos, 1971, pp. 33-56 y H. Hatzfeld, E!
«Quijote» como obra de arte del lenguaje, Madrid, C.S.1.C., Anejo de Revista de Filologia Espafiola, 2*
ed., trad. esp., 1966, pp. 55-93 y F. Rodriguez Marin (ed.), Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha, t. 11, Madrid, Atlas, 1947, n. 10, p. 270.
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campesina, fuerte y robusta, exhuberante en su incansable actividad, «...rdistica, recia y
ldbrica...» segiin la reflexion de Agustin Redondo, tal que se la puede poner en relacién
con la «»mujer fuerte» del folklore y la literatura y mds directamente con laserrana de
la tradicién hispanica»'®. Si en el conjunto no se da el caso de una marcada fealdad, se
trata, sin embargo, de un retrato muy rico en pormenores que acentidan las diferencias
con la hemosura de Dulcinea!”. En los dos casos nos enfrentamos, pues, con unas mues-
tras de aquella literatura que practicaba «la desrealizacién parédica de la linea
petrarquizante», que se habfa difundido en Italia en el siglo XVI pasando en breve
tiempo a Espafia® y, por lo que se refiere a esta literatura quizéds también con una
parodia de la figura tradicional de la «serrana», fea y ldbrica, aunque hay que tener en
cuenta que, como sugiere Amedée Mas, justo la obra del Arcipreste de Hita en el
tiempo de Cervantes atin no se conocial’.

Los caracteres de Aldonza como campesina se refuerzan en la Segunda Parte de la
novela, en el capitulo 10, por efecto de los disparates de Sancho. Camino del Toboso a
los dos viajeros se les depara una campesina que de ningtin modo el criado consigue
transformar en la «sin par» Dulcinea®. La ‘farsa’ que el escudero intenta representar
para salir del apuro en el que se encuentra, produce una figura que, aun siendo ‘real’
dentro de la ficcidn, asume las lineas de una caricatura. A pesar del esfuerzo de Sancho,
esta vez, de juntar de manera hiperbdlica todas las preciosidades que su imaginacién,
deformando el lenguaje petrarquista, es capaz de concebir (oro, perlas, diamantes, ru-
bies, brocados, soles y en fin las ‘hacaneas’!), don Quijote, segiin nos cuenta Cide
Hamete, no ve a otra persona que a: «...una moza aldeana, y no de muy buen rostro,
porque era carirredonda y chata...» (10, p. 164), que habla de manera vulgar e incorrec-

16 «Del personaje de Aldonza Lorenzo al de Dulcinea del Toboso: algunos aspectos de la invencién
cervantina», Anales Cervantinos, 21, 1983, pp. 9-22. Véase también J. A. Escarpanter, «Trayectoria de
Dulcinea», Critica hispdnica, 7, 1985, pp. 9-23.

17 Véase a este propdsito A. J. Close, «Don Quixote’s Love for Dulcinea: A Study of Cervantine Irony»,
Bulletin of Hispanic Studies, 50, 1973, pp. 237-255.

18 J, Lara Garrido, «La «Sétira a las damas de Sevilla» de Vicente Espinel: edicién critica y comentario
literal», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 82-1, en.-mar. 1979, p. 767. El critico, detras de una
observacién de F. Rodriguez Marin en su comentario del Quijote, supone que la Sdtira de Espinel pudo
haber inspirado, aunque en forma de recuerdo, la referencia de Cervantes a un poeta, autor de una «sdtira
contra todas las damas cortesanas», Quijote, 2, 8, p.132. Véase ademds P. Manero Sorolla, «Aproximacio-
nes al estudio del petrarquisimo en la poesia de Cervantes: la configuracién imaginistica del amante», Actas
del Segundo Coloquio Internacional de la Asociacion de Cervantistas, Barcelona, Anthropos, 1991, pp.
755-779.

9 A, Mas, La caricature de la femme, du mariage et de I’amour dans I'ouvre de Quevedo, Paris,
Ediciones Hispano-Americanas, 1957, p. 167.

2 J, Rodriguez-Luis, «Dulcinea a través de los dos Quijotes», Nueva Revista de Filologia Hispdnica,
18, 1970, pp. 397.

2! Segiin sefiala A. Rosenblat, al introducir a las tres aldeanas Sancho deriva su lenguaje directamente
del mismo Petrarca: compdrase el comienzo del soneto «Erano i capei d’or all’aria sparsi» con el detalle
«...los cabellos sueltos por las espaldas, que son otros tantos rayos del sol que andan jugando con el vien-
to;..» (op. cit., p. 240) y en sus réplicas a don Quijote a propésito de las borricas/hacaneas resuenan versos
del Romance de dofia Urraca (op. cit., p. 230).
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ta'y monta su animal a horcajadas como un hombre. En sus sucesivas quejas ¢l caballe-
ro afiadird que los encantadores habfan transformado a la dama «en una figura tan baja
y tan fea como la de aquella aldeana», que olfa «a ajos crudos» en lugar de oler a
«&mbares y flores». Por su parte el escudero en el curso de su imprecacién enfética
contra los encantadores recurre a metamorfosis una vez adn originadas del cruce entre
la cultura dulica y la campesina como «las perlas de los ojos de mi sefiora en agallas
alcornoqueiias», «sus cabellos de oro purisimo en cerdas de cola de buey bermejo»,
«sus facciones de buenas en malas» y alude también él al cambio del olor®. En un
‘crescendo’ irrefrenable Sancho construye una hipérbole de las mds raras sefialando
que la falsa Dulcinea tiene «un lunar... sobre el labio derecho a manera de bigote con
siete o ocho cabellos rubios como hebras de oro y largos de mds de un palmo» (p. 168).
El mismo don Quijote no puede excusarse de subrayar la excesiva medida de los pelos
en relacién al lugar donde se encuentran.

La figura que se perfila se relaciona a la imagen de Aldonza Lorenzo que se habfa
dibujado en las dos descripciones de la Primera Parte de la novela en un proceso con-
tinuo de reduccién de las cualidades excelsas de 1a mujer renacentista. A partir de este
momento la silueta de la nueva Dulcinea/labradora se imprime fuertemente en la ima-
ginaci6én de don Quijote que, cuando en el capitulo 32 se ve obligado a dar unarespues-
ta a las preguntas de la duquesa sobre la belleza de su dama, asume un tono melancéli-
coy afligido y confiesa el cambio sufrido por la figura de Dulcinea de manera sintética
y eficaz al mismo tiempo, recurriendo a la acumulacién de expresiones antitéticas que
en buena sustancia nos comunican toda la ambigiiedad contenida en su manera de
aproximarse a la realidad:

...halléla otra de la que buscaba: halléla encantada y convertida de princesa en la-
bradora, de hermosa en fea, de dngel en diablo, de olorosa en pestifera, de bien hablada
en ristica, de reposada en brincadora, de luz en tinieblas, y finalmente, de Dulcinea del
Toboso en una villana de Sayago®.

«Una figura tan baja y tan fea» aparece, en la primera parte de la novela, también
Maritornes, la criada de la venta de Palomeque. La descripcién de la desenvuelta moza
atafie tanto al cuerpo como al rostro: ella es

...ancha de cara, llana de cogote, de nariz roma, del un ojo tuerta y del otro no muy

22 A. de Colombi Monguié ha comentado agndamente este pasaje sefialando las fuentes del antirretrato
que en €l se dibuja, cf., «‘Los ojos de perlas” de Dulcinea (Quijote, II, 10y 11)», Nueva Revista de Filologia
Hispdnica, 32, 1983, pp. 389-402. Antes E. Veres D’Oc6n se habfa dado cuenta ya de su derivacién del
soneto de Baltasar de Alcdzar, a su vez procedente de un soncto del italiano Berni, notando al mismo
tiempo ciertas afinidades de Cervantes con procedimientos del petrarquismo y neoplatonismo, cf. art. cit.,
pp. 251-271.

2 Véase el trabajo de M. Joly, «Cervantes et le refus des codes: le probléme du ‘sayagués’», Imprevue,
1978, 1-2, pp. 122-145, ahora en M. Joly, Etudes sur Don Quichotte, Paris, Publications de la Sorbonne,
1996, pp. 301-329. Sobre este pasaje véase también de A. Rosenblat, La lengua de Cervantes, en J. B.
Avalle-Arce y E. Riley (eds.), Suma cervantina, Tamesis Books, London, 1973, p. 332. La cursiva es mia.
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sana. Verdad es que la gallardfa del cuerpo suplia las demds faltas: no tenfa siete palmos
de los pies a la cabeza, y las espaldas, que algln tanto le cargaban, la hacfan mirar al
suelo més de lo que ella quisiera. (1, 16, p. 307)

Como se ha sefialado, nos encontramos frente a un verdadero «antirretrato»?, que
incluye algunas de las deformaciones caracteristicas con las que se construyeron los
modelos de aquel ‘infrarrealismo’ que triunfaba en tiempo de Cervantes. Las alusiones
que se hacen a la figura de la asturiana proceden del repertorio codificado de 1a litera-
tura cémica y satiricoburlesca, que se ha estudiado con especial atenci6n con respecto
a Quevedo y cuyas raices se remontan a las producciones cldsica y medieval®. En el
mismo Secretum secretorum se encuentran definiciones relacionadas al rostro, la nariz
y el cuello que ponen de relieve las cualidades negativas que estos rasgos manifiestan
cuando tienen aquellas dimensiones y forma?.

En la tradicién que llega a Cervantes y a Quevedo, por el otro lado, la ‘fregona’
asturiana es homologada a la gallega porque divide con ella la caracteristica de ser
‘llana de cogote'?, asi como las dos pueden tener la nariz ‘roma’ y ser ‘carihartas’
(‘carriredonda y chata’ era también la campesina del capitulo 10).

En el caso de Maritornes, el episodio de los amores nocturnos, que se cuenta siempre
por boca del narrador extradiegético, permite establecer otra comparacién entre las vulga-
res connotaciones de la campesina y los sublimes atributos de las damas de los castillos.
La «harpillera» de la camisa de Maritornes parece «delgado cendal», «las cuentas de vi-
drio» «perlas orientales», «los cabellos-crines» «hebras de lucidisimo oro», el apestoso
aliento «un olor suave y aromadtico» y la que hubiera hecho «vomitar a otro que no fuera
arriero» se configura en la mente del molido caballero como la imagen de una princesa?.

2 Véase el articulo ya citado de E. Veres D’Ocon. P. Heugas define la descripcién de Maritornes como
antiportrait y busca tras las huellas de sus antecedentes literarios, «Variation sur un portrait: De Mélibée a
Dulcinée», Bulletin Hispanigue, 91, 1969, pp. 5-30.

* La bibliografia al respecto es abundante e interesante; recuerdo solamente por ser muy especificos
los libros de L. Schwartz, Metdfora y sdtira en la obra de Quevedo, Madrid, Taurus, 1983 y de I. Arellano,
Poesta satirico burlesca de Quevedo: estudio y anotacidn filolégica de los sonetos, Pamplona, Ediciones
Universidad de Navarra S. A., 1984; una puesta al dia de la bibliografia, ademds de algunas sugestiones
criticas muy estimulantes, se encuentra en B. Perifidn, «Poesia burlesca (siglos XVI 'y XVII)», Anthropos.
Literatura popular. Conceptos, argumentos, temas, 166/167, 1995, pp. 71-76.

* Cf., Physiognomoniae Secreti Secretorum Pseudoaristotelici versiones latinae, vol 2, pp. 181-122,
en R. Foerster (ed.), Scriptores Physiognomonici Graeci et Latini, vols 2, Lipsia, Teubner, 1893: «Carnosus
in facie est impudens, ignarus, mendax» (in recensione primaria); «Et qui est carnosus in facie, est minus
sapiens, importunus, mendax» (in Philippi Tripolitani versione); «Carnosus in facie et cuius maxillae inflatae
sunt, ignarus, grossae naturae est» (in recensione secundaria), p. 206; «Cuius nasus simus, libidinosus est»
(in recensione primaria); «Nasus vero simus est impetuosus» (in Philippi Tripolitani versione); «Cuius
nasus simus est, libidinosus et amans coitum est» (in recensione secundaria), p.203. Cf. ademés M. Patania,
Tipi e caratteri. Letteratura e fisiognomica nella Spagna medievale, Palermo, L’epos, 1995.

2 Cf. A. Mas, op. cit., pp.17-18. V. Gaos anota muchos comentarios acerca de este retrato en especial
modo sobre la expresién ‘llana de cogote’, consecuencia de una costumbre practicada en los nifios por la
razas nérdicas. Las mujeres cantdbricas, por otra parte, estén descritas por los autores latinos como viriles,
trabajadoras, combatientes, representantes en fin de cuentas de una sociedad matriarcal, ¢f. Estrabén,
Geografia, 3, 4, 17, C 164-165.

# 1, 16, pp. 316-319.
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Por lo que atafie a su caréacter, la criada es lasciva, vulgar e irreverente, como ates-
tiguan varios episodios. Su ruda humanidad, sin embargo, tiene facetas miltiples que
se revelan en otras ocasiones”, de manera que el retrato de Maritornes, ya bastante
detallado por el aspecto fisico, se completa con las cualidades y sentimientos que se
deducen de su comportamiento. Por su parte Monique Joly, al estudiar el personaje de
1a criada destaca la originalidad de Cervantes con respecto a la tradicién. El nombre
Marfa con sus derivados, incluido Maritornes, se atribufa de ordinario a las criadas/
rameras que eran generalmente hermosas y que, por su papel secundario, quedaban al
margen de la historia principal. El escritor de Alcald no se conforma con la norma
rompiendo el equilibrio existente entre la funcién de la moza y sus cualidades naturales
y colocdndola, ademds, frente a un personaje tan singular como don Quijote.

Ajeno a categorizaciones maniqueas y actitudes ciegamente despreciativas,
Cervantes resalta toda la ambigiiedad de los seres humanos para cuya definicién, como
é1 ha experimentado y aprendido, las viejas categorfas platénicas ya no tienen vigen-
cia; ignalmente discutibles resultaban, entonces, tanto la sublimacién de la belleza como
el rebajamiento completo de la dignidad humana. La criada de la venta de Palomeque
es, pues, exactamente el revés del modelo de la mujer cortesana, pero no menos ambi-
gua que ella. Como en el caso de Aldonza Lorenzo y de las tres campesinas, en este
personaje no se eviderncia ningtn intento de sdtira social por parte del autor, en cual-
quier caso s6lo de satira literaria. Igualmente burlesca y no satirica me parece, en la
otra vertiente, la reduccién de la belleza de la duquesa realizada a obra de dofia
Rodriguez, que confiesa al caballero la existencia de dos fuentes en las piernas de su
sefiora (II, 43).

Insistiendo en la idea de que entre las representaciones de Aldonza Lorenzo, la
aldeana y Maritornes se establece una circularidad del 1éxico utilizado tanto para indi-
car los rasgos fisicos como los comportamentales, se puede afiadir que con referencia
al personaje de la criada se han buscado de especial modo los textos en los que el
escritor pudo haberse inspirado y se han registrado en dos novelitas respectivamente
de Boccaccio (Decameron, VI, 4) y Bandello (Novelle, 11, 47)%. La sustancia bdsica

¥ Cuando socorre a Sancho con un jarro de agua después del manteamiento (1, 16), cuando en el largo
episodio del yelmo y 1a albarda primero se irrita, viendo a su amo bajo las palizas de los huéspedes insolventes
(1, 44), luego llora de miedo cuando en la pelea con los cuadrilleros la situacién se hace muy confusa y
peligrosa (1, 45); promete, incluso, rezar un rosario por el éxito de la misién del cura y el barbero que salen
en busca de don Quijote (1, 27).

0 M., Joly, La bourle et son interprétation. Recherches sur le passage de la facétie au roman (Espagne,
XVI-XVII siécles), Lille, Université de Lille, 1982, pp. 409-446.

H. Hatzfeld distingue con las letras g, b, ¢ en el orden las propiedades fisicas, psfciuicas y las observa-
ciones humoristicas intercaladas subrayando de tal forma la compleja caracterizacién del personaje, op. cit,
p. 84.

31 Cfr., D. McGrady, «The Italian Origins of the Episode of Don Quijote and Maritornes», Cervantes,
7-1, Spring 1987, pp. 3-12. C. Segre, por su parte, sugiere otra novela (Decameron, IX, 6) cuyo asunto
puede remontar a dos fabliaux del siglo XIII y al cuento de Chaucer «The Reeve’s Tale, cf. Da un letto
all’altro: un tema novellistico», en Inoria Pepe Sarno (a cura di), Dialogo. Studi in onore di Lore Terracini,
2 vols., Roma, Bulzoni Editore, 1990, pp. 705-708.
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de la fealdad de 1a mujer y la escena amorosa nocturna son comunes a los tres autores.
McGrady se refiere bien a la primera descripcién de Maritornes bien al encuentro con
don Quijote y pone de relieve cémo del Decamerdn deriva el retrato de la criada y del
texto de Bandello ademads de algunos rasgos fisicos la referencia a su aliento y a la
correspondiente insensibilidad del caballero.
. La comparacién, sin embargo, no se limita a los elementos de la cara y del cuerpo
~ que, tomados singularmente, se parecen mucho, sino que se extiende a algunos detalles
del nivel discursivo. McGrady subraya el parecido de la construccién con formas ver-
bales cuyo sentido anunciarfa una lista de caracteristicas positivas y que, en cambio,
resultan negativas, én un caso en Cervantes, en dos en Boccaccio. Afiade, ademds, que,
como en Cervantes Maritornes procede de Asturias por ser «llana de cogote» la Ciutazza
de Boccaccio por su color verde-amarillo parece venir de Sinigaglia. La referencia al
aspecto lingiifstico de Bandello se basa en el paralelismo entre dos periodos con el
mismo significado en los que dos oraciones contiguas estdn puestas en orden invertido
por Cervantes, segiin un mayor respeto del sentido 16gico. Las afinidades susodichas,
sin embargo, se colocan en el interior de algunos matices significativos que marcan la
originalidad de cada autor respecto al que parece ser un modelo tnico. Por su parte
Cervantes, extendiendo la presencia del personaje de la criada a varios episodios de la
novela, la incluye en su universo seméntico atribuyéndole una personalidad mas com-
pleja y polifacética.

El exceso de deformacidn que en la Primera Parte se habfa alcanzado en la repre-
sentacién de Maritornes, en la Segunda se acentda atin mds recurriendo al mecanismo
de la metanarracién. En el curso de la burla primaria del gobierno de Sancho los burla-
dores insertan acciones secundarias para verificar las distintas reacciones del burlado.
Entre otras inventan la historia del hijo del labrador enamorado de una descendiente de
los Perlerines, o sea de una familia de paraliticos, apellido procedente del juego de
palabras entre ‘perla’ y ‘perlatico’*. Para resaltar la figura de Clara Perlerina el futuro
suegro acumula, confrontdndolos con su revés positivo, una cantidad de atributos ne-
gativos, mds numerosos y exagerados que en los casos ya analizados, y en los que la
agresion burlesca al repertorio petrarquista lleva los rasgos caricaturales a un extremo
de deformacién y asquerosidad:

...]a doncella es como una perla oriental, y mirada por el lado derecho parece una
flor de campo; por el izquierdo no tanto, porque le falta aquel ojo, que se le salt6 de
viruelas; y aungue los hoyos del rostro son muchos y grandes, dicen los que la quieren
bien que aquéllos no son hoyos, sino sepulturas donde se sepultan las almas de sus
amantes. Es tan limpia que por no ensuciar la cara, trae las narices, como dicen, arre-
mangadas, que no parece sino que van huyendo de la boca; y con todo esto parece bien
por estremo, porque tiene la boca grande, y a no faltarle diez o doce dientes y muelas,
pudiera pasar y echar raya entre las mds bien formadas. De los labios no tengo que decir,
porque son tan sutiles y delicados, que si se usaran aspar labios, pudieran hacer dellos
una madeja; pero como tienen diferente color de 1a que en los labios se usa comtinemente,

32 Cf. el apartado «Juegos con los nombres» en A. Rosenblat, op. cit., pp. 168-175.
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parecen milagrosos, porque son jaspeados de azul y verde y aberenjenado; (...) estd
agobiada y encogida y tiene las rodillas con la boca, y con todo eso se echa bien de ver
que si se pudiera levantar, diera con la cabeza en el techo; y ya ella hubiera dado la mano
de esposa a mi bachiller, sino que no la puede estender, que est4 afiudada, y con todo, en
las ufias largas y acanaladas se muestra su bondad y buena hechura. (47, pp. 652-653)

El tono humoristico del retrato estd confirmado por la introduccién sucesiva del
hijo del labrador de Miguel Turra, endemoniado, autolesivo y violento, con la cara
quemada y los ojos lagrimosos. La aproximacién a la poesfa satiricoburlesca surge
inmediatamente, en especial a la de Quevedo que, segiin cuanto anota Vicente Gaos, se
puede extender también a un pasaje del Buscdn (III), aunque la obra no estuviera publi-
cada, si bien escrita, cuando aparecid la novela de 1615%, La deformacién exagerada
de la realidad alcanza aquf efectos cmicos para el lector, mientras dentro de 1a ficcién
quiere ser un medio para desconcertar a Sancho, cuya c6lera estalla después de poco
frente a la petici6n por parte del falso padre de los seiscientos ducados®. Una vez atin
el punto de vista desde el que se mira el retrato de la joven juega un papel relevante en
la determinacidn de su funcién. Hay que notar, sin embargo, que, aunque en una atmds-
fera de burla, se inserta en este episodio un sentido de descomposicién del cuerpo y de
sus limites que se relaciona inevitablemente con el tema del desengafio, ya bastante
desarrollado en este punto de la novela.

Se vuelve a confirmar mi hipétesis de que el escritor no ahorra pormeénores cuando
procede a la inversién del fopos petrarquista. Mientras hablando de Ia belleza se puede
ser lac6nico, porque su sublimacién habia sido definida ya en todos sus detalles, la idea
de elevar lo feo, lo grotesco a manifestaciones excelsas era otro elemento que, junto al
concepto de la muerte, se iba introduciendo en la armonfa y equilibrio de la visién
renacentista. En la cultura barroca se van a celebrar los dos extremos, como sabemos,
y esto ocurre con mucha evidencia en las artes figurativas y la arquitectura, proporcio-
nando una representacion de la realidad multifacética, asimétrica y distorsionada®.

En las discusiones tedricas que intentan definir los caracteres distintivos de lo satirico
y lo burlesco se ha demostrado la ambigiiedad de cualquier criterio delimitador; tanto
lo uno como lo otro puede resultar, segun las circunstancias, subversivo o conservador,
incluso en el respeto del orden establecido, es decir escribir una pégina satirica o bur-
lesca no siempre es indicio de aceptacién consciente del cambio de una sociedad y por
consiguiente de una cultura®. En el caso de Cervantes, si nos fijamos en considerar su
actitud hacia la humanidad, ésta nos aparece libre de acritud y repulsién. Como lo ha
visto también Close, el escritor parece adherirse a los avisos de Aristételes y Cicerén.
Serfa, pues, una cuestién de propiedad 1a que rige «...una concepcidn elevada y orgu-

3 El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha cit, 2, p. 652, n. 203.

% Cf. E. Veres D’Qcon, art. cit, pp. 261-262.

3 D. Chaffe subraya la capacidad de Cervantes de realizar en su escritura una pintura verbal y analiza
las distintas técnicas utilizadas, entre ellas indica la distorsién, la exageracién y la hipérbole. «Pictures and
portraits in literature: Cervantes as the painter of Don Quijote», Anales cervantinos, 21, 1981, pp. 49-56.

% Cf. I Arellano, op. cit., pp. 18-33.
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llosa del arte c6mico, como una muesira de inteligencia, imaginacién y buen gusto,
capaz de sanar penas y rencores y salvar barreras sociales». Més que ataques violen-
tos y directos contra los hombres, en este caso las mujeres, hay que ver en sus obras una
constante revisién de los modelos literarios y culturales del Renacimiento. La sélida
construccion tanto de 1a poesfa amorosa como de los géneros narrativos practicados en
el siglo X VI vacilaba desde hacfa tiempo bajo las sacudidas del cambio galopante, La
proliferacién de imitadores habfa llevado la literatura a la metdfora cansada, la retérica
hueca y la falsa elocuencia, aspectos antitéticos de los textos imitados, y Cervantes
parte de estos modelos para ejercer su actividad critica sin caer, por eso, necesariamen-
te en el sarcasmo. Pienso que la mayor novedad de sus propuestas se sitiia mds en el uso
de los recursos narrativos que en una originalidad especifica de los recursos lingiifsticos
y retéricos. Es verdad que, como se ha escrito, las feas desempefian antes de todo una
funcién cémica, y que cada figura, a su vez, puede tener un papel ya subversivo ya
ridiculizante con respecto a un tépico literario especifico o a una situacién embarazosa®.
La funci6n que cada retrato o caricatura desarrolla encuentra su maxima realizacién en
la visién de conjunto de la obra en la que se coloca o, mejor dicho, en su relacién con
la obra cervantina globalmente considerada.

37 A. Close, «Cervantes frente a los géneros cémicos del siglo XVI», Actas del IIl Coloquio Internacio-
nal de la Asociacién de Cervantistas (Alcald de Henares, 12-16 nov., 1990), Barcelona, Anthropos, 1993,
p. 90.

% Cf.,J. R, Ferndndez de Cano y Martin, «Carriredonda y chata (una aproximacién —honesta- a las feas
del Quijote), Actas del I Cologuio cit, pp. 289-298, el dnico trabajo exclusivamente dedicado a las muje-
res feas que he encontrado en mis investigaciones.
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