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Resumen: Este articulo analiza el ensayo “Industria cultural” escrito por Adorno
dentro de Dialéctica de la Ilustracion, consistente en una ctitica a la Ilustracion
entendida como engafio de masas. La introducciéon incluye al ensayo dentro del
conjunto de dicha obra, y expone las dificultades que el gesto de plantear una critica
ideologia ha de hacer frente en 1944. Tras ello, estudio las principales caracteristicas
de la industria cultural, a saber, la falsa identidad entre sujeto y objeto, la creacién
de una falsa comunidad, el control sobre los individuos y la obra de arte bajo la
industria cultural. Los efectos de la industria cultural son recapitulados por el
concepto de Entkunstung, que describe la cosificacion del arte como una pérdida de
los elementos estéticos. Finaliza mi trabajo reflexionando sobre la actualidad del
diagnéstico adotrniano, asi como sefialando los limites de la critica social, que reside

en la indignacién y el coraje de los individuos.

Palabras clave: critica a la ideologfa; industria cultural; mercancia; pseudo-obra de

arte; desestetizacion.
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Abstract: This paper analyzes the essay “Culture industry” (Kulturindustrie) written
by Adorno in Dialectic of Enlightenment, which consists on a critique of
Enlightenment understood as mass deception. The introduction includes Adorno’s
essay inside the whole of Dialectic of Enlightenment, and explains the difficulties that
the gesture of updating criticism of ideology faces in 1944. After that, I study the
main characteristics of culture industry, namely, the false identity between subject
and object, the creation of a false community, the control over individuals and the
artwork under the culture industry. The effects of Culture industry are recapitulated
by the concept of Enkunstung, which describes the commodification of art as the
loss of aesthetic elements of art. I finalize my work reflecting on Adorno’s
diagnosis actuality, and pointing out the limits of social critique, which lies on

indignation and courage of individuals.

Keywords: ideology criticism; culture industry; commodity; pseudo-artwork;

Entkunstung.

“Desear correctamente es la mas dificil de las artes,

y nos la quitan desde que somos nifios”.

Adorno
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I. Introduccion: Ilustracion totalitaria

Frente al concepto estrictamente historico-politico de Ilustraciéon, Adorno y
Horkheimer defienden en Dialéctica de la Ilustracion una ampliacion de dicha
categoria, de modo que critique el mundo administrado del presente historico,
siendo indiferente la legitimacion del poder, ya sea de indole socialista, fascista o
democratico-liberal. Mas alla de las referencias a un tipo de gobierno o a un
delimitado periodo histérico, la Ilustracion es equivalente al movimiento del
pensamiento totalizante de la actual sociedad burguesa, del cual sefialamos dos
aspectos criticados por nuestros autores para enfocar nuestro trabajo: la pérdida de
las ciencias de su dimensién emancipadora al convertirse en instrumentos de
dominacion, y el desarrollo de las fuerzas productivas generadoras de formas
autoritarias de poder que suscitan un pensamiento arcaizante, en el sentido de que
generan mitos. De esta forma, el progreso —la justificacion fundamental de la
Ilustraciéon— periclita, en la medida en que conduce a un efectivo retroceso social y
humano. A propésito de los medios de comunicacién, asi como de la produccién
masificada de mercancias artisticas, la industria cultural conceptualiza el mito
generado por la tecnificacion de la cultura guiada por la légica del capital. Como
veremos, las categorfas adornianas van mas alla de un analisis del artefacto cultural
surgido por el auge de los medios de comunicaciéon y de la masificaciéon de la
cultura en la primera mitad del siglo XX, ya que apuntan a la ontologia generada
por el despliegue de la forma mercancifa. La industria cultural entronca con la
realidad creada por la ley de la equivalencia y de la abstraccién, la cual produce el
mundo de /o siempre igual, excluyendo lo heterogéneo y lo inconmensurable. Sintoma

de la cosificaciéon de la realidad a causa de los procesos de racionalizacion, la

271



Luis Merita Blat

industria cultural es la representacion estética del poder en las sociedades
burocratizadas, con la cual el dominio trata de mediatizar tantos ambitos sociales

como sea posible.

a. Dar Ia palabra a lo cosificado

La critica a la ideologia apunta al problema fundamental de nuestro tiempo: que
los procesos de cosificaciéon son la sombra de los procesos de racionalizacion; lo
cual es traducido dentro del ambito cultural por la transformacion del arte en una
mercancia, y de los medios de comunicaciéon en mecanismos de manipulacioén. Asi,
la cultura se convierte en un mito con vistas a la reproducciéon de lo injusto
(Subirats 2005, 57). En 1944, Adorno ya no esta dispuesto a mantener el analisis
conceptual sobre la 16gica del en si y el para si, por la cual la conciencia cosificada
se convertirfa en revolucionaria. Por ello, critica la reproduccién de la sociedad
desde la conciencia efectiva, cuya figura en la totalizante Ilustracién es la conciencia
manipulada. A partir de los conceptos de historia y de naturaleza, la critica a la
ideologia consiste en hacer hablar a lo cosificado, es decir: en desnaturalizar aquello
que realmente es institucional y, por lo tanto, histérico, devolviendo asi el caracter
fluido a aquello que ha sido naturalizado por la ideologia (Adorno 2010, 315-333).
De este modo, la critica dialéctica analiza la mediaciéon entre la primera y segunda
naturaleza —instintiva y social respectivamente— de los individuos, a fin de criticar
la petrificaciéon del sistema de relaciones sociales, en cuya estructura los sujetos
estan atrapados (Breuer 1994, 125). El pensamiento critico trata de conjurar el
hechizo del fetichismo por el que las mercancias producen un mundo

aparentemente necesario en una sociedad que, a su vez, ha sido desencantada por
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los procesos de racionalizacién. Estalla asi la falta de proporcion entre la auto-
legitimaciéon mitica de la racionalidad mediante su propia légica productiva y
distributiva, y la experiencia social que posibilitarfa la autonomia y la libertad de los
individuos. Son puestos a la vista los efectos negativos de la racionalidad sobre los
individuos en términos de injusticia y de sufrimiento innecesarios. Por consiguiente,
la estrategia del critico cultural implica una confianza en la razén, ya que no se trata
de un exceso de Ilustracion, sino de un defecto de la misma. Esta confianza
implica, en primer lugar, el objetivo de la critica a la ideologfa, consistente en
mostrar la manipulacién, la dominacién y, en suma, la heteronomia efectuada por la
cultura hegemonica; en segundo lugar, el pensamiento adorniano mantiene la
tensién en su pensamiento en la medida en que critica la irracionalidad de la
realidad racionalizada, pero no olvida la fuerza positiva y emancipadora del
pensamiento. Mediante este posicionamiento, Adorno desempefié en su ensayo

Industria cultural 1a critica a la ideologfa.
II. Critica a la industria cultural
a. La identidad falsa entre sujeto y objeto

La industria cultural estd aparentemente poblada por productos
materialmente diferentes, que sin embargo, comparten un mismo denominador
comun, pues la forma de las mercancias culturales es idéntica. Tanto la politica

como el arte celebran “el ritmo de acero”, es decir, la tecnificaciéon y la
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procedimentalizacién de los productos culturales' (Adorno y Horkheimer 2005,
166). En el mundo administrado, la técnica ha sido ligada a la acumulaciéon del
capital, por lo que el saber equivale al progreso técnico y la verdad a la eficacia en la
distribucion de mercancias. Es importante sefialar que el saber y la técnica no son
intrinsecamente formas de dominio y de explotacion, sino en la medida en que
estan bajo los auspicios de la acumulacion del capital. Asi, Adorno sostiene que “el
terreno sobre el que la técnica adquiere poder sobre la sociedad es el poder de los

econémicamente mas fuertes sobre la sociedad” (Adorno y Horkheimer 2005, 166).

Sobre el andamiaje construido por la l6gica del capital, la técnica se convierte
en un sujeto de dominio de la cultura, generando una produccion industrializada de
mercancias que se hacen pasar por obras de arte. Ya Benjamin observd que la
reproduccion tecnificada de las obras de arte habia puesto al descubierto la oscura
relacion entre el arte y la politica (Benjamin 20006). En esta linea de elaboracion
critica, Adorno sostiene que, a causa de la mercantilizacion del arte, proliferan
objetos embrutecedores que disminuyen la autonomia de los individuos en la época
tardo-capitalista. La industria cultural es depositaria del sistema de saberes que
contribuye a la producciéon de sujetos naturalizados mediante las estadisticas
sociologicas, tests psicologicos y estrategias de mercado, desde los cuales surge la
produccién de objetos de manipulacion. Las mercancias adquieren asf la fuerza de
una ontologia que condiciona el valor de las acciones de los individuos y, por lo
tanto, crea el mismo mundo bajo el que son dominados. Como pone de relieve
Adorno en su estudio sobre la regresion en la escucha musical, la industria cultural

desdibuja las fronteras entre alta y baja cultura, denunciando la desapariciéon del

! Adorno dice originalmente: “das Lob des stihlernen Rhytmus” (Adorno y Horkheimer
2012, 128). Recuérdese que la famosa expresion weberiana original es: stahlernes Gehause,
que fue vertida al espafol como “jaula de hierro” (Weber 2013).
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valor de uso de la obra en favor del valor expositivo, de forma que las reacciones
de los oyentes se independizan del objeto artistico, favoreciendo su respectiva
fetichizacion® (Adorno 2009, 26). La pérdida de criterios estéticos es deplorable, ya
que el éxito de la obra de arte bajo el fetichismo de la mercancia no depende de ella
misma, sino de las condiciones sociales de su aparicién o ejecucion. Dado que la
libertad de consumo tiene lugar en unas condiciones distributivas cuya finalidad es
engafiar al consumidor, la 16gica econémica capitalista niega la libertad politica,

establecida a partir de las revoluciones burguesas de los siglos XVIII y XIX.

En la medida en que la voluntad de los consumidores es producida por la
industria cultural, aquella se aferra a lo que la industria le ofrece. El circulo de
produccion y de consumo es infernal, ya que cosifica al colectivo convirtiéndolo en
masas, a las cuales le son ofrecidas las mercancias artisticas que quieren, al tiempo
que estas ‘“se aferran obstinadamente a la ideologia mediante la cual se les
esclaviza” (Adorno y Horkheimer 2005, 178). De este modo, la manipulacién
consiste en la producciéon de la voluntad del consumidor, para que este quiera el
material sensible y el marco imaginativo suministrados desde la produccién
industrializada. Dado que escasean las necesidades subjetivas separadas de la oferta
planificada, la cultura muda en su contrario; pues en vez de la libertad, promueve la
sumision. La pérdida de experiencia a causa de la industria cultural debe ser
retenida en la critica a la mercantilizacion del arte. La industria cultural pertenece al
conjunto de instituciones sociales que contribuyen a la opacidad social, ya que priva
a los individuos de la consciencia del antagonismo social, con el fin de planificar la

necesidad de felicidad de estos, cuyas vidas coinciden mayoritariamente con la

2 (Coémo entender actualmente las nociones de “alta cultura” y “baja cultura” en la

época en que la industria cultural ha penetrado de alguna u otra forma en casi todos los
objetos artisticos? Quiza no podamos mas que criticar la actualidad desde categorias cuyo
elemento vital ha periclitado, observando asi la pérdida de experiencia.
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alienacion (Adorno 2004, 412). De esta guisa, incontables mercancias simulan su
caracter artistico, puesto que desmienten la imposible realizaciéon del individuo en
un mundo administrado mediante el establecimiento de una falsa comunidad en la
que el gusto del consumidor es sometido sin oponer resistencia. Por lo tanto, se
trata de un circulo artificioso creado por la manipulacién y la necesidad, en que la
industria cultural pervierte la caracteristica del arte en tanto que promesse de bonhenr,
convirtiéndose por el contrario en la cadena de oro que hace soportable la
injusticia.

A proposito de la comunidad quebrada por la fetichizaciéon de la cultura,
Adorno subraya la artificialidad del lenguaje, deformado por la industria cultural al

destituir los fundamentos del lenguaje auténtico.

Cuanto mas integramente se resuelve el lenguaje en pura comunicacién, cuanto mas
plenamente se convierten las palabras, de portadoras sustanciales de significado, en puros
signos carentes de cualidad, cuanto mas pura y transparente hacen la transmisién del
objeto deseado, tanto mas opacas e impenetrables se hacen al mismo tiempo esas
palabras. L.a desmitologizacion del lenguaje, en cuanto elemento del proceso global de la

Ilustracion, se invierte en magia. (Adorno y Horkheimer 2005, 209)

Destaco tres ideas de este fragmento. En primer lugar, dado que el mundo es
resultado, por una parte, de las fuerzas productivas guiadas por la acumulacion del
capital y, por otra parte, de la imaginaciéon avasallada por el lenguaje artificioso
procedente de la industria cultural, la referencia al lenguaje cotidiano dificilmente
puede ser un criterio de validez para el lenguaje auténtico. De este modo y en
segundo lugar, al ser vaciadas de su sustancia, las palabras son transformadas en

puros instrumentos de denotacién. Se trata de la apoteosis del lenguaje técnico-
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administrativo, transparente solo en apariencia y util dinicamente con vistas a la
conservacion del statu gno. Asi, debido a la nominalizacién de estas, la Ilustracion
produce un lenguaje irénicamente mitico, por lo que el lenguaje se vacia de su
sustancialidad, al tiempo que adquiere una magia nunca sospechada: la anuencia

con el mundo administrado.

A resultas de este analisis, cobra su sentido la ironfa adorniana segun la cual
la industria cultural ha logrado el suefio de la obra de arte total wagneriana, ya que
el mundo tardo-capitalista despliega una unidad entre palabra, accién y musica, que
unifica las facultades del sujeto trascendental: entendimiento, sensibilidad e
imaginaciéon (Adorno y Horkheimer 2005, 160). Adorno conecta la sintesis que
Kant asignara a la imaginacién entre el entendimiento y la sensibilidad, con la
manipulaciéon de la imaginacién por parte de industria cultural, que enlaza el
entendimiento dedicado al trabajo y la sensibilidad que capta y construye el espacio
y el tiempo. La clave esta en la /iberalizacion del trabajo —realizada por la primera
época de la burguesia tal como la describe Marx—, (Marx 2012, cap. XIV) y en la
laboralizacion del tiempo libre —iniciada a principios del siglo XX—. Mientras que por
aquella, los trabajadores fueron y son sometidos a través de la plusvalfa, mediante
esta, la voluntad de los individuos es manipulada por la industria cultural. Se da, por
lo tanto, un control de su actividad fuera y dentro del trabajo, de modo que la
categoria de trabajo alienado continta siendo el eje desde el que criticar la
dominacion. Pues la industria cultural comparte con el trabajo abstracto la
mecanizaciéon y la uniformizaciéon, con lo que los individuos no obtienen la
sensacion de estar realizando algo distinto de la labor desempefiada en sus puestos
de trabajo. La estetizacion del poder se inscribe asi en el tiempo libre, negando su
propio concepto al convertirse en tiempo alienado. Por consiguiente, tanto el

entendimiento sometido a la fabrica o a la oficina, como la imaginacién, oprimida
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bajo el fuego constante de la industria cultural, y la sensibilidad, que fabrica un
mundo a partir de ambas facultades, escenifican el suefio wagneriano, produciendo
esa parodica identidad entre el individuo y el colectivo (Adorno y Horkheimer

2005, 168).

A tenor de la observacion de la estructura social norteamericana hacia la que
tienden las demas sociedades bajo el capitalismo tardio, y de la critica de Un mundo
feliz de Huxley, Adorno sostiene que los tres lemas de la Revoluciéon Francesa son
sustituidos pot community, identity y stability. Community significa que todo individuo es
subordinado a una funcién dentro del engranaje del todo; zdentity es la extincion de
las diferencias individuales en favor de la estandarizacién de la personalidad; szability
es el cese de toda la dinamica social. Las tres divisas sociales de la totalizante
sociedad giran en torno al eje del conditioning, consistente en la adaptacion a la
sociedad mediante mecanismos de integracién procedentes de la psicologia
conductista (Adorno 2008, 88). Asi, el sujeto particular deja de enfrentarse a la
sociedad dialécticamente, puesto que las cualidades antitéticas individuales son
absorbidas. “La falsa consciencia de los individuos, que sin solidaridad
transparente, vinculados ciegamente a las imagenes del poder, se creen en armonia
con un todo cuya ubicuidad les ahoga” (Adorno 2008, 87). El pensamiento es
obstaculizado en la posibilidad de ir mas alla de lo existente mediante el
condicionamiento social. La clave esta, por una parte, en la transformacién de la
realidad social en un hechizo mitico, por el que esta adquiere la ilusién de necesaria,
y, pot otra parte, en la prohibicién anti-mitologica de ir mas alld de esta. Adorno
observa que la identidad idealista concebida como la unidad del espiritu y la
naturaleza en tanto que reconciliacién suprema, se ha convertido en la cosificacion
del mundo, desencadenando un sujeto vaciado de sf mismo. Pues al ser disueltas las

diferencias cualitativas entre el pensamiento y la naturaleza, aquel deja de realizar la
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sintesis autbnoma, al ser naturalizado de manera instrumental; de la misma manera

en que la naturaleza es convertida en un objeto de dominio, al ser cosificada

(Adorno 2008, 90-91).

El progreso de la cultura conduce a un mayor despliegue de medios técnicos,
cuya finalidad consiste en la produccion de las necesidades y de las satisfacciones de
los consumidores, asi como a un mundo basado en la logica de la identidad, cuya
homogeneizacién ontoldgica persigue dirigir las conciencias, disciplinar todo atisbo
de resistencia, y eliminar las capacidades criticas de los sujetos, las cuales podrian
derrumbar el contubernio entre el capital, la técnica y el dominio. Ahora bien, el
problema no es la técnica, sino bajo qué condiciones esta es puesta en marcha. La
dicotomia entre técnica y humanidad es capciosa, ya que remite a otra mas
profunda, consistente en la oposiciéon entre necesidad y libertad. Dado que el
pensamiento puede ir mas alla de estas dualidades, puede sefalar las causas de la
alienaciéon y de la deformacién de los individuos, asi como de la ilusiéon de su
libertad bajo la industria cultural (Adorno 2008, 102). El enemigo es el capital. La
industria cultural prueba que la capitalizacién de la técnica genera una cortina de
humo destinada a convertir la cultura en mercancia, en virtud de un enorme
despliegue productivo de artefactos que prometen la felicidad instantanea. Dicho
analisis puede ser comprendido como una critica a la superestructura bajo el
capitalismo tardio, el cual da la pista sobre las insatisfacciones reprimidas de los

individuos y ofrece el grado de injusticia sobre el que estos dejan de reflexionar.

Todas las culturas generan mitos para la reproducciéon de unas determinadas
relaciones de produccion distributivamente injustas. La critica a la industria cultural
no puede dejar de referirse a la actualizacion adorniana de la dialéctica del amo y del

esclavo de Hegel, que interpretando el vencimiento del mito de las sirenas por parte
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de la nave de Odiseo, expresa la neutralizacion del arte y su conversiéon en
mercancia, que no es sino el complemento ideolégico del éthos burgués del trabajo
(Gomez 1998, 33). Se trata del testimonio mas elocuente de la imbricacion entre
mito, trabajo y dominio. La industria cultural es la ideologia que sustenta la
organizacion laboral, representada por los tapones en los oidos de los remeros, que
no solo impide la contemplaciéon de la belleza, sino que obstaculiza a los
trabajadores la escucha del canto de la liberacién. En lo tocante a Odiseo, cuanto
mas irresistible es el canto, tanto mas fuerte se hace atar al mastil, de modo que “los
lazos con que este se ha ligado a la praxis son los mismos que alejan a las sirenas de
toda praxis” (Gomez 1998, 33). La vida es sacrificada por si misma con vistas a la
auto-conservacion, puesto que desaparece toda finalidad allende Ia
instrumentalizacion de la existencia. La alegoria del canto XII de la Odisea
conceptualiza el mito generado por la cultura tardo-capitalista, cuya finalidad es la
sumision de la conciencia dirigida al trabajo alienado y la reproduccion del orden
social injusto (Adorno y Horkheimer 2005, 85). Por la misma razén por la que la
industria cultural ataca la dignidad y la libertad, es posible criticar los efectos de la
industria cultural como una pérdida de la experiencia auténticamente humana. Pues
la no-necesidad de la industria cultural esta fuera de toda duda, tanto como su
vinculacién al poder y a su consiguiente manifestacion estética en la sociedad
mediatizada. De esta forma, cuanto mayor es el progreso técnico guiado por la
légica de la mercancia, mayor es el desarrollo de las técnicas de dominacién en el
terreno de lo invisible, ya que dicho progreso es destinado a la manutencién de la
sociedad de clases injusta, y precisamente, a la evaporacion de las contradicciones,
en el sentido del enfrentamiento dialéctico entre el individuo y la sociedad
administrada, que cristaliza en una conciencia efectivamente manipulada. La

falsedad de la experiencia y de la felicidad es la consecuencia evidente de la
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perversion tardo-capitalista de las instituciones sociales. En la siguiente parte,

analizamos de qué modo la cosificacién se ha inmiscuido en la mercancia artistica.
b. La obra de arte bajo Ia industria cultural

Que la Ilustraciéon se haya convertido en engafio de masas trasluce la
conversion de la Ilustracién en un mito; es decir, el pensamiento, que en su
desenvolvimiento histérico deberia propiciar la novedad y el progreso, desemboca
sin embargo en la repeticiéon de lo idéntico, en lo siempre igual. Arrastrado por la
técnica capitalizada, el entendimiento (I7erstand) produce circulos de experiencia
formalmente idénticos. La industria cultural se robustece al ser tratada con
despreocupacion siguiendo la ligereza con la que se presenta. Que sea tratada como
un entretenimiento inocente es una argucia de su ideologfa, frente a lo cual
reacciona Adorno de manera diametralmente opuesta mediante la operacion critica
destinada a desenmascarar las verdaderas intenciones de dominacién que posee la
industria cultural. En el empobrecimiento de mundo desempefa un rol esencial la
pseudo-obra de arte, en la que ha penetrado la cosificaciéon del arte. Por un lado,
esta se manifiesta en la constitucion de la falsa obra de arte, tanto en términos
formales como materiales; y, por otro lado, en la deformacién de los géneros
artisticos; por dltimo, se hace notar en la frivolizacién del vinculo entre la obra y el
espectador. Todo ello da lugar a la comunmente traducida como desartizacion del arte

(Entkunstung), que trataremos como recapitulacién de esta parte.

La logica de la identidad atraviesa la industria cultural, con lo que condiciona
el formato de las obras de arte. Asi, el efecto sobre el contenido prima en las

pseudo-obras de la industria cultural. Al tratar al todo y a las partes de la misma
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manera, la identidad fagocita las partes y se convierte en un artificio totalizador y
formal. Para que todo pueda ser rentable, el formato debe ser siempre el mismo.
Los mecanismos de repeticiéon son el ritmo y la dinamica, de manera que el
incesante movimiento de las imagenes apunta a la anulaciéon de lo sorprendente y
de lo nuevo. Mientras que la verdadera obra de arte se constituye a través de
diversos momentos que apuntan a una trascendencia, la organizacién de dicha
totalidad en la mercancia artistica es diluida por una serie de ocurrencias que
impiden la contemplaciéon de conjunto. El fetichismo de la individualidad y de la
unicidad pertenece a la magia de la industria cultural, mediante la cual cada
producto suscita la impresion de ser un refugio de inmediatez y de vida, mientras
que no hace sino reforzar la ideologia surgida del proceso de circulacion del capital.
En un mundo en que casi toda la experiencia humana es administrada, la industria
cultural aparece como el tltimo reservorio de vida. Asimismo, con vistas a facilitar
la recepcion, el formato de la obra de arte industrializada funciona por sucesion y
nunca por la relaciéon con el todo, pues el espectador no debe requerir de ningin
pensamiento propio. En suma, la finalidad es la ausencia de sentido bajo la
apariencia de sentido, por lo que desaparece cualquier tipo de ensefanza para el

espectador en la industria cultural.

En términos materiales, la efectividad de la industria cultural se basa en una
aparente diversiéon. Sin embargo, el fin al que se adecua dicha diversién niega el
principio de esta, ya que dicha finalidad es la repeticién y la obediencia. Segun el
circulo vicioso de la oferta y la demanda, la sumision no es coactivamente impuesta
desde fuera, sino que funciona mediante la produccién de la voluntad del
consumidor, al que se le dispone para querer los productos ofrecidos. No solo se
trata de produccion de inautenticidad o de artificialidad, sino que la posicion de la

logica de la mercancia genera, a través de la industria cultural y de su propagacion
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ideoldgica, la sumisién. Mediante una perversion del concepto de justicia, de la
astucia de las obras pende el castigo y la imposibilidad de poner en duda la ley. Esta
es introyectada mediante mecanismos formales cuyo efecto busca generar sujetos
sumisos, para quienes la transformacion social sea tanto mas imposible cuanto mas
crean que el sistema es imbatible. Mientras que la tragedia verdadera muestra los
sufrimientos necesarios dentro de unas condiciones sociales determinadas, la
industria cultural enmascara lo innecesario en tragico, convirtiendo a la explotacién
en un castigo justo; por lo cual la tragedia confirma el orden establecido y falsifica
el elemento tragico. Se trata de ensefiar al individuo a sufrir lo injustificable: porque
lo decisivo al espectador es “no darle ni un solo instante la sensaciéon de que es
posible oponer resistencia” (Adorno y Horkheimer 2005, 186). De la misma
manera, la violencia ejercida sobre los protagonistas de los dibujos animados
produce la actitud sadica que prepara al espectador para recibir lo socialmente
inasumible. A resultas de este analisis, Adorno pergena el concepto de astucia de la
representacion, cuyo objetivo es sefalar la intencionalidad de los planes de
planificacién de la industria cultural en dosificar y ofrecer estimulos para habituar al
espectador a la cosificaciéon. Al respecto, no es relevante si los planificadores de las
grandes productoras son conscientes de que estan suprimiendo la autonomia del
arte; antes bien, lo esencial es que lo hacen. Hay que diferenciar lo factico de los
conceptos con los que es especulado y criticado el mundo. La propia dinamica de la
industria cultural, que originariamente comenz6 con la busqueda del beneficio
econémico, no necesita ya perseguir directamente los intereses econémicos, sino
que estos se han incrustado en la propia ideologia que la anima. El éxito de la
industria cultural y de su ideologia reside en la transformacién de cada artefacto en
un anuncio del mundo ideologizado, en una propaganda que multiplica el

embrutecimiento.
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A la mercantilizacién del arte le corresponde una degradacion de la recepcion
estética. En la medida en que el cliente se enamora de las estrellas de cine, se genera
un mundo reducido a su si mismo. La relaciéon entre las superestrellas fabricadas
por la industria cultural y el sujeto consumidor de las mismas puede ser asemejada
al vinculo de participacion de la copia respecto de la idea platonica. Respecto de la
television, Adorno subraya la capacidad de coagular comportamientos a partir de la
simplificacién de personajes y de la fijacién de estereotipos con los que es
cosificada la personalidad. De nuevo, los efectos de la industria cultural convergen
en la falsa identidad entre el yo y el mundo. Pues el consumidor es incapaz de
desear lo otro, dado que las mercancias artisticas encierran al espectador en sus
propias proyecciones subjetivas. Intrinseco al caracter de la mercancia es la
estandarizacion y la centralizacion con vistas a su consumo, por lo que la reduccién
de distancia entre el espectador y el producto es una exigencia de la economia; lo
cual se traduce en que el consumidor ‘“‘tiene que hacer lo que ¢l mismo desea: no
experimentar la obra como algo en si a lo que debe atencién, concentracion,
esfuerzo y comprension, sino como un favor que le han hecho y que él apreciara si
le es favorable” (Adorno 2008b, 448). Por lo tanto, la transformacion del arte en un
objeto de consumo involucra la disminucién de la distancia a través de la
manipulacion psicolégica de los individuos, por la que los espectadores ceden ante
sus deseos mas bajos y zafios. Es la dictadura de la mediocridad que amenaza la
concentraciéon, comprension y, en fin, el trabajo de desciframiento de una obra de
arte. El peligro de la confusion entre el yo y el mundo a partir de la invasion de una
sociedad cosificada consiste en la distorsion de la frontera entre lo real y lo
imaginario, para cuya conciencia manipulada la realidad es contemplada a través del
cristal de la television, por lo que la vida cotidiana parece reflejarse en la

espectacularidad anodina de esta.
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Se trata de lo opuesto a la inmersion requerida para comprender una
verdadera obra de arte. El analisis de la recepcion de la falsa obra de arte evidencia
que esta contribuye a la desapariciéon del gusto autbnomo, trabajado y elaborado, ya
que los estimulos artisticos son degradados. Por ello, eliminado el gusto auténomo,
el receptor queda a merced de la completa exterioridad de la 16gica distributiva
(Adorno 2009, 28). De esta forma, expulsada cualquier verdad objetiva de las obras,
la industria cultural entrega a los consumidores un vacio; ni siquiera una

dificilmente conceptualizable falsa consciencia, sino un vacio en el tiempo vacio

(Adorno 2004, 324).
c. La desestetizacion del arte.

El concepto que recapitula el analisis de la obra de arte econémicamente
heterénoma es el de la desartizacion del arte, habitual traduccion de la voz alemana
Entkunstung, que quiza haya sido mejor vertida al francés como desestétisation, puesto
que dicho concepto apunta a la pérdida del arte de sus elementos estéticos en favor
de los elementos pre-estéticos. El elemento propiamente estético de una obra de
arte es su trascendencia, la cual procede del concepto romantico de naturaleza de
cuya belleza Hegel decia que consiste en que parece decir mas de lo que es. Ese mas
arrancado a su contingencia es la trascendencia estética, situada en el nexo entre sus
momentos; pero no en el nexo efectivo, sino en aquello que trasciende como
resultado de la vinculacién entre los momentos (Adorno 2004, 110). Para elucidar
qué significa trascendencia nos ofrece Benjamin en su estudio de “TLas afinidades
electivas” de Goethe una magnifica definicion de la esencia de lo dramatico, que se

aproxima a la trascendencia en las obras de arte en general:
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El misterio es en lo dramatico el momento en el cual esto se eleva del ambito del lenguaje
que le es propio a uno que es, sin duda, superior, y, ademas, para este inalcanzable. Por
tanto, aquello que no puede expresarse nunca con palabras, sino unica y exclusivamente

en la representacion, es lo dramatico en sentido estricto (H.-T. Lehman 2013, 47).

Si trocamos “el misterio del drama” por la trascendencia de las obras de arte,
habremos dado con una aproximacion a esta, la cual apunta a algo no-discursivo, es
decir, a una aparicién (Erscheinung) de una irrealidad a partir de una realidad
(Adorno 2004, 110) Solo en esta medida, las obras de arte alcanzan su autenticidad
y su contenido de verdad. En diametral oposicion a estas formas artisticas, las falsas
obras de arte son construidas por elementos pre-estéticos y, por lo tanto, el arte es

desestetizado.

Desestetizacion significa la disminuciéon o pérdida del contenido de verdad en
el arte, cuyos sintomas se cifran en la pérdida de distancia del objeto artistico con
respecto al contemplador, en la hipertrofia de las partes en detrimento de la visién
de conjunto, y en la potenciacién de la regresion de los contenidos: elementos pre-
estéticos que eliminan la esteticidad de la obra. Adorno considera que hay una
diferencia cualitativa entre el arte y lo que no es arte. Por ello, pese a las criticas
lanzadas sobre Adorno por elitista, este se muestra critico con la supuesta necesidad
de arte de las masas, ya que, haciéndose pasar por arte, una mercancfa ha degradado
el concepto de arte dentro de una estrategia de manipulacion en el marco del
funcionalismo de la sociedad administrada. Dentro de un mundo desencantado,

dicha mercancia no ofrece mas que un ilusorio reencantamiento de la existencia.

Huelga decir que la desestetizacion no debe confundirse con el empleo de
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materiales técnicos en el arte, ya que la técnica no es intrinsecamente un elemento
pre-estético. Es menester distinguir la técnica como medio para la creacién de obras
de arte —elemento intra-estético que recibe su valor dentro de la finalidad sin fin de
la obra de arte—, de la técnica como fiz —elemento extra-estético, al ser sometida a la
logica distributiva—. Mientras que como elemento extra-estético niega el principio
del arte en tanto que finalidad sin fin y rebaja la obra de arte a mercancia, en tanto
que elemento intra-estético es esencial para que la obra de arte contenga una
tinalidad que la diferencie cualitativamente de los objetos empiricos. Por ello,
Adorno es muy cauteloso respecto de la consideracion de la técnica como medio y
como fin a proposito del arte. La critica a Benjamin apunta a la falta de
dialecticidad respecto del aura y la reproduccion técnica, ya que su disociacion es de

caracter historico y podria desaparecer (Adorno 2004, 52).

La propia incompatibilidad que se da hoy entre el arte y la reproduccién masiva no se
debe a la técnica en tanto que tal, sino a que esta, bajo el dictado de esas relaciones que
perviven sin sentido, tiene que mantener la pretension de individuacion (lo que Benjamin

llamaba ““aura”), pero no puede cumplirla. (Adorno 2004, 102).

En consecuencia, la problematica no consiste en pesquisar como el arte ha
sido transformado por los avances técnicos, sino en el empobrecimiento de las
formas de experiencia a rafz de la desestetizacion del arte, dicho de otro modo, a
causa de la mercantilizacion del arte. Ahora bien, el diagnéstico benjaminiano
relativo a la estetizacion de la politica no es tan distinto del adorniano, a condicién
de situar el énfasis en la pérdida de mundo surgida por la mercantilizacion de la
obra de arte, en detrimento de la critica a la conciencia falsa desde una supuesta

conciencia verdadera. Por lo tanto, todo consiste, partiendo de los criterios
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ofrecidos por los conceptos de experiencia y de arte, en criticar qué tipo de
experiencia y de arte se establece en un mundo en que el arte es una mercancia
técnicamente constituida y, sobre todo, teleolégicamente dispuesta para la

maximizacion de los beneficios.

d. Los Iimites de Ia critica en el individuo refractario

Ahi donde se robustece la argumentacion critica es en la vinculacién de la
industria con la persistencia de la injusticia social. Pues la cultura de masas suscita la
huida a un encantamiento del mundo que facilita la resignaciéon y el conformismo
social, lo cual abona el terreno para la manipulacion y el adiestramiento masivo en
situaciones desesperadas como las grandes catastrofes econémicas. La astucia de la
industria cultural es despiadada en cuanto a la produccion de individuos: esta “dice
con una sonrisa sarcastica: “Llega a ser el que eres”, y su mentira consiste
precisamente en la confirmacioén y consolidacién del mero ser-asi, de aquello en lo
que el curso del mundo ha convertido a los seres humanos” (Adorno 2008b, 451).
La deformacién de los individuos causada por la industria cultural es un elemento
mas dentro de la pérdida de experiencia, dentro de la fagocitacion de la historia, del
pasado y de la memoria, cuyo personaje prototipico del empobrecimiento de
mundo fue llevado a la literatura por Max Frisch en su Homo faber (Frisch 2012,
169). Pero a la mas prominente tesis de la novela sobre la tecnificacion de la
existencia es menester, a mi modo de ver, afiadir la capitalizacion de la técnica; ya
que no se trata tanto del reino de la utilidad, sino de la perpetuacién del
antagonismo de clases bajo el velo de la inocencia de la manipulacién mediatica. De

donde arrancan los “fragmentos” que constituyen Dialéctica de la Ilustracion es, de
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forma explicita segtin sus autores, de:

El hecho de que la fabrica higiénica, con todo lo que implica: Volkswagen y palacios
deporttivos, liquide estipidamente la metafisica, serfa incluso indiferente; pero que estos
elementos se conviertan, dentro de la totalidad social, en metafisica, en cortina ideolégica
detras de la cual se condensa la desgracia, no resulta indiferente (Adorno y Horkheimer

2005, 55).

No se trata tanto de la tecnificacion de la existencia, cuanto de la disposicion
de la técnica al servicio del capital, en un movimiento que desarticula el potencial
emancipador de la técnica para deformarlo y convertirlo en una potencia
manipuladora y falseadora de la realidad, en la medida en que deviene el
instrumento por excelencia de creacién y difusion de ideologia. De este modo, la
Ilustracién se convierte en engafio de masas, a medida que la manipulacion
obstaculiza el uso publico y privado de la razén dentro de una experiencia social
que impide la libertad (Kant 2008, 10). El problema ha dejado de ser
principalmente el cultivo de los prejuicios o supersticiones, para ser el
establecimiento de una enorme industria cultural de cuya efectividad resulta la
manipulacion de los individuos y la dominacién de la sociedad. Asimismo, no solo
es el publico lector el que se ve afectado, sino el publico espectador, atascado por
noticias, imagenes, estereotipos y patrones de comportamiento que tiznan el libre

despliegue de sus facultades.

Desde mi punto de vista, el diagnéstico de Adorno es menos
exageradamente dramatico de lo que frecuentemente se piensa, puesto que
considero que las condiciones socio-econémicas de las que emana Dialéctica de la

Ilustracién son mas parecidas a las correspondientes a la obra del interlocutor mas
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cercano en el tiempo, a saber, Teoria de la Accion Comunicativa, esto es Habermas;
opinién extendida, esta, la del exagerado dramatismo con que se rechaza cual ad
hominem a Adorno, que responde a las condiciones de recepcion de aquella obra, no
solo por estar empanada de coyunturas politico-universitarias desfavorables para
Adorno (Goémez 1999, 19), sino que obedece al quién interpreta la obra equivalente
al individuo por esta misma criticado. Al pertenecer a una supuesta tradiciéon y ser
comunmente emparentados como la primera y la segunda generacion de Frankfurt,
creo que una confrontacion de la eventual actualidad del pensamiento de ambos
autores es legitima. Creo que el capitalismo ha dejado de poseer la forma en que lo
reflexionara conceptualmente Habermas, ya que no puede concebirse ya a la
economia como una potencia contenible por el mundo de la politica, habida cuenta
de que el mundo de la economia ha logrado subordinar la voluntad politica y, por
lo tanto, la legitimidad ciudadana sobre la que esta descansa. Dado que Habermas
conceptualizé el Estado keynesiano, posible durante la reconstruccion de la Europa
de posguerra, asi como de una crecientemente mantenida tasa de beneficio a nivel
mundial, su Teoria de la accion comunicativa ha de comprenderse, como cualquier
teorizacion del mundo social, politico y econémico, en relacién a unas condiciones
espacio-temporales determinadas. Sin embargo, el mundo que conceptualizd
Adorno en Industria cultural se asemeja en mayor medida al mundo tras la crisis de
2008, cuya similitud en términos socio-econémicos es cada vez mayor desde la
implementacién paulatina a nivel mundial a partir de Congreso de Washington en la
década de los noventa, que al mundo de las #reinta gloriosas, comprendido por

Habermas.

Pues el neoliberalismo consiste, desde el punto de vista estrictamente
econoémico, en la respuesta dada por los poderes hegemonicos para contrarrestar la

caida tendencial de la tasa de ganancia, en un mundo en que cada vez se vuelve mas
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dificil hallar nuevas fuentes de extraccion de materias primas rentables, y de
encontrar masas de trabajadores cuyo nivel de explotacién sea asimismo rentable.
Por ello, ademas de una creciente expoliacion de la naturaleza, asistimos a la
destruccion del Estado de Bienestar en los pequefios islotes, visto a nivel mundial,
en los que este se desarrolld, asi como a la incorporacion de masas de trabajadores
rurales a las filas del ejército de reserva de trabajadores dispuestos a cobrar miseros
salarios, especialmente en los paises asiaticos. En la relacion del mundo de la
economia con el mundo de la politica, aquella ha dejado de ser contenible por esta,
pasando mas bien a ser la politica un instrumento de las fuerzas econémicas que
rigen los programas de politica econémica y violan la legitimidad de la soberania
sobre la que reposan los gobiernos de los Estados-nacién a través de la odiosa
deuda publica, herramienta necesariamente generada por la légica de la
acumulacion del capital, y por la asimétrica relacion establecida entre los débiles
Estados-nacion frente a las vigorosas Transnacionales. Todo ello da lugar a que la
politica se convierta en un instrumento de la economia, por lo que lo extra-
econémico y, en particular, las esferas de lo superestructural, vayan siendo holladas
por los intereses econémicos, de forma que el diagnostico adorniano sea de una
actualidad a lamentar, pues el mundo de la vida no es solo colonizado, sino
horadado. Asi, no solo la industria cultural con los respectivos efectos sobre la
desestetizacion del arte, sino el territorio de la comunicacién se ve amenazado por
la reificacion de esta, tanto en las instituciones o discursos, como en la vida
cotidiana, ya que esta es regada constantemente por una cultura ideolégicamente
degradada. Hollywood sigue produciendo ideologia, el discurso del futbol
embrutece diariamente y eclipsa los demas deportes, las obras de arte clasicas son
macdonalizadas, y, en suma, los poderes politicos apoyan las iniciativas culturales que

pretenden reproducir el statu guno actual.
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En este sentido, ante esta situacion en la que el capitalismo en su mutacion al
neoliberalismo es mas salvaje y poderoso que la forma keynesiana en que lo pensara
Habermas, creo que el diagnéstico de Adorno puede ser mas util a la hora de
proporcionar herramientas y avituallar al frente de la critica para que esta sea
efectiva en la realidad. Para ello, son necesarios, al menos, dos elementos: en primer
lugar, que el aparato conceptual sea capaz de hacerse cargo de la realidad; y, en
segundo lugar, que sea capaz de generar realidades en la forma de que pueda
suscitar respuestas ante una situacion tan localmente diferente como globalmente
uniformada, al ser por igual desesperadamente injusta y rabiosamente perentoria.
Ambas condiciones van de la mano, ya que solo una teorfa capaz de hacerse cargo
de la realidad es capaz de suministrar eventualmente respuestas a las situaciones a

las que tedricamente se dedica.

Por lo tanto, creo que el aparato conceptual de Adorno es valido, si no en
algunas cuestiones lexicales, si en el fondo del pensamiento, como se puede
comprobar en su parentesco con algunos desarrollos posteriores del pensamiento
francés de la segunda mitad del siglo XX, como son los analisis de la dominacién a
nivel microsocial en la biopolitica de Foucault, o las formas de dominacion a través
de la mediacién psico-social que analizé6 Deleuze en el Anti-Edjpo, estableciendo
este al inconsciente en su dimensién social, como ya realizara la Escuela de
Frankfurt, y abandonando su dimensién freudianamente familiar. En resumidas
cuentas, creo que la situaciéon socio-econémica actual ya no es comparable al
equilibrado mundo de Teoria de la accion comunicativa, y que el andamiaje conceptual
adorniano es una pieza esencial que anuncia y con el que converge en gran medida
con los posteriores desarrollos del pensamiento francés en materia de la
dominacién que bajo el capitalismo acontece en la dimensién de la comunicacion,

las relaciones de poder y las relaciones intra-subjetivas enlazadas a las sociales. De
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esta manera, creemos que Adorno es un pensador actual.

Dramatico en su diagnostico, si, pero consciente era Adorno de que la
identidad del sujeto y del objeto mediante la industria cultural era solo una ironia,
pero tan peligrosa como amenazante. Lo que hizo Adorno fue elevar a concepto
Un mundo feliz, sefialando que la realidad actual se parece peligrosamente a la
distopia que Huxley llevo a la literatura. Asi, observa que “solo la desconfianza
profundamente inconsciente de las masas, el dltimo residuo de la diferencia entre el
arte y la realidad empirica en su espiritu, explica que todos no vean y acepten el
mundo tal como la industria cultural se lo presenta” (Adorno 2008a, 302). La
desconfianza estriba en que los intereses reales de los individuos son todavia mas
fuertes que las estratagemas de la industria cultural, por lo que la integraciéon total
entre el individuo alienado y la sociedad no verdadera no ha sido lograda. El mérito
de Adorno reside en avisar de la catastrofe, acontecida ya parcialmente y proxima
en acontecer, si el publico receptor sigue permitiendo la barbarie del
embrutecimiento generalizado. Pues acontecié parcialmente durante y tras la
Segunda Guerra Mundial, como culminacién de un tortuoso movimiento negativo
de Ilustracién, en la forma de la tecnificaciéon del mundo y de la cultura, que no
solo afecté a la degradacion de la Ilustracion como engafio de masas, sino a la
destruccion galopante de la naturaleza, por lo que es también una catastrofe solicita
en comparecer. A consecuencia de lo cual el desafio de la critica y de la praxis
emancipadora no apunta tanto a la menesterosidad en la realizacién de valores
buenos, justos y racionales, cuanto a la necesidad de establecetlos; ya que, de lo
contrario, no sera la barbarie la que advenga en la forma de la injusticia, sino,
todavia mas dramatico: la destrucciéon de los medios de producciéon sobre los
detentadores de la fuerza de trabajo, asi como sobre la naturaleza, de la que son

extraidos dichos medios de produccion.
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Todo esta preparado para que el proceso de Ilustracion abandone su caracter
contradictorio, ya que la industria cultural es innecesaria y la opacidad social podria
desaparecer. Pues los individuos gozan de las herramientas, habilidades y facultades
que podrian propiciar el abandono de su caracter de masas mercantilizadas y el
despegue de su autonomia, de modo que el grado de humanidad se situara a la
altura de las fuerzas productivas actuales. Sin negar las virtualidades emancipadoras
que tanto la television podria poseer, como de hecho poseen las redes sociales de
Internet, no es menos cierto que estas plataformas comunicativas son empleadas
desde el poder para realizar el suefio de la omnipotencia individual, cuya reverso es
la impotencia social. El individuo no-deformado exige arte, el individuo
emancipado exige instituciones politicas y sociales serias, verdaderamente

democraticas.

Hasta que los hombres no dejen de ser reducidos a medios y sean tratados
como fines en s{ mismos, habremos de recoger la esperanza de la desconfianza y de
la indignacion, de la resistencia y del coraje de los individuos refractarios. Pues la
esperanza, elaborada mediante la critica a la sociedad, inducira a seguir
manteniendo el diagnéstico de que vivimos en una época de Ilustracién en su

sentido mas noble, como pensé Kant, y no en un parédico mundo feliz como

proyect6 Huxley (Kant 2008, 15).

Bibliografia

Adorno, Th. W., Asthetische Theorie, Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft, Fankfurt am Main,
1970.

Adorno, Th. W., “La critica de la cultura y sociedad”, trad. M. Sacristan, en Critica cultural y

294



Apeiron. Evtudios de (loscfis
N1, 2014
ISSN 2386 - 5326

sociedad, Sarpe, Madrid, 1984.

Adorno, Th. W., “Aldous Huxley y la utopia”, trad. Jorge Navarro Pérez, en Critica de la cultura y
sociedad 1. Prismas. Sin imagen directriz, Akal, Madrid, 2008.

Adorno, Th. W., “Prélogo a la television”, trad. Jorge Navarro Pérez, en Critica de la cultura y

sociedad 11. Intervenciones. Entrada. Akal, Madrid, 2008.

Adorno, Th. W. y Horkheimer, M., Dialéctica de la llustracion, trad. Juan José Trotta, Sanchez,
Madrid, 2005.

Adorno, Th. W., Horkheimer, M., Dialectif der Aufklirung, Fischer Tachenbuch Verlag, Frankfurt
am Main, 2012,

Adorno, Th. W., “Sobre el caracter fetichista de la musica y la regresion de la escucha”, trad.

Gabriel Menéndez Torrellas, Disonancias, Introduccion a la sociologia de la miisica, Akal, Madrid, 2009.

Adorno, Th. W., “Idea de historia natural”, trad. Vicente Gémez, en Esritos filosdficos tenmpranos,

Akal, Madrid, 2010.
Adorno, Th. W., Notas sobre literatura, trad. Alfredo Brotons mufioz, Akal, Madrid, 2003.
Adorno, Th. W., Teoria estética, trad. Jorge Navarro Pérez, Akal, Madrid, 2004.

Benjamin, W., Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzirbarkeirt, Suhrkamp, Frankfurt am

Main, 2006.
Breuer, S., Adorno’s Anthropolegy. Routledge, London, 1994. 115-132.

Deleuze, G., Guattari, F., L Anti-Oedipe. Capitalisme et Schizophrénie 1. Editions de Minuit, Paris,
1973.

Foucault, M., La naissance de la biopolitique. Cours au Collége de France (1978-1979). Gallimard; Seuil,
Paris, 2004.

Frisch, M., Homo Faber, Shurkamp, Frankfurt am Main, 2012.
Gomez, V., E/ pensamiento estético de Theodor W. Adorno, Fronesis-Catedra, Madrid, 1999.

Habermas, J., Teoria de la Accion Comunicativa, trad. Manuel Jiménez Redondo, Trotta, Madrid,

2010.

295



Luis Merita Blat

Hegel, G. W. I, FEstetica, trad. Hermenegildo Giner de los Rios, Losada, Buenos Aires, 2008.
Huxley, A., Un mundo feliz, trad. Ramén Hernandez, Plaza y Janés Editores, 1999, Barcelona.
Kant, 1., Was ist Aufldrung, Reclam, Stuttgart, 2008.

Lehman, H.-T., E/ teatro posdranitico, trad. Juan José Sanchez, Cendeac, Madrid, 2013.
Lukacs, G., Historia y conciencia de clase, trad. Manuel Sacristan, Grijalbo, Madrid, 1984.

Marx, K, E/ Capital. 1ibro I-Tomo 111. Trad. Vicente Romano Garcia. Akal, Madrid, 2012.

Subirats, E., Las estrategias del espectaculo. Tres ensayos sobre Estética y Teoria critica. CendeaC, coleccion

Infraleves, Murcia, 2005.

Weber, M., La ética protestante y el “espiritu” del capitalismo, trad. Joaquin Abellan, Alianza, Madrid,
2012.

296



