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RESUMEN:

El presente articulo se propone hacer un recorrido por el panorama
teatral de la region durante el Gltimo cuarto del siglo XX. Domina en las
primeras décadas del periodo estudiado un realismo critico, comprometido y
testimonial, que lleva a escena las duras condiciones de una Espafia de posgue-
rra, pero este enfoque convivié con otras preferencias teméticas, como es el
caso del teatro historico, que puede denunciar las raices remotas de una lacra
social (el oscurantismo, el espiritu inquisitorial...) o desmitificar los tépicos
utilizados por el poderPronto, esta caiente fue desplazada por un teatr
experimental que, sin perder su carga critica y de denuncia, dio primacia al
espectaculo en detrimento del texto literario, otorgando protagonismo a los
elementos plasticos y sonoros (efectos de luces, grabaciones, proyecciones,
musica, canciones, ruidos)... hasta configurar un género con similares preocu-
paciones éticas y parecidos logros estéticos al teatro realizado a nivel nacional.

PaLaBRAS cLAVES.Extremadura, teatro, realismo critico, experimentalismo

ABTRACT

This article proposes a tour of the theater scene in the region during the
last quater of the twentieth centyrA critical, committed and testimoniadalism
rules the studied period during the first decades.

This realism takes on stage the harsh conditions in a post-war Spain.
But thus approach coexisted with other thematic preferences such as: yhe historic
theatre winch denounce the remote roofs of a social blot (obscurantism,
inquisitorial spirit) or demystify the subjects used by the po®eon, this
current was displaced by an experimental theatre without losing its criticism
and denunciationasponsibility; but it gave primacy to the shémthe detriment
of de literary text, and it made the plastic an sound elements (light effects,
recording, films, music, songs, noises) become really important.

Everything just mentioned, was to shape a genre with similar ethic worries
and similar aesthetic achievements to the theatre made at a national level.

Kevyworbps. Extremadura, theater, critical realism, experimentalism.
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Concluia Gregoriolorres Nebrera su ponencia sobre el teatro en
Extremadura (VII Congreso de escritores extremenfos, 1996) asegurando que “el
teatro que se escribe en y desde esta Comunidad esta sobradamente al mismo
nivel que el que se viene haciendo en el resto del pais, con sus mismos aciertos,
con idénticos problemas, con parecidas dificultades, con paralelas preocupa-
ciones éticas y equivalentes logros estéticos” (“Un lustro de teatro extreme-
fo...”,Actas 1996). Para llegar a este estado de cosas, fueron necesarias inicia-
tivas, que se impone mencionde una repercusion innegable: la creacion del
Centro Dramético y de Musica de Extremadura, la consolidacion de festivales
como el de Mérida, el de Caceres, eAtiEintara, el ddeatro contemporaneo
de Badajoz y la creacion de los consorcios del Geatro de Caceres y del
Lopez deAyala de Badajoz, que han contribuido, sin duda, a la aparicion y
asentamiento de compafiias profesionales establepdénta, €atrapo,Al
suroeste teat, TAPTC?..), al conocimiento en la region del teatro nacional y
al estreno periédico de obras de autores regionales. Importantes, asimismo,
para el desarrollo de la literatura dramatica en nuestra region fueron los pre-
mios, convocados por la Diputacion de Badajoz a través de la catedra dirigida
por José ManueYillafaina, “Diego Sanchez”, de ambito nacional, yffes
Naharro”, restringido a autores extremefios 0, mas tarde, el “Constitucion de
Teatro”, Unico vigente en la actualidad.

Paralelamente, un considerable nimero de obras ha visto la luz en edito-
riales regionales y nacionales: en la Diputacion de Cackeesag@a a la vista
de Mediero), en la coleccién “La centena” de la Editora Regithmaidllo de
papel higiénico marca “Elefante"de Mediero), en la Editorial Fundamentos
(Las lamgas vacaciones de Oliveira Salazde Mediero Titeres de la lunag
Hazme de la noche un cuepie Marquez), en la colecciéon “Escenay presen-
cia” de laAsociacion de Escritores deatro (a edad de ar de Mamade
Mediero;Una semana en Miamile Murillo), en la Editora Regionaldcinta
se ha marchado a la guerna Madrecita del alma queridade Martinez
Mediero,Las maestrasde Murillo; Trilogia Light -jQué mas da!, El futuno no
existe, jPaseny veargInés, vigen y métir, ; santa?e Jesualviz, Coraggio,
mia signoraHazme de la noche un cuentSucio amanecale Marquez), en
coleccién “eatro” de la Diputacion Provincial de Badaj@zuétodia y los
gatosy Dogma de fede Murillo; El espiritu de Burey Juegos de madrugada
de Joge Marquezla campana de Gausge José Lui¥alhondo; yde modo
muy especial, la compilaciéfeatro extemefio contemporangque recoge,
ademas de los nombres citados mas arriba, los de José Luis Sanchez Matas, y
Joaquin Beltran Salgado), en revistas especializadas de difusion nacional como
Primer acto(1957),Yorick (1965) Pipirijaina (1974) Estreno(1975)...
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Un recorrido por el panorama teatral de este tramo cronoldgico (ultimo
cuarto de siglo) nos permitird detenernos brevemente en las tendencias domi-
nantes del periodo. Son numerosas las manifestaciones de un teatro histérico
gue reconstruye, con diferentes propdsitos, alguna de las paginas de nuestro
pasado regionahl igual que hicieran autores consagrados, como Biedlejo
(Un sofiador para un puehl@958, sobre Esquilache, ministro de Carlodll;
suefio de larazgri970, sobre Goya), José Maria Rodriguez MérteleZrcu-
lo de tiza de Cdagena 1960, sobre la revolucion canton@jfonso Sastre
(La sangre y la cenizd 965, sobre el proceso inquisitorial de Miguel Servet) y
otros dramaturgos nacionales, en la region Manuel Martinez Mediero ha re-
creado personalidades denostadas por su loduaad& del amor hermoyo
por su depravaciéritia por un papa espafiplcon un tono sarcéastico, bur-

I6n e iconoclasta (y asi, en contra de la relacién historica oficial, presenta a una
Juana, joveny lucida, rodeada de figuras grotescas: Cisneros, el rey Fernando,
su bello y frivolo esposo.. Afios mas tarde, Mediero ha vuelto sobre otros
personajes de nuestra historia €arlo famoso(1987) yTierraaa a la vista

(1989, representada en 1992 por el Centro Dramético de Extremadura con oca-
sion de los festejos del Quinto Centenario).

La denuncia de una “historia negra” de Espafia dominada por el militaris-
mo y la represién, de unos sectores sociales que apuntalaron al franquismo
durante décadas (aristocracia, burguesia, Iglesia) anima muchas de las obras
de Miguel Murillo, en las que los personajes tienden a recordar su propio
pasado marcado por una sociedad de posguerra (como sucede, por ejemplo en
una de sus obras mas aplaudidagume de mimospsNos referiremos aqui,
sin embargo, a aquellas que se evaden hacia un pasado mas remoto, para bus-
car en la leyenda o en la historia los materiales de la creacion. Una figura
legendaria, la serrana deMara (mas fragmentos de Berceo, Alelipreste de
Hita y de Cervantes), que atrajo la atencién del romancero popular y de los
dramatugos barrocos (Vélez de Guevara, Joséal@ivieso, Lope d¥ega), da
origen &El retablo de Maese Rodrigo de Plasenditis tarde, Miguel Murillo
ha evocado la figura del valido de Enriqueddn Alvaro de Luna, €l aguila
blanca(representada entre los recios muros del castilidlilequerque en el
“Festival medieval” de esta ciudad) y de la poetisa romantica Carolina Corona-
do enCarolina (representada en marzo de 2000).

La defensa de una sexualidad sin trabas, de una ética sin obligaciones,
un motivo recurrente en las narraciones de Jelsisexplica la eleccion del
asunto deJn solo son en la danZaccésit del premio “Calderdn de la Barca”,
1982), que relata la persecucién por el Santo Oficio de la secta de los alumbra-
dos, herejia que participé méas de lo carnal que de lo heterodoxo.
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La proclamacioén de la homosexualidad y el lesbianismo como camino para
conocer las formas mas refinadas y absolutas del amor suby¥iédiamte,
reconstruccion libre de la vida de la hija del Gltimo califa corddliasda bint
al-Mustakfi (994-1901), enamorada de su alumna y poetisa Muhya bint al-
Tayyani, “un texto elaborado con provocativa brillantez [...] con ecos de la mejor
poesia arabigo-andaluza, rezumante del més fino de los erotismos (no en vano
uno de los personajes es el poeta Ibn Zaydun, intrigante politico y amante
despechado d#&allada, a quien le dedico su ‘Casida en nun’, el mas famoso de
los poemas de amor de la lirica ardbigo-andaluza)t¢§ Nebrera, @rt. Cit.]

Yo hablo en nomierde la vidgBadajoz, DPDB, 1995) elige dos momen-
tos de la vida de Felipe Trigo. En un primer acto se nos presenta al nifio fragil,
mudo, testigo de un encenagado entorno (el turbio aprendizaje sexual de ma-
nos de criadas y compafieros adolescentes, los manejos del cacique don
Diosdado, que corrompe a las jovenes del pueblo, persigue al médico liberal,
torpedea cualquier intento de asociaciébn campesina...), que, mas tarde, llevara
a sus novelas. El segundo acto evoca a Trigo en el dltimo dia de su vida:
leyendo las infames criticas de prensa a su Ultima ndvletaofralistd), visita-
do por una prostituta que se burla de él..., unos episodios que culminaran con
el suicidio del novelista. EI homenaje al escritor (quiza el Unico autor regional
del fin de siglo en quieAlviz pudo encontrar alguna afinidad ideolégica: de-
fensa de la mujede una sexualidad sin imposiciones, la denuncia de una ética
de las apariencias...) no frena una grave critica a sus ideas (tan utépicas como
baldias), a su estilo (falto de modernidad), a su talante plagado de contradiccio-
nes:

“FELIPE TRIGO.- Con el delirio acrecentado, paseando de un sitio
para ot como en una prisignAsi no seria yo monarquico y votaria a Pablo
Iglesias, ni socialista y tan feroz individualista, ni ateo y creyente, ni racionalis-
ta e irracionalista, ni imperialista y respetuoso de la persona; ni hablaria del
alma gustandome tanto el sexo; ni de lo malo de la educaciéon y mandar a mis
hijos a los mejores colegios; ni defenderia el amor libre y el matrimonio, ni seria
feminista y machista, ni abogaria por la mujer en abstracto ofendiendo la mia en
concreto”, para concluir desperanzado: “engafiandome y engafiando hasta el
final”.

El sangriento crimen de Don Benito (1903, recreado también por Patricio
Chamizo) constituye la trama tieés Maria vigen y maitir, ¢ santa?que ya
antes habia utilizado Felipe Trigo éarrapellejos(1914) modificando
sustancialmente en la novela el desenlace de los hechos (el cacique consigue
salvar a los culpables que, en realidad, fueron ejecutados).
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Inserta en una corriente que tiene como nucleo tematico directo la guerra
civil (caso deJuegos de espejode Francisco Ruiz RamonLa casa de las
chivas de Jaime Salom), se encuerires gotas de sangde Joaquin Beltran
Salgado (un autor que ha compuesto tamiigiéscas sobre el cristafinalista
del “Torres Naharro”, y.a casa escondidagjanadora de la Ultima edicién del
“Diego Sanchez”), ambientada en unos dias imprecisos de 1937 en las marge-
nes del ridrajo. Alli, en un burdel de la orilla portuguesa (“Primera gota de
sangre. Rio de sombras”) y en la espafiola dominada por el ejército de Franco
(“Segunda gota de sangrguas oscuras” y ‘drcera gota de sangre. Un
hombre en el rio”) tendran lugar violentos episodios (asesinatos, violacio-
nes...) que emparentan la obra con el tremendismo de los afios cuarenta (ten-
dencia narrativa que tiene su origen justamente en los relatos de guerra, en los
diarios de combate de ambos bandos).

La conquista del continente americano, en que el protagonismo de hom-
bres extremefios fue tan notable, no ha despertado el interés de los dramatur-
gos regionales (quienes, cuando se han acercado a este hecho histérico han
preferido un tono burlén y desmitificaddrerraaa a la vistade Mediero, por
ejemplo). Resulta por ello anémala en este contexto una obralbeman
Cortés de Jorge Marquez, que imagina al viejo conquistador de México, com-
pletamente olvidado, en su ultima residencia de Castilleja de la Cuesta, situa-
cidén que permite recobrar las polémicas en torno a la conquista de las Indias, el
enfrentamiento entre el soldado extremefio y Moctezuma..., con una notable
documentacion historica.

Con alguna excepcioén (p.e, la Gltima obra citada de Jorge Marquez), no ha
sido la reconstruccion histérica fiel de un personaje, un ambiente o un aconte-
cimiento el propdsito de nuestros dramaturgos, cuya eleccion de uno u otro
asunto ha tenido que ver mas con la proyeccion de su universo literario sobre
el pasado. Es perceptible, en este sentido, un notable parentesco de la pagina
histérica recreada y las preferencias ideolégicas del escritor (asi sucede con
Mediero y sus personajes excéntricos, con Murillo y sus seres perseguidos
por cualquier forma de represion, @lwiz y los hombres y mujeres que persi-
guieron una sexualidad libre...), por lo que estas obras suelen hallar acomodo
de manera natural en las respectivas trayectorias literarias de sus autores. Es
pertinente sefialgpor lo demas, la atraccion especifica por la Extremadura del
pasado en un periodo en que domina, en este y otro géneros, la ausencia del
entorno regional de nuestro presente.

Como se sabe al teatro realista de protesta y denuncia le sucedid, en los
afios 60y 70, una “nueva vanguardia” lanzada a renovar radicalmente la expre-
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sion dramatica, pero no atenud, antes bien al contrario, los contenidos criticos
de la década precedente, por lo que el teatro no solo siguid siendo vigilado por
una férrea censura especialmente drastica con este género, sino que las inno-
vaciones formales le impidieron el acceso a los escenarios convencionales de
un publico conservador en lo estético o apegado a las formas realistas. Esta
“nueva expresion del compromisceste teatro “undgound” [Wellwarth]
continu6 denunciando, con mas ahinco si cabe, el paso lento de la dictadura en
Espafia, la falta de libertades, la explotacion, la deshumanizacion, la guerra...

La vigilancia censoray el rechazo de las formas, ya convertidas en férmu-
las, realistas convierten las obras de estos dramaturgos en fabulas, alegorias,
parabolas, cuyo sentido es preciso desentrgfiarprocuran burlar al censor
y buscan la complicidad del publidouna estructura de “fabula de animales”,
de corte farsesco, recurre Medierdzdltimo gallinerocompuesta en 1968 y
estrenada en 1970 (el gato Hermdgenes, en un espacio cerrado, aislado del
exterior, es el jefe autoritario, el dictador que protege a la oligarquia detentadora
del poder) o erkl regreso de los escorpion€$972), en que el escorpion
simboliza al militar que ejerce un poder dictatorial y omindsalistintos
enmascaramientos acude en otras obras, &drhebé furiosplocalizado en
Inglaterra (representado, con muy buena acogida, en Madrid en 1924), o
hermanas de Bufalo Bjlescrita en 1971 y cuya escenificacion coincidié en
1975 con la enfermedad y muerte del dictador a quien se parodiaba (la obra
recibié el premio del “Espectador y la Critica” a la mejor obra de ese afo).

La llegada de las libertades, la supresién de censura (que desaparece
oficialmente en 1977) no supuso para esta dramaturgia critica y renovadora un
regreso a enfoques transparentes, sino que “por via de la farsa mas o menos
desrealizadora, [el teatro] ha abordado la liquidacion de caducas regalias y ha
hecho burla de ridiculos personajes que echan en falta la cinica nostalgia de un
poder que se les ha ido a peor vidarf€s Nebrera, Grt. Cit]. En esta linea
se sitlan otras obras del mismo aptiora sin necesidad de disfraces
alegéricos, comba patria esta en peligr@Badajoz, DPDB, 1995), caricatura
de los nostélgicos del franquismo empefiados en difundir mensajes catastrofistas
gue hagan posible una involucién (que, por cierto, sectores militares y civiles
intentaron el 23 de febrero de 1981)cgn ella, el acceso al poder de estos
viejos fascistas, como se dispone a hacer Perico, el patético marido de Flora:
“Espafia me llama otra vez. Pensandolo bien no sé por qué hago todo esto, pero
una voz interior me impulsa a ser de nuevo flecha, cumpliendo el lema de nues-
tra raza: a morir los caballeros y las damas a rezar”.
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Viejos militares jubilados con sus jerarquias violentas indemnes en la
vida civil y la supervivencia de esa esclavitud medieval del servicio militar
obligatorio, seran el personaje y el motivo, respectivameng&jae amanece
(Mérida, ERE, 1994) #abula inefable de la flauta y el fu§Badajoz, DPDB,

1995), de Jorge Marquez, obra esta que contrapone el autoritarismo intolerable
de unos oficiales toscos y crueles (fusil) con la sensibilidad (flauta) de dos
jovenes (de nombres motivados: Benjamin, Israel), sometidos al despojamiento
de la mas elemental dignidad humana.

Otra lacra de nuestro presente, de penetracion creciente en nuestra so-
ciedad, aborda Miguel Murillo édudacgBadajoz, DPDB, 1995), el racismo
contra el extranjero. Victima de la represion argentina, Rolando (que se ha
permitido una critica inocente, como profesor suyo, del hijo de un sargento) se
ve obligado a abandonar a su familia (“No dejaré ni el rastro de tus hijas...
guevon”), pero en su nuevo destino, Espafia, solo encontrara el rechazo y el
desprecio: “¥ pensé que como maestro, con la misma lengua, me seria facil la
vida...Al fin y al cabo tenemos la misma lengu¥.pregunté por los colegios...
¢ Y sabés una cosa? No sirve la lengua... no podés hacer nada con la lengua...
aqui solo sirve la plata... Y yo no tenia plata”.

Un tercer grupo de obras reune las que podriamos denominar tragedias
intimas, con frecuencia grotescas, que, sin prescindir de una intencion critica
(una sociedad represora que traza siempre el contorno de las limitaciones de
sus habitantes), se detiene en relatar el infierno de las relaciones personales,
del ser con otros, incidiendo en los &mbitos de la frustracion, de la decadencia
(solteria, vejez...) y de la soledad... , con una marcada preferencia por los perso-
najes femeninos que no rehdyen la expresion de sus emociones.

Aunque admite lecturas de otro signo, es posible citar en este apartado
Las planchadoragpremio “Ciudad délcoy”, 1971, estrenada en Madrid en
1978), de Martinez Mediero, obra en que asistimos al derrumbamiento de varias
vidas humanas enclaustradas (Dionisiaca y Clavellina, las dos hermanas some-
tidas a una afilada moral represiva; la tercera, Libertad, cuyo nombre esté pro-
hibido mencionaileva ausente de la casa cuarenta afios) y un desenlace deso-
lador (de regreso a casa, Libertad se convertira en un nuevo tirano).

Con una expresion mas ecuanime y un planteamiento de tonos realistas
(cotidianidad, personajes-tipos...), Miguel Murillo consiguié un notable éxito
dentro y fuera de la region cbhas maestragpremio “Constitucién déeatro”.

Mérida, ERE, 1985), cuyas protagonistas, unas maestras de escuela primaria,
“se van transformando de manera progresiva en arquetipos que reflejan en
clave paradigmatica una situacion sociolégica: la lucha entre la renovacion
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pedagdgica y el conservadurismo anclado en el pasado”, pero cuyo sentido
profundo apunta, a nuestro juicio, mas alla del reducido campo educativo pre-
sentandonos a seres torturados por una infelicidad tragica.

En el interior de un viejo palacio provinciano transcurren los escasos
episodios dé&olo de érgano para tres maripos@gadajoz, DPDB, 1995), de
José Luis Sanchez Matas, protagonizados por tres resignadas solteronas per-
tenecientes a las clases altas de la sociedad (la Gltima heredera de una familia
aristocratica, la hija Unica de un adinerado comerciante, una licenciada univer-
sitaria), un encuentro amistoso que ira derivando, sin vigilancia en este recinto
opresivo y malsano, hacia una agresion sin treguas, vejatoria y degradada (al
final de esta noche orgiastica y desenfrenada, las invitadas volveran a sus
casas cubiertas con el velo que utilizan para ir a misa).

Dramas amargos de la soledad, aliviados por un humor amable, incorpo-
ran obras de Jorge Marquez coBwcio amanec€l994), citado ya en otro
bloque, Hazme de la noche un cuentditeres de la lun§publicas ambas en
1997). El viejo comandante retirado de la primera obra, cuya rancia ideologia
militarista queda caricaturizada, provoca, sin embargo, una innegable simpatia
artistica: solitario, absorto ante su televisor (averiado), fascinado por su coche
(que no puede conducigpyeurde una vieja setentona, alejado por completo
de la realidad. La llegada de una vecina, joven y atractiva, lo sacara de su
ensimismamiento para devolverlo al curso de una vida moderna para la que de
nada le servirdn sus armas, convertido emémeirrisorio y grotesco: “emos
a estudiar la situacién. El enemigo ha invadido el territorio patrio desobede-
ciendo nuestras leyes que explicitamente prohiben la permanencia en el pais de
extranjeros indocumentados, sobre todo si son pobres; los ricos siempre tie-
nen papeles, como Dios manda. Puede que este moro no sea pobre ni esté
indocumentado, pero si no adoptamos medidas ejemplarizantes, vendran otros
miles, decenas de miles, cientos de miles de extranjeros dispuestos a arrebatar-
nos nuestras mujeres; bueno... y nuestro trabajo y nuestro pan. jPero sobre
todo a nuestras mujereé!lo que es peoa favorecer el mestizaje poniendo en
peligro la pureza de esta raza viril y... estupendaltansicién. El final no me
ha quedado... pero buenay&n los Reyes Catélicos!'Sucio amanede

Seres solitarios, en el declive de sus itinerarios vitales, perdidos en sus
propios laberintos personales, son los protagonistbladme de la noche un
cuentq obra que ofrece un desenlace esperanzaldoostrar la solidaridad de
los débiles, que, tras un intento de suicido frustrado, reanudaran la lucha por la
vida y la busqueda de una felicidad poco probablelitmes de la lunasin
embargo, los personajes, marcados todos por alguna amputacion (pérdida del
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amigo, de la amada, de la juventud, de la belleza), se entregaran a una muerte
interpretable como la asuncidn de una resignada desdicha definitiva

En la trayectoria de Miguel Murillo no son infrecuentes los dramas inti-
mos de la homosexualidad perseguida en entornos autoritarios y machistas
(Perfume de mimosa$988, estrenada en 1990 con una extraordinaria acogida
de publico, VEI pajaro de platy, o la denuncia del envilecimiento al que una
sociedad mercantilista somete los suefivsa(semana en Miam19915¥.

Fuera de estas tendencias mayoritarias se sitlan obrad aamadim-
bre (Badajoz, DPDB, 1995), de Leandro Pozas), cuya trama argumental (los
escarceos amorosos de un cacique ayudado por la bruja Urraca) se adosa a la
tradicién finisecular del “drama rural”, con una expresion estilistica heredera de
Valle-Inclan.

La programacion del Festival de teatro de Mérida ha originado la apari-
cion de parodias, creadas para la ocasién, de este universo dramatico clasico,
tratado con una comicidad facil y amable y un tono ludico, entre la caricatura 'y
el homenajeFedra, Lisistratg Tito Andrénico(Mediero),RudengPatricio
Chamizo),Golfus de Emerita Augusiascrita en colaboracion entre Miguel
Murillo, José LuisAlonso de Santos, Ramén Ballesteros y José Manuel
Villafaina)’.

1 Otras obras de Jorge Marquez, no mencionadas, Bloaspiritu de Buret{Badajoz,
DPDB, 1980) \en a buscarme,dlia (Badajoz, DPDB, 1982)Juegos de madigada
(Badjoz, DPDB, 1983)La noria de cristal, El suefio de los fantasmas, El beso de las
mariposas, Mientras Némesis duerme, El abis@oraggio mia signoray La tuerta
suerte de Perico Galapago

2 Miguel Murillo es autor de una vasta trayectoria dramatica, de la que solo hemos resefiado
unas pocas obras. Otros titulos suyos somequin y el corazéon perdid¢l972), El
preso numes 9 (1979, estrenada en 198\ reclinatorio (premio “Torres Naharro”,
1980, publicada erripirijaina, 1983), Custodia y los gatqs(1981),Dogma de fe
(1981), El aparato (1982),La poliza (1983), Columbella(1982, aprecida eRipirijaina,
1983), Retablo(Mérida, ERE, 1983)EIl candidato(1985), ElI pucherazo(1986, en
colaboracion con J. MVillafaina), Albora (1989), Si vienera la niebla, operativo 92
(1991), Mirando al mar (1991),Un hecho aislado(1993), Los afanes de veraneo
(1992), Carrusel de melodiag1993), Noche de mascaragl995, en colaboracién con
Jorge Marquez)El marco incomparablg1995), Gusanos de sedf1996). Como
proyectos en curso, de estreno inminente, hay que sefialmmparcas(en colaboracion
con Juan Copete)Armengol, Portero automaticg Directo al paraiso

3 Mayor atencion merecerian, sin duda, otros autores de este periodo como José Luis

Carrillo (Cémicos de fucs)aJuan Margallo (fundador de “Tabano” y “El gayo vallecano”
y autor de obras comBara-leelos 92 Reservado el derecho de admisigprCanciones
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Dijimos ya que este teatro renovador se afirmé mediante un contundente
rechazo de una estética realista reiterada en formulas que perdieron, con el
paso del tiempo, todo su poder innovaédrora bien, a diferencia de otros
géneros (p. e., la poesia que rompio con las predilecciones tematicas y formales
del pasado), este teatro conservd, mas acentuados si cabe, sus contenidos
criticos y su intencion de dar testimonio de una Espafia sometida a cambios
vertiginosos, de modo que si en las postrimerias del franquismo, los temas,
debidamente camuflados para sortear la censura, seguian siendo la intolerable
falta de libertades, el autoritarismo, la injusticia..., perseverando con ello en un
papel que en sociedades democréticas suele realizar la prensa independiente,
con los afios este teatro fue atendiendo a nuevas preocupaciones sociales
como la tentacion involucionista de ciertos sectores nostalgicos de su estatus
(La patria esté en peligro Los clandestinggle Mediero), el racism&@daca
de Miguel Murillo), o el sometimiento de la mujer en una sociedad hecha a la
medida del hombre, de modo que en 1995 (fecha de publicadifitademana
en Miam), el duefio de un supermercado puede reacgiant un pequefio
hurto en la tienda, con estas palabras:

“Pero esto era la libertad... si sefior, esta libertad que tanto pregonan...

Entonces... entonces no habia libertad... no sefiero tampoco habia
esta basura de drogadictos... ni de moros asquerosos... ni negros... ni leches en
vinagre... que se te meten en latienda y cogen lo que les viene en gana o arrastran
a una pobre mujer por la calle con tal de quitarle el bolso... Entonces habia...
iqué cofo habia! éramos gentes honradadgjmedaes... y el que tenia ham-
bre... pues a trabajary el que era pobre era pobre”.

para el final de un milenip Alberto Escudero Ensayo de unaevuelta de esclavps
José Luisvalhondo [a campana de Gausydnsfeenciad, Honorio Blasco El pan de la
vida), Concha RodriguezNfdo de vibora Dulce ChacénSegunda mancestrenada en
1998), Juan Copete Fernandégas tan frias que hielan el corazéestrenada en el
otofio de 1999 pofAPTC? o Luis Miguel Gonzalez Cruz (premio Calderén de la Barca
yRojas Zorrilla, ambos de 1995, autor de obras cdinebas Motel 1993;El crucey
Linea 5 obras cortas ambas de 19%gonig 1995; El mapa del tesor01996; La
negra 1997, yEterno retorng 1997). Recientemente La Luna de Mérida dedicé un
naimero monografico (11, diciembre de 1999] al teatro con las colaboraciones siguientes:
Jomge Marquez:Trapos sucios Miguel Murillo: Dueto, Leandro PozasConfeencia,
Isidro Simén:Las tres muertes de Remedios Lépggamchez MatadDe vacacionesLuis
Miguel Gonzalez CruzHay que pagary Juan Copetetos Ultimos de Sol
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Como hemos visto, este enfoque comprometido y testimonial convivié
con otras preferencias tematicas, como es el caso del teatro historico, que
puede denunciar las raices remotas de una lacra social (el oscurantismo, el
espiritu inquisitorial..., acercandose entonces al apartado anterior), pero puede
perseguir otros fines (la comprension profunda de un personaje historico, la
desmitificacion de tépicos utilizados por el poder o, simplemente, el puro juego
burlén con el pasado), y con la aportacion mas valiosa, a nuestro juicio, de
estas décadas de fin de siglo: el reflejo amargo del hombre en su soledad
ineludible, perdido en un mundo absurdo, y de aquellas relaciones humanas en
que se libra la patética lucha por la felicidad.

Pero lo verdaderamente novedoso fue el tratamiento formal que los dra-
maturgos, fuera cual fuera el tema elegido, dieron a sus producciones, la tor-
sion formal a que sometieron unos contenidos no demasiado diferentes al de
décadas anteriores. En este sentido, el conjunto de obras que resefiamos, con
pocas excepciones, admitiria el epigrafe de “teatro experimental”, caracterizado
por la primacia del espectaculo en detrimento del texto literario, abierto con
frecuencia a la adaptacion que el grupo teatral haga®er&lithe de mimosas
por ejemplo, fue “recreado” en una tarea conjunta del colestivipantay el
autor de la obra para su representacion). Frente a la sencillez escénica del teatro
realista, cobran importancia los elementos plasticos y sonoros, como efectos
de luces, grabaciones, proyeccion de diapositiZzbdia que se descubrié el
paste), musica (en casi todas las obras de Jorge Marquez), candbhebé
furioso), ruidos...

Las tramas argumentales proceden con frecuencia de géneros menores
parodiados (como ya hicie¥alle-Inclan), como el saineted patria esta en
peligro), el vodevil Los clandestingsla fabula de animales, con la incorpora-
cion de elementos del cine o del cabaret.

Naturalmente, estos rasgos tienen su origen en los grandes renovadores
del teatro europeo, como Bertolt Brecht (del que proceden la preferencia por
personajes negativos, ejemplos de alienacion, la escenografia antirrealista....),
deArtaud (la obra concebida como una fiesta dionisiaca, catéartica, con image-
nes violentas hasta lo insostenible)dg modo especial, de los creadores del
teatro del absurdo (Genet, lonesco, Becketbal...), que presenta al hombre
en un mundo grotesco y comunica la angustia ante el tiempo, la muerte y la
nada (temas procedentes de Sartre y Camus). Situaciones ilogicas, acciones
incoherentes, objetos extrafios... subrayan lo absurdo de la existencia, confir-
mando que “la tragedia del hombre es irrisoria” (lonesco).
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“RAQUEL.- [...] Ya puedes cumplir lo que tantas veces te has dicho a ti
misma que deberias hacer

DOROTEA.- ¢ El qué?
RAQUEL.-Abrir la llave del gas.
DOROTEA.- (mpresionada¢, Ya?
RAQUEL.- ¢ A qué esperar?
DOROTEA.- jA qué, si'l{o hacé

RAQUEL.- (Toma aAnselmo y lo lleva suavemente hasta el Juetmn,
Anselmo; tiéndete en el suelo, conmigo. Vamonos lejos de aqui,
a donde nos quieran hacer un hueco.

ANSELMO.- Espera, RaquelS{lencio beve. Nos vamos a morig ver
dad? Como respuesta, Raquel lo mira durante unos segundos,
al cabo de los cuales le besa suave y largamente en los labios.
Anselmo se deja besar sin responder

RAQUEL.- Si no fuera porque eres ya muy viejo para camig@nselmo
asientd Ven, ven conmigo.Se tumban los dps

ANSELMO.- No, no puede ser
RAQUEL.- ¢ Qué?

ANSELMO.- Que si me tumbo en el suelo, me mareo: yo... padezco de
cervicales.

RAQUEL.- jVaya por Dios! Bueno, pues apOyate aqui, caffex(esta
Anselmo la cabeza en el asiento del sefastas bien?

ANSELMO.- Si; asi, si.
RAQUEL.- Dori...
DOROTEA.-Ya estoyRaquel. §e tumba asimismo en el syelo

(Un silencio largo y profundo acogia a la serpiente que empezaba a
deslizase entre sus cuerpos

ANSELMO.- (Después de mucho tiempo, levanta la cabeza y o)fatea
Huele a gas”

[Hazme de la noche un cuehto
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Pero la huella méas perceptible de este teatro es, sin lugar a dudas, la
dejada en él por la estética esperpénticdalie-Inclan, especialmente la de
aquellos esperpentos “menores” incluidosTablado de marionetas para la
educacion de principedartes de Carnavab Retablo de la avaricia, la
lujuria y la muerte De ellos proceden las deformaciones expresionistas en
estas obras: personajes descritos como peleles o fantbikeesg de la lung
presencia abrumadora de la muerte, contrastes provocadores (la lujuria y la
muerte), animalizaciones..,,gn fin, una marcada proximidad expresiva:

“MARIA.- jMaldita la horal...

ANTONIO.- jSi es que algo me ocultas!

URRA.- jVayase, don cabra!

ANTONIO.- (Se abalanza en ellgTe mato, pellejo!

URRA.- (Que blande una fagdntenta la hombrada, cornudo.
MARIA.- jVamonos ya mismo!

ANTONIO.- Bruja sin entrafias. Quemada en la hoguera la muerte te lle-
gue.

URRA.- Y ati que te llegue de una soga larga.
ANTONIO.- No me hechices, trasgo.

URRA.- Tu vida asquerosa la tienes contada’ (irdimbré

Rasgo dominante de esta dramgitules el humorausente en aquellas
obras que siguen alin modelos realidtas (haestraspor ejemplo) o referen-
tes mas arcaicos (el drama rural), un humor que permite entrever un trasfondo
de amagura, con frecuencia patético, que, en opinidhlftmso Sastre, define
la denominada por él “tragedia compleja”: “Fundamental en esta tragedia es la
presencia de unéroe irrisorig, con la consiguiente utilizacién de lo grotesco
y de lo esperpéntico. La comicidad puede servir justamente como un vehiculo
para encontrar lo irrisorio del ser humano, lo pobre del ser humano, las deficien-
cias del ser humano. De modo que es una comicidad que no tiene la crueldad de
lo comico propiamente dicho, sino que sirve para la comprension de lo tragico.
Se rie uno, pero con pena” [De Paco, M. Introducciéa t@aberna fantastica
1988].
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“DON LUCIO.- (Vestido de amarillo y blanco, estilo francés, canotier
incluido, le tiende a Mda el ramo de flogg. Bon Jour

MARTA.- Don JourE... Esté usted... guapisimo.

DON LUCIO.-Viniendo de usted, resulta una belleza misma. Porque us-
ted... es un halago de la belleza. Y me siento halagado porque es
usted. Porque es usted la misma. Quiero decir la belleza misma. Y
eso me halaga que usted me lo diga. Muchas gracias.

MARTA.-No hay de qué.Le tiende la mano, que €l le exthg. Pero
pase, por favor Le cuelgo el sombrero?

DON LUCIO.- Como usted quiera, aunque ha de saber que yo, Marta...
estoy perdidamente enamorado de usted desde el mismo dia en
que la vi.

MARTA.- ¢ Desde el lunes?

DON LUCIO.- Desde el lunes a las ocho y treintay dos a. m., en efecto; y
la pasion de mi pecho me quema porque no se lo digo; digo... que
la amo. Hasta ahora, que ya se lo he dicho.

MARTA.-Ah.Y... ¢no quiere un café?
DON LUCIO.- Si, si, por favoCon leche y seis cucharadas de azucar

MARTA.- Enseguida. ¢ Le parece que nos sentemos en la terraza? Hace
una tarde maravillosa.

DON LUCIO.- Donde usted diga, Marta, me sentaré encantado.

MARTA.- Por favorVoy a colgar el sombrero y a poner las flores en agua
y enseguida estoy con usted.

DON LUCIO.- No, no hace falta que se moleste con las flores; son... son...
de telay de plastico. Pen... pensé que durarian mas. Las naturales
se marchitan tan deprisa..Sicio amanede
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