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de Gdngora

Juan Antonio Gomez Luque* Gabriel Laguna Mariscal ** Mobnica M. Martinez Sariego***
UNIVERSIDAD DE CORDOBA UNIVERSIDAD DE CORDOBA UNIVERSIDAD DE LAS FALMAS DE GRAN CANARIA
Resumen:

El topico literario de la Travesia de amoayigium amoriyse define como la asimilacion figurada entre navegacion y sentimiento amoroso.
Sumio en la literatura clasica y consta de un conjunto de seis submotivos: doble fad¢edditte Venus, la relacion sexual comparada con el

acto de navegar o remaomparacion de la mujer con el martempestad del amda arribada a puerto y la ofrenda votigpartir de ese

origen clasico y gracias también a la mediacion cultural de Petrarca, el motivo alcanza una presencia relevante en la poesia espafiola de los
XVIy XVII. En este trabajo rastreamos el topico de la navegacion del amor en la poesia de Géngora, estudiamos su funcion y sus elemer
constituyentes (submotivos), y examinamos comparativamente las fuentes clasicas (especialmente, en la poesia latina). El topico de
Travesia de amor tuvo un importante desarrollo en la poesia del poeta cordobés y contribuy6 sustancialmente a configurar su universo poé
Gongora trata el tépico como un procedimiento figurado e igualmente con una dimensién simbdlica.
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«Cordoba has a Coastline»The Topos of Love Seafaring in Gongora Poetry

Abstract:

The literary topos of love seafaringalvigium amoris can be defined as the identification or comparison between love and se#aring.

topos, it sprung in Classical literature, including a set of six motifs: twofold natdghobdite-\enus, comparison of sexual relationship to
sailing or rowing, comparison of woman and/or love to sea, the love tempest, arrival to harbor and votive offerings. From its classical origin an
by Petrarchs intervention, the topos featured conspicuously in Spanish poetry of the Golden period. In this paper the presence of the lov
seafaring topos in Géngosagpoetry is surveyed, its function analyzed and the classical sources examined from a comparative point of view
The aim is to prove that the love seafaring topos was relevant in the poetic universe of Géngora. This poet develops the topos both wit}
comparative and a symbolic implication.

Key words:
Poetry Gongora, topos, sailing, seafaring, love.

1. INTRODUCCION de Cordoba, que lleva por titulo «El topico de la travesia de
amor: de la literatura clasica a la poesia espafidiawel
1.1. Delimitacidn del objeto de investigacién presente trabajo ofrecemos resultados parciales (el motivo

literario en la poesia de Goéngora), extraidos de una
urante los Ultimos afios hemos investigado el dewvestigacion mas extensa.
sarrollo del topico de la «Travesia de amor» (en
latin, navigium amori¥ en la literatura occidental, Cuando escuchamos expresiones como «relaciones
desde la época arcaica griega (s. VIl a. C.) hasta 1640, tempestuosas» u oimos que tal matrimonio «hace aguas»,
el propésito de elaborar umasis Doctoral en la Universidad seguramente no reparamos en que se esta recurriendo
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coloquialmente a un lenguaje figurado que ha tenido ule época, la guerra (t6pico de tailitia amoris) y la
rica y larga tradicion en la poesia clasica (grecolatina) y eaavegacion favigium amors).

la literatura europea. Su contenido puede resumirse asi: se

trata de la expresion literaria de la asociacién y comparacion  En la literatura clasica, el topico de la travesia de
entre la navegacion marinay la relacion amorosa. Constitigmor podia presentar los siguientes seis submétivos

un tépico literario porque se manifiesta en bastantes textos

de la literatura occidental, cumpliendo unos determinados 1. El juego conceptual basado en la doble
requisitos de contenido semantico, forma literaria yaturaleza dé\frodita-Venus (antes apuntada), como diosa

recurrencia histéricéa del amor y diosa de la navegacion: andnirhatologia
PalatinaV 11'.

2. EL TOPICO LITERARIO DE LA TRAVESIA DE

AMOR (NAVIGIVM AMORIS) EN LA LITERATURA 2. El topico puede tener un caracter sexual,

CLASICA GRECOLATINA especialmente en la poesia griega: la relacion sexual se

compara con el acto de navegar o de rémar

La imagineria literaria relativa a la identificacion entre
la travesia marina y la relacién amorosa fue usada 3. También se puede equiparar a la amada, con
ampliamente en la literatura clasica, en varios géneros ®n caracter voluble y cambiante, con la peligrosidad del
verso (con alguna aparicién también en la prosa), desderlar: la amada (o el amoen general) es como el mar
literatura griega arcaica hasta la época romana tardiengafiosamente tranquilo y aparentemente atractivo, pero
Particularmente, la imagen alcanzé un desarrollo espeaal realidad peligro8oA veces las mujeres avariciosas son
en la epigramética griega de época helenistica y en la poesimparadas con los monstruos marinos Escila y Caribdis
latina augustea. o con las Sirend%

Es dificil establecer el origen del tépico. Pudo estar 4, Por su parte (y éste es uno de los ingredientes
relacionado con la doble naturaleza de la difsadita (0 mas signifcativos del tépico), se suelen establecer
Venus): de una parte, es por supuesto en la mitologia clapeaalelismos entre los males y desgracias inherentes al
la diosa del amor y del sexo por antonomasia; de otra, tiamor y una tempestad marina: los contratiempos en la
importantes conexiones con el mar y la navegadembién relacion amorosa son como el oleaje, la marea, la tempestad
puede entenderse que tanto griegos como romanos terdama peligrosa travesia; y el amante en su desgracia se
una concepcion negativa (o, al menos ambivalente) solpresenta como un marinero sufriendo naufragio: Catulo,
el amof: de ahi que lo compararan literariamente con laxIV 62;Virgilio, EneidalV 532; y Ovidio,AmoreslI 9,
dos actividades que se reputaban como mas peligrosas3&r34,

3 PULEGA, A,, Da Argo alla nave d’amae: contributo alla storia di una metafor&irenze, 1989; SARMA, E., Naufragi et tempeste d'amar
Soria de una metafora nella Spagna dei Secoli @ORoma, 2009; LAGUNAMARISCAL, G, «El topico de la tormenta del amor de la poesia
grecolatina a la tradicién clasica», en MARQUEZ, M. éh.al. (eds.),El retrato literario. Empestades y naufragios. Escrituragekaboracion,
Huelva, 1999, pp. 435-442; LAGUNMARISCAL, G, «Travesia de amor», en MORENO SOLDEVILA, R. (edDj¢ccionario de Motivos
Amatorios en la Literatura Latina (Siglos Ill A.C. — Il D.Chluelva, 2011, pp. 424-426.

4 Para conocer la importancia de la imagen de la travesia marina y su identificacién con la relacién amorosa en la literatura grecolatina, véans
LAGUNA MARISCAL, G, «El texto de Ovidio...»LAGUNA MARISCAL, G, «El topico de la tormenta...»; LAGUNMARISCAL, G, «Travesia
de amor...» MURGATROYD, P, «The Sea of Love»The Classical Quaerly, 45 (1995), pp. 9-25; WAPOLI, J. T., «El mar y la tempestad: un
topico literario desde efambo de las mujes de Semonides démorgos a laAndromacade Euripides»lLetras Clasicas12 (2008), pp. 9-24. Para
la recepcion del topico en la literatura hispanica moderna, pueden consultarse: PUIAEGA, cit; LAGUNA MARISCAL, G, «El topico de la
tormenta...»; LAGUNAMARISCAL, G, «Travesia de amor...-RAMAJO CANO, A., «La execracién de la navegacion,nalvigium amorisy el
Propempticon en la lirica aureaBoletin de la Realhcademia Espafiola3l (2001), pp. 507-528; y SARMA E., Op. cit.

5 Para esta concepcion, véanGARRISON, D. H., Mild frenzy A reading of Hellenistic love epigrariViesbaden, 1978, pp. 16-72ZHORNTON,

B. S, Eros. The myth ofncient Geek sexualityBoulder (Colorado), 1997, pp. 35-36;LAGUNA MARISCAL, G, «La poesia epigramatica griega
en su relacion con la literatura romana: el tema amorosoBRé®SO, M.y GONZALEZ PONCE, F J. (eds.),Actitudes literarias en la Grcia
Romana Sevilla, 1998, pp. 93-191 (esp. 97-103).

5 LAGUNA MARISCAL, G, «El tépico de la tormenta...»; LAGUNMARISCAL, G, «Travesia de amor...».

7 Afrodita-Venus como diosa del mar y de los puertascriptiones Graecae 2872, Pausanias | 1, 3; Il 341;1Horacio,Odas| 3, 1-7; Antologia
Palatina IX 143 (Antipatro de Siddn); IX 144 (Anite). Doble funcion A&odita-Venus:Antologia PalatinaV 11 (an6nimo);V 7, 3 (Getulico); IX
143 (Antipatro deTesal6nica); X 21, 5 (Filodemo); Horaci®@das Il 26, 5 marinae... ¥neris IV 11, 15Veneris marinag Ovidio, EpistolasXVI
23-26 LA PENNA A., «Note sul linguaggio erotico delélegia latina»Maia 4 (1951), pp. 204-205NISBET, R. G M. — HUBBARD, M., A
Commentary on Horace Odes, BogkQxford, 1970, p. 79).

8 LAGUNA MARISCAL, G, «Travesia de amor...», p. 425. La asociacién del sexo con la acciéon de remar puede Aesséfames Asambleistas
37-39; Platon, frag. 3 K.; con la navegacién en genénastofanes,Lisistrata 671-679.VéaseMURGATROYD, P, Op. cit, pp. 10-12.

°® Semonides démorgos, Yambo contra las mujes (frag. 7 Diehl), v 27-42 (cfr NAPOLI, J.T., Op. cit); Plauto,Asinaria 134-135;Antologia
PalatinaV 156 [Meleagro]; XII 156, 3-4 [anénimoRlcifron | 11, 2; Horacio,Odas| 5; Ovidio, EpistolasXVI 25; Arte de amarlll 259; Pentadio,
Anthologia Latina268 Buecheler-Riese.

10 Escila y CaribdisAnaxilas, frag. 22 K. v4. SirenasAntologia PalatinaV 161 (atribuido a Hédilo).

11 LAGUNA MARISCAL, G, «El texto de Ovidio...»; LAGUNAMARISCAL, G, «Travesia de amor...», pp. 424-426.
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5. Como estadio final de la travesia amorosa, leonocimiento del topico en las fuentes primarfedemas,
ruptura de los miembros que componen la pareja o, enedumotivo conocié cultivo literario en la poesia provenzal
caso, el éxito en el amqguuede compararse a la accion defsiglo Xll) y en la poesia latina goliardica (siglos X-XIlII).
marinero de tocar puerto, tras haber sido salvado de utiaa cadena transmisora del motivo en el Prerrenacimiento

peligrosa travesta italiano es Petrarca (siglo X1V), quien funciona como «agente
de tradicion clasica» e impone toda una tendencia poética
6. Finalmente, el amante, como un marinero quen Europa durante al menos tres siglos (lo trataremos

se retira, puede colgar ofrendas votivas a una divinidadseguida con méas detalle). En el Prerrenacimiento hispanico
tutelar (Neptuno &/enus)®. En la poesia latina un ejemplodel siglo XV, el topico es cultivado en la poesia de cancionero.
muy famoso de este motivo se documenta éddal 5 de Algunos poetas italianos, petrarquistas, de los siglos XV y
Horacio, la famosa oda a Pirra; e igualmente fue tratadd/I, como Luigi Tansillo o TorquatoTasso también

por Propercio (lll 24, 1-17) y Ovidio,Amoeslll 11, 29- contribuyen a la difusién del tépitoYa en el Renacimiento,

30 iam mea votiva puppisedimita coona / lenta la edicién impresa de Horacio y de Propercio constituye un
tumescentes aequoris audit agua¥a mi nave, engalanada factor decisivo en la difusién del motivo. En concreto, la
con una guirnalda votiva, / oye tranquilamente lasdicion principe de Horacio tuvo lugar tempranamente, hacia

tormentosas aguas del mar». 1471 (enVenecia); y la de Propercio, en edicién conjunta
con Tibulo, Catulo y laSilvasde Estacio, en 1472 (también

3. TRANSMISION Y DIFUSION DEL TOPICO en Venecia).A partir de ahi numerosas ediciones se
sucedieron, y no sélo en ltalia, sino también en Francia y

3.1. Transmisién de los textos clasicos en los Paises Bajos. Por lo que respecta a Horacio

concretamente, autor del poema emblematico para el topico
A la hora de rastrear la Tradicién Clasica de un autque es s@dal 5, fue uno de los poetas latinos mas leidos,

0 de un topico, es importante sefalar las vias principalestdalucidos e imitados en el Renacimiento como modelo de
su difusion y conocimiento. Si postulamos que un autor f®esia liricaAdemas, los pasajes clasicos que tratan el
imitd a un autorA es necesario estudiar los medios d#&pico se incluyen en diferentes antologias del Renacimiento.
difusion deA en el contexto de B, asi como los intermediariofodo esto sienta las bases para el conocimiento y el
culturales entréd y B. Un critico como Claudio Guillén ha tratamiento literario del topico en poetas europeos del
insistido en la necesidad de rastrear esos intermediarios eRemacimiento y del Barroco.
punto de partida y punto de lleg&ta

3.2. Petrarca como correa de transmision

Con respecto a la difusion del tépico en la literatura

europea, hay indicios para pensar que el motivo se sinti6  Francesco Petrarca (1304-74) puede entenderse
como tdpico, susceptible de imitacién y elaboracion, ya e@emo una figura clave en la transicion entre la Edad Media
la literatura clasica. Si efectuamos un rapido recorridoel Renacimiento. El mismo se manifesté consciente de
histérico, comprobaremos que se remonta a la lirica grieger puente entre dos épocas: «como si estuviera situado en
arcaica (siglo VIl a.C.), si bien alcanza un desarrollo méa linde entre dos pueblos, y mirando al mismo tiempo hacia
sistematico en la poesia griega de época helenistica (sigletante y hacia atra®» Fue el Gltimo gran intelectual
Iy Il a.C.) y en la poesia latina de época augustea (28raedieval y el primer humanista moderno (o, al menos, un
C.- 14 d. C.). En concreto, poetas latinos como Horacauspiciador claro del humanismo renacentista). Esa posicion
(especialmente con sQda |l 5), Propercio y Ovidio mediadora de Petrarca se manifiesta también en la creacién
contribuyen decisivamente al establecimiento del tema cotiteraria: en ese ambito Petrarca fue un «agente de Tradicion
tépico literario. En la Edad Media se leen los textos clasicdSlasica», entendiendo por tal un vehiculo de difusién de la
gque se transmiten de forma manuscrita, lo que permiteliedratura clasica en la poesia europea ult€riér manera

2 Antologia PalatinaXIl 84, 1-2; XlIl 167, 3-4 (Meleagro); XIl 156, 7-8 (an6nimo); V 235, 5-6 (Maceddnico); Tibulo | 9, 83-84; Propercio IlI
24, 11-17 ecce coonatae potum tetigee carinae, / traiectae Stgs, ancora iacta mihisfvv. 15-16); Ovidio,Amores |l 9, 21-24; IIl 11, 29-30.
VéanseFEDELI, P, Properzio. Il Libo terzo dell ElegieBari, 1985, pp. 684-83;AGUNA MARISCAL, G, «El texto de Ovidio...», pp. 31312
y LAGUNA MARISCAL, G, «El topico la tormenta de amor...», p. 440.

3 LAGUNA MARISCAL, G, «Ofrendas votivas», en MORENO SOLDEVILA, R. (ed)¢ccionario de MotivosAmatorios en la Literatura Latina
(Siglos 11l A.C. — Il D.C.) Huelva, 2011, pp. 301-302.

4 GUILLEN, C., Entre lo uno y lo diversoBarcelona, 1985, pp. 67-74.

1% Luigi Tansillo: Soneto «Qualhuom che trasse il grave remo, e spinserguatoTasso: Soneto «Ben veggio avvinta al lido ornata nave».

16 Cfr. Reum Memorandarm I, p. 398 (ed. 1581): «uelut in confinio duorum populorum constitutus, ac simul ante retroque prospiciens» (dato
en SANDYS, J. E, A history of Classical scholarshipCambridge, 1903-8, 3 vols. (reimp. Netork, 1958), vol. Il, p. 4). Para la posicién de
Petrarca como «prehumanista» o padre del Humanismo, v&RI®3®; F, El suefio del humanismo. De Petara ErasmoMadrid, 1993; MANN,

N., «The origins of humanism», en KRE, J. (ed.),The Cambridge companion to Renaissance human@ambridge, 1996, pp. 8-14 y BURKE,
P., El renacimiento ewpeo. Centws y periferias,Barcelona, 2000, pp. 29-31.

7 LAGUNA MARISCAL, G, «En tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada»: historia de un topico literaridifiprio de Estudios

Filolégicos 23 (2000), p. 245.
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Ocultanse mis dos dulces sefiales;
El arte y la razén van por las aguas,
Y empiezo a no creer que llegue a puetto.»

Esta posicién de Petrarca se puede demostrar y
ejemplificar precisamente en el topico de la travesia de amor

El texto se desarrolla como una metafora extendida

Petrarca desarrollé este tépico en un ramillete de poenfadlegoria. La nave representa al poeta. El timonel es la
de suCanzoniee (80, 189, 234, 235, 272 y 317), en lo@mada (lo que significa que la amada dirige y domlnq Io.s
que el autor recurre a la imagineria nautica y marina nggstinos del sujeto lirico). Debe cruzar entre Escilay Caribdis
caracterizara manera de correlato objetivo, sus sentimient¢8Sto es, el estrecho de Mesina) en noche cerrada. La
amorosos hacia Laura y también los avatares de su relaciédvesia arriesgada simboliza los diferentes contratiempos
Predomina el procedimiento metaférico y la alegorih @maguras de su relacion amorosa con Laidafinal,
extendida. En la extensa cancién 80, Petrarca imaginad{fla mucho de que la relacion llegue a buen puerto (es
relacién como una ingrata travesia y solicita a Dios arrib@@Ci que alcance consumacion o correspondencia por parte
a buen puerto. Las imagenes relativas a la ardua navegaélnla amada). Es decise advierte que varios de los

y al puerto seguro continan en 189, 234 y 272. Por fin, aWbmotivos analizados con respecto al topico en la poesia
el soneto 317 el autor evoca en la distancia la muerte @@sica estan presentes en este poema de Petrarca. El soneto
Laura, estimando que aquel desenlace tragico constitfy#ciona como una especie de resumen o compendio del
un puerto tranquilo para su travesia amorosa.

Sirva como ejemplo de la aportacion de Petrarca al
tépico de laTravesia de amor el Soneto 189 @ahzoniee:

Passa la nave mia colma d'oblio

per aspro mare, a mezza notte il verno,
enfra Scilla et Caribdi, et al governo
siede ‘I signore, anzi ‘| nimico mio.

A ciascun remo un penser pronto etrio 5
che la tempesta e ‘| fin par ch’abbi a scherzo;
la vela rompe un vento humido eterno

di sospir’, di speranze et di desio.

Pioggia di lagrimar, nebbia di sdegni
bagna et rallenta le gia stanche sarte, 10
che son d’error con ignorantia attorto.

Celansii duo mei dolci usati segni;
morta fra 'onde & la ragion et I'arte,
Tal ch’incomincio a desperar del porto.

«Pasa la nave mia con olvido

por encrespado mar a media noche,
entre Escila y Caribdis, y la gobierna
mi sefior que mas bien es mi enemigo.

En cada remo un pensamiento impio 5
Que se burla del fin y la tormenta;

La vela rompe un viento hiumedo, eterno,
De suspiros, deseos y esperanzas.

Lluvia de llanto, nieblas de desdenes
Mojan y aflojan las cansadas jarcias 10
Con error e ignorancia antes trenzadas.

tépico.

Es dificil establecer las fuentes clasicas concretas
del texto, pero no es descabellado proponer que Petrarca
usara como hipotextos principales los pasajes de Propercio
(11l 24, 9-18) y de Horacio@dasl 5), antes referenciados.

En todo caso, este soneto de Petrarca y otros pasajes suyos
que desarrollan el topico funcionan a manera de correa de
transmision del topico, porque a su vez seran imitados y
tomados como modelo por una serie de poetas europeos de
sesgo petrarquista.

4. EL TOPICO DE LA TRAVES[A DE AMOR
(NAVIGIVM AMORIS) EN LA POESIADE GONGORA

Poco podemos sefialar sobre el genio vital y poético
de Luis de Gdéngora prgote (1561-1627) que no haya
sido apuntado ya. Frecuentemente se ponen en la misma
balanza a Géngora y a Quevedo, como grandes poetas
barrocos y rivales entre si por la polémica culteranista. Pero
ni se pasaron la vida zahiriéndose mutuamente, ni sus
personalidades son parecidas. Por el contrario, el espiritu
vitalista y hedonista de Gdéngora contrasta vivamente con
el caracter amargado y la mentalidad reaccionaria de
Quevedé’.

Fue el impulsor de la estética barroca en la lirica
espafiola, desarrollando sugerencias de Fernando de Herrera,
a quien pretendié emular y super@ultiva tanto los metros
cultos, italianizantes (especialmente sonetos y la silva de
las Soledades como metros populares y tradicionales
(romances vy letrillas). Es sorprendente la magia de las
palabras que exhibe, a partir de una sdlida formacién
humanistica y de un conocimiento amplio de los clasicos

18 Para los estudios clasicos de Petrarca puede Ie€gfd¢DYS, J. E.,Op. cit.vol. I, pp. 3-1; HIGHET, G, La Tradicién Clasica. Influencias
griegas y omanas en la literatura occidentalléxico, 1954, pp. 135-145; y REYNOLDS, L. DIVILSON, N. G, Copistas y fil6logosMadrid,
1995 (= Oxford, 1974), pp. 126-130.

19 Traduccion de CORNES, J. (ed. y trad.)Francesco Petraza. Canciones, Madrid, 1984, p. 609.

20 CARREIRA,A., «Presencia de Goéngora en la poesia de Quevedo», en ROSES, HI (¢diyerso de Géngora. Origene®xtos y Rem@sentacion
Cérdoba, 2014, pp. 474-475.
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latinos, italianos y espafiofésSabe convertir la impresion el navegante-enamorado se ha engolfado en la travesia, lo
sensorial, el concepto y el sentimiento en metafora. En gue le hace desconfiar del «marAtaor» (v. 11). Ante la
poesia amorosa culta desarrolla un programa devertencia de los cadaveres de los naufragos en la costa
petrarquismo de orfebre, especialmente en su etaf@all), el sujeto decide no embarcarse mas (12-14) (texto
temprana, de 1582 a 1585, como reconoce la editora efeCiplijauskait®):

sus sonetos: «Como todo poeta del siglo XVI, pas6 por un

periodo petrarquizante, influido sobre todo fporquato y Aunque a rocas de fe ligada vea

BernardoTasso, Petrarca, Sannazaro, Luigi Grétp» con lazos de oro la hermosa nave

«Gongora cultivé el soneto desde los principios de su carrera mientras en calma humilde, en paz stiave

literaria. Los afios 1582 a 1585 ven surgir varios, todos sereno el mar la vista lisonjea;

ellos bajo una fuerte influencia del petrarquismo. Repiten y aunque el céfiro esté (porque le crea) 5

los topicos usuales, pero nunca son imitaciones serifiles» tasando el viento que en las velas cabe,
y el fin dichoso del camino grave
Varios textos de Gongora desarrollan directamente en el aspecto celestial se lea,
el tépico. En su Soneto 71 (de 1584), «No destrozada nave
en roca dura», compara a la dama con tres términos he visto blanqueando las arenas

de tantos nunca sepultados huesos, 10

figurados: la roca marina, contra la que naufraga una nave; _
gue el mar dAdmor tuvieron por seguro,

la red que apresa a un pajarillo; y el prado, en el que una
muchacha es picada por una vibora. El sujeto expresa su que dél no fio, si sus flujos gruesos

desconfianza en la mujer y su intencion de huir de ella, con el timén o con la voz no enfrenas,

porque es tan airada como el maene un cabello tan ioh dulceArién, oh sabio Palinuro!

resplandeciente como la red y es tan hermosa a la vista

como el prado. Por tanto, Gongora esta desarrollando en el parece razonable suponer que, para este soneto,
primero de los tres similes el submotivo de que la amada@sngora usé como hipotexto basico el soneto del poeta
comparable con el escollo marino en su indole moral (texietrarquista italiandorquatoTasso «Ben veggio avinta al

en Ciplijauskaité): lido ornata nave», antes aludida, como ya apunté
Ciplijauskaité®. Ambos sonetos empiezan con la descripcion
No destrozada nave en roca dura de una bonanza engafiosa del mar; el primer terceto de los

toco la playa mas arrepentida,
ni pajarillo de la red tendida
voloé mas temeroso a la espesura;

dos poemas alude a los esqueletos de marineros naufragados,
que confiaron en el macon fraseologia parecida: «he visto
blanqueando las arenas / de tantos nunca sepultados huesos»

bella ninfa la planta mal segura 5 (Gongora 9-10) ~ «&fgio, trofei del marrotte le vele, /

no tan alborotada ni afligida Tronche le sarte e biancheggiar le arene / D’ossa insepolte»
hurté del verde prado, que escondida (T. Tasso 9-1). Como diferenciaTasso ve inexorable su
vibora regalaba en su verdura, fin, y prefiere morir en las garras de las Sirenas que en los

escollos. En cambio, Géngora renuncia al graote el

como yoAmor, la condicién airada, riesgo de laTravesia de amor

las rubias trenzas y la vista bella 10

huyendo voycon pie ya desatado, . ., .
Y yeonpiey Don Luis también toca el submotivo deTempestad

de mi enemiga en vano celebrada. de amorEn un poema que puede considerarse métricamente
Adios, ninfa criiel; quedaos con ella, 0 bien un romance con estribillo o bien una letrilla, «Ciego
dura roca, red de oro, alegre prado. gue apuntas, y atina®»el sujeto reclama al didsmor que

lo deje en paz (estribillo:Béjame en paz, Amor tirano,
En la misma linea, en el Soneto 78 (de 1585§¢éjame en pag, postulando asi su retiro del amor
«Aungue arocas de fe ligada vea», se describe morosamérdgauntiatio amori} en la estela de Horaci@daslll 26 y
en los cuartetos (vV1-8) la calma aparente del main IV 1 o de Propercio lll 24 y 1l 25. Fundamenta ese deseo
mencionar a la mujer; pero el mar se revela peligroso cuarelo la caracterizaciéon negativa del amprconcretamente

2L LAGUNA MARISCAL, G, «Wlviendo a las fuentes: El Soneto 54 de Goéngora en su tradicién literaria», en ROSES, HI (¢niyerso de
Goéngora. Origenes,ektos y Remsentacion Cérdoba, 2014, pp. 135-152.

22 CIPLIJAUSKAITE, B. (ed.),Luis de Géngora. Sonetos completdadrid, 1969, p. 15.

% |bid., p. 19.

2 |bid., p. 136.

% |bid., p. 143.

% |bidem

27 CARRENO,A. (ed.), Luis de Géngora. Romancgebladrid, 1982, pp. 87-89.
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en varias ocasiones compara la relaciéon amorosa con una Goéngora aborda también en sus romances la ultima

travesia tormentosa 1114, 35-38):

fase del topico: el marinero, escapado a duras penas de un

naufragio, realiza una ofrenda votiva y se retira de la

Baste el tiempo mal gastado
gue he seguido a mi pesar
tus inquietas banderas,
foragido capitan. [...]

Como aré y sembré, cogi; 35
aré un alterado mar,

sembré en estéril arena,

cogi verglienza y afan.

navegacion amorosa. El romance 15, «Noble desengafio»
redactado en 1584, se divide en dos partes: en la primera el
sujeto dedica la consabida ofrenda votiva al templo del Noble
Desengafio, a quien agradece haberle desengafiado (1-40);
la segunda parte funciona como justificacién o explicacion
de larenuncia: el sujeto despotrica de sus seis afios de servicio
a la amada (414R). Por tanto, en este romance se toma al
Desengafio como destinatario divinizado de la ofrenda, como

hicieran LuigiTansillo (quien seguramente introdujo el

En no menos de tres romances (33, 42, 72) Géngdpativo en Espafia), Lope déega, Juan Morales, Diego de
compara el sufrimiento y las vicisitudes del enamorado cBgnavides, Goéngora (aqui) y el Conde\d#amediana

la servidumbre del galeote que esta forzado a refsalo  (aproximadamente en este ordén)os 20 primeros versos

que vemos en el romance 33, compuesto en 1590, «j@géeste romance dicen asi:

necio era yo antafio», v9-128.

Servi al amor cuatro afios,

que sirviera mejor ocho 10
en las galeras de un turco

0 en las mazmorras de un moro.

La misma idea documentamos en el romance 42,
«Despuntado he mil agujas», escrito en ¥5% sujeto,
en buena medida identificado con el propio Géngora, tiene
gue ausentarse para dar la enhorabuena al nuevo obispo de
Coérdoba, y su amada aprovecha su ausencia para cometer
infidelidades. El, para aviso y desengafio de enamorados
(9-16), se compara en sus «desventuras» con un galeote
(17-20).A la nave en que presta el servicio la llama «concha
deVenus», con lo que esta aludiendo a la doble faceta de la
diosaVenus:

Escuchad las desventuras

del mas triste galeote,

que dio en la concha denus

las espaldas al azote. 20

Noble desengafio,
gracias doy al cielo
que rompiste el lazo
gue me tenia preso.

Por tan gran milagro
colgaré en tu templo
las graves cadenas
de mis graves yerros.

Las fuertes coyundas
del yugo de acero,
que con tu favor
sacudi del cuello,

las himidas velas
y los rotos remos
que escapé del mar
y ofreci en el puerto,

ya de tus paredes
seran ornamento,
gloria de tu nombre,
y deAmor descuento.

10

15

20

El Soneto84 (de 1600), curioso poema cuatrilinglie
escrito en versos alternados (en castellano, latin, italiano y

portugués), cuenta la historia de un marinero que, salvado

Por fin, el romance 72, «Contando estaban sus r&yosge una tempestad, dedica una ofrenda a un templo y se
escrito en 1614 y también dotado de estribillo, nos presenteoavierte en pastppara conmover a fieras y rocas con su
un pescador que sufre de males de amor y pronuncial@yento de amoAunque no se precisa expresamente, se

lamento entre las olas. El estribillo reza (9-14):

sugiere que la navegacion no era real, sino la figurada del

amor En el detalle de la ofrenda votiva sigue sobre todo a la

Ay como gime, mas ay cOmo suena,
gimey suena
el remo a que nos condena
el nifio Amor!
Clarin que rompe el albor
no suena mejor

2 |bid., pp. 228-232.
2 |bid., pp. 263-266.
% |bid., pp. 375-378.
3 |bid., pp. 138-142.

Odal 5 de Pirr&;

Las tablas del bajel despedazadas
(signum naufragii pium et crudele),
del tempio sacro, con le rotte vele,
ficaraon nas paredes penduradas.

%2 Luigi Tansillo, Soneto «Quahuom che trasse il grave remo, e spinse»; Lop¥edm@, Rimas(1602), nim. 162; Juan MoraleSlores de poetas
ilustres (1605), num. 21; Diego de Benavided;lores de poetadlustres (1605), nim. 16; Conde déillamediana,Sonetos amasos XXXII.

3 Texto en CIPLIJAUSKAITE, B. (ed.).uis de Géngora.,.p. 149.
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Del tiempo las injurias perdonadas, 5
et Orionis vi nimbosae stellae,

raccoglio le smarrite pecorelle

nas ribeiras do Betis espalhadas.

Volveré a ser pastopues marinero
quel dio non vuol, che col suo strale sproh@
doAustro os assopros e do Ocedm as agoas,

haciendo al triste son, aunque grosero,
di questa canna, gia selvaggia donna,
saudade a as feras, e aos penedos magoas.

Proponemos una traduccidn de las diferentes lenguas
al espafiol:

Las tablas del bajel despedazadas
(sefal piadosay cruel del naufragio)

del templo sagrado, con las rotas velas,
guedaran colgadas en las paredes.

Del tiempo las injurias perdonadas 5
y por la violencia de Orién, estrella lluviosa,
recojo las perdidas ovejas,

por las riberas del Betis esparcidas.

Volveré a ser pastopues marinero
no lo permite aquel dios, que con su saeta acrilillla
los soplos deAustro y las aguas del océano;

haciendo al triste son, aunque grosero
de esta cafia, ya mujer silvestre,
tristeza a las fieras y dolor a las rocas.

mitoldgica Historia de Heo y Leando), Garcilaso de la
Vega en el soneto XXIX («Pasando el mar Leandro el
animoso») y por Gutierre de Cetina, quien le dedico todo
un ciclo de poem&s El muchacho tiene que realizar una
travesia regularmente para ver a su graémontando el
riesgo de naufragio, por lo que de alguna manera estamos
ante unalravesia de amoEn el romance 27 de Gongora,
«Arrojose el mancebito», redactado en £588& describen

las dificultades de Leandro en medio de la tempestad (vv
49-56):

El amador, en perdiendo
el farol que le conduce, 50
menos nada y mas trabaja,
mas teme y menos presume.

Ya tiene menos vigor
ya mas veces se zambulle,
yave en el agua la muerte, 55
ya se acaba, ya se hunde.

Y en el romance 64, «Aunque entiendo poco griego»,
compuesto en 1630 también se cuenta el mito con estilo
mas cultista. El poema esta truncado, pero en unos versos
Leandro se muestra dispuesto a seguir la sefial de su amada,
atravesando el mar por am@or lo que de alguna manera
el Helesponto se convierte en un mar de amor; ademas, se
compara con un galeote y menciona el riesgo de naufragio
(205-216):

Leandro, en viendo la luz, 205
la arena besa, y gallardo

Hasta aqui hemos considerado los pasajes en que
Goéngora desarrolla expresamente el toépico de la Travesia
de amor como un universo conceptual para caracterizar
de manera figurada el amoEn todos estos casos, la
imagen del mar funciona como comparacion, metéafora
o alegoria. Pero hay varios poemas en que Gongora
aborda otros temas relacionados con la navegacion y con
el amor aunque distintos del tépico de Taavesia de
amor, que sin emba@o presentan puntos de conexién

«jOh de la estrella déenus,
le dice, ilustre traslado!
Norte eres ya de un bajel
de cuatro remos por banco; 210
si naufragare, seras
santelmo de su naufragio.
A tus rayos me encomiendo,
que si me ayudan tus rayos,
mal podra un brazo de mar 215
contrastar a mis dos brazos.»

con el tépico. Estos textos que podriamos llamar
tangenciales giran en torno a tres temas: el mito de Hero  En algunos romances aparecen galeotes o «forzados»
y Leandro, los galeotes y I&oledadesComentaremos (hombres obligados a remar en galeras por condena judicial
los pasajes por partes. 0 por servidumbre) que sufren de males de amor
especialmente causados por la ausencia de la amada. En el
Gongora trata el mito de Hero y Leandro en do®mance 1, «<Amarrado al duro banco», de 1838l sujeto
ocasiones (romances 27 y 6%)con tono jocoso y es un galeote cristiano apresado por los turcos, que lamenta
parédico. El mito habia sido abordado antes ya en un poesuaservidumbre que dura ya diez afios, durante los cuales
goliardico y luego igualmente por Juan Boscan (fabukfiora a su amada (33-36):

3 CARRENO,A. (ed.), Luis de Géngora. Romances...

35 ReferenciasCarmina Burana63; soneto XXIX de Garcilaso de Mega («Pasando el mar Leandro el animoso»); Juan Boscan, Fabula
mitolégica: Historia de Hero y Leandroy Gutierre de Cetina, quien le dedic6 los Sonetos 115, 116 y 117. Para el mito en la literatura espafiola, véase
MOYA DEL BANO, F, El tema de Hev y Leando en la literatura espafiolaMurcia, 1967.

36 CARRENO,A. (ed.), Luis de Géngora. Romances pp. 205-209.

7 lbid., pp. 339-346.

3 |pid., pp. 123-125.
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iPues he vivido diez afnos

montes de agua y piélagos de montes,

sin libertad y sin ella, desdorados los siente, 45
siempre al remo condenado 35 cuando, entregado el misero extranjero
a nadie mataran penas!» en lo que ya del mar redimio fiero,
entre espinas crepusculos pisando,
En su impresionante poen&vledadescompuesto riscos que aun igualara mal volando
en 1613 y que queddé inacabado, no se documenta veloz, intrépida ala, 50
. . . . . menos cansado que confuso, escala.
proplament_e Ia_1 imagen figurada de la travesia o del naufragio Vencida al fin la cumbre,
de amoy si bien encontramos algunos elementos que del mar siempre sonante,
sugieren al topico. El protagonista es un joven que, de la muda campafia
desengafiado del amaufre un naufragio real principio arbitro igual e inexpugnable muro, 55

de la Soledad | se describe con detalle la arribada del

con pie ya mas seguro

declina al vacilante

breve esplendor del mal distinta lumbre,
farol de una cabafia

que sobre el ferro esta en aquel incierto 60
golfo de sombras anunciando el puerto.

naufrago a la costa. El Iéxico y la imagineria son habituales
en el topico de laravesia de amor: «lefio» @1), «escollo»
(24), «rota nave» (29), «vestido» (34), «seguro» (56),
«puerto» (61)Ademas, el ndufrago realiza una ofrenda
improvisada de los lefios del naufragio a las rocas (29-33);
e incluso se documenta el motivo caracteristide las
ropas mojadas por el naufragio .(\84-36), que evoca los
uvida... vestimentae Horacio y las «mojadas ropas» d
Garcilasd®:

Posteriormente el «mancebo» encuentra refugio
entre unos cabreros que estan sentados en torno al fuego
?v. 93: «que &/ulcano tenian coronado»Al igual que el
encuentro con los cabreros suscitdé en Don Quijote el deseo
de elogiar la mitica Edad de Oro (cap. XI de la Primera
Parte}!, aqui la hospitalidad invita al ndufrago a entonar un
elogio peatus illg de la vida campestre y del paraje idilico,
asimilable al de la Edad de Oro datus amoenubucdlico.

Es de notar la formula de estribillo «jOh bienaventurado /
albergue a cualquier hora» (94-95, 106-7, 122-123, 134-
135), que recuerda la deeatus ille Y la evocacion de la
Edad de Oro se documenta en los versos 140-142.
Documentamos, pues, un contraste entre lo indeseable de
la navegacion y la deseabilidad de la vida sosegada en tierra
firme (es el topico del denuesto de la navegacibojlas
estas ideas y motivos formaban parte del tépico de la
Travesia de amor desde Horacio:

Del siempre en la montafia opuesto pinol5
al enemigo Noto,
piadoso miembro roto,
breve tabla, delfin no fue pequefio
al inconsiderado peregrino,
que a una Libia de ondas su camino 20
fio, y su vida a un lefio.
Del Océano pues antes sorbido,
y luego vomitado
no lejos de un escollo coronado
de secos juncos, de calientes plumas, 25
alga todo y espumas,
hallé hospitalidad donde hallé nido
de Japiter el ave.
Besa la arena, y de la rota nave
aquella parte poca 30
gue le expuso en la playa dio a la roca;
que aun se dejan las pefias
lisonjear de agradecidas sefias.
Desnudo el joven, cuanto ya el vestido
Océano ha bebido, 35
restituir le hace a las arenas;
y al Sol lo extiende luego,
que, lamiéndolo apenas
su dulce lengua de templado fuego,
lento lo embiste, y con sliave estilo 40
la menor onda chupa al menor hilo.

El can ya vigilante
convoca, despidiendo al caminante, 85
y la que desviada
luz poca parecio, tanta es vecina,
gue yace en ella robusta encina,
mariposa en cenizas desatada.

Llegé pues el mancebo, y saludado, 90
sin ambicidn, sin pompa de palabras,

de los conducidores fue de cabras,

gue &/ulcano tenian coronado.

«jOh bienaventurado
albergue a cualquier hora, 95
templo de Pales, alqueria de Flora!

No bien pues de su luz los horizontes,
que hacian desigual, confusamente,

% El detalle de las ropas mojadas se documenta en primer lugar en H@dew®l (15, 14-16uvida... / vestimenjay luego reaparece a manera
de guifio de intertextualidad en Garcilaso (Soneto VIl 6 «de mis mojadas ropas»), Hurtado de Mendoza (Carta LXIll 262 «colgar las mojadas
prendas»), Fernando de Herrera (Elegia IV 143 «no estava enxuto mi umido vestido»), GBotgtaded 34-35 «ya el vestido / Océano ha
bebido»), Diego Benavides-lpores de Poetadlustres 16, v 3 «mojados pafios»), Bartolomé Martin€tofes 105, v 34 «mojados pafios»), Luis
Martin de la PlazaFlores 181, v 8 «mojadas faldas») y Quevedo, Soneto 308, ¥humedas ropas y despojos» (BLECUA, J. M. (é&ancisco
de Quevedo. Poesia original complearcelona, 1990, p. 320).

4 Texto en GONGORA, L.SoledadesAlicante, BibliotecaVirtual Miguel de Cervantes, 1991. Edicién digital a partirQfiras de Don Luis de
Géngora[Manuscrito Chacoén] I, de la Biblioteca Nacional (Espafia), Ms. Res.f4398-260.http://www.cervantesvirtual.com/obra-visdin/
soledades—O0/html/

“1Véase, sobre el tratamiento de la Edad de Oro y sus fuentes en este eFRAMER VERA, A. J., «Las fuentes clasicas en el «Discurso de la Edad
de Oro» delQuijote», en CABANILLAS NUNEZ, C. M. (ed.)Actas de las Il Jornadas de Humanidades Clasiéasiendralejo, 2001, pp. 82-95.
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No moderno artificio

borré designios, bosquejé modelos,
al concavo ajustando de los cielos
el sublime edificio;

retamas sobre robre

tu fabrica son pobre,

do guarda, en vez de acero,

la inocencia al cabrero

mas que el silbo al ganado.

iOh bienaventurado

albergue a cualquier hora!

No en ti la ambicién mora

hidropica de viento,

ni la que su alimento

el aspid es gitano;

no la que, en vulto comenzando humano,
acaba en mortal fiera,

esfinge bachillera,

que hace hoy a Narciso

ecos solicitar, desdefar fuentes;

ni la que en salvas gasta impertinentes
la pélvora del tiempo mas preciso;
ceremonia profana

que la sinceridad burla villana

sobre el corvo cayado.

iOh bienaventurado

albergue a cualquier hora!

Tus umbrales ignora

la adulacion, sirena

de Reales Palacios, cuya arena
besé ya tanto lefio,

trofeos dulces de un canoro suefio.
No a la soberbia esta aqui la mentira
dorandole los pies, en cuanto gira

la esfera de sus plumas,

ni de los rayos baja a las espumas
favor de cera alado.

iOh bienaventurado

albergue a cualquier hora!»

No pues de aquella sierra, engendradora

100

105

110

115

120

125

130

135

mas de fierezas que de cortesia,

la gente parecia

gue hospedé al forastero

con pecho igual de aquel candor primero 140
que, en las selvas contento,

tienda el fresno le dio, el robre alimento.

Concluimos que en laSoledadegséngora no trata
expresamente el tépico mediante los procedimientos
estilisticos habituales de la metéafora, el simil o la alegoria,
pero si alude al mismo mediante un procedimiento que
podriamos considerar simbdlico. Esta dimension simbdlica
podria recordarnos a la que adquiria el mar en las cantigas
galaico-portuguesas.

5. CONCLUSIONES

En este trabajo, que se enmarca en una investigacion
mas amplia sobre la recepcion y desarrollo del motivo del
navigium amorisen la poesia castellana, hemos situado el
topico en la poesia grecolatina y hemos distinguido sus
elementos componenciales: doble naturalezAfdedita-
Venus como diosa de la navegacion y del apmnparacion
del acto sexual con la accién de navegar o rezgaiparacion
de la amada con el mar en su peligrosidad, comparacion de
la desazén amorosa con la tempestad marina, identificacion
del final de la relacidn amorosa con la arribada a puerto y
ofrecimiento ocasional de ofrendas votivas.

Ilgualmente, hemos rastreado algunas vias de
transmision para el topico de la literatura antigua a la moderna
(con especial atencion a la posicion intermediaria de
Petrarca). Como aportacién principal de la investigacion,
hemos documentado manifestaciones del motivo en poemas
de Gongora, que se localizan tanto en versos de origen
italiano (sonetos) como en los de métrica castellana
tradicional (romances). La siguienf@abla presenta
graficamente los resultados obtenidos:
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Submotivos de la Travesia de amor en la poesia de Gongora

Luis de Géngora

Referencia Submotivos
Doble Aplicacién | Laamada o el amor Tempestad | Arribada Ofrenda
naturaleza sexual de como el mar del amor a puerto votiva
de Afrodita- remar /
Venus navegar Aspectos Aspectos
morales fisicos
Soneto 71 X X
Ciplijikausté 9-14 1 destrozada
9 condicion nave
airada
12 enemiga

Soneto 78 X X

Ciplijikausté 1-8 12 flujos
gruesos

Romance 1 Carrefio, X

“Ciego que apuntas, y 11-14, 35-

atinas” 38
36 alterado
mar

Romance 42 Carrefio, | X

“Despuntado he mil 19 concha de

agujas” Venus

Romance 15 Carrefio, X X

“Noble desengafio” 16y ofreci | 1-40

en el
puerto

Soneto 84 X X

Ciplijikausté 5-6 1-4

Romance 27 Carrefio, X

“Arrojése el 49-56

mancebito”

Romance 64 Carreiio, X

“Aunque entiendo 211-212

poco griego”

Soledades X X
129 rota 129-36
nave

Total |9 1 2 7 1 3

Fuente propia. Elaboracion propia.

De todos los submotivos clasicos que constituyen de esta desaparicion nos atrevemos a aventurar el cambio
tépico, el que mas éxito tiene en la poesia castellana de s codigo religioso. Recuérdese la funcion de protectora
Siglos de Oro es el de la tempestad del amor: medianteda la navegacion que se le g@ra laVirgen Maria en su
imagineria marina, la relacion y el sentimiento amorosos aevocacion comd/irgen del Carmen.
presentan como una experiencia ingrata. En el caso concreto
de Godngora, de los nueve textos comentados, la tempestad Convendria subrayar el importante bagaje de cultura
de amor se documenta en siete. Se trata de una preferecntasica que aporta Luis de GéngorArgote a la literatura
compartida en toda la poesia espafiola aurisesdlglin se de su época. Por otro lado, también hemos puesto de
pone de manifiesto en nuestro trabajo de investigacion sobnanifiesto la influencia de la poesia italiana en el poeta
el tépico en la poesia espafiola de los Siglos de Oro, encetdobés. Por todo ello podemos concluir que, al menos
cual hemos podido comprobar que en torno al 76% de lea el caso del topico de Taavesia de ampla transmision
ejemplos encontrados recogen este submotivo. La tematsmprodujo mediatizada por los poetas de la cultura italiana
de la «arribada a puerto» y «ofrenda votiva» tienen gnentre ellos el que mas influencia ejercié en este ambito
Gongora similar reflejo que en la poesia de sufsie Francesco de Petrarca. No obstante, Gongora asimil6
contemporaneos (en torno al 40% y el 23% sintetiz6 toda esa tradicion tematica para dar curso a su
respectivamente). Si es de subrayar que en el Romancepd@pdsito comunicativo.
de Gongora («Despuntado he mil agujas») se documenta la
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