LOS IDEOLOGEMAS EN LOS CUENTOS
DE IGNACIO ALDECOA

Juan Ruano LEON

Agradezco a esta Academia el haberme invitado, a través de su Secretario, D.
Joaquin Criado Costa, a presentar esta comunicacién sobre la obra de Ignacio
Aldecoa.

El sistema lingiiistico, como base de interaccién entre dos o mds individuos,
constituye la plataforma idénea que sirve a los fines de la comunicacién. Ahora
bien, el lenguaje de la obra de arte, dentro del sistema de informaci6n, presupone,
tanto en el sujeto emisor como en el receptor (los dos polos de la comunicacion),
la existencia de una conciencia lingiiistica sin la cual la operatividad del sistema
seria nula.

En relacién a la comunicacién artistica, la conexién entre A-B (puntos de
partida y de llegada del proceso) conlleva, por su propia esencialidad, la ambigiie-
dad de la correspondencia y la no correspondencia. De ahi, que el lenguaje artis-
tico requiera un tratamiento per se como paradigma de un fendmeno concreto.

Asimismo, el arte, segtin ha afirmado Yuri Lotman (1), es inseparable de la
biisqueda de la verdad, aspecto observable en el estudio de sus propios referentes:
informacién, comunicacién y significacién .

De la diversidad de lenguajes (2), el poético o literario es quiz4 el que, intrin-
secamente, presenta mds dificultades, tanto a nivel teérico como a nivel de anali-
sis, en cuanto manifestacion primaria del hecho artistico o estético. En este senti-
do, la teoria literaria retine plurales métodos de acercamiento a la comprension de
la obra de arte, en general, y, en particular, de lo que entendemos por fexto
estético, resultado dltimo del proceso creativo.

La consulta bibliografica, de especial interés, cuantitativa y cualitativamente,
refleja la heterogeneidad de claves y lineas multiformes que abren un campo
amplisimo de interpretacion tedrica, partiendo del lenguaje (estilo) para descubrir

(1) Y.M. Lotman, Estructura del Texto Artistico, Madrid, Istmo, 1982* | pag. 27.
(2) Ibidem.
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la personalidad del escritor y sus intimos propésitos al escribir el rexto, esto es, se
va del significante al significado, o de éste a aquél (3).

Por tanto, el punto de partida para una aproximacién al conocimiento de la
estructura en la que se asienta el objeto de nuestro estudio, requiere, en nuestra
opinion, una exploracién diacrénica.

Para ello, partimos de la siguiente asercion de Hjelmslev (4):

Una lengua es la semiética a la que pueden traducirse todas las demaés
semioticas —tanto las demds lenguas como las demas estructuras semiéticas
concebibles—. Eso es asi porque las lenguas, y solo ellas, se hallan en
condiciones de dar forma a cualquier sentido, sea cual fuese; en una lengua
y s6lo en una lengua podemos “ocuparnos de lo inexpresable hasta
expresarlo”.

En semejante sentido, se manifiesta Adolf Stender-Petersen (5), al nombrar la
lengua como material: “c’est le mot ou la langue qui en (el arte lingiiistico) sont
les matériaux ou les moyens”. Opinion, por el contrario, no compartida, en princi-
pio, por la teoria hegeliana (6) que parece rechazar la idea de que la lengua tenga
que ser material de la poesia. Hegel ha expuesto, con claridad, el papel que la
lengua desempefia en ella. Dice (7): “Es expresion necesaria, si bien suspendida,
negada en tanto que fenémeno sensorial, medio de comunicacién”. Por su parte,
Amado Alonso (8) afirma: “Lo poético de una poesia consiste en un modo cohe-
rente de sentimiento y en un modo valioso de intuicién”, para, posteriormente,
concluir (9): “Las palabras tienen un cuerpo fisico, tltima materia que entra por
necesidad en toda poesia”.

En este orden de cosas, no podemos olvidar la virtualidad del texto literario.
No entramos, sin embargo, en deslindar, analiticamente, la dicotomia sujeto emisor-
sujeto receptor; polémica, por otra parte, insoluble. Asi, por ejemplo, mientras
que para Jenaro Talens (10) “conviene subrayar que en toda manifestacion artis-
tica lo especifico artistico s6lo es accesible al receptor del mensaje si €ste consi-
gue saber (...) lo que quiere decir o representar mediante la sefial que es el texto
artistico”, para Hegel (11), el pensamiento es algo que se nos aparece a posteriori,
después de la lengua, después de la estructuracion lingiiistica del mundo. En
consecuencia, la presencia de los componentes tradicionales del lenguaje estético

(3) F. de Saussure, Curso de lingiiistica general, Madrid, Akal, 1980.
(4) L. Hjelmslev, Prolegémenos a una teoria del lenguaje, Madrid, Gredos, 1971.

(5) A.S. Petersen, “Esquisse d’une théorie structurale de la littérature”, en Recherches Structurales
1949, Copenhague, 1949, pags. 227 -287.

- (6) G.W.F. Hegel, Samtliche Werke (Obras Completas), Stuttgart, Edicién del Centenario, 1927, Vol.
XIv.

(7) Ibidem.

(8) A. Alonso, Materia y forma en poesia, Madrid, Gredos, 1986,
(9) Ibidem.

(10) J. Talens et alii, Elementos para una semidtica del texto artistico, Madrid, Cétedra, 1988*".
(11) G.W.F. Hegel, Samtliche Werke (Obras Completas), obr. cit.
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nos plantea un problema estilistico de interaccion entre el hecho lingiiistico y la
recurrencia de las denominadas figuras literarias, es decir, la interconexién entre
Lenguaje y Retérica. A este respecto, el critico Jiirgen Trabant (12) se adelanta al
andlisis de ambos entes de expresién justificando la actividad del investigador,
centrada en el estudio de la literatura, condicionado por la sustancia expresiva del
“signo estético”, por la lengua. En semejante término, se define Roland Barthes
(13). Escribe: “Parece cada vez mas dificil concebir un sistema de imagenes o de
objetos, cuyos significados puedan existir fuera del lenguaje; percibir lo que
significa una sustancia, es recurrir fatalmente al anélisis de la lengua: no existe
sentido sino cuando se nombra, y el mundo de los significados no es otro que €l
del lenguaje”. Definicién que, en la teoria de Talens (14), se resuelve en dos
planos: a.— el que corresponde a la delimitacién del lenguaje como poético y b.—
el que corresponde a la delimitacién del lenguaje poético como literario. Caracte-
risticas que, en el estudio de Leiv Flydal (15), se sintetizan arménicamente, para
constituir una sola identidad bajo dos formas de expresion. El propio Flydal
comenta: “Los elementos del estilo artistico tienen una connotacion, precisamen-
te la connotacién artistica, la cual no es idéntica a la connotacién estética, al
sentido que se atribuye a un texto. La connotacién estética estd por encima de la
connotacién artistica, integrando a ésta en si misma, como lo estdn también las
demads connotaciones estilisticas”.

En cuanto a la clasificacion de los instrumentos artisticos, la diversidad de
criterios hace méas compleja la problematica de interseccién del lenguaje, como
materia prima, y las recurrencias retéricas, en cuanto elaboracion de aquél. Con
ello, no queremos afirmar que ambas unidades sémicas sean la una reflejo de la
otra; por el contrario, afirmamos, como lo afirma Trabant (16), que “la interpreta-
cion estética va, por naturaleza, més alld de lo puramente lingiiistico del texto™’; es
decir, “lo estético no se detiene en el limite de la oracion, pero, por otra parte,
tampoco tiene que ir mas alla de la misma” (17).

Por su parte, la ciencia de la literatura —ya se llame retdrica, preceptiva, critica
o estilistica—, estd, como sabemos, en sus comienzos. Quizd, entre todos los
campos de la literatura, sea la novela el género que vive en una mayor oscuridad
critica. Hoy por hoy, como afirma Feliciano Delgado, no hay més camino para
llegar a un estudio de la novela que a través de la novela misma. Esto es, del
andlisis comparativo de las producciones, deducir sus elementos artisticos cons-
tantes y asegurar su futuro (18). Compartimos la opinién de E. Muir (19) al

(12) J. Trabant, Semiologia de la obra literaria (Glosemdtica y teoria de la literatura), Madrid,
Gredos, 1975.

(13) R. Barthes, Le degré zéro de I' écriture, Paris, Gonthier, 1965.
(14) J. Talens et alii, Elementos para una semiética del texto artistico, obr. cit.
(15) L. Flydal, “Les instruments de 'artiste en langage”, Le Frangais Moderne 30 (1962), 161-171.

(16) J. Trabant, Semiologia de la obra literaria (Glosemdtica y teoria de la literatura), obr. cit.
(17) Ibidem.

(18) Véase El Lenguaje de la Novela, de Feliciano Delgado, Cérdoba, Publicaciones del Monte de
Piedad y Caja de Ahorros, 1988, pdg. 5 y ss.

(19) E. Muir, The Structure of Novel, Londres, 1938, pag. 36.
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considerar la novela como el mas complejo e informe de todos los géneros. En
este sentido, el profesor Pozuelo (20) escribe que “de los tres niveles que Roland
Barthes distingue en la lengua del relato, el de las funciones, el de las acciones y
el de la narracién o discurso, este tltimo es el que menos estudios précticos ha
suscitado en la creciente bibliografia narratolégica”.

Toda préctica que pretende ser cientifica ha de estar basada, en primer lugar,
en la observacién de una serie de elementos en el ambito de la practica, para
llegar, luego, a la formulacion de los principios tedricos que estructuren y articu-
len las regularidades que se explicitan en la organizacion narrativa (21). Por ello,
nuestro punto de partida serd examinar los Cuentos de Ignacio Aldecoa.

Ignacio Aldecoa (22) naci6 en Vitoria, Alava, Pais Vasco, el 24 de julio de
1925. Sus padres pertenecian a la burguesia de este pais, al caserio vizcaino de
Orozco. Blas de Otero rememora asi este valle:

El valle

se tendia al pie del Gorbea,
daba la vuelta alrededor

de Santa Marina,

ascendia

hacia Barambio, doblaba
hasta la linea del ferrocarril
en Llodio,

valle delineado por la lluvia
incesante, liviana,

dando molde, en el lodo,

a las lentas ruedas de las carretas
tiradas por rojos bueyes,

tras la blusa negra o rayada
del aldeano con boina,
pequena patria mia,

cielo de nata

sobre los verdes helechos,

la hirsuta zarzamora,

el grave roble, los castafos
de fruncida sombra,

las rdpidas laderas de pinares.
He aqui el puente

junto a la plaza del Ayuntamiénto;
piedras del rio

(20) J.M. Pozuelo, Del formalismo a la neorretérica, Madrid, Taurus, 1987, pag. 119 y ss.

(21) Véase José Romera Castillo, “Teoria y técnica del andlisis narrativo”, en Elementos para una
semidtica del texto artistico, Madrid, Cétedra, 1988, pags. 113-152.

(22) Tomo las referencias biograficas de Cuentos, de Ignacio Aldecoa (Edicién de Josefina Rodriguez
de Aldecoa), Madrid, Cétedra, 1986, pags. 11-24.
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que mis pies treceaferos
traspusieron, frontén

en que tendi, diariamente, los musculos
de muchacho,

aires de mis campos

y son del tamboril,

atardeceres

en las tradicionales romerias

de Ibarra, Murueta,

Luyando, mediodia

en el huerto

de la abuela,

luz de agosto irisando los cerezos,
pintando los manzanos, puliendo
el fresco peral,

patria mia pequena,

escribo junto al Kremlin,

retengo las lagrimas y, por todo
lo que he sufrido y vivido,

soy feliz.

(Que trata de Esparia 23)

Ignacio solia afirmar que su vocacién de escritor, tempranisima, nacié en €l
como una rebeldia frente al medio burgués, limitadisimo, de su ciudad en aque-
llos tiempos. Como nifio y adolescente vivi6 el campo, el paisaje, los montes y los
rios de su pais y los vivié de modo intenso y amoroso. En la Universidad, escribe
Carmen Martin Gaite (23), “Ignacio aparecia poco por clase, pero lo curioso es
que tampoco le veiamos mucho fuera de ella”. Junto a Ignacio, Jests Ferndandez
Santos, Rafael Sdnchez Ferlosio, Carmen Martin Gaite, Alfonso Sastre, José
Maria de Quinto y Josefina Rodriguez de Aldecoa. En ellos destaca, segtin Eugenio
de Nora (24), el afan por desbordar los limites cerradamente nacionales para
integrarse en las grandes corrientes de la Weltliteratur. Eusebio Garcia Luengo
(25) ha escrito que para Ignacio la vida era como un fuerte espectaculo, con un
sentido de peligro y de arrojo. En politica, segin confirmacion de Josefina, esca-
paba a cualquier encasillamiento. Bédsicamente, un hombre de izquierdas. Sin
embargo, por encima de todo amaba la literatura.

Los Cuentos de Ignacio Aldecoa, al igual que la poesia de Blas de Otero, son
testimonio de una época. La Espaia de la posguerra es el principal protagonista.
Escritos en los afos 50, aunque reflejan situaciones incluso anteriores, a través de
ellos, Ignacio se proyecta como un hombre en lucha: el trabajo en Entre el cielo y

(23) C. Martin Gaite, “Un aviso: Ha muerto Ignacio Aldecoa”, en Estafeta Literaria, diciembre 1969.
(24) Tomo la nota de Cuentos, de Ignacio Aldecoa, obr. cit., pdg. 20.
(25) E. Garcia Luengo, “Una tarde con Ignacio Aldecoa”, en El Urogallo, nim. cero, 1969.
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el mar; la injusticia en La urraca cruza la carretera; la guerra en Patio de armas
y en Un corazén humilde y fatigado; 1a burguesia en Fuera de juego, Los bisonés
de don Ramon y Aldecoa se burla; 1os condenados en Los pozos; la soledad en La
despediday y los seres libres en Ave del paraiso. Evidentemente, todo ello respon-
de a la personalidad literaria y humana de un hombre consecuente con sus ideas.
Para €l, “ser escritor es, antes que nada, una actitud en el mundo” (26). Leopoldo
Panero (27) lo ha definido magistralmente: “No hay instante sin drama pudiera
ser el lema, la definicion o la cartela de estas dsperas y magnificas narraciones de
Aldecoa, asperas por su doliente contenido y ciertamente magnificas por su ma-
gistral escritura”.

Mijail Bajtin (28), en su prestigiosa obra Teoria y estética de la novela,
escribe: “El hablante en la novela siempre es, en una u otra medida, un idedlogo,
y sus palabras siempre son ideologemas. Un lenguaje especial en la novela es
siempre un punto de vista especial acerca del mundo, un punto de vista que
pretende una significacion social”. El hablante y su palabra son el objeto
especificador de la novela, el que recrea la especificidad de ese género. Y gracias
a la representacion dialogizada de la palabra plena desde el punto de vista ideol6-
gico, la novela facilita el esteticismo menos que cualquier otro género literario.
Por eso, concluye Bajtin (29), cuando un esteta comienza a escribir una novela, su
esteticismo no se manifiesta en la estructura formal de la novela, sino en el hecho
de que en la novela estd representado un hablante, que es el ide6logo del esteticismo.
Asi es en los Cuentos de Ignacio Aldecoa. De esa manera, el escritor vasco se
convierte en un ide6logo que defiende y pone a prueba sus oposiciones ideolégi-
cas; es, se convierte en apologista y polemista. Veamos algunas manifestaciones:

Los nifios pisaban la red. Pedro habia asumido la labor de espantarlos.
Decia una palabrota y hacia que corrieran apenas unos metros para parar-
se en seguida y volver confianzudamente a poco. Pedro tenia entre los
labios el chicote de un cigarrillo y les miraba superior y hostil, porque era
casi un hombre y trabajaba.

(Entre el cielo y el mar)

Pedro fingia interesarse en la conversacién de los mayores sobre el jornal
(...). Llegaria a su casa y tendria algo que comer.
(Idem).

El senor Feliciano no tiene familia que mantener como tu padre; se puede
gastar lo que gane con quien le dé la gana.

(fdem).

(26) 1. Aldecoa, en Destino, 3 diciembre 1955.

(27) L. Panero, en Blanco y Negro, 8 agosto 1959.

(28) M. Baijtin, Teoria y estética de la novela, Madrid, Taurus, 1989, pag. 150.
(29) Ibidem.
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Sin comer no se puede trabajar. )
(Idem).

Eso es vivir (...) Estaria uno toda la vida de aqui para alla, con ese coche...
Uno no tendria que pensar en los garbanzos.
(La urraca cruza la carretera)

Uno (...), uno (...) es una porqueria sin remedio. Estd uno aqui peor que
una piedra para que esa gente...

(Idem).

No hay agua, el seriorito se ha lavado. ’
(Idem).

Al pan del pobre no se le dan mordiscos.
(Seguir de pobres).

Los chavales le estaran sacando brillo al puchero. )
(Idem).

Con dos de vosotros me arreglo, porque tengo otros que llegaron ayer.
Manana temprano, a darle. El jornal, el de siempre.

(Idem).

Zito Morafia, Amadeo y “El Quinto”, con otros segadores que llegaron un
dia después, segaban en las fincas del alcalde.

(Idem).

“El Quinto™ estaba a punto de /lorar, pero no sabia o lo habia olvidado.
(Idem).

Muy bien —dijo Gamarra, e hizo el mismo ademén que el soldado—. Desde
aqui, prohibido para ti. Tu prohibir, nosotros prohibir, ;entender?
(Patio de armas).

Carlos Reis (30), en su conocido libro Para una semiética de la ideologia,
establece que la informacién estética que emana de la obra literaria se conjuga
con la informacién semantica que le es inherente. Aspectos éstos estética e ideo-
logia perfectamente interaccionados en la obra de Aldecoa. Asi lo expresa Anto-
nio Tovar (31): “Tallados en diamante estan estos cuentos que en su conjunto nos
parecen testimonio de una €poca, creaciones entre lo mas solido de ella, arte
inefable, donde con las palabras precisas se pinta, se evoca, se hace vivir un

(30) C. Reis, Para una semidtica de la ideologia, Madrid, Taurus, 1987, pig. 30.
(31) A. Tovar, en Gaceta llustrada, 6 mayo 1973.
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mundo entero”. Sin embargo, Max Bense (32), en este sentido, afirma que “el
estado estético y su mundo de signos aparecen débilmente determinados, de un
modo singular, fragil y siempre distinto, es decir, innovativo y creativo”. En
cambio, para Carlos Reis (33), cuando se cuestiona la ideologia de una obra
literaria, la capacidad informativa que la caracteriza puede verse considerable-
mente disminuida, en virtud del carécter social y tendencialmente generalizado
de las referencias ideol6gicas expresadas. Lo que pretendemos aclarar es que esta
representacion resuelve una tension dialéctica, que Bajtin (34) ha explicado en
estos términos: “El problema central de la estética novelesca puede ser planteado
como el problema de la representacién artistica del lenguaje, el problema de la
imagen del lenguaje”, simbolizada, en los cuentos de Aldecoa, en un hablante que
es, esencialmente, un hombre social, histéricamente concreto y determinado, y su
palabra es un lenguaje social.
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