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El tema de la locura entendida como un castigo divino es central en las Ba-
cantes de Euripides'. El hecho de que ya en el prologo, el propio Dioniso anuncie
haber enloquecido a las mujeres de Tebas es ilustrativo de la significativa impor-
tancia de este motivo. En este sentido, distintos términos se refieren en esta pieza
al proceso del enloquecimiento de las tebanas. Como deciamos, ya en el prologo
el dios afirma haber sacado a las mujeres de su casa “picandoles como un tabano,
enloqueciéndolas” (Potpne’ £y pavioig, 32-33) y describe como estas se en-
cuentran en el monte, “con el juicio extraviado” (mapdkomotl ppevdv, 33)%.

! Para la locura entendida como un castigo divino, véase Rosen 1974: 93-164, en el capitulo dedi-
cado a Grecia y Roma. Un catalogo de dioses causantes de locura se encuentra en Calvo 1973. Por otra
parte, la cuestion del estado mental en que se encontrarian las fieles de Dioniso al rendirle culto al dios
ha ocupado durante mucho tiempo la investigacion de Bacantes y ha situado el motivo de la locura —o el
esto mental alterado— en el centro de sus intereses. El tema ha sido estudiado en profundidad por Hen-
richs 1982 y Henrichs 1984.

2 Unos versos mas abajo sostiene que las “enloquecié” (§€unva, 36) y las hizo salir de sus mansio-
nes. Euripides utiliza, en este caso, un ‘lenguaje’ conocido en el género tragico para expresar el proceso
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Entre las formas de locura que aparecen en Bacantes es relevante el empleo
de /yssa. En su forma comun, lyssa aparece implicada en el proceso de enloque-
cimiento de Penteo. En este sentido, lyssa es la “suave locura” (EAagpav Avccay,
851) que inspira Dioniso en el joven rey de Tebas para que acceda a acudir al Ci-
teron a espiar a las bacantes y es también el estado en que se encuentra Penteo
cuando finalmente lo hace (Avoc®dn, 981). Por otra parte, en su forma personi-
ficada, Lyssa aparece en una invocacion del coro a las “veloces perras de la Lo-
cura” (Boai Avooag koveg, 977) para que, bajo su accion, las bacantes de Tebas
ataquen al joven monarca.

Por consiguiente, el objetivo de este trabajo es examinar el valor que puede
establecerse para el empleo del término /yssa en esta tragedia tanto en su forma
comun, como en su forma personificada, para lo que revisaremos brevemente su
historia.

1. LA FORMA COMUN LYSSA

Con respecto a [yssa, cabe destacar, en primer lugar, que en la épica homérica
su uso es habitual para aludir a un estado de rabia salvaje e incontrolado asociado
a guerreros de alto talento (el término aparece referido solo a Héctor y a Aqui-
les)’. El guerrero que se encuentra afectado por ella no se controla y “corre al tér-
mino de su destino™. Por este motivo, al tiempo que el momento mas alto de la
fuerza del guerrero, lyssa es también el motivo de su caida.

En este sentido, en la /liada, Héctor es calificado en distintas ocasiones como
“rabioso” (Awcontipa, 8.299; Avocmong, 13.53), y su actividad bajo la accion de
lyssa se refiere en los siguientes términos (9.237-239):

de enloquecimiento por obra de la accion divina, dado que, en la tragedia, es habitual que la locura sea
entendida como la pérdida o el dafo de la prjv y, también, es comin el uso de la imagen del tdbano en
el mismo sentido. A este respecto, el verbo oictpdo y el sustantivo con él emparentado oicTpoc, son em-
pleados habitualmente en la tragedia para describir el proceso de enloquecimiento de un personaje (asi se
describe, por ejemplo, la accion de las Erinias sobre Orestes en E. Or. 791 y 798, o en E. HF. 1144, para
referirse a la locura que Lyssa ejerce sobre Heracles). El motivo ha sido ampliamente estudiado por Padel
1992: 121 y Padel 1995: 17. Para @p1jv, véase Padel 1992: 20 y ss., quien subraya que “¢pnv y su plural
ppevég, son el centro del lenguaje tragico sobre la mente” y, mas recientemente, Sullivan 2000: 10-44.
Con respecto a la pavia, véase Burket 2007: 219 y Padel 1995: 20-21. Para la traduccion de Bacantes se
ha utilizado la edicion de Gonzalez 2003. Para el resto de testimonios literarios, las traducciones al cas-
tellano son las de la Biblioteca Clasica Gredos.

3 Para [yssa en la épica, véase Lincoln 1975, Dumézil 1989: 193-204 y Redfield 1992: 357-359. La
definicion de /yssa que ofrecemos es un resumen de los puntos comunes de las interpretaciones de estos
tres autores. El término aparece seis veces en la //iada de las cuales cinco son referidas a Héctor y a Aqui-
les (Hom. 7/. 8.299; 9.239; 9.305; 13.53 y 21.542) y una al delirio que Priamo se imagina que se apoderara
de sus perros cuando laman su sangre (Hom. //. 22.70).

4 Dumézil 1989: 200. Este aspecto ‘nocivo’ de lyssa para el héroe que se ve afectado por ella ha sido
subrayado exclusivamente por Dumézil 1989: 197-198, quien la opone expresamente a pévog, otra fuerza
que empuja a los héroes a actuar pero que no excluye la lucidez.
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[...] "Extop 6& péya o0ével frepeaivov
poivetal EKmiyhog Ticvvog Ati, 000€ Tt Tigt
avépag ovoE Beovg: Kpatepn O € AVGG0 SESVKEV.

[...] Y Héctor, haciendo gran gala de su brio,
exhibe terrorifica furia confiado en Zeus y ya no respeta
ni a hombres ni atn a dioses, pues una brutal rabia lo posee.

Por esta razon, lyssa se presenta en el poema como la causa de la pérdida del
héroe, tal como el propio Odiseo manifiesta ante Aquiles (9.304-306):

vOv yap x’ "Extop’ €Lotg, émel v paka ot oxedov Dot
Mooav Eywv Ohony, Emel oD TVG nov Opoiov
ot &uevar Aavadv odg £vade vijeg Evelkay.

Esta vez quizas captures a Héctor cuando llegue cerca de ti,
ahora que tiene una rabia maldita y asegura que no hay nadie
como ¢l entre los danaos que las naves han traido aqui.

Por otra parte, se acepta comunmente que /yssa alude también en la poesia
épica a la rabia, enfermedad caracteristica del perro’. En este sentido, es signifi-
cativo que Teucro describe a Héctor como un “perro rabioso” (kbvva Avsontijpa)®
y que el héroe avanza en su ataque “con los ojos de Gérgona y de Ares, estrago de
mortales” (Topyob¢ dupot’ Exov noée Bpotororyod Apnog)’, “furioso” (paiveto)s,
echando “espuma por la boca” (GpAoiopog 6¢ mepi oToON)’.

Después de la épica homérica, /yssa aparece en Alceo'® para referirse al es-
tado en que se encuentra Ayax cuando viola a Casandra en el templo de Palas:

Alag 8¢ MJdocav nA0° dLdav Exmv
]...ag ITaAradog

(Ayax) lleno de rabia destructora vino (al templo) de la santa...Palas.

> Redfield 1992: 357 y 447, n. 74 considera que si no significa técnicamente rabia, al menos si un de-
lirio que se apodera del perro. Como “rabia” —sin matices— lo define Dumézil 1989: 199. Este significado
se mantiene en el griego posterior, véase X. An. 5.7.26. Con todo, y aunque ha sido una cuestién muy dis-
cutida, se admite una etimologia para /yssa en relacion con /ykos, el lobo. A favor de esta hipotesis, Lin-
coln 1975 y Dumézil 1989: 193-204. En contra, entre otros, Lasso de la Vega 1952. Para una exposicion
completa de la bibliografia existente al respecto, véase Marcinkowski 2001: 20, n. 97.

¢ Hom. /I. 8.299.

7 Hom. /1. 8.349.

8 Hom. //. 15.605.

° Hom. /1. 15.607.

10 Ale. 61.5.298, segun la numeracion de los fragmentos de Adrados 1986: 323.
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En Baquilides lyssa aparece ya como una forma de locura enviada como cas-
tigo por una divinidad. Tal como expone el poeta de Ceos en el epinicio once,
Hera habia empujado a huir a las hijas del rey Preto tras enloquecerlas “tras uncir
sus mentes al yugo obligado de la locura” (mapamAiiiyt epévog kaptepd (evéac’
avaykq, 45-46). Pues bien, unos versos mas abajo, esa locura es referida me-
diante el término /yssa. Preto invoca a Leto pidiendo auxilio para sus hijas, con
el fin de que las salvara, precisamente, de ese castigo (102-103):

TEKVO SVGTAVOL0 ADGGOG
TapEpovoc EEayayelv:

Para que librara a sus hijas del misero extravio que trastornaba sus
mentes.

En lo que respecta al género tragico, [yssa se utiliza con este sentido de lo-
cura divina en Prometeo encadenado. En esta tragedia, [yssa se emplea para des-
cribir la locura que atormenta a Io por obra de la accion de Hera. Tal como la
propia joven describe (881-884):

Kpadia 0& OPw ppéva Aaktilet.
Tpoyodveital & dupad’ Ertydony,
EEm 08 dpdov PEpopLat ADGoNG
TvedpoTt Hapyo [...].

El corazén golpea de miedo en mi pecho. La vista me da vueltas y mas
vueltas, bajo el influjo de una furiosa rafaga de rabia, me salgo del camino

[.].

Con este mismo valor, también es destacable el empleo de /yssa en Coéfo-
ros, en donde Orestes expone como el oraculo de Loxias le habia vaticinado su-
frir, a causa del asesinato de su padre: “la locura y el miedo funesto que surge en
la noche” (kai Mooa Kol patatog €k vokt®dv eopog, 288). Este mismo sentido de
lyssa se testimonia en Ayax, obra en la que Atenea enloquece al héroe homénimo,
precisamente, “con un rapto de locura” (Avooddn vooov, 452)!,

" Con respecto al significado de /yssa en Sofocles, cabe destacar que en el fragmento 941 atri-
buido a este dramaturgo, /yssa aparece empleada como un sinénimo de locura, en una descripcion re-
lativa al poder de Afrodita (1-5): “Hijos, Cipris, tenedlo por cierto, no es solo Cipris sino epénimo de
muchos nombres. Es Hades, es vida imperecedera, es loco frenesi, es deseo indomeiiable, es lamento”
(& maideg, 1 Tot Kumpig ov Kdmpig pdvov,/aAX €6Ti TOAA®Y dvopdtov Emdvopoc./Eotty pév Adng, 0Tt
& debitog Piog,/Eotv 8¢ AMoooa pavidg, ot & ipepoc/dkpatog, £t oipwyuog). Para este sentido de
lyssa como ‘locura de amor’, véase igualmente Pl. Lg. 839a'y Theoc. 3.47. Por otra parte, también en So-
focles se testimonia el empleo del verbo emparentado con lyssa (Avccho y Avccaive) que, tal como ha
sefialado Padel 1995: 28, sugiere “la actividad de /yssa en la mente”. Entre los testimonios que destaca
esta autora, se encuentran S. OT. 1258, en donde se describe que Edipo, una vez que descubrié quien
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En lo que se refiere a Euripides, el empleo de la forma comun /yssa aparece
testimoniada en Heracles, Orestes y Bacantes con el mismo valor que venimos
seflalando: un tipo de locura enviada como castigo por una divinidad.

En Heracles, lyssa aparece tanto en su forma comun como en su forma per-
sonificada Lyssa (sobre la que trataremos con detenimiento mas adelante). Por
ahora, comencemos por sefalar que, por mandato de Hera, esta ultima es la en-
cargada de enloquecer a Heracles para que dé muerte a su familia: /yssa es, por lo
tanto, la locura que envia Lyssa contra el héroe. Asi lo declara ella misma cuando
afirma (865-866):

[...] 6 8¢ kavav ovk iceTon
maidog obg ETIKT Evaipwv, Tpiv av EUac AVocag A).

[...] no sabra que esta matando a los hijos que engendrd, antes de que se libre
de mis ataques de furor.

Un asesinato que, por otra parte, también merece la calificacion de “enloque-
cido” (Moo ddy), por parte del coro (1023-1024):

[...] oV 8¢ Tékva Tpiyov’, ®
dde, TEKOIEVOG AVGGASL GLYKATELPYAC® LOIPQ.

[...] Pero tu, cruel, que engendraste tres hijos, los has eliminado con
muerte enloquecida.

Finalmente, con respecto al Heracles, cabe destacar, que, en esta pieza, [yssa
aparece también vinculada con las Poinai (889-890):

Aooadeg ouoppmdteg ddtkcot [owai
KOKOIGLY EKTETAGOVGLV.

Las furiosas, comedoras de crudo, injustas venganzas lo haran sucum-
bir a golpes de desgracia.

En relacion con Orestes, lyssa es la locura que atormenta al héroe por obra de
la accién de las Erinias, una enajenacion que no pasa desapercibida a Electra al
afirmar ante su hermano (253-254):

era en realidad Yocasta “estaba fuera de si” (Avoodvtt). Con el mismo sentido aparece en S. Ant. 492,
cuando Creonte dice haber visto a Ismene, “fuera de si y no duefa de su mente” (AvoodGav AOTIV 003
£mPBorov epevdv) y, unos versos mas abajo, cuando el soberano pregunta a su hijo si este viene “irri-
tado” (Aooaivov, 633) contra él.
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[-..] dupa ooV TapdoceTal
Toy VG 8¢ petébov Mooy, dpTt GOEPOVAMV.

[...] {Tu mirada se turba! De pronto te asalt6 la locura cuando hace un
momento estabas cuerdo.

Ademas, en esta tragedia, lyssa es presentada explicitamente en varias oca-

siones como la “rabiosa y frenética locura” (AVccag povidadog pottaiéov, 326-
327), como “los frenéticos furores” (pavido Avoonpacty, 270) de las Erinias,
un castigo que Orestes padece por el asesinato de su madre Clitemnestra:

‘Opéog: paviot te, unTpog aipatog Tympiod.
Mevéraoc: fipEm 8¢ Mcong mdte; Tic Nuépa TOT NV;

Orestes: Y los ataques de locura, en venganza por la sangre de mi
madre. Menelao: ;Cuando comenzaste con esa locura? ;Qué dia fue?
(400-401)

"HAEKTpO: YOVOIKEC, 7| TOL TAVS d@dpunTat SOUmV
M@V Opéotng Oeopavel Aooon dapeic;

Electra: Mujeres, ;es que ha salido de esta morada el infeliz Orestes
arrebatado por el furor de la locura, de origen divino?

(844-845)

Finalmente, en lo que se refiere a Bacantes, y tal como anuncidbamos al ini-

cio de este trabajo, Dioniso, cansado de intentar convencer a Penteo por distin-
tos medios de que acepte los cultos dionisiacos en Tebas, inspira en el joven rey
una “suave locura (ELa@pdav Acoav, 851). De esta manera, el dios consigue que
el soberano acceda a acudir al Citerén disfrazado de mujer a espiar a las bacan-
tes, donde morira despedazado a manos de su madre (850-853):

88

[...] TpdTO & EKGTNGOV PPEVDV,

veic Shappav Mooav: O¢ PPovaAY PV €D
oL un Bedfoet AV Evadvar GToAY,

EEm & EAaVV TOD PPOVETY EVOVGETAL.

[...] En primer lugar sacalo de su juicio,

métele dentro una locura suave; que estando en su juicio
no querra ponerse vestido de mujer,

pero sacandolo de su juicio se lo pondra.
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Por este motivo, lyssa también alude en esta tragedia al estado en que se en-
cuentra Penteo mientras espia a las ménades, tal como lo describe el coro cuando
llama al hijo de Agave “el loco que a las ménades espia” (powvédov <tOv>
KaTAoKOTOV AvGemon, 981).

Si retomamos en este punto la cuestion de cuél es el valor que se debe atribuir
al empleo de la forma comUn lyssa en Bacantes, creemos que se hace evidente
que su uso es el mismo que se testimonia en otras piezas del género tragico: lyssa
debe entenderse en esta pieza como una forma de locura provocada como castigo
por una divinidad. Como puede observarse a través de los testimonios expuestos
mas arriba, en el género tragico el término /yssa se ha especializado como una
forma de expresion de locura divina y no aparece en ningin caso empleado para
referirse a una rabia propia de los guerreros.

Abhora bien, en este sentido, es relevante precisar que, en Bacantes, distintos
rasgos permiten vincular lo dionisiaco con el mundo de Ares'?. Desde esta pers-
pectiva se ha destacado como, en el prologo, el propio dios plantea una solucion
bélica al conflicto con los tebanos™ y el hecho de que Tiresias afirma que tam-
bién Dioniso “ha tomado una parte de Ares”. Por otra parte, se han sefialado,

12 La cuestion ha sido muy discutida. Se acepta comunmente que la relacion de Dioniso con el
mundo de la guerra es mas bien escasa y se restringe a su participacion en la gigantomaquia y a haber
servido como modelo para Alejandro Magno en época helenistica. En este sentido, véase Roux 1972:
353-354 y Seaford 1996: 176. De hecho, Riu 1999: 91 enfatiza el aspecto pacifico de la religion dioni-
siaca y rechaza cualquier vinculacion entre el mundo de Dioniso y el de Ares por considerar que los ele-
mentos dionisiacos anulan, por definicion, cualquier caracterizacion bélica. Ahora bien, March 1989: 40,
siguiendo a Winnington-Ingram 1969: 51 en su interpretacién y tomando como punto de partida los ver-
sos 302-305 de Bacantes —en los que Tiresias afirma que Dioniso tiene una parte de Ares—, subraya la
‘tenue’ e incluso ‘paraddjica’ relacion de Dioniso con el dios de la guerra, una relacion que ya habia sido
defendida por Lonnoy 1985.

3 Vv. ss. 50-52: “[...] pero si la ciudad de los tebanos en su furor, con armas bacantes del monte
traer pretendiera, le plantaré cara poniéndome al frente de una tropa de ménades” ([...] v 6¢ OnPaiov
TOMG/OpYT oLV dmhoLG £E Gpovg Pakyas dyewv/inti), Euvayo pawvaot otpatniatdv). En este sentido, Eu-
ripides entronca en Bacantes con la tradicion mitica existente referida a Penteo puesto que, en la eviden-
cia literaria e iconografica anterior a esta obra, Penteo iba armado a una guerra contra las ménades y era
destrozado mientras luchaba con ellas. Tal como sefiala March 1989: 35: ““[...] en ninguna parte en el arte
o la literatura hay ningtn atisbo de divergencia de esta version de la leyenda”.

4 Vv. ss. 302-305: “Y ha tomado una parte de Ares, pues a un ejército armado y en formacion el
miedo le invade al empufiar la lanza. Y también eso es una locura que proviene de Dioniso” (Apedg 1
poipav petarafov Exet Tva/otpatov yop €v dmholg Gvta kami TaEeov/QoPog diemtonce Tpiv AOyyNng
Owyeiv./pavia 8¢ kai todt” €otl Atovicov mdpa). El significado de estos versos ha sido muy discutido.
Dodds 1960: 109-110, Roux 1972: 353-354 y Seaford 1996: 176 coinciden en subrayar que esta afirma-
cion anuncia el poder que mostrara Dioniso a través de las mujeres tebanas en el primer relato del men-
sajero (vv. ss. 761 y ss.). Por su parte Winnington-Ingram 1969: 51 considera que Tiresias relaciona las
funciones de Dioniso con las de Ares —y también con las de Febo, tal como afirma el adivino en los ver-
80s 299-301—, con el fin de establecer un nuevo vinculo que permita introducir a Dioniso en el pantedn
helénico. Miralles 1995: 174-175 relaciona en su explicacion los dos ambitos que Tiresias vincula con
la mania dionisiaca: el profético, que comparte con Apolo y el del phobos, asociado con Ares, conside-
rando que el punto comiin entre ambos es la capacidad de anticipar el futuro (puesto que un contingente
armado se representa por anticipado la crueldad del encuentro). Finalmente, Riu 1999: 92, destacando la
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asimismo, distintos elementos que apuntan en esta tragedia a una caracteriza-
cion bélica del grupo de mujeres de Tebas". En este sentido se han subrayado
los versos 731-733, en los que Agave impele al resto de mujeres a defenderse
del ataque de los hombres “con vuestras manos armadas de tirsos” (BOpcoig S1d
repdV OTMopéva)'® y también el ‘tono’ militar, e incluso épico, de los versos
1095-1099:

o¢ S’eldov ELatn deomdTNY EQriHEVOV,
TPMOTOV HEV AOTOD XEPLADAG KPATALBOALOVS
gppuntov, avtimvupyov EmPdcal TETpay,
6lowol T éhativoloty ikovtilero.

aAhat 8¢ Bvpoovg tecav dtaifepog
[evbéng [...].

Y cuando vieron al sefior sentado en el abeto

primero contra ¢l piedras con fuerza

tiraban, subidas a una pefia como a una torre puesta enfrente,
y se disparaban con ramas de abeto.

Y otras tiraban sus tirsos por el aire

contra Penteo [...]".

Todas estas lecturas estdn en consonancia con distintos testimonios litera-
rios en los que se constata que las esferas de Dioniso y Ares, a veces, se inter-
cambian'®. Desde este punto de vista, se ha apuntado como el vocabulario de la
inspiracion (mvedpa y sus derivados), la posesion (kotéyw) y la locura (pavia), in-
separable de Dioniso, es empleado en muchas ocasiones para calificar la accion
de Ares sobre los guerreros'.

oposicion entre Dioniso y Ares, considera que el dominio que comparte el primero con el segundo con-
siste en asustar a los ejércitos en vez de en empujarlos a luchar.

15 En este sentido, véase el analisis de Segal 1982: 189-192. Sobre la caracterizacion de las tebanas
en términos militares, véase también Seaford 1996: 154 quien sostiene: “Incluso en las Bacantes las mé-
nades son como guerreros y como cazadoras atacando al solitario Penteo”.

1 Roux 1972: 476, comentando el imperativo del verso 732 &necé pot (“seguidme™) afirma: “Esto
no es una llamada de ayuda de una mujer asustada sino el mandato de un jefe que lanza a sus tropas al
combate”.

17 March 1989: 43, siguiendo a Hamilton 1974: 144, n. 36, subraya las “resonancias épicas” de
xepradag kpatotBorovg del verso 1096. Por su parte, Roux 1972: 577-578 destaca el valor militar del
término avtirvpyov del verso 1097. En el mismo sentido, Seaford 1996: 237 considera que la metafora
militar iniciada en este verso (1097) se contintia en el verso siguiente con el “lanzamiento de jabalinas”
(Mrovtileto, 1098).

' Al respecto véase Lonnoy 1985.

1 Lonnoy 1985. Tal como sefiala esta autora, si en Bacantes (1094) el estado de las tebanas bajo
los efectos de Dioniso es descrito como “enloquecidas por obra de los efluvios del dios” (Beod mvooicty
£upaveic), en Fenicias la accion del dios de la guerra sobre los ejércitos es definida en los mismos térmi-
nos: “[...] te abalanzas sobre los ribazos del fsmeno, inspirando a la raza de los Espartos furor contra los
argivos ([...] Tounvoio Boaleig, Apyeioig émmvedoag Znaptdv yévvay, 794-795). Se constata este mismo
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Ahora bien, en lo que se refiere a /yssa, la evidencia textual referida anterior-
mente no permite interpretar este término como un elemento comun entre el am-
bito de Dioniso y el de Ares en Bacantes sino entenderlo con el valor con el que
aparece en otras tragedias: una forma de locura enviada como castigo por una di-
vinidad. Por lo tanto, el significado marcial de /yssa, caracteristico de su empleo
en la épica homérica, ha de ser descartado en esta pieza.

2. LA PERSONIFICACION LYSSA4

En lo que se refiere a Lyssa, Hesiodo no ofrece una genealogia para su forma
personificada. Esta aparece por primera vez en la literatura griega en el género
tragico, posiblemente, en Esquilo®, en la tragedia perdida Las cardadoras:

{AYZZA}

€K TOJGV O’ Gve

VIEPYETAL GTOPOAYHOG 1G BiKpoV KapaL,
KEVINUO YA®GGTG, 0KOpTiov BELOC ALY,

Rabia: —..., y desde los pies hacia arriba se desliza un espasmo hasta el
extremo de la cabeza, picadura de lengua, el dardo del escorpion, me
refiero®..

Asimismo, parece que también es posible postular la presencia de Lyssa en
Las arqueras, otro drama perdido de Esquilo que debe haber versado sobre la
figura mitica de Acte6n®’. Ahora bien, la descripcién mas detallada de Lyssa
se encuentra en el Heracles de Euripides, autor “a quien debemos conceder el

empleo en E. Ph. 789-790, E. Rh. 385-387 y A. Th. 114-115 y 343-344. Por otra parte, si en Bacantes 1124,
para describir a Agave poseida por Dioniso se emplea el verbo katéyw (éx Bakyiov koteiyet’), en Hé-
cuba se usa el mismo término para calificar a Tracia bajo el dominio de Ares: “jAy, ay! jOh raza de Tra-
cia, portadora de lanza, de buenas armas y caballos, sujeta a Ares” (aioi, id OprKng Loyxopdpov Evo-/
mhov gbumov Apet kbtoyov yévog, 1089-1090). Lo mismo sucede con los términos relativos a la locura.
La pavia, con la que Dioniso afirma haber castigado a las tebanas en el prologo de Bacantes (Hotpne’
£€yo paviog, 32-33), es también la locura que sirve para describir a los guerreros inspirados por Ares.
En Antigona (134-138), en la descripcion de la muerte de Polinices, se dice que este guerrero cayo al
suelo “dominado por maniaco impulso” (powopéve Evv opud, 135). También el término Bokyéve, que
aparece en Bacantes en los versos 76, 109, 726 y 864 y que se relaciona estrechamente con Dioniso —al
respecto véase Padel 1995: 28— se emplea para describir a Hipomedon en A. Th. 497-498, a quien se pre-
senta como: “poseso por Ares, delirando como una bacante” (§vbeog &' Apet/Bakyd). En el mismo sen-
tido aparece empleado Pakyévm en la descripcion de la muerte de Polinices en S. Ant. 136. Este traspaso
de atributos de la esfera de Dioniso a la de Ares lleva a Lonnoy 1985: 71 a considerar que este mismo in-
tercambio sucede en sentido opuesto y a aceptar, por lo tanto, la caracterizacion de las tebanas en los tér-
minos bélicos a la que nos hemos venido refiriendo.

2 Al respecto, véase Duchemin 1967: 138.

2! Fragmento 169. Para esta obra, véase Lucas de Dios 2008: 486-493.

2 Al respecto, véase Lucas de Dios 2008: 620-626.
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beneficio de un personaje al que dio los trazos definitivos con los que nosotros lo
conocemos”?, En esta obra, Lyssa es la responsable de la locura que lleva a He-
racles a asesinar a sus propios hijos** y es caracterizada en detalle. El poeta de
Salamina presenta a Lyssa como una “hija soltera de la negra noche” (Nuktog
keAovilg avopévale Topbéve, 834), como una cazadora que ejecuta la orden de
Iris y Hera de enloquecer a Heracles “con vértigo y ladridos, como los perros al
cazador” (téyog Emppoifdny 0° dpaptelv d¢ KVNYETN KOvVAG, 860). Su canto es
horrible (897-898)* y lo acompanan las flautas del terror con las que hace agi-
tarse al héroe (871)*. Lyssa avanza, ademas, sobre su carro, armada con un agui-
jon y el coro precisa asi su aterrizador aspecto (881-884):

Gppact & Evdidmot

KEVIPOV OOG €Tl A®Po

Nvktog ['opydv EKatoyKe@AAOLG
dpenv loynuact, AVoco LopropOTOC.

Ha subido al carro la de muchos lamentos e impulsa su aguijon contra el
tronco, como para lanzarlo a la perdicion, la Gorgona, hija de la Noche,
con sus silbidos de cien cabezas de serpiente, Lyssa, cuya vista petrifica.

Una potencia temible que ejerce una horrible y arrebatadora accion sobre el
héroe (861-863):

[...] o¥te MOVTOG 0VTMG KOGV GTEV®V AAPPmG
oU1e Y1 0EIGHOC KEPALVOD T  01GTPOG MITVAG TVEMY,
ol Yo otédio Spopoduar stépvov gig Hpoxdéovg:

[...] Ni el mar ruge tan enfurecido con sus olas, ni los seismos en tierra
ni el aguijon del rayo resoplan tan dolientes como yo voy a lanzarme a
la carrera contra el pecho de Heracles.

Con posterioridad, Lyssa aparece ya en Bacantes en una invocacion del coro
a las “perras de la Locura” (AVocog kOveg) para que estas exciten a las bacantes
de Tebas contra Penteo (977-981):

» Duchemin 1967: 139.

2% Con todo, en esta tragedia, Lyssa expresa en varias ocasiones (846 y 858-859) su renuencia a en-
loquecer a Heracles, a quien considera piadoso y bueno con los dioses (849-853). En este sentido, véase
Barlow 1996: 8.

2 “Horrible es este canto, horrible es el canto que acompaiian las flautas” (dGtov t63e/3dov pérog
EMovAETTAL).

26 “Acompafiaré su danza con las flautas del terror” (téya o” éyd pdAlov yopedow Kol KATAVAHO®
©oPw, 871). Igual en vv. ss. 878-879.
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ite Boal Avocog kKoveg It gig dpog
Oilacov EvO’ Eyovat Kadpov kdpat,
VOl TPNOATE VIV

EML TOV €V YOVAIKOUIL®D GTOAGY
LovAd oV <TOV> KOTAGKOTOV AVGGMO).

Id veloces, perras de la Locura,

id al monte do estan en cofradia

las muchachas de Cadmo, y con premura
echadlas, cual tdbanos de estampia,
contra el que viste ropas de mujer,

el loco que a las ménades espia.

Este aspecto temible de Lyssa esta presente también en la pintura vascular?’.
En este tipo de testimonios iconograficos, Lyssa es representada habitualmente
como cazadora que hostiga a sus victimas. En este sentido, suele aparecer por-
tando un atuendo de caza corto —que facilita la movilidad— y botas?®. Ademas,
otro atributo caracteristico de Lyssa es que lleva serpientes en el pelo y en las
manos, con las que muchas veces acecha al objeto de su persecucion®. En com-
binacidén con estos atributos, esta idea de ataque y rastreo de sus victimas se re-
fleja también en que, en muchos casos, Lyssa es caracterizada alada e, incluso, en
una ocasion, con una cabeza de perro que sobresale sobre su cabeza®. De hecho,
distintos atributos enfatizan su accioén hostigante contra el ser humano. En este

27 En la pintura ceramica, las evidencias mas antiguas referentes a Lyssa datan del 440 a.C. (LIMC
VI, s.v. Lyssa n® 1) y del 400 a.C. (LIMC VI, s.v. Lyssa n° 2). Ahora bien, la mayoria de estas representa-
ciones es del siglo IV a.C. y proviene del sur de Italia. Con posterioridad al siglo IV a.C., las evidencias
son escasas y estan constituidas por testimonios de distinto tipo: pintura mural (Casa dei Vetii, Pompeya.
Al respecto, véase LIMC VI, s.v. Lyssa n° 18, ca. 70 a.C.); relieves de sarcofago (LIMC VI, s.v. Lyssa n®
13 y n° 14, siglo II d. C.); mosaico (LIMC VI, s.v. Lyssa n° 16, finales del siglo I, principios del siglo IIT
d.C)); relieves de vasos (LIMC VI, s.v. Lyssa n° 15, siglos II-111 d. C.) y un rhytén de Bronce (LIMC VI,
s.v. Lyssa n° 20, siglo I a.C.).

* Para la cuestion de la indumentaria de caza femenina en la iconografia, véase Parisinou 2002.
Tal como sefiala esta autora, desde la segunda mitad del siglo V a.C., en la representacion del atuendo de
caza femenino, gana popularidad el khiton corto frente al péplos largo (por estar el primero tipicamente
asociado con Artemis), aunque pueden seguir apareciendo ambos tipos (p. 58). En relacion con Lyssa,
esta aparece predominantemente con atuendo de caza corto (LIMC VI, s.v. Lyssan® 1,2, 6, 11, 12, 19, 22,
24,26, 28 y 29) aunque también es representada con el péplos largo (LIMC VI, s.v. Lyssa n® 4, 7'y 31).
En cualquier caso, un rasgo distintivo de su indumentaria cazadora es que lleva correas cruzadas sobre
el pecho, un elemento que se combina con los dos tipos de atuendo que venimos sefialando (entre otros,
véase LIMC VI, s.v. Lyssan®4, 6, 11, 19, 29 y 31).

2 LIMC VI, sv. Lyssan® 2,4, 6,8, 11, 12, 17, 21, 24, 26, 27, 28, 29 y 30.

30 Para Lyssa alada, véase LIMC VI, sv. Lyssa n® 7, 8, 12, 19, 21, 22, 23, 26 y 27. Una cabeza de
perro aparece sobre su cabeza en la representacion vascular mas antigua que ha sobrevivido de ella. Al
respecto véase LIMC VI, s.v. Lyssa n° 1. Este atributo se ha interpretado en el sentido de que Lyssa cons-
tituiria en esta pieza la personificacion de la rabia. En este sentido, véase LIMC VI, p. 328. Para la re-
lacion de este testimonio iconografico con la tragedia perdida de Esquilo Las arqueras, véase Lucas de
Dios 2008: 622-623.
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sentido es habitual que porte en sus manos no solo serpientes®! sino un kéntron,
una lanza, un latigo, antorchas o incluso una espada’®.

Tal como ha sido sefalado, estos atributos —el atuendo de caza, la aparien-
cia alada y/o canina y las serpientes—, son caracteristicas comunes en la repre-
sentacion iconografica de toda una serie de demonios femeninos de naturaleza
cazadora como son las Erinias, la Gorgona o las Harpias®. Las Erinias, cuya im-
portante vinculacion con la imagineria de la caza en la Orestia ha sido subrayada
por distintos autores*, aparecen en la iconografia de los vasos representadas
como cazadoras, con serpientes en su pelo y en sus manos®. Por su parte, la Gor-
gona aparece en el arte vistiendo atuendo de caza corto, alada y con una actitud
corporal que enfatiza su velocidad* y las Harpias (comparadas con las Erinias
en las Euménides®”) también son representadas aladas y con atuendo de caza*®.

Asi pues, si retomamos el valor de la intervencion de Lyssa en Bacantes,
creemos posible proponer que la invocacion a esta forma personificada de lyssa
antes del asesinato de Penteo (ite Boai Avocag kbvec, 977) no solo esta en re-
lacion con la importancia de la metafora cinegética en esta tragedia® sino que

3t Cf. supra, n. 29.

32 Asi se recoge en el comentario al catdlogo de imagenes que ofrece el LIMC VI, p. 328. Para el
kéntron véase LIMC VI s.v. Lyssa n° 8, 9 y 12; para la lanza, mas larga que el anterior, LIMC VI, s.v.
Lyssa n® 5, 11, 22, 23, 26; un latigo en sus manos aparece en LIMC VI, s.v. Lyssa n° 13, 14, 18, 19 y 30;
las antorchas se testimonian en LIMC VI, s.v. Lyssa n® 4, 6, 14, 16, 18, 20, 24, 27, 29 y 31. Para Lyssa por-
tando una espada, LIMC VI, s.v. Lyssa n° 21. Por otra parte, cabe destacar que Lyssa también puede apa-
recer con una pantera corriendo junto a ella (LIMC VI s.v. Lyssa n° 12 y 28) o con una piel de pantera
sobre su brazo (LIMC VIs.v. Lyssa n° 4, 20, 29 y 31).

3 Parisinou 2002. Empleamos el término ‘demonio’ para referirnos al aspecto sobrenatural y te-
mible con que lo entendemos actualmente. Para daipwv en la literatura griega arcaica y clasica, véase
Suarez de la Torre 2000 y, mas recientemente, Pellicer 2011. Para la Antigiiedad tardia y su posterior evo-
lucion hasta nuestra concepcion actual, véase Hornblower-Spawforth 1999 s.v. daipwmv.

3 Al respecto véase Vidal-Naquet 2002: 137-161 y Schnapp 1997: 85-91. Ademas de en la Orestia
(A. Eu. 111-113 y 246-247; A. Ch. 924 y 1054), las Erinias también aparecen caracterizadas como ‘perras
cazadoras’ en S. El. 1388 y E. Or. 260-261.

3 Parisinou 2002: 63 y nn. 28-30 para referencias iconograficas concretas. La semejanza en la re-
presentacion iconografica de las Erinias y Lyssa es tal que se admite que ambas comparten el mismo mo-
delo iconogréfico (al respecto véase LIMC VI, p. 328).

3¢ Para referencias iconograficas en este sentido, véase Parisinou 2002: 62 y n. 27. Cabe destacar,
ademas, que en el género tragico las Erinias son a menudo asociadas con las Gorgonas (cf. A.Ch. 1048-
1050 y Eu. 46-48).

37 48-51.

3 Parisinou 2002: 70, n. 33.

¥ En este sentido, véase Segal 1982: 32. Subraya igualmente la importancia de la metafora cinegé-
tica en Bacantes Barberi 1993: 175-219 quien sostiene: “Bacantes es la tragedia de Euripides en que las
referencias a la caza son mas densas y significativas y que presentan una conexion mas estrecha con los
elementos principales de la estructura dramatica” (p. 180). La imagineria cinegética en el género tragico
ha sido ampliamente estudiada por Schnapp 1988 y Schnapp 1997. Tal como subraya este autor en su es-
tudio del afio 1997 (p. 119), el modo en que Agave describe al final de la obra la caza de Penteo se corres-
ponde con la descripcion de una caza heroica: la caza de un ledn sin red (1173-1174) que normalmente
solo un héroe puede conseguir.
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subraya, especialmente, un campo de significado claro: el que une lo cinegético
con lo femenino demoniaco. En este sentido, creemos relevante destacar que, en
Bacantes, las acciones de las mujeres de Tebas son descritas en distintas ocasio-
nes como una caza y que incluso ellas mismas son identificadas con perras de
caza®. El ejemplo mas ilustrativo a este respecto se da en el primer relato del
mensajero. Cuando los pastores intentan apresarlas, Agave invoca al resto de te-
banas para defenderse de su ataque en los siguientes términos (731-733):

[...] Q dpopédeg duoi kvveg,
ONpodped” avopdv OV VI AN EmEcBE pot,
gnecbe OVpooLg 010 YePBdV OTMGUEVOL.

[...] iOh veloces perras mias,
que nos cazan estos hombres! Pero seguidme,
seguidme con vuestras manos armadas de tirsos*.

Por otra parte, las mujeres de Tebas detentan, bajo la accion de Dioniso, un
poder sobrenatural y temible que constituye un peligro para el ser humano y sus
medios de subsistencia. En este sentido, por obra del hijo de Sémele, las tebanas
son capaces de desgarrar ganado (737-747) e incluso al propio Penteo (1125-1136)
solo con la fuerza de sus manos. Una vez que los pastores intentan apresarlas, se
describen sus acciones del siguiente modo (737-745)*:

Koi TNV HeV Gv Tpoceideg evONAov Tdpv
HUKOPEVV Eyovoav &v yepolv diya,

aAlon 68 dopdrag Se@OPOVY CTOPEYLOGTY.
e1deg & av 1 mhevp’ 7| SiymAiov Eupacty
purTopeV’ Gvo te Kol KATO KPELOGTO 08
gotal O EAATOLC AVOTTEPUPUEY. OipOTL.

40" Asi lo propone Jeamaire 1951: 272.

4" Tal como sefiala Frontisi-Ducroux 1997: 437, esta asimilacion de las mujeres de Tebas con pe-
rras de caza también es resaltada en Bacantes mediante la descripcion de la historia de Acteon (337-342):
“Ves el desdichado destino de Actedn, a quienes perras salvajes que crio lo destrozaron” [...] (0pdg tov
Axtaiovog d0Aov popov/ov dpdcitol okvAakeg g €0péyato/dieondoavto [...]). Esta narracion anun-
cia, en cierto modo, lo que sucedera en la tragedia y establece una semejanza entre las perras de Actedn
y las tebanas. En el mismo sentido lo interpreta Schnapp 1997: 113.

4 Los discursos de los mensajeros y su relacion con la veracidad o falsedad de las acciones que se
atribuyen a las tebanas han sido ampliamente estudiados en los ultimas cuatro décadas. Al respecto, Bar-
low 1971: 61-78 subraya el caracter pretendidamente imparcial y objetivo de los mensajeros. En la misma
linea de interpretacion, véase Barret 1998 y Barret 2002: 102-131. En oposicion con las opiniones de Bar-
low se sitia Buxton 1989 y Buxton 1991, quien considera que “los narradores estan firmemente dentro
del drama” (p. 46). Por su parte, Gonzalez 2002 interpreta que el propio Euripides pone en cuestion todo
lo que se afirma en este pasaje, “mediante el procedimiento, ya empleado en otros pasajes de Bacantes,
de sembrar el parlamento de indicios, sutiles pero inequivocos, que privan de toda solvencia a las pala-
bras del narrador” (p. 134). Ha tratado el tema mas recientemente Encinas 2014.
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Tapol & VPploTal KA KEPaG Bupovuevol
10 Tpodchev E6PAALOVTO TPOG Yoiav dENAG,
HUPLAGT YEPDV AYOUEVOL VEAVIOMV.

Y a la una hubieras visto con una ternera de buenas ubres
mugiente despedazada entre sus manos,

y otras destrozaban novillas y las descuartizaban.

Y hubieras visto lomos o una pata de hendida pezufia
tirados para arriba y para abajo; y colgados

chorreaban bajo los abetos, tefiidos de sangre.

Y toros desaforados y llenos de coraje en sus cuernos
antes derrumbaban a tierra su cuerpo,

llevados por miles de manos de muchachas.

Esta capacidad portentosa y temible que les confiere Dioniso también pro-
voca que las cadmeas sean inmunes a las armas y al fuego y que puedan recorrer
a gran velocidad la vasta llanura que media entre el Citeron y Tebas para atacar
las poblaciones humanas de Hisias y Eritrias, donde lo saquean todo (748-758):

Y0podot d Hot dpvibeg apbeicat Spou®
nediv HoThoelg, ol Tap 'Ac®Tod Poaic
gbkapmov €kfarrovat OnPaiov ctéyvv:
“You6g T "Epubpdc 6, ail Kiboupdvog Aémag
vépBev KaT@KNKOOLY, HOTE TOAEMOL,
EMECTECOVGOL TAVT GVO TE KOl KATO
Siépepov: fipralov pev €k SOV TEKVO
O0mooa & €m dpoig £0ecav, ov deoudv Ho
npooeixeT o0’ EmmteV £G HELAV TTESOV.
0V YAAKOG, 0V GidNpog €ml 6& BoaTPVYOIG
ndp Epepov, ovd” Ekaned’ [...].

Y recorren, como péjaros que levantan el vuelo a la carrera,
extensiones de llanuras, que a lo largo de las corrientes del Asopo
hacen brotal el fértil trigal de los tebanos;

y a Hisias y a Eritrias, que el pefion del Citeron

en su parte baja tienen ocupado, como enemigos,

cayendo sobre ellas de todas partes,

lo saqueaban todo; robaban crias® de las casas;

y cuantas se echaron a hombros, no con cuerdas

# Dodds 1960: 168, Tovar 1960: 62 y Seaford 1996: 209 traducen tékva, del verso 754, como
“nifios” en relacion ademas con distintos testimonios iconograficos en que las ménades aparecen por-
tando nifios a sus espaldas. Gonzalez 2003: 220, por su parte, no traduce tékvo como “nifios” sino
como “crias” considerando que lo que roban las ménades en este pasaje son las crias del ganado. Para la
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estaban amarradas, pero no se caian al negro suelo.
Ni bronce ni hierro; y en sus trenzas
llevaban fuego, y no se consumia [...]*.

Asimismo, también las serpientes forman parte de la indumentaria dionisiaca
de las ménades de Tebas. Tras el cruento ataque a las poblaciones de Hisias y Eri-
trias que acabamos de describir, estos animales lamen la sangre de las mejillas de
las tebanas con una asombrosa intimidad (767-768):

viyovto § aipa, otaydve § &k mapnidov
yAdoomn dphKoves £EepaidpuvoVv ypodc.

Y se lavaron la sangre, y gotas de la piel de sus mejillas
con la lengua culebras las limpiaban y dejaban relucientes®.

Si se tiene en cuenta, ademas, que el modo en que el coro invoca a las perras
de Lyssa para que enloquezcan a las ménades (ite Boai Avcoag Kbveg, 977) es-
tablece un claro paralelismo con el modo en que Agave llama a las tebanas para
defenderse de sus atacantes (Q Spouddeg éuai kdveg, 731), se observa que la in-
tervencion de Lyssa antes del asesinato de Penteo funciona subrayando el carac-
ter temible y sobrenatural que caracteriza a las mujeres de Tebas en esta tragedia,
una caracterizacion siniestra que distintos testimonios antiguos e investigaciones
modernas han subrayado*.

representacion en la pintura vascular de las ménades acarreando nifios, véase Provenzale 1999 y, mas re-
cientemente, Villanueva-Puig 2005.

4 Los versos 755-758 son de interpretacion discutida, aunque ninguna de las lecturas propuestas
resta importancia al caracter milagroso de las acciones de las tebanas. El punto de partida del debate es
la aposicion del verso 757: 00 yaikog, ov oidnpoc. Al respecto, véase Dodds 1960: 168-169, Roux 1972:
482-483 y Seaford 1996: 210.

4 En términos semejantes describe el mensajero a las tebanas unos versos antes (697-698): “[...] y
moteados pellejos se cifieron con serpientes que les lamen la mejilla” ([...] kai kotaoTikTovg d0pac/dPect
koteldoavto Mypdctv yévov). Para la presencia de las serpientes en la indumentaria dionisiaca en Ba-
cantes, véase Kerényi 1998: 89, Daraki 2005: 68-69 y, mas recientemente, Riu 1999: 105. Con respecto a
las serpientes en las escenas dionisiacas de la pintura vascular, véase Carpenter 1997: 110. La relacion de
estos animales con el ambito de la muerte ha sido estudiada por Bremmer 1983: 80. Por su parte, Padel
1992: 123 y 145 y ss. ofrece un detallado estudio sobre el valor de la serpiente en el imaginario colectivo
de los antiguos griegos. Como sefialdbamos anteriormente, Lyssa, las Erinias y las Gorgonas también tie-
nen las serpientes como elemento comun. Tal como se ha visto, Lyssa aparece representada en el arte ace-
chando a sus victimas con estos animales. Por su parte, las Erinias también portan serpientes en su pelo y
en sus manos en distintos testimonios iconograficos y en el género tragico son caracterizadas como ser-
pientes (A. Eu. 128, dewfig dpakaivng y E. IT. 286, Adov dpdakawvav) o vinculadas con ellas (E. O. 256,
AlpLOTOTOVS Kol dpakovimdelg kopagc). Para la relacion de las Erinias con las serpientes en el género tra-
gico, véase Padel 1992: 123. En lo que se refiere a las Gorgonas, estas estan relacionadas con las serpien-
tes desde la descripcion literaria mas temprana que ha sobrevivido de ellas en el Escudo (230-237). En
este sentido, véase Parisinou 2002: 62.

4 Parisinou 2002: 66 destaca la semejanza entre la representacion de las mujeres de Tebas en
Bacantes y los distintos demonios femeninos de naturaleza cazadora a los que nos referiamos con
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CONCLUSIONES

El estudio de los términos /yssa y Lyssa en distintos testimonios literarios e
iconograficos permite definir el valor concreto de su uso en las Bacantes de Euri-
pides. Porun lado, la forma comun /yssa se emplea, en esta tragedia, con el sentido
genérico de ‘locura divina’ con el que se utiliza este término en el género tragico,
mientras que el significado marcial que aparece a ¢l vinculado en la poesia épica
ha de ser descartado. Por otra parte, puesto que Lyssa es caracterizada como un
demonio de naturaleza cazadora tanto en el género tragico como en la pintura vas-
cular, creemos posible proponer que la invocacion a esta personificacion antes del
episodio del asesinato de Penteo sirve para destacar el aspecto temible y ‘demo-
niaco’ que caracteriza al grupo de las ménades de Tebas en esta tragedia.
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