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Lo (IM)POSIBLE NECESARIO

Rafael Argullol: Maldita perfeccion. Escritos sobre el sacrificio y la celebracion de la belleza, Barcelona

Acantilado, 2013, 238 paginas.

Rafael Argullol, profesor, poeta y ensayista, pre-
senta en Maldita perfeccion un recorrido histérico
y critico por los enrevesados y por ello no siempre
bien entendidos senderos de la belleza en el arte.
Esta obra, que encierra en su seno una pluralidad
de enfoques, puede ser considerada, echando un
vistazo a su indice, un libro que a su vez encie-
rra muchos otros. Como es costumbre en este —ya
cldsico— autor, la literatura y la filosofia ocupan un
papel muy relevante en el desarrollo de sus tesis; y
es de hecho tal visién multidisciplinar, que pivota
sobre la teoria del arte, la que hace de este ensayo
un texto fundamental y del todo apasionante.

Carlos Javier Gonzilez Serrano

Tomando pie en el imperativo délfico, Argullol
hace del «condécete a ti mismo» el patrén de me-
dida a través del cual el artista, como quien se si-
tla ante un espejo, pone rumbo a su inspiracién
y despliega sus ardides técnicas pero, sobre todo,
también intimas y personales. Y es que si algo po-
see de enigmatico el arte pictdrico, y en particular
los autorretratos, es la capacidad del propio artista
a la hora de reflejarse a si mismo en sus obras. A
pesar de ello, sefiala el autor en las primeras pagi-
nas de Maldita perfeccion, «conocerse y reflejarse
parecen soportarse mal mutuamente, con rumbos
que marchan en direcciones opuestas, uno hacia

WWFENDER [ 4 POE)
A BN

¢ determing mgg L/L‘(‘l'si a,

) Z S =

Quizd esto ca ch, .
0c4

B
me,,t
) Ses : o
1 Abguny novedaq Ao ny, Su d’a'lo
4 "/”“/"”“'“Sc:- d. Ly com f‘strosdi Qcon ..
s ///L‘/‘/l-(),./ c.m()nmalo Unjg,, - a5 g Si-

; o, .
vus del he ho pog, hog n
 Otoure Clico, gy .. )
Orteo Comg oer g L»-].SIIe qu

U cncanahy, 2y

al [)()S(]u
Siop,

Plo, . OPios

Acio a
(‘q e .era u"od !‘odas i do.
Eys"*\g\?k‘o o eIOs atp; Seta-
e - T eucia“ga\gllm, Cnie I'IbUtOS
. h trepy fie, aqu,
O Iesurreg, C“"'mientagla de si]ee Ida"teseras' Aup ue]
En esty o OMle0 g O POF paricio, ;- 08 gl
T rlCiOn g SBIOk: : >
<l g1 Oessy *encig,  Menage Mier

e, ja: hé

(/s
m,
J)

2,

PAGINA

147

Nuamero 1 (2015)
Kritisehes Fouenal 2.0



el interior y el otro hacia el exterior». Finalmen-
te se pregunta, teniendo en cuenta que «cuando
nos reflejamos acostumbramos a mezclar lo que
somos con lo que quisiéramos ser, y también con
lo que quisiéramos que los otros pensaran que so-
mos»: «;Pueden realmente conciliarse ambos im-
pulsos?».

Rafael Argullol explicaba en una reciente entre-
vista al autor de esta resefia el problema funda-
mental que plantea Maldita perfeccion: «Creo que
de la misma manera que es imposible reflejarse,
también es imposible conocerse en términos ab-
solutos. Si fuéramos un dnico rostro o si fuéramos
un Unico yo quizd fuera posible este tipo de rea-
lizacién, pero como estamos constituidos de mu-
chos rostros y albergamos muchos yos el maximo
conocimiento al que podemos aspirar es una tra-
vesia en la que vamos avanzando de isla en isla. Al
final, lo que queda es el archipiélago que somos y,
simultdneamente, islas virgenes, islas misteriosas,
en nosotros mismos, que afortunadamente nunca
conoceremos». Frente al despiadado imperio del
tiempo, Argullol sostiene que no sélo el artista,
sino el ser humano en su conjunto, desea reivin-
dicarse y, mas alld, rebelarse contra la despiadada
dindmica que condena nuestra vida a una muerte
segura. En particular, «El arte vela y revela al mis-
mo tiempo la verdad de las cosas: el enigma». Un
enigma hecho carne por la condicién misma de la
pintura, que es esencialmente representacién: «La
pintura es, por esencia, representacién de un mo-
mento privilegiado, de un corte en el tiempo que
debe captar, instintivamente, todos los elementos
de un mundo», al contrario de lo que sucede en la
literatura, que nos «informa de un devenir, en el
cual podemos apreciar la modificacién de los es-
tados fisicos y espirituales, en tanto que la pintura
fija ese devenir en un sélo segmento».

Esta condicién del arte pictérico, que empuja al
artista a conciliarse (en un encuentro imposible)
consigo mismo y con lo que representa en un ins-
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tante Unico, encierra precisamente un inquietante
lado oscuro, o como lo califica Argullol, enigma-
tico, dado que, de una u otra forma, el pintor trata
de congelar el tiempo y proclamar de una vez por
todas una verdad absoluta, lo que, sin embargo,
no le permite evadir el ardid del «camuflaje» que
¢l mismo pone en juego: en palabras del autor, «el
artifice se cubre, y al unisono se descubre, por me-
dio de distintas mdscaras, o bien encarnando per-
sonajes con los que, mds o menos elipticamente,
se siente identificado». Pero igualmente, comenta
Argullol, «como ya apuntaba con mucha insisten-
cia Leonardo da Vinci en su Tratado de pintura, el
auténtico arte es, simultdneamente, un viaje exte-
rior y un viaje interior. El artista es un mediador,
es aquel que hace visible lo invisible».

De esta manera, damos en el artista pictérico con
un curioso prototipo: aquel ser que, al mismo
tiempo que desea reflejarse —y mostrarse—, tam-
bién se repliega y queda velado: un proceso de
duplicidad que nos aboca, a juicio de Argullol, a
no otro problema que el del doble, el de la transfe-
rencia, pues si algo muestra la pintura es el «com-
bate solitario del artista sin otros elementos que
su adversario, el lienzo en blanco, y sus armas, la
paleta o el pincel». En definitiva: el combate que
la identidad mantiene consigo misma por desci-
frar su condicién ultima y mds intima.

La envidiable erudicién y excelente prosa de Ra-
tael Argullol hacen de Maldita perfeccion un pe-
quefio manual (ameno y riguroso a partes iguales)
a través del cual el lector recorrerd las obras de
Dostoievski, Miguel Angel, Thomas Mann, Leo-
nardo, Montaigne, Nietzsche, Velizquez, Rilke,
Lucrecio, Holderlin, Victor Hugo, Pascal, Sha-
kespeare, Ovidio o Dante, entre muchos otros
personajes ilustres, en busca del sacrificio que el
artista y, en general, el ser humano ha llevado a
cabo a la hora de encontrarse con la belleza de
la creacién. Un sacrificio que debe ser entendi-
do como una perenne busqueda: «el artista es un



cazador al acecho. Su funcién es la captura de
formas. Sin embargo, la forma por excelencia, la
forma bella o divina, la Forma, parece escapar
siempre y, en palabras de Frenhofer, hace que el
artista se convierta en un casi imposible cazador
de Proteo». Como indica Argullol con una certe-
ra expresién que define la intencién de esta obra,
«El objetivismo puro lleva a arquetipos glaciales;
el subjetivismo sin trabas, como se ha demostra-
do en la época contemporinea, puede llevar fa-
cilmente al simulacro y al fraude. Reivindico que
el artista vuelva a ser en cierto modo un artesano.
Esto quiere decir que reivindico que lo subjetivo
reintegre una tradicién objetiva». De ahi que el
autor de Maldita perfeccion recurra a la vasta tra-
dicién literaria y artistica en busca de una —acaso
imposible— objetividad (de una semadntica, vale
decir) que pueda poner orden en la subjetividad,
siempre al acecho, del artista.

Por dltimo, es digna de elogio, por su profundidad
y concisién, la defensa de la poesia que Argullol
lleva a cabo en el dltimo capitulo del libro, donde
el profesor barcelonés se refiere al silencio como
el auténtico elemento constitutivo del arte poéti-
co, que lo convierte en «palabra fronteriza, marcha
por el filo de la navaja: por un lado, el absoluto; por
otro, la nada». El poeta, en este sentido, es presen-
tado como el «maestro del eco», como aquel que
es capaz de dominar el arte del silencio, al que la
poesia estd vinculada primariamente. En contras-
te con la sociedad tecnificada y alborotadora en
la que vivimos, la poesia nos brinda una preciosa
«experiencia del detenimiento que concierne tan-
to al poeta como al lector». Como explica Argu-
llol, «El conocimiento que ofrece lo poético, tal
y como yo lo entiendo, es un conocimiento mas
cercano a lo esencial, a lo permanente. A través de
él navegamos menos en distancia pero nos sumer-
gimos en aguas mds profundas». Y es que, final-
mente, «la poesia modifica drasticamente el envés
del tiempo. El vértigo se encauza en lentitud, en
detenimiento».

Maldita perfeccion. Escritos sobre el sacrificio y la ce-
lebracion de la belleza es un libro para leer pausa-
da y atentamente, disfrutando de cuanto el autor
tiene que decirnos, sumiéndonos en una atmésfe-
ra (como dirfa Carlo Michelstaedter) persuasiva,
que invita a olvidar la embaucadora retérica de
nuestra vertiginosa, efimera y tan vanidosa con-
temporaneidad para, a hombros de Argullol, vi-
sitar los talleres y estudios de artistas, literatos y
pensadores que, a fuerza de rastrear lo desconoci-
do, chocaron de bruces con el conocimiento mds
sublime, esclarecedor y tenebroso que le cabe al
ser humano: el conocimiento de si mismo.
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FILOSOFIA Y DESOEUVREMENT DEL ROMANTICISMO LITERARIO

Philippe Lacoue-Labarthe, Jean-Luc Nancy, E/ absoluto literario. Teoria de la literatura del romanticismo
alemdn. Traduccién de Cecilia Gonzalez y Laura Carugati, Buenos Aires, Eterna Cadencia, 2012, 541

pédginas.

«Nosotros seguimos estando alli». La frase final
con la que Philippe Lacoue-Labarthe y Jean-Luc
Nancy concluyeron su libro proyecto, su lectura
absoluta y casi absolutoria de la filosofia roméntica
de la poesia, nos lleva de nuevo a su principio: el
destino literario de un sujeto que, para percibirse
y ser percibido, ha de ponerse permanentemente
en abyme. Si la reflexién abismal —Ia remisién a
un espiritu que se autoproduce en la escritura—
da forma a la literatura romantica, también parece
poner en forma o, mejor, en obra, la filosofia
de sus intérpretes. Al menos la de estos dos
intérpretes, cuya comparecencia bajo un nosotros

PuiLiPPE LACOUE-LABARTHE
JEaAN-Luc NANCY

El absoluto literario

Teoria de la literatura del romanticismo aleman

Traducido por Cecilia Gonzdlez y
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Antonio de Murcia Conesa

parece condensar la autoconciencia de todos los
poetas y criticos, que —de Baudelaire a Genette;
de Valéry a Blanchot— encarnan las formas
modernas del sujeto literario heredero de la critica
y la crisis romdnticas. En la era de la produccién
ilimitada de libros, en la que «seguimos estando»,
ese sujeto fragmentario se descompone y vuelve a
recomponerse entre la maquinaria de escrituras y
lecturas poseidas por ese demonio moderno que
Antoine Compagnon llamé, en un libro bastante
mas pedagégico, le démon de la théorie'.

! A. Compagnon: Le démon de la théorie. Littérature et sens comiin, Seuil,
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Si, en un aventurado ejercicio de intertextualidad,
reformulamos la sentencia final de Nancy y
Lacoue-Labarthe en los términos del célebre
microrrelato en el que un maestro del Witz
fij6 la obstinada presencia de un dinosaurio,
obtendremos una inquietante  conclusién:
«Cuando se despertd, el romanticismo todavia
estaba alli». Si, ademds, identificamos a la filosofia
y la teoria de la literatura como el sujeto ausente
de esta frase parddica, y convenimos, a modo de
moraleja, en la imposibilidad de desdoblarlo —
al menos, precisamente, mientras aquello siga
ahi— habremos dado con el hilo conductor del
libro. Sus hebras se hacen notar en sus mismas
circunstancias editoriales: LAbsolu litteraire fue
publicado a finales de los setenta en la coleccién
Poétique de Seuil dirigida por Gérard Genette
y Tzvetan Todorov, dos sacerdotes de la teoria
literaria dominada por paradigmas mds o menos
estructuralistas. Al inicio del prélogo, Nancy y

Paris, 1998.

Lacou-Labarth explicitan la fuente estética de
esa poétigue general que titulaba las monografias
y revistas de semidlogos, normalmente ajenos
a la genealogia filoséfica de sus conceptos. Se
podria decir que el trabajo de los dos philosophes
quiso reconstruir, no sin cierta malicia, las raices
alemanas de la nowvelle critique francesa. Su
primera audacia fue limitarse al espacio mds
dificilmente limitable del romanticismo o mds
bien del protorromanticismo literario: el universo
intelectual de Jena. La filosofia de la poesia y de
la critica —que fue toda una— de ese universo,
escurridizo a las clasificaciones semioldgicas,
se cocind en las revistas escritas a varias manos
por Friedrich y August Schlegel, Schelling,
Novalis, Ludwig Tieck, aparte de Holderlin
y Schleiermacher. Con mucha diferencia los
hermanos Schlegel acaparan el protagonismo de
EI absoluto literario; ellos fueron los promotores
y custodios de un circulo de hombres y mujeres

unidos una entusiasta fraternizacién

por

tra

16 se encuen :

cion que :
er pensado en forma escritd,

B o :
auto-asuncion del Witz,

2 g ;

i tendimi
366: Elen ic 0l

PAGINA

151

Ntmero 1 (2015)
Kritisthes FJournal 2.0



intelectual y fisica, que abarcé desde la escritura
colectiva hastala comunidad erética,implicitaenla
incompleta novela Lucinde. Es en las coordenadas
de esta comuna filoséfica, y no, desde luego, en las
posteriores derivas de sus miembros fundadores
hacia la Santa Alianza, donde nuestros autores
buscan lo esencialdel romanticismo. Esta busqueda
pudo parecer en el contexto de su publicacién
un gesto de resistencia, no sélo contra la tenaz
ahistoricidad de la nueva teoria literaria, sino
también contra los relatos sobre el romanticismo
repetidos por una historiografia sesgada. La
interpretacién filoséfica de esa «esencia» subraya
la naturaleza critica de la teoria romdntica o, mis
bien, protorromintica de la literatura. Los dos
filésofos, editores, traductores y comentadores
de este libro proyectaron descifrar desde ella las
claves de la poética moderna, con el propdsito
mas general de recordarle a la republica literaria
que todavia, pese a todos los estructuralismos y
posestructuralismos, no habfamos salido de la
época del Sujeto. Mds de treinta afios después de
su primera publicacién, es muy posible que todavia
no hayamos salido y que, como el dinosaurio
romdntico, el sujeto todavia esté alli. Por eso la
literatura nos sigue concerniendo, a nosotros. Y por
eso la traduccidn, ya tardia, de este libro estd mds
que justificada.

La versiéon en espafiol de LAbsolu litteraire es
fiel al juego de duplicidades del texto original.
Es obra minuciosa y mas que plausible de cuatro
manos argentinas, que han tenido que realizar
una doble traduccién: la del texto de sus autores
y la de los textos que ellos seleccionaron y que,
con buen criterio, las traductoras han vertido
directamente del alemin. Las cuatro manos
francesas presentaron su obra, ya en el subtitulo,
nada menos que como la Teoria literaria del
romanticismo alemdn. Un respetable objetivo
académico, que es disciplinarmente mds vy
filos6ficamente mucho menos de lo que el libro
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da de si. Desde el prélogo, Nancy y Lacoue-
Labarth insisten nietzscheanamente en que no
quieren hacer «una empresa de archivistas», un
trabajo de anticuario ni, claro, tampoco uno de
monumentalismo. Ni historia del romanticismo,
ni vindicacién de un modelo romintico, estos
leales lectores de Blanchot abordaron el espacio
literario de los primeros romdnticos como un
espacio también de amistad. Amistad y afinidad
con quienes a comienzos del XIX recogieron un
nombre, «romanticismo», ya malversado en sus
mismos inicios, para designar y hacer un sitio a la
realidad literaria que estaban inventando, que en
un principio no era nada mds —y nada menos—
que una imprecisa teoria, una idea, de la poiesis
literaria. Nancy y Lacoue-Labarth aspiraron en
este libro a reinterpretar bajo esa imprecisién
literaria el nitcleo de la moderna crisis —y
critica— filoséfica. Su relectura es también una
reescritura contigua a los textos romdnticos que
comentan y traducen. Ni exposicién histérica,
ni exégesis canodnica, el libro se despliega en un
doble ejercicio de traduccién. Por una parte, la de
los textos alemanes que han de ser trasladados a
un francés filoséfico, condensado en la hipéstasis
adjetiva de «/’Absolu» —degradado a minuscula
en castellano. Por otra parte —o mds bien por
el envés de la misma parte— la traduccién es
también labor de interpretacién y apropiacidn,
una hermenéutica que traza puentes de ida y
vuelta entre las obras escogidas y los registros que
operan su seleccién y lectura. Casi la mitad de
ellas provienen del Athenaeum, la revista proyecto
animada por los hermanos Schlegel, cuyos textos
son reproducidos integramente: las Conwersacion
sobre la poesia,la Carta a Dorotea (Sobre la filosofia),
las Ideas. Y, por encima de todos, los Fragmentos:
«vértice extremo de la literatura romdntica»;
manifestacién perspicua de una comunidad
literaria ideal, encarnada en un Friedrich que
mantuvo tenazmente sus principios germinales,
cuando los demds miembros ya habian claudicado.



De

Fragmentos: los de la revista Liceo y Sobre la esencia

Friedrich también se seleccionan otros
de la critica, ademds de un poema programitico,
el soneto E/ Ateneo. Este cerrarfa el volumen si
no fuera sucedido de dos Didlogos de Novalis
en los que el temprano y efimero colaborador
del circulo hiperboliza las posibilidades del
libro infinito. A estos textos se afiaden, pero no
en su integridad, otros de las Lecciones sobre el
arte y la literatura de August, que no obstante
preparar su inminente ruptura con la naturaleza
comunitaria y casi espiral del Athenaeum, son
decisivos para seguir el recorrido de éste segun la
lectura de los editores. Y ain mds decisiva es la
presencia oblicua de Schelling, representada por
la carnavalesca e irreligiosa Profesion de fe epiciirea
de Heinz Widerpost —escrita directamente
contra Schleiermacher y Novalis—, ademas de la
introduccién a su Filosofia del arte y el texto que,
a modo de obertura, precede al resto del volumen:
El programa sistemdtico mds antiguo del Idealismo
alemdn, del que Schelling, no obstante su dudosa
autoria, parece su mejor valedor.

Desde esta obertura schellingiana hasta la clausura
de Novalis, la exposicién misma de los pasajes
impone las condiciones para su interpretacion.
No sélo por sus relaciones de contigiiidad dentro
del libro (clasificados bajo los epigrafes de «El
fragmento», «La Idea», «<El poema» y «La critica»),
sino también por los criterios para su seleccion;
la confrontacién in absentia con el canon textual
que habitualmente la critica filoséfica o literaria
propondria para relatar otra historia de lo
romdntico. Tales criterios responden a una especial
sinergia o, por ser mds justamente benjaminianos,
a las afinidades electivas entre el trabajo filolégico
y filoséfico. Traduccién y comentario, edicién
y glosa, reproduccién y exégesis, transmisién y
critica —y acaso un poco de pedagogia—

forman parte de eso que Hans Ulrich Gumbrecht

ha llamado «los poderes de la filologia»* y que
en este libro son también poderes de la filosofia.
Estrategias de poder imprescindibles cuando
como aqui se ensaya una genealogia de la crisis
moderna que lleva de los abismos del sujeto
filoséfico poskantiano a las puestas en abismo del
sujeto poético protorromdntico y a la inversa, a
través de unas vias criticas que, por descontado,
no son de direccién tnica, aunque todas se crucen
en Jena.

Pero volvamos a los criterios. La seleccién de obras
quiere enmendar una ausencia, que toma la forma
de inconsciencia mds o menos culpable: «;Cudntos,
aun entre los mejor intencionados, repiten en la
actualidad Jena sin haber podido leer sus textos?»
(p.36). La pregunta que los autores formulan en
el prélogo queda sin contestar, pero nos hacemos
una idea de la respuesta. Una parte sustantiva de
esos «cudntos» se cuenta entre quienes escriben la
teoria literaria moderna, al menos en las revistas
de finales de los setenta (pero también, todavia, en
los manuales universitarios del siglo XXI). Desde
su acufacién eslava, la pendiente semiolégica
que algunos denominaron «formalismo» y otros
«poética lingiiistica», o mds agriamente «cdrcel
del lenguaje», buscé en la produccién infinita
de la forma y sus mecanismos retdricos el sujeto
genuino de la literatura y, por tanto, de la cultura.
Mucho antes que los estructuralistas, criticos
agoénicos como Victor Shklovski encontraron en
Tristram Shandy, como también harfa Lukdcs, el
advenimiento del reino de la novela y el emblema
de una poética absoluta. Nadie entonces ni
después —con el encumbramiento académico de
la intertextualidad— cité el fervor de Jena por
Laurence Sterne ni la Carta en la que Friedrich
Schlegel recordaba que la de aquél era «la poesia
natural de los estratos mis elevados de nuestra
época» (p. 401). ;Cudntas veces después —

> H.U. Gumbrecht: Los poderes de la filologia: dindmicas de una prictica

académica del texto, Universidad Iberoamericana, 2007.
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parafraseando la pregunta nada retérica de Nancy
y Lacoue-Labarth— se repetiria Jena en las actas
de defuncién del sujeto dictadas en nombre del
vértigo de los signos y de las intrépidas aventuras
semiolégicas? Jena aqui, en la traduccién doble de
los fragmentos del Athenaeum y los demais, es ante
todo la irrupcién de la Literatura, la destitucién de
la funcién poética, hasta de la poesia de la poesia,
por la autoproduccién de la escritura. En esta
autoproduccién tiene el estructuralismo moderno
una genealogia, que sélo podia ser reescrita
desde una lectura posestructuralista. No, pues,
desde las redes del espacio semiético, sino desde
los intersticios del espacio literario. Pero como
subrayan en su mismo prélogo, los epigonos de
Blanchot que, en este libro, acometen semejante
genealogia no estaban interesados en las querelles
de la critica sino en reexponer, resituar o clarear la
filosofia del sujeto, 0,10 que para ellos es lo mismo,
el sujeto de la filosofia.

Los «cudntos» que repiten a Jena sin saberlo, y
contra los que directamente se escribié E/ absoluto
literario serian también los que han fijado el guién
de la historia de la filosofia después de Kant. Abrir
con Elprogramamdsantiguodelidealismoalemdnera
y es, en este sentido, una declaracién de principios.
En este breve texto, nacido, como un exabrupto,
de una demonica voluntad de sistema, se abre
paso una via estética de la filosofia, recortada entre
los caminos del idealismo especulativo y lo que
Schlegel y de otro modo Heidegger llamaron con
entusiasmo «poesia de la poesia». Ni la de Hegel
ni la de Hoélderlin, esta via tampoco fue en rigor
la del Romanticismo histérico o historiografico;
ni tan siquiera la de la romantizacién del mundo,
tantas veces y con razén execrada. Fue la via de
una concepcién de la critica literaria en la que
durante un breve periodo de tiempo se sensibiliz,
tomé cuerpo, el fantasma del sujeto kantiano.
El problema es que la efimera y fragmentaria
encarnacion literaria del criticismo desembocé en
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un absolutismo del espiritu, con la ayuda externa
de Hegel pero también la interna de Novalis
y del propio Friedrich Schlegel. Se interprete o
no como un fracaso, este hecho incuestionable,
ampliamente documentado en los textos de sus
protagonistas, ha sido explicado con argumentos
irrefutables por filésofos que, después o casi a
la vez que Nancy y Lacoue-Labarth, si que han
conocido —puede que gracias a éstos— los textos
de Jena. Lo hizo Hans Blumenberg, un par de
afos después de la aparicion de L'absolu litteraire,
en La legibilidad del mundo’. Bajo los titulos
elocuentes de «Hay que romantizar el mundo» y
«Laidea del libro absoluto», Blumenberg dedicaba
alli sendos capitulos a interpretar la poética de
Friedrich Schlegel, leida casi exclusivamente
desde el universo catdlico de Novalis. Desde esa
lectura la critica literaria se diluye en la idea de
novela absoluta y ésta en la tarea infinita de una
Biblia concebida como contrapunto romdantico
de la Enciclopedia ilustrada. A Blumenberg no
podia escapdrsele que ese ideal critico de un libro
que se hace eternamente a partir de fragmentos
significaba la transformacién de la critica ilustrada
en una fascinacién poética —por muy critica que
se presentara— hacia la Edad Media, y que el
retorno a la Antigua Biblia, ya no una por hacer,
sino la sancionada por el cristianismo, era la sefial
mids evidente del fracaso de la revolucién estética
protorromdntica y su disolucién en el mito. Mas
recientemente, los términos de ese fracaso y esa
mitificacién, que Hegel ya adelant6 con encono,
han sido analizados por Jacques Ranciere en La
palabra muda®, en una discusién con las tesis de
L’Absolu litteraire mucho mis evidente de lo que ¢l
mismo reconoce. Sin salirse demasiado del guién
de Hegel, Ranciére ha subrayado la contribucién
esencial del circulo del Athaeneum a las

> H. Blumenberg: La legibilidad del mundo (1981), Paidés, Barcelona,
2000.
*]. Ranciere: La palabra muda. Ensayo sobre las contradicciones de la litera-

tura (1998), Eterna Cadencia, Buenos Aires, 2009.



contradicciones de la literatura moderna. Incapaz
para entender la novela como la gran epopeya
burguesa —saludada de Hegel a Lukdcs—, la
idea schlegeliana de la poeticidad infinita no irfa
mds alld de los juegos de artificio de Jean-Paul y
su ironifa destructiva, «en pura errancia de su letra
muerta».

Cabe preguntarse qué deben o qué pueden
decirnos después de estos contundentes juicios
las traducciones-interpretaciones de la critica
literaria romdntica propuestas aflos antes por
Lacoue-Labarth y Nancy. Ambos son explicitos
desde el principio acerca de sus intereses: el breve
«romanticismo» del Athaeneum, el itinerario
abierto por Friedrich entre 1794, afio de los
primeros fragmentos, y 1804, cuando aquél
formula el concepto mismo de critica. El resto,
lo que vendra después, incluida la Filosofia de la
Historia no es silencio, pero tampoco es, como
en Blumenberg, el mejor criterio para interpretar
los escritos de juventud. Estos, al contrario, son
examinados como escritos de filos6fica madurez
—Ila madurez estética del sistema kantiano—,
Unicos capaces en su tiempo de suturar las
heridas abiertas por el filésofo de Konigsberg.
La tesis central de los editores es sencilla en
toda su complejidad: el proyecto literario, la
idea de literatura que los fragmentos revelan es
una respuesta al esquematismo trascendental.
Antoine Berman, fuente directa de la exégesis
de E/ absoluto literario, hablaba de una segunda
revolucién copernicana del kantismo en la figura
de los poetas que «penetran osadamente en las
brumas de la imaginacién trascendental» (p. 65).
Para aprobar este diagndstico hemos de convenir
en que el espinoso sujeto —que diria Zizek—
de esa imaginacién es un «cogito vacio». Y que,
por muy moral que Kant lo representase, es un
ser sin sustancia o al menos con la poca sustancia
que permite representarse la forma del sentido
interno que, segin la Estética Trascendental, lo

constituye. Pero no tenemos por qué convenir
en que la superacién de esta insustancialidad
del sujeto del esquematismo tuviera que venir
de la mano del Yo autorreflexivo de Fichte. Sin
duda, la autoconciencia libre de este Yo absoluto
tue el horizonte del romanticismo poético. Pero
lo fue porque revel6 su propia insuficiencia
para entender, como si hizo el Programa, que la
filosofia del Espiritu era una filosofia estética.
Schelling lo tuvo bastante claro. Pero, a tenor de
la interpretacién y finalmente el desplazamiento a
que Nancy y Lacoue-Labarth lo someten en este
libro, no pudo saltar sobre su voluntad de abordar
sistematicamente lo absoluto. Mds que Schelling,
los Schlegel y hasta Novalis comprendieron en
los afos de su mds fértil y fragmentaria actividad
critico-poética las exigencias de Kant en la Critica
del juicio para sensibilizar el Sujeto o mds bien su
idea. No otra cosa vino a significar su concepcién o
mds bien exposicién del sujeto fundamentalmente
como Bildung, formacién o fuerza formadora,
(bildende Kraf?). Esto significaba que la filosofia
s6lo podia y debia realizarse como obra de arte,
efectuarse, acabarse, como poesia, y que «el filésofo
debe tener tanta fuerza estética como el poeta» (p.

70).

¢Qué tiene que ver todo esto con la critica y en
particular con la critica poética? La respuesta
estd ya contenida en la frase que acabamos de
citar, pues lo que nuestros autores traductores
llaman el Sistema-Sujeto sélo puede comparecer
filos6ficamente, autoexponerse, a través de la
especulacion estética y la reflexién sobre su poiesis.
Esta tesis, como casi todas las de FE/ absoluto
literario estd mediada naturalmente por Walter
Benjamin, con quien el libro mantiene un diilogo
constante mds o menos explicito. Baste recordar
un pasaje de E/ concepto de critica de arte en el
romanticismo alemdn, no citado pero muy evocado
en el libro: «De manera andloga al pensamiento
con el que Fichte ve manifestarse a la reflexién
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en la mera forma del conocimiento, la esencia
pura de la reflexién se anuncia a los romdnticos
en la apariencia puramente formal de la obra de
arte»’. Fichte es siempre el origen pero también,
acaso mds que Kant, el problema a superar. El
arte en Benjamin es el «prototipo del medio de
reflexién» y el conocimiento de ese medio es el
objeto de la critica del arte. Ciertamente Nancy
y Lacoue-Labarth esquivan las pendientes
misticas y magicas de la critica schlegeliana, en las
que Benjamin se detuvo, convencido de que «el
concepto romdntico de critica es un caso ejemplar
de terminologia mistica». Sin embargo, contindan
y profundizan las orientaciones benjaminianas
para explorar el modo en que la critica refiere la
obra singular a la infinitud o confiere a lo finito
la apariencia infinita, tarea préxima a lo que se ha
denominado «romantizacién», pero que de suyo, y
a pesar de Blumenberg, no tendria por qué haber
derivado en la disolucién de la estética en el mito.

Ni Nancy ni Lacoue-Labarth, tan atentos
siempre a los rendimientos filoséficos del
mito, esquivan esta cuestién; pero lo hacen
singularmente atentos al horizonte kantiano del
protorromanticismo. En su lectura de las Ideas
de Schlegel subrayan la fidelidad de éste a Kant:
primero por el reconocimiento de la finitud del
sujeto o, lo que es lo mismo, la imposibilidad
de que éste se autoconstituya infinitamente, por
mucha autoconciencia libre que le predicara
Fichte; segundo, y consecuentemente, porque
todo el principio de infinitizacién poética se
hace «en los limites de una filosofia de la finitud»
(p. 241). Esta «oscura resistencia al idealismo»
parece sostener el concepto critico-poético de
mediacién y la fascinacion por el Witz, claves de
la poética protorromdntica, y de gran parte de la
teoria literaria posterior. Los editores rescatan el
concepto de mediacién, desarrollado en las Ideas,

> W. Benjamin: E/ concepto de critica de arte en el romanticismo alemdn, en
W.B., Obras Completas, Abada, Madrid, 2006., libro I/vol.], p.72.
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como funcién primordial del artista, y no en el
sentido mds mistico y panteista de los Fragmentos.
El sujeto, incluido el filoséfico, nunca puede
mediar consigo mismo —de nuevo a pesar de
Fichte y parcialmente de Schelling. La mediacién
s6lo puede llevarse a cabo a través del arte y el
artista es el dnico sujeto capaz de automediacién
y autoproduccién. Si como en Ideas se dice,
«mediar y ser mediado es toda la vida superior
del hombre», existe una mediacién inicidtica,
activa y otra pasiva, recibida. La clave estética
y ain mids la critica reside en la segunda; pues,
una vez mds, y a pesar de sus renovadas crisis, la
clave del arte estd en la mimesis. La mimesis, una
nueva mimesis llevada al limite, es invocada por
los protorromanticos de Jena para mantener una
filosofia del sujeto o dicho de otro modo, para
poder recuperar, dar sentido, sensibilizar al sujeto
y sacarlo del esquema: imitacién de los procesos
de autoproduccién como «limite extremo de la
mimesis» (p.242). La mimesis normativa de los
temas en un doble régimen artistico y moral, que el
critico Peter Szondi® —fuente expresa de muchos
argumentos de E/ absoluto literario—  enuncid
como un aspecto constitutivo de la poética cldsica,
es desplazada en la nueva poética,la que nace como
teoria y critica de la /izeratura, por la «apropiacién
de la intimidad o de la interioridad misma de
un sujeto». El artista mediador reproduce, imita
su propio proceso de autoconstitucién como
sujeto escritor. La mimesis reflexiva o reflexién
mimética se muestra en la propia autoexposicién
de la escritura. Y esta forma de ficcién es propia de
la novela moderna, desde Cervantes a Diderot y
Jean-Paul, pasando inevitablemente por Laurence
Sterne. Aquello que los formalistas rusos
—repetidores de Jena sin saberlo?— sondaban
como «revelacién del recurso» y estrategia para

¢ Nancy y Lacoue-Labarth citan de Peter Szondi, su Poesia y poética
del idealismo aleman, editada en francés por Jean Bollack, Minuit, 1975.
Cfr. en castellano, P.Szondi: Poética y filosofia de la historia, vol. 1, Visor,
Madrid, 1992,y vol 11, Balsa de la Medusa, 2005.



el «extrafamiento» perceptivo se revela aqui
como la expresién mds depurada, luego irénica,
del sujeto poiético: el Wirz. Segun la lectura de
Nancy y Lacoue-Labarth, el Witz —se traduzca
como chiste o como ingenio, o se deje cabalmente
la expresién original como es el caso de la
presente version— es la «respuesta al enigma del
esquematismo trascendental» (p.104) o dicho de
otro modo, la materializacién estética del sujeto
trascendental como sujeto poético, es decir, como
sujeto operatorio, en el sentido de que antes que a
otra cosa aspira a Obra. En el orden gnoseolégico,
el Witz es un conocimiento universal y al mismo
tiempo singular, un conocimiento otro, al tiempo
que de lo otro. Y recogiendo el envite idealista, sus
cultivadores lo presentan como expresién genuina
de la identidad dialéctica del Sistema y el Caos.
Literariamente, poéticamente, el Witz es el Gnico
modo bajo el que puede autoconstituirse un sujeto.
Un sujeto irénico que siempre debe ser literario,
pues su produccién, su medio de constitucion es la
misma escritura. La lectura de las glosas de Nancy
y Lacoue-Labarth sobre este punctum crucial en su
reexposicién del romanticismo nos lleva de nuevo
a los textos glosados y éstos a sus fuentes literarias,
que estdn en el origen de la critica, aunque los
editores apenas los mencionen en sus comentarios:
el distanciamiento del narrador cervantino que
invita a seguir la constitucién desordenada de su
relato hasta convertirla en parte constitutiva del
relato mismo en un progresivo discurrir de la
escritura sobre si, que culmina en la segunda parte
del Quijote; o el inacabable relato autobiografico
de un Tristram Shandy que parece que nunca
terminard de narrar su nacimiento a fuerza de
seguir los rodeos de su conciencia-escritura,
abocada a las imprevisibles formas externas de la
conversacion...

El sujeto narrador es tan inasible como
inacabable su narracién. Ingenio y concepto,
detalle y totalidad, la escritura de este Wirz «es

la vista que se le devuelve al punto ciego del
esquematismo» (104). Esta sentencia de los dos
filésofos admiradores de Schlegel es inseparable
de su interpretacién del fragmentarismo: la
genialidad que exhiben quienes se autoexponen
en el Witz y el efecto poético-gnoseoldgico de su
mimesis, sélo puede ser fragmentaria. Imposible
de construirse como conciencia actual infinita, la
del Witz, la irénica conciencia literaria es siempre
progresiva, inacabable y, en rigor, no es ni siquiera
conciencia: «Algunos artistas que querian escribir
tan sélo una novela, se representaron sin querer
a si mismos» (fragmento 116 de Athaeneum, p.
147). Guiado por la escritura, el saber del Witz
desborda las estructuras de la conciencia y sigue
mdis cémodo el curso de las morfologias vivas.
El fragmento es el dispositivo de este proceso,
por el que el individuo se autopresenta como
unidad desde la exposicién de sus pedazos,
andlogamente a como se presenta la Antigiiedad
a través de sus ruinas. La imprevisible légica
de la escritura —que tanto apasionard siglo y
medio después a los semidlogos— unifica poiesis,
ironfa y arte combinatorio y, paradéjicamente,
confiere necesidad a la autoproduccién del sujeto
como permanente Bildung. Para los criticos
del protorromanticismo, como Blumenberg,
es evidente que toda esta maquinaria aboca al
sacrificio final del sujeto comolos «granos de polen»
que se disuelven en el canto sagrado invocado
por Novalis. Pero no era esta la meta del joven
Schlegel que, al menos hasta sus escritos sobre
la esencia de la critica, insistird en la capacidad
infinita de la forma, y la constitucién permanente
de su sujeto. Por eso desde los principios de Jena,
el fragmento demuestra que la obra sélo puede
realizarse de manera inacabada, como parodia de
la obra total; del mismo modo que el caos parodia
ala Obra ejemplar, por ejemplo, mediante la satira,
tal y como mostraba la Profesion de fe epiciirea
de Schelling, cuya protesta artistica contra la
religién de Novalis se lleva a cabo en nombre del
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desvelamiento de la diosa-verdad.

La direcciéon que Nancy y Lacoue-Labarth
recuperan para la critica del primer romanticismo,
condensada en el fragmento 116 del Athaeneum,
es justo la contraria que Schelling parece exponer
en su Filosofia del arte; no se trata de aspirar a la
revelacién de lo Absoluto, més alld de toda Bildung
y toda critica, sino de «penetrar en el corazén del
proceso formador» (p.476). Pero la alternativa,
la buena direccién, es también un idealismo
cuya proyeccién posterior serd el impulso de

autoproduccién —muy ajeno al imperativo
kantiano de autolimitacién—, operante en
los diversos estructuralismos, materialismos

y maquinismos, que sélo al final del libro son
sefialados como herederos de la critica romdntica.
Igualmente heredero es el autor moderno, el
literato sujeto de la «identidad critica», que es
también el estudioso, critico y tedrico de la poesia
y de si mismo, como Mallarmé, Valéry, Genette o
Benjamin. Son los herederos, en fin, del cardcter
romdntico que habia llenado el abismo dejado
abierto por el esquema kantiano, encarnando
el vinculo filoséficamente inexpresable entre
concepto e intuicién. Cabe preguntarse, pues
ellos no lo hacen, si Nancy y Lacoue-Labarth
acaso son también figuras tardias de este cardcter
romdntico o, al menos, si su particular filosofia a
cuatro manos, symyilosofia como la de sus amigos
de Jena, es también una forma, consciente o no, de
autoproduccién.

En La palabra muda, en mitad de su critica al
protorromaticismo, Ranciére sentencia de pasada
que hacer bascular la poética del fragmento a
una poética de los limites, asimilandola a la obra
«inoperante», desobrada, de Blanchot resulta
una visién «demasiado patética». La referencia
envenenadaa NancyyLacoue-Labarth esevidente.
Ambos, como su maestro, han contribuido
decisivamente a nuestra comprensién de la
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genealogia romdntica del pensamiento filoséfico
y literario moderno. Pero también sugieren otra
genealogia relacionada in absentia con ésta y en
general con la estética del fragmento, que «el
propio romanticismo no cesa de ocultar»: la de
una literatura y una critica poética sin propuestas
fundacionales o, mis precisamente, una estética,
en efecto, del désoeuvrement (traducida aqui como
«inoperancia»), «que se insinda por todas partes
de la obra romdntica». Desde esta perspectiva,
que podriamos considerar ahistérica, e incluso
antigenealdgica, a pesar de las suspicacias de
Ranciere, el fragmento no es inacabamiento, pues
no apunta a nada que acabar; no apunta, pues, ni
a voluntad de sistema, ni tan siquiera, en palabras
de Heidegger, a una sistasis; es sélo interrupcion,
que, como tal, no excluye la totalidad sino que la
supera. En este sentido, la «Clausura» del libro
que escriben las cuatro manos de sus autores-
comentadores-traductores, guarda una extrafia
simetria, 0 mejor una especie de anamorfosis, con
el breve Programa sistemdtico schellingiano de la
obertura. Acaso un antiprograma,un anteproyecto;
pero en cualquier caso, toda una declaracién de
intenciones, que da la vuelta y agarra por el envés
el «equivoco romdntico» traduciéndolo como el
«equivoco de la ausencia de obra». Blanchot, por
tanto, sigue estando alli. La reexposicién de sus
epigonos no sélo debia mostrar el fracaso del
epos especulativo de Schelling y la autoformacién
artistica de la Idea (por eso en su antologia el
Programa es seguido inmediatamente por los
Fragmentos), sino también el de la historia del
romanticismo literario como relato fundacional.
En su lugar, se nos invita a ver la poiesis critico-
literaria de Jena como «la manifestacion de la
literatura ante si misma» (522), que una a una
deshace las lecturas anteriores; aquellas que
venian a interpretar Athaeneum, Ideas o las Cartas
como formas de identidad entre literatura y
filosofia o de la literatura consigo misma. Tras
el recorrido, el programa de clausura de nuestros



hermeneutas nos invita a no ver mds alld ni
mds acd de la automanifestaciéon «neutra» de la
literatura, incluso como una «no manifestacién»
que culmina en la inoperancia de los géneros
y de todo lo que constituiria la identidad de la
literatura: una recusacion también del ideal de la
autoproduccién infinita que nacié del equivoco
romdntico y quizds se dispar6 con el equivoco de
la mercancia. Pero para advertir la que finalmente
se nos presenta como deconstruccién del absoluto
literario romdntico requerimos otras formas de
percepcion: las heideggerianas del «eclipse de lo
manifiesto en su manifestacién», o el trabajo de
Derrida a partir de la traza y la diseminacién de
la escritura. No obstante su deconstrucciéon, los
editores se mantienen en su voluntad de apreciar
un sentido histérico en el aliento de su lectura, y
no renuncian, ni siquiera al final, a que los textos de
Friedrich Schlegel y los demds comparezcan como
auténticos fragmentos de futuro, testimonios de
lo que puede dar de si temporalmente un genuino
espacio literario neutralizado. Los filésofos-
fil6logos responsables de la edicién se revelan, asi,
como los sujetos artistas idéneos para mediar en
la lectura adecuada de esta neutralizacién; una
mediacién que por momentos opera, si no como
puesta en abismo, si como mimesis o apropiacién
especular de la misma autoproduccion critica que
nos describen.

Acaso relacionada con esta forma de mediaciéon-
apropiacién de los editores, hay una doble ausencia
en el libro que merece comentario: la ausencia de
lo politico, representada en la ausencia llamativa
de Schiller. Si el romanticismo busca la unidad,
como sefialan los autores, «por el lado del arte», y
no «por ellado de lo politico,del Estado»,se explica
entonces desplazar a un segundo plano al autor de
Kallias. Pero resulta poco explicable la escasa o casi
nula puesta en didlogo de la critica romantica con
las claves estético-literarias de Schiller, sobre todo
cuando se interpreta esa critica como /a respuesta

a los vacios del sujeto kantiano. Seguramente,
aparte de sus autores, Ranciére podria darnos una
lectura interesante de esta ausencia. Limitémonos
a imaginar que, con independencia de sus escasas
afinidades electivas, habria sido muy instructivo
leer los textos de Jena en relacién dialéctica con el
marco de interpretacién puesto en obra en Poesia
ingenua y sentimental y ain mds confrontar la
filosofia del sujeto de aquellos con la que alienta
las Cartas sobre la educacion estética del hombre.
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EL GRISU SOLO EXPLOSIONA CON LA APARICION DE LA LLAMA
Ana Carrasco Conde: La limpidez del mal. El mal y la historia en la filosofia de F. W. J. Schelling, Plaza 'y

Valdés, 2013, Madrid, 292 pédginas.

El alquimista se enfunda los guantes. Busca el
brillo inefable de una roca inhallada. Se adentra
en lo profundo de la cueva, hinca los dedos en la
tierra, las ufias se retraen, se inundan se escoria, se
enfrian con el frio de la tierra himeda. De vuelta
a casa enciende el fuego, el mineral se derrite, as-
ciende su esencia por las tuberias. En el depésito
de decantacién vuelve a resurgir aquella misma
piedra que hubiera escarbado sobre el himen de la
tierra dividida en dos mitades.

Como se encarga de anunciar el prefacio de La
limpidez del mal se va a tratar de explicar el pro-

[a limpideZes
f&-, d el mal El mal y la historia

en la filosofia de
F. W. J. Schelling
Ana Carrasco Conde
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ceso de desarrollo de la conciencia, su odisea. No
se aclara, quiza con sentido, si la analogia perfecta
que puede realizarse es con el periplo que llevara
a cabo Odiseo por las rizadas aguas del Egeo, o
el de Leopold Bloom en las calles de sus aden-
tros. El primero trata de sortear los obstdculos que
le imponen el medio o los apetitos de los dioses,
siempre extranos al plan del héroe; el segundo se
enfrenta a su conciencia. Un viaje parecido realiza
el yo en la filosofia de Schelling trazado por el
conjunto de ambas dificultades.

El proyecto de Ana Carrasco Conde es de una
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enorme valentia, pues trata de localizar el des-
pliegue del concepto de mal en su medio por otra
parte mds propio en la filosofia de Schelling, la
historia, lo cual es de gran novedad respecto de
un término que ha tenido siempre su desarrollo y
ambito de explicacién exclusivamente en el dm-
bito de la metafisica (pensamos en autores como
Ricoeur, Rosenfield o Bernstein). El desarrollo
de la propuesta de Carrasco Conde invierte por
completo el desarrollo natural de los términos de
la metafisica, algo que tampoco debe resultar ex-
trafio tratindose de un estudio sobre la filosofia de
un filésofo idealista como Schelling, quien, como
la entera pléyade de la escuela idealista, siempre
traté de hacer resucitar la metafisica combatiendo
el orden logicista y frio de la misma. Asi, mien-
tras para la filosofia de tradicién escolastica debia
siempre comenzarse por el principio de la necesi-
dad para de ahi dar el salto a conceptos derivados
como la posibilidad y la efectividad, aqui la nece-
sidad queda relegada a la Gltima de las partes del

1. El abismo de la identidad

de Buiiuel: el Yo es un ojo que se ve a si mismo (FW
1V/3, 354), o, mds propiamente, se ve a si mismo en su
reflejo, en su propia representacion que le llega a través de su
ver, de ahi que To que el ojo realmen
-ojo. El «Yo visto», por tanto, di

I Vichte utiliza una extraiia metdfora que harfa las delicias

libro, comenzando todo el programa con la posi-
bilidad y obteniendo el polo del término medio la
efectividad, quedando asi dirimida la obra en estas
tres grandes partes del problema: 1) Posibilidad;
2) Efectividad; y 3) Necesidad.

El transito hacia cada uno de estos conceptos que
constituyen cada una de las tres partes del libro
estd armado por una dualidad de términos que
posibilitan el desemboque en el final mismo de
las partes de la posibilidad (por medio de los ca-
pitulos dedicados al «abismo de la identidad» y
al «devenir como conflicto») y la efectividad res-
pectivamente (en este caso a través de «Querer
ser uno mismo» y «El conflicto en el devenir»).
En el caso de la necesidad la travesia precisa de
menos etapas, pues la necesidad se sustenta sobre
algo sobre lo que no puede darse cuenta y cuyos
elementos son mds indiscernibles: el fondo oscuro
de la conciencia. La posibilidad, sin la cual en el
tondo no podria darse ninguna de las partes con-

parable
ellas en[@l tibm

La incapacidad de lo l6gico para hacerse cargo
hace que en el sistema schellinguiano carezca de sentid
gica en el sentido hegeliano: no puede haber una 16
el mundo, en el fondo, no la tiene. Para Hegel, sin
«bucle de interaccién» es completo para las [
solutas. Para Schelling, siempre quedara un res
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secuentes, es la de la existencia de la conciencia,
cuya aparicién implica directamente la condicién
de la aparicién del mal. Por su parte, la efectivi-
dad ahonda en el medio propiamente donde tiene
lugar el despliegue de la naturaleza maligna, asi
como las pistas para revocar su preeminencia. No
en vano, y tal como aclara Ana Carrasco Conde
en la Introduccién, una de las cosas que mas ad-
miré a Schelling al menos a la vista de su entera
produccién filoséfica, es que el mal, ademas de en
el pensamiento, pudiera darse con una materiali-
dad alarmante en la realidad, y con especial cru-
deza en el hombre. Una deduccién cuando menos
natural serd decir que el mal debe ser algo cons-
titutivo del hombre. Pero el filésofo nunca debe
conformarse con constatar pacatamente la reali-
dad, sino que debe tratar de tender el entramado
de las preguntas que conduzcan a esclarecer por
medio de conceptos esos hechos. Schelling, y Ana
Carrasco Conde con él, localizan el centro desde
el que poder dar cuenta del mal en la necesidad
que encuentra la conciencia de este elemento para
poder focalizar el desarrollo mismo de su natu-
raleza, y este periplo de la conciencia se ejecuta
por medio de la posibilidad y la efectividad. No es
gratuito por tanto que la necesidad quede al final,
pues es por medio de lo que el hombre puede y
termina haciendo de si que logra encontrarse al
final su necesidad constitutiva mds propia.

Como queda claramente expuesto por el orden
de desarrollo de La limpidez del mal, este transi-
to hacia la constitucién de la conciencia empieza
con la exposicién de la naturaleza abismaitica de
la identidad. Plantear con rigor la libertad de la
conciencia obligaba desde bien temprano al fi-
lé6sofo de Leonberg a desvincular al sujeto de su
relacién dual con el objeto, y a plantear una ins-
tancia distinta y que sobrevolase sobre ambas. Di-
cha instancia se situaba en un término igualmente
hallado por Fichte en la Ensayo de una Critica de
toda Revelacion, el querer de la voluntad, solo que
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mientras en Fichte este querer lo era de una ac-
cién y le correspondia en exclusividad al sujeto, en
la segunda oleada del Idealismo que impondria
Schelling este querer podia volcarse indistinta-
mente hacia el sujeto o hacia el objeto. El querer
en Schelling se traduce en un impulso por tomar
conciencia de si. Ahora, este impulso establecia un
hiato entre el Yo y su s7 mismo, haciendo irrupcién
de nuevo la finitud por tanto, y Schelling logra
desplazarla declarando que en esta toma de con-
ciencia siempre permanece un reducto anterior
a la propia toma de conciencia, y que permane-
ce ineluctablemente oculto. Un sujeto por tanto
que deja de ser objeto, pero que necesita ser objeto
para si mismo, lo que termina por obtener de si es
que se trata de actividad pura, de «Espiritu», de
sujeto o Identidad absoluta.

Dicha actividad no se trata de otra cosa sino del
deseo de llegar a adoptar la conciencia plena de
su existencia, ansia que por otro lado no padece
solo el sujeto, sino también lo que habia sido con-
siderado hasta el momento el objeto por antono-
masia, la Naturaleza. De este modo la Naturaleza
adquiere la misma potencialidad que hasta enton-
ces le estaba reservada tan solo al sujeto. El ansia
puede identificarse con todo aquello que estd vivo,
con cada elemento que posee y tiene adquirida ac-
tividad propia, desde el sujeto existente hasta el
objeto que «es» no en menor medida, pero tam-
bién en aquel fundamento introvertido e ilocali-
zable que solo quiere de si, y que siquiera por ello
mismo tenemos noticia de su presencia. El factor
del ansia es por tanto la eyaculacién de la primera
tinta que mancha el papel encargado de contener
la historia de la conciencia, si bien, eso si, adn no
constituye mas que la bidimensionalidad plana de
la primera pédgina.

Esta realidad espasmédica que quiere conocer
mas alld de si, pero a partir de si, adquiere a partir
del Freibeitschrift de 1809, como explica Carrasco



Conde, el titulo de «absoluto derivado», pues no
se trata ya de un absoluto abstracto, incomunica-
do en la soledad de su nomenclatura 16gica, sino
un absoluto desatado que precisa poder llegar a
enunciarse a si mismo. Pero si el «absoluto deri-
vado» es el absoluto que se pone a si mismo en
ciernes de realizarse, es como si lo hiciera dando
un salto mas alld del fundamento que le da su sus-
trato, quedando su mostracién a la deriva. Eso no
puede atn ser sostenido por un filésofo que tanto
debe atun a la Ilustracién, y fija un fundamento
del que poder succionar la potencia del Absoluto.
Con todo no es un fundamento parlante, sino un
Urgrund, lo «preconsciente» que permanece como
base del proceso, elocuente en si mismo de su im-

penetrabilidad.

En todo caso, continda diciendo la autora del li-
bro, si el «absoluto derivado» es la particula hen-
chida de ansiedad que pugna por despegarse de
su silencioso e incémodo fundamento, serad ella
por tanto la llamada a realizarse en la historia, lo
cual no serd sino instituyéndose a si misma como
existente y aspirando en definitiva a sentir en cada
uno de sus poros la maleabilidad de la existencia.
Parecen desliarse por tanto al menos tres princi-
pios arquetipicos de la conciencia: 1) el funda-
mento de la misma, el principio contractivo que
insiste en permanecer en la cilida sopa en la que
bucea aletargadamente; 2) el principio expansivo,
la sacudida inconformista que aspira a dar el paso
decisivo a la existencia; y 3) la unidad originaria
bajo la que cabe concebir y conjugar principios
tan dispares entre si, o como dird Schelling en
1809, el fundamento sin fondo, y que permitird
mds adelante comprender la dindmica del mal.

Dicho funcionamiento queda asociado verdade-
ramente al comportamiento de la actividad re-
trograda del fundamento que solo desea conocer
de si mismo, perderse en el sin fondo de su os-
curidad. Seguramente no tener mds remedio que

llegar a esta conclusién, mientras en el periodo
de desarrollo de su «filosofia negativa» Schelling
afirmaba, mas cerca de Hegel de lo que estard
nunca mds adelante, que nada puede escapirse-
le a la razén, hubo de dejar al filésofo (y como
buen filésofo) boquiabierto. Pero nunca, o no por
el momento, paralizado. Si el mal tenia una natu-
raleza visible tan incontestable como la del bien,
entonces simplemente habia que buscar el vinculo
de donde salfan despedidas ambas materialidades,
y ese seno debia ser la indiferencia, pues lo con-
trario, concederle mds valia a una u otra de aque-
llas realidades irresistibles, seria tanto como caer
en un unilateralismo gratuito y ridiculo. Queda a
resguardo por tanto la unidad del Ser (Wesen), y
simplemente de la misma logran alzar la voz lo
que «no-es» el ser (el fundamento) y lo que «es» el
ser (la existencia).

Otro modo de entender los vectores de funda-
mento y existencia es segun su estructura légica,
donde el fundamento actia como la potencia, la
dinamis aristotélica, la posibilidad (Modglichkeit)
escolastica, la condicién de lo que puede llegar a
ser, y la existencia actda como la estructura pro-
pia de la efectividad (Wirklichkeir). Ana Carrasco
Conde lo expresa magnificamente diciendo que
«la existencia es siempre existencia del fundamen-
to y el fundamento es fondo, fuente y reserva de
la existencia» (p. 55). Pero en todo caso la livida
niebla interpuesta entre el fundamento y la exis-
tencia que impide que una y otra logren tocarse,
es la que destila la posibilidad de mal. Supone la
excrecencia necesaria que genera la voluntad de
Dios de producirse en otro estrato distinto al de la
mera légica, y para hacerlo produce previamente
el tiempo, que permite sostener la diferencia entre
sus potencias, entre los momentos de su realiza-
cién, lo que participa tanto del fundamento como
de la existencia, y sobre los que se funda el fin ne-
cesario (zelos) de su manifestacién cargada de luz,
pero también de los claroscuros de los que puede
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la primera fluir emanada.

Poner un pie en la existencia supone abrir un
campo ontoldgico distinto al de la mera esencia, y
solo puede quedar asentado poniendo en marcha
un mecanismo acomodaticio a la primera. Dicho
mecanismo es el devenir que, en este periodo de
la filosofia, asume un membrete diferente: el de
historia. Este momento debe ser nuclear para el
desarrollo de la limpidez del mal, pues la historia
constituye ya no solo su condicién de posibilidad,
sino el esquema mismo en el que el mal se des-
pliega en la franja misma de la efectividad, jus-
to en el resquicio dejado por la Naturaleza para
que la historia hallase la herida sangrante desde
la que poder beber de su «manifestabilidad». Este
impulso de mostracién sale del alumbramiento
que salia despedido del ansia de conocer de si del
fundamento, que al iluminarse, no puede evitar
iluminar lo que se sitia allende a su propio ele-
mento. Solo volcar tiernamente el gesto alrededor
coloca ante la mirada del fundamento lo que se
yergue mds alld de si y le impulsa a despegarse de
si mismo. Este movimiento es el de la voluntad
misma por revelarse, la rigida placa daguerrotipica
en la que se refleja la Naturaleza por primera vez.
Es el despliegue descontrolado del amor divino
que se deleita en multiplicarse onanisticamente
en los productos del espacio y del tiempo, produc-
tos plenamente auténomos, pero que guardan en
la memoria el punto de inicio del que partieron en
un primer tiempo.

Pero en el despliegue de los productos tangibles
de la Naturaleza no solo se cuentan el halcén o
el guijarro bajo el arroyo. También los productos
generados por la criatura mds insigne de la Natu-
raleza, el hombre, quien manufactura objetos a la
altura de sus exigencias como el arte, los utensilios
de la cultura, o el Estado. Lo que cabe declarar a
este respecto es que segin cémo sea el vinculo con
el que se generaron estos productos; es decir, en
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funcién a si dependen del orden del fundamento,
o del orden del entendimiento, asi esos productos
estardn ligados al bien o al mal. En otras palabras,
segln si tanto los elementos que conforman subs-
tancias en si mismas, como los sustantivos genera-
dos por aquéllas, aspiren a encerrase en su propia
condicién, como si prefieran dirigir la mirada a lo
universal de lo que proceden, asi la marca efectua-
da sobre quien decide postularse hacia una u otra
cosa serd la del bien o la del mal. Solo el supuesto
de la apertura a lo universal puede implicar deci-
didamente el inicio de la libertad, o lo que es lo
mismo, el inicio de un proceso creativo distinto,
que tiene aqui que ver con la productividad de si
que puede generar esa piedra preciosa ain por pu-
lir que radica en el seno de la Creacién como ele-
mento mds lleno de escoria, pero al mismo tiempo
cargado con la posibilidad de mayor cantidad de
luz: el hombre.

Cuando el hombre se guarda para si mismo y aca-
para para si el orden de sus creaciones, lo que estd
ensefiando es el orden de la Personalitat, donde no
puede hacer mds que ensefnorearse de su esplén-
dido perfil. En este estadio el hombre se regodea
en lo que «no-es» el ser, en lo «no-ente». En cam-
bio cuando considera que hay algo mds alld de si
que aguarda a ser albergado por €l, y hacia él se
lanza, dicho apetito se rige por el «ser» mismo.
Una y otra determinacién es absolutamente libre,
legitima, pero abren al mismo tiempo terrenos
disparejos: el de lo siniestro o el de la luz. Este
mismo quicio resultaba imposible que pudiera en
cambio abrirse en Dios, quien pese a que tam-
bién parte del fundamento en el cual queda bafa-
do por su Egoidad, en cambio no puede no ser la
determinacién de lo universal, no figura entre sus
posibilidades. El es directamente el 4mbito de la
necesidad, de lo que no puede no ser, por mis que
también deba realizarse en lo otro de si, si bien lo
hace movido por inquietudes distintas a las que
se agitan en el interior del hombre. En este punto



el mal deja de ser simplemente lo que acompaia
a la naturaleza del fundamento. Cuando el orden
de las decisiones humanas corren parejas, por mds
que sea tan solo por analogia, al movimiento del
fundamento en torno a su propia figura, el mal
adquiere una fisionomia distinta y terrible: alcan-
za el nivel crudo de la efectividad. Esto supone
entrar de lleno en el mismo centro de las partes de
La limpidez del mal.

Vinculado con el devenir de la Historia, el mal
tiene una relacién directa con un mito que Sche-
lling tuvo presente desde sus estudios deforma-
cién, y que reaparecen de forma explicita en es-
critos como Filosofia y Religion, entre otros: el de
la caida. En Schelling dicho mito no hace sino
explicar el momento en el que el hombre, en el
interin de la historia, opta por su si mismo y deja
de lado la tarea de poder columbrar lo universal.
El hombre se coloca pues en la bisagra que separa
a la Naturphilosophie de la Geschichtesphilosophie,
fijando por tanto no menos su unién indisoluble,
y justo en este término medio se abre otra cota del
tiempo, la del Presente, o visto desde otro punto
de vista, la de la posibilidad del regreso de la Hu-

manidad a la unidad de la que partié una vez.

El mal tiene que ver con la realizacién misma del
mal en el mundo, con actividades realizadas por
mor del mal tras haberse determinado por ellas.
Esta situacién implica, cuando menos, dos cosas:
1) la presencia incontestable de un sujeto que se
ha hecho libre, y que libre se determina a actuar;
y 2) la presencia de una corporalidad efectiva que,
sometido a condiciones fisicalistas, puede llegar a
librar su accién. Se conjugan por tanto dos cues-
tiones cuyo dmbito de procedencia es asimétrico,
correspondiendo uno al terreno de lo trascenden-
tal, y el otro al de la facticidad, de tal modo que «el
hombre es libre en una accién fuera del tiempo,
pero determina con ella su vida en el tiempo» (p.
160). Esta escisién de principios a la que el hombre
la mayoria de las veces no le concede excesiva im-

portancia, es critica para Dios. La decisién, que se
toma en el primero de los planos, el de lo trascen-
dental, y que bajo condiciones empiricas presenta
mis bien la forma de una eleccién, es vital para el
cumplimiento de las condiciones de validez uni-
versal con las que Dios cuenta en su plan maestro.
Pero estas condiciones Dios solo puede preverlas
bajo el orden de la posibilidad. En el fondo es im-
potente para poder llevarlo a cabo. En este punto
tan crucial de la trama es cuando deberia entrar en
escena el hombre para cumplir tan elevado man-
dato, pero para la ejecucién bien sea de la venida
del Cielo a la tierra, o la imposicién del régimen
de la catistrofe (tal es la labilidad de la libertad), el
hombre precisa de un habitat propicio. No se trata
de otro que la historia, que constituye en si misma
el espacio inhéspito que ha dejado tras de sila cai-
da, pero que al mismo tiempo, deja delante de si la
inmensidad del tiempo con el cual poder desco-
ser, desliar la urdimbre que supuso la expatriacién
de lo universal y su posterior desfiguracién, pero
también, es el tnico lugar, el Gltimo quizd, donde
poder poner remedio al error.

Moverse de acuerdo al principio que generé la
caida, conforme en definitiva al egoista principio
del fundamento no es mas que empenarse en de-
jar el trabajo a medio hacer, en obcecarse en la
espléndida imagen que el agua devuelve a quien
la observa, y negarse a ceder a la consumacién
del principio auténtico que estd por ser realiza-
do. Esta figura tan solo puede identificarse con
el mal que fuerza la inversién de los principios.
Invertir los principios no supone mds que mo-
verse por dictados particulares y contingentes de
la conciencia, no-principios por tanto, apariencia
de principios que quedan diluidos ante la presen-
tacién de verdaderos principios universales, pero
que deben hacerse valer para el triunfo definitivo
del bien supremo, que es el retorno de la validez
de Dios, y en lo que no se juega mds que la decan-
tacién ultima de la valiosa joya que es la piedra de
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la conciencia. Es poner en juego, en el terreno de
las acciones humanas, principios que radican de
antemano en lo recéndito de la conciencia, princi-
pios de contraccién o de expansién, de afirmacién
o de negacién de principios frente a desiderata he-
ter6nomos, de poner un fundamento firme en las
relaciones morales, o de obviar siquiera la posibi-
lidad de poder llegar a ponerlos en marcha.

Ahora, ;puede llegar a darse, como ha sido el deseo
de tantos filésofos, las condiciones definitivas en
las que se logre de una vez el triunfo incontestable
y sin paliativos del bien sobre el mal, o aunque
solo fuera por barajar una de tantas posibilidades,
del mal sobre el bien? En este sentido la perspecti-
va que quiere mostrar Ana Carrasco Conde sobre
esta postura en Schelling es la del pesimismo mds
descarnado y descorazonador, mis si cabe cuando
se describe en la ultima parte del libro que reza
en letras capitales <KNECESIDAD». En efecto,
Schelling luché denodadamente por exponer la
senda que podia seguirse para el éxito de lo uni-
versal frente a lo particular, o para decirlo con un
lenguaje propicio al libro objeto de disquisicion,
del bien frente al mal. Pero pese a todo, el mal
es algo que nunca puede descartarse ni disolver-
se alegremente por obra de un mero divertimento
l6gico. El mal habita en el corazén del hombre,
quizd en lo mds oscuro y apartado del hombre, en
el propio fondo de su conciencia, tan alejado de la
luz que no puede llegar la razén ni a imaginar su
rostro, por mds que los fogonazos de los disparos
de las preguntas iluminen tenuemente su presen-
cia. Esta particula irreductible Schellig 1a llamaria
Rest o, nos permitimos decir nosotros, hez, en el
sentido de aquello inasimilable por un organismo
(organismo aqui nunca mejor empleado, pues un
sistema de filosofia no aspira sino a ser un organis-
mo). Por tanto, si un solo elemento de la creacién
en los que Dios se deleité en producir no puede
llegar a ser «organizado» en un sistema de prin-
cipios, cabe deducir que a Dios siempre acabari
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taltaindole algo: un Reino de beatitud como el que
Dios y el hombre compartian en el instante previo
a la caida es por tanto irreconstruible. En este mo-
mento pues es donde cabe hablar de la necesidad
del mal, en el sentido quizd de algo ante lo que
siempre e irremediablemente deberemos de dar-
nos de bruces. No obstante no cabe plantear un
reino absoluto del mal, aunque, como acabamos de
ver, tampoco del bien. El mal y el bien estdn obli-
gados a medirse, a pugnar entre si perpetuamente,
pues ambos pueden entenderse como elementos
alquimicos que pueden acabar siendo decantados
en el interior de la probeta, pero que en cualquier
caso, la operacién quimica no podria llegar a rea-
lizarse sin contar previamente con la materia que
al comienzo es un cuerpo aguerrido que debe ser
separado precisamente porque entremezclados no
constituyen unidad alguna. Contemplar al mal
aislado en las cafierias del alambique es hablar de
su limpidez, la cual debe tenerse presente en un
estudio preliminar de los principios de la quimica
para lograr verlo separado del bien, y entonces s,
saber si determinarse, en una batalla inacabable e
inacabada, por la cualidad de uno u otro.



