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La narrativa del «posty en Hispanoamérica:
una cuestion de limites

JosE Luis DE LA FUENTE
Universidad de Valladolid

1. Introduccion

La Nueva Novela parte de una ruptura con la narrativa tradicional, alla
por los afios cuarenta, y encuentra su definitiva consagracion con la inter-
nacionalizacion de la obra de esos autores que —sin abandonar absoluta-
mente el experimentalismo pero declinando su intencion de crear mias
«novelas totales»— buscan diferentes salidas a la situacion literaria genera-
da por los escritores del llamado «boomy». Anclados ya en la denominada
posmodernidad, se vuelve al relato, al contar de historias, pero esas narra-
ciones pueden tornarse a reflexionar sobre si mismas para contar el proceso
de su escritura; se produce una regresion generada por la nostalgia y se lle-
va a cabo un renovado estudio de distintos tipos de marginalidad. Hay una
recvaluacion del concepto de Historia y las historias narradas son protago-
nizadas por personajes, en general débiles, antes habitualmente excluidos de
la literatura. Por eso también sc adopta la jerga popular, diferentes hablas
locales o giros propios de determinadas clases o edades. El recurso de la
intertextualidad resulta uno de los mecanismos fundamentales y la parodia
—-y el pastiche’—- alcanza a la estructura, al contenido y a temas y motivos
gue se recobran de [a tradicion o el arte més proximo para entreverlo desde
diferente perspectiva, no siempre necesariamente irdénica o humoristica. Jun-

! Jean Franco analiza a Mario Vargas Llosa y Eduardo Galeano desde esta perspectiva

posmoderna en «;La historia de quién? La pirateria postmoderna», Revista de Crifica Litera-
ria Latinoamericana, 33, 1991, pag. 14.
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to a lo considerado culto, se advierte otra novedad en lo que se refiere a la
adopcion de materiales y estructuras procedentes de los medios de comuni-
cacidén de masas -—comic, cine, television, misica popular—? y a la vez se
recuperan vicjos patrones narrativos —la narrativa histérica, policiaca, folle-
tinesca, sentimental (con el componente epistolar), erdtica, no sélo por par-
te de los narradores mds jévenes sino incluso por los ya consagrados®. Algu-
na de estas tendencias resulta de la adopcion de ciertas vias ya abiertas por
los escritores ya reconocidos, por lo que se puede afirmar que existe, a pesar
de las diferencias, una continuidad entre los narradores ya afamados y los
que cuentan con una obra ain en ciernes. Es decir, que hay que tener igual-
mente en cuenta el nuevo rumbo que toman los narradores de la generacion
anterior —o los excluidos del fenémeno «boom»—, como es visible, por
ejemplo, en, primeramente, Julio Cortazar y después en la obra de Carlos
Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, José Donoso o Mario Vargas Liosa, en lo
que parece evidenciarse un intento de popularizacion de Ia novela por los
subgéneros que tratan.

Lo que seguramente ocurre es que (aun con ¢l cambio) el deslinde radi-
cal entre una generacion mal llamada del «boom» y ofra peor llamada del
«post-boom» no existe. Quizd los escritores que han sido alineados bajo
ambos marbetes no cuenten con tantas diferencias para establecer esa defi-
nitiva distancia. Algunos autores del «post-boom» escriben en los sesenta y
quedaron excluidos del «boomy por razones extraliterarias, mientras que las
nuevas actitudes que muestran los jOvenes contamina las obras de aquellos
novelistas totalizadores que, tras una moda pasajera aun anclada en la
modernidad, se dejan arrastrar por las tendencias que habian sido marcadas

2 Ellen Marie McCracken ha indagado en este aspecto en la obra de Cortazar (Libro
de Manuel y Fantomas contra los vampiros multinacionales y Leiiero (Estudio (}), en su The
Mass Media and the Latin American New Novel: Vicente Lefiero and Julio Cortizar, Ann
Arbor, University Microfilms International, 1977, Para ella, esos intentos responden ya a una
intencion desmitificadora de los productos de comunicacion de masas. Ibidem, pdgs.
219-220. Jean Franco seiiala que el origen del gusto por la cultura de masas esti en Borges.
En su trabajo «Memoria, natracion y repeticion: La narrativa hispanoamericana en la época
de la cultura de masasy, en David Vifias ef al. Mds alld del Boom, Buenos Aires, Folios,
1984, pags. 122-123.

3 Philip Swanson niega esa fusion de lo culto y lo popular en Cien afios de soledad pero
ya lo advierte en Ef beso de la mujer arafia. En su The New Novel in Latin America: Politics
and Popular Culture after the Boom, Manchester-Nueva York, Manchester University Press,
1995, Tal vez el cambio haya que encontrarlo ya en la Onda y en la primeras obras de Puig.

Anales de Literatura Hispanoamericana 240
1999, 28: 239-266



José Luis de la Fuente La narrativa del «posty en Hispanoamérica: una cuesticn de limites

por Borges (quien viajo al futuro literario y trajo para la literatura, como
Wells en su maquina, una flor que ha germinado y perdurado) y el posmo-
dernismo internacional®, El concepto de verdad (cuestionado por Borges),
que sustenta la obra de Garcia Marquez® y algiin otro novelista de los sesen-
ta, se diluye, se quiebra y se despedaza en una serie de fragmentos cuya
unién es compleja para el narrador y para los personajes. Lo que se produ-
ce es una crisis de la representacion y del concepto de verdadS. Efectiva-
mente y de forma paraddjica, por un lado, se denuncia la realidad socio-poli-
tica y, por otro, las fronteras entre la realidad y la ficcion se van
difuminando ya no sélo en los personajes, como ocurtié en el Quijote’, sino
incluso, y sobre todo, en los narradores, que caminan con paso dubitativo
por ¢l borde que marca el limite. Las nuevas mitologias y el nuevo orden que
van cobrando los géneros® provoca ese debilitamiento de las fronteras que
separaban la realidad de la ficcion. El llamado realismo magico mas ameri-
cano se ha sustituido por lo que podria calificarse de «la magia de la reali-
dad» de cardcter mas universal.

4 Para nuestro caso, véanse estudios como ios de Julio Ortega, «Postmodernism in
Latin America», en Theo D’Haen y Hans Bertens, eds. Postmodem Fiction in Europe and
the Americas, Amsterdam-Antwerpen, Rodopi-Restant, 1988, pags. 193-208, donde se citan
obvios cases posmodernos en los sesenta (Vargas Llosa, Cortizar, Cabrera Infante), aunque
en otro momento se planteaba ese cambio en la década dei setenta, en «l.a literatura latino-
americana en la década del 80», Eco, XXXV-5, 215, septiembre, 1979, pag. 538. Consil-
tense también los trabajos de Jorge Ruffinelli, que, inexplicablemente, marca una fecha
demasiado tardia, en «Los 80: ;Ingreso a la posmodernidad?», Nuevo Texto Critico, 6, 1990,
pags., 31-42; Beatriz Sarlo. «Un debate sobre la cultura», Nueva Sociedad, 116, 199 1, pags.
88-93; Sergic Zermefio. «La tentacion posmodernay, Nexos, 124, 1988, pags. 5-8; y mi Mis
alld de la Modernidad: los cuentos de Alfredo Bryce Echenique, Valladolid, Universidad de
Vailadolid, 1998,

3 Para Raymond L. Williams es el concepto de verdad el que diferencia las dos etapas
narrativas, En su The Postmodem Novel in Latin America: Politics, Culture, and the Crisis of
Truth, Nueva York, St. Martin’s Press, 1995, pag. 6.

¢ Ibidem, pag. 10.

7 No sélo reivindicado por Borges sino también (igualmente su segunda parte), tras
dudar con la novela principal de Garcia Marquez, por su incondicional John Barth en «La
conexion espaiiolan, Quimera, 84, diciembre, 1986, pig. 43.

8 TEsta es una de las razones que exigen el debate que ya ha iniciado Rita Gnutzmann
en «Literatura hispanoamericana: por una ampliacion del canon», Letras de Deusto, XXV, 68,
julio-septienbre, 1995, paps. 69-81.
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2. Los narradores del «Post»’

Bl curiosamente Hamado «post-boomy, «boom juniors'® o «novisimosy
puede caracterizarse como una reaccién de los mas jovenes —aunque no
siempre lo son tanto— contra el convencionalismo al que llegd el «boom»,
contra la novela clasica en que se constituyd, como ha sefialado José Dono-
so. Contra los intentos de totalizacion y universalizacion —que denunciaba el
escritor chileno''— de los autores del «boom», ya desde los dltimos afios de
la década de los sesenta, intentan captar la recalidad hispanoamericana tenien-
do en cuenta las innovaciones formales de la teoria literaria moderna'?. En su
Historia personal del «boom» comenta Donoso: «La nueva peneracion
encuentra que la novela de los afios sesenta es excesivamente literaria, y se
dedica, como todas las vanguardias, a hacer una «anti-literatura», una
«anti-novela» '3,

Las obras de la nueva generacion fueron mas rapidamente aceptadas; sin
embargo ellos intentaran hollar nuevos caminos a pesar de que cl publico
reclamara novelas del mismo corte que las de los narradores precedentes',
La totalizacion y el mito han sido sustituides por la narracion de lo real y

% Véase también, parcialmente, en José¢ Luis de la Fuente. La aueva novela hispano-
americana (1940-1960). Antologia, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1996, pdgs.
2123,

10 Véase Donald L. Shaw. Nueva narrativa hispancamericana, Madrid, Cétedra, 2 ed.,
1983, pags. 161 y ss. En otros momentos, el término es diferente: «Towards a description of
the post-boom», Bulletin of Hispanie Studies, 66, 1, 1989, pags. 87-94, y su libro The
Post-Boam in Spanish American Fiction, Nueva York, State University of New York, 1998. Por
lo que se refiere a una posible clasificacién generacional de la narrativa hispanoamericana,
veéase, entre otros varios, la obra citada de José Donoso. Historia personal del «boom», Bar-
celona, Anagrama, 1972, pags. 119-123. José Luis Martin, en La narrativa de Vargas Liosa:
Acercamiento estilistico, Madrid, Gredos, 1974, pig. 20-39, expone su clasificacion, acompa-
flada de otras, con las téenicas ¥ tendencias méas sobresalientes en estos autores; previamente
lo habia consignado en la ponencia titulada «El experimentalismo en la actual narrativa hispa-
noamericana», en el Primer Congreso Centinental de la Narrativa de Hispancamérica, New
York, julio de 1971.

11 José Donoso. «Dos mundos americanosn, £ Mercurio (Arfes v Letras), 14, noviem-
bre, 1982, pag. 1.

12 Phil Swanson. «Conclusion: After the boom», Landmarks in Modern Latin American
Fiction Londres-Nueva York, Routledge, 1990, pigs. 222-226.

3 Historia personal del boom, cit., pag. 124,

14 Marina Gélvez. La novela hispanoamericana contemporanea, Madrid, Taurus, 1987,
pag. 54.
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por lo cotidiano'”. Los jovenes se preocuparon mas por el lenguaje —Seve-
ro Sarduy: Cobra (1972)— vy evolucionaron para reivindicar 1a narracién —
Sarduy: Cocuyo (1990); Isabel Allende: La casa de los espiritus (1984)'S.
Aquello condujo a la creacion de obras mas formales —Salvador Elizondo:
Farabeuf (1965)— y metanovelas —Vicente Lefiero: El garabato (1967),
Salvador Elizondo: El hipégeo secreto (1968)— cuyo marco acabd constitu-
yeéndose en un aspecto secundario, como mero encuadre estructural [la evo-
lucién queda clara en Bryce Echenique, desde la voluntariamente cadtica
Tantas veces Pedro (1977) hasta los Cuadernos de navegacionl—. Los auto-
res hispanoamericanos continuan vinculdndose en general a los fendmenos
sociales, politicos y culturales mas sobresalientes. En este compromiso cifra
Marcos la ruptura del postboom'”; no otras son las opiniones recogidas por
Donald L. Shaw'®,

Esta generacion de narradores posteriores a los del boam serd, como
explica Antonio Skdrmeta'®, la que primeramente se encontré frente a los
medios de comunicacion de masas y a una serie de acontecimientos socia-
les y politicos que propiciardn una nueva visién de ia realidad hispanoame-
ricana. En literatura supondra el abandono de las tendencias yva caducas por
referentes mas acordes con la nueva ubicacion del escritor hispanoamerica-
no. Se recoge la jerga popular, los textos del rock o la masica de la Améri-
ca hispana, las imagenes del cine, el deporte, las doctrinas de la filosofia
existencialista o los programas de accion politica, asi como lo derivado de
la transculturacion norteamericana, si bien, todo ello, comienza ya a emer-
ger en la narrativa de los escritores de la generacion precedente. En otro
momento, Skarmeta enuncia unos cuantos componentes de esta nueva
literatura: sexualidad (y, por supuesto, ¢l sentimentalismo), exuberancia,

1® Teodosio Fernindez, en «Sobre la dltima narrativa hispancamericana: una aproxima-

cién provisional, en Victorino Polo, ed. Hispanoameérica. La sangre del espiritu, Murcia, Uni-
versidad de Murcia, 1992, pags. 164-166, apunta que un indice del cambio es La tumba del
reldmpago (1979) de Manuel Scorza.

6 Alain Sicard habla de la existencia de una «desconfianza hacia el lenguaje», en
«Poder de la escritura: el crepisculo de los chamanes?», Revista de Critica Literaria Latino-
americana, XIX, 38, 2° sem., 1993, pag. 159.

17 Juan Manuel Marcos. De Garcia Mdrguez al postboom, Madrid, Origenes, 1986, pag. 11.

1% Donald L. Shaw. The Post-Boom in Spanish American Fiction, op. cit., pags. 3-50.

1% Antonio Skarmeta. «Una generacién en el camino», en Angel Flores, ed. La genera-
cion de 1939 en adelante. Bolivia, Chile, Pern, vol. 7 de su Narrativa Hispanoamericana,
1816-1981, México, Siglo XXI, 1983, pags. 11-19.
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cotidianeidad, fantasia, coloquialismo?® (la oralidad, en definitiva) e intras-
cendencia?'.

3. Las narraciones de la posmodernidad
3.a) Autoconsciencia de la narracion

La narracion, en un proceso gue arranca de la modernidad, se vuelve, a
partir de finales de los sesenta, sobre st misma para hacer de ella el motivo
principal de la obra. El protagonista reflexiona sobre el relato, traza el cami-
no a seguir y va desvelando sus mas intimos secretos y penalidades, habi-
tualmente a manera de parodia. En El garabato (1967), de Vicente Lefiero, se
nos muestra en varios niveles de ficcion y a modo de una caja china como
finalmente nos encontramos con una trama policiaca que es continuamente
interrumpida por el personaje que ha de evaluar una novela que le han entre-
gado en manuscrito y que no termina de leer; por esto, la historia de intriga
queda truncada para él y el lector. El texto aparece adornado de citas de otros
autores, de notas a pie de pagina, de reflexiones criticas e incluso del sopor-
te paratextual de la novela que aspira a ser publicada. Novela en la novela y
reflexion en su lectura, pero parédicamente por la detencidon de la estructura,
la deconstruccion de la lectura que lleva a cabo el protagonista y aun la cas-
tracion ultima al dejar de leer el manuscrito; €1, y, en consecuencia, nosotros
como lectores lamentamos finalmente que se nos desprenda de la conclusion
del caso. La parodia alcanza por tanto incluso a lo policial, como en otras dos
obras de Lefiero, Los albariiles (1964) y la novela de investigacién Asesina-
to. El doble crimen de los Flores Mufioz (1985), donde se acumulan fotogra-

% Rasgo fundamental también sefialado por Juan Manue! Marcos en Roa Bastos, pre-
eursor del Post-Boom, México, Katun, 1983, pag. 11.

% Manifestaciones de 1979. «Al fin y al cabo es su propia vida la cosa mis cercana que
cada escritor tiene para echar mano», en Rail Silva Caceres, ed. Del cuerpo y las palabras,
Madrid, LAR, 1983, pdgs. 132-138. Cit. por Donald L. Shaw. «Towards a description of the
Post-Boomy», Bulletin of Hispanie Studies, LXVI, 1, 1989, pags. 87-94, y su The Post-Boom in
Spanish American Fiction, op. cit., pag. 9. En el articulo se pasa vista a varias interpretacio-
nes sobre la obra narrativa de los autores de esta generacidn, a cargo de Carpentier, Skdrme-
ta, Rama, Duncan, Epple, Gonzélez Echavarria y Donoso. En ¢l libro amplia las epiniones.
Sobre Donoso, véase también Jacques Joset. «El imposible boom de José Donosow, Revista
Theroamericana, 118-119, 1982, pags. 91-101.
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fias, dibujos, informes juridicos, partes policiales y recortes periodisticos
pero el final de la historia tampoco queda revelado?. En éstas, la parodia
alcanza a la trama. Pero la parodia estructural de los procedimientos meta-
ficcionales aparece mas claramente —tras algunos cuentos y Tantas veces
Pedro (1977)- en los Cuadernos de navegacion en un sillon Voltaire (1981
y 1985) de Alfredo Bryce Echenique, donde el protagonista narrador no se
siente aGin escritor y sus textos proceden de dos cuadernos que no parecen
pretender ser novelas. La parodia viene del caricter del protagonista y de la
impresion de un estilo y una estructuracion capitular al servicio de la propia
parodia, que alcanza mds altas cotas en La wltima mudanza de Felipe Carri-
llo (1988), donde la misma narracion se automargina parddicamente al decla-
rar el escritor que va a dejar a su obra sin capitulo primero. Asi es puesto que
tras la introduceidn «musical» empieza el capitulo segundo, pero tras él, en
una parodia del mismo texto aparece un «Capitulo I (continuacién)».

La metanarracion ya era un procedimiento en Cambio de piel (1967) de
Carlos Fuentes, y tema en Rayuela (1963} de Julio Cortdzar, pero alcanzara
a un buen numero de obras de los mas jovenes, como Percusion (1982) de
José Balza o parcialmente en Los detectives salvajes (1998) de Roberto Bola-
fio. Vinculado a eila, 1a novela de artista finisecular se recupera, como las
propias de Bryce Echenique, Los juegos (1967) de René Avilés Fabila, La
Mafia (1967) de Luis Guillermo Piazza o La rompiente (1987) de Reina Rof-
fé, que han de ser vinculadas a la narrativa metaficcional?’,

3.b) Narracién de la nostalgia

Tras el declarado fin de ia historia hay una vuelta a ciertos patrones de ia
modernidad, en lo que resulta un movimiento nostalgico que abarca la revi-
sion de un pasado que se evalua por si es posible reinterpretar el presente.

22 Ni en la altima edicién ampliada, donde el desenlace del epilogo parece insatisfacto-

riamente abierto en cuanto a la trama pero cerrado con respecto al caso. Véase Asesinato, El
doble crimen de los Flores Mufioz, México, Plaza y Valdés, 107 ed., 1995, pags. 431-442.

2 John S. Brushwood considera el asunto tratado en Los juegos y La Mafia ¢l del mun-
do literario, para advertir que Ia exigencia de una apertura en la vida literaria se parece a la
metaficcién en el sentido de que ésta sugiere una apertura al lector, el cua! ya no queda fuera
del acto creativo sino que interviene para participar en la narracion». En La novela mexicana
(1967-1982), México-Barcelona-Buenos Aires, Grijalbe, 1984, pag. 21.
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Especialmente desde los aiios setenta se produce un intento de recuperacién
de unos espacios perdidos, no necesariamente gratos, en lo que puede cali-
ficarse de literatura de la memoria, como en La casa junto al rio (1983) de
Elena Garro, Sangre de amor correspondido (1982) de Manuel Puig, o Las
iniciales de la tierra (1987) de Jesas Diaz, Para un jardin en otofio (1985) de
Nut Arel Monegal, o La rompienfe (1987) de Reina Roffé, entre otras. Esa
revision es igualmente la de Memorias de Altagracia (1984) de Salvador Gar-
mendia, Conmravida (1995) de Augusto Roa Bastos o Los convidados de pie-
dra (1978) de Jorge Edwards. Es siempre una escritura de la memoria, de la
nostalgia de un grupo o de una clase, habituaimente en primera persona,
como Las batallas en el desierto (1981} de José Emilio Pacheco, La vida exa-
gerada de Martin Romafia (1981), de Bryce Echenique, aunque no siempre,
como en ofras de sus novelas, Un mundo para Julius (1970) o No me esperen
en abril (1995), en todas la cuales el elemento paraliterario y la cultura de
masas sirven para caracterizar al personaje y evaluar su iniciacion, al tiempo
que homenajear a una época, como Un baile de mascaras (1993), del nicara-
giiense Sergio Ramirez. También se pueden mezclar la primera, segunda y
tercera personas, como en La mujer imaginaria (1985) de Jorge Edwards. El
cuento no se sustrag, obviamente a esta tendencia; asi, por ejemplo, Jos¢ Bal-
za en «La sombra de oro», de La mujer de espaldas y otros relatos (1986},
donde la iniciacion del artista parte de la nostaigia de la infancia cn un entra-
mado simbolico®. No siempre ha de hablarse de nostalgia sino de evaluacion
del pasado con el objeto de comprender el presente.

La memoria puede convertir el relato en un muestrario de acontecimien-
t0s que sirven para valorar la experiencia personal a manera de testimonio,
como en La noche de Tlatelolco (1970) de Elena Poniatowska®, que enjuicia
la masacre de la capital mexicana en el 68, como la enciclopédica Palinuro
de México (1977 de Fernando del Paso, La invitacion (1972), de Juan Gar-

¥ Carmen Ruiz Barrionuevo. «*“Dioses del delia, sitenciosos mudos del agua”™ La narra-
tiva de José Balza». Conferencia pronunciada en el el Instituto de Estudios de Iberoamérica y
Portugal, Tordesillas, el 16 de agosto de 1995.

25 Fse cardcter testimonial de su obra ha continuado con Fuerte es el silencio (1980), j4y
vida, no me mereces! (1985), Tinisima (1992) o Nada, nadie: las voces del tembior (1988),
sobre el terremoto de 1985, dentro de la corriente de la cronica, también transitadada por Car-
los Monsivais, Bryce Echenique, Vargas 1.1osa, Cabrera Infante, etc. en un mezcla de opinidn
y testimonio que va de lo personal a lo nacional € incluso a lo supranacional, en muchas oca-
stones sirviéndose del marco periodistico.
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cia Ponce, Manifestacion de silencios (1979) de Arturo Azuela o Amor pro-
pio (1992) de Gonzalo Celorio®®, en lo que se ha llamado narrativa tlatelol-
ca?’, habitualmente convertida en conciencia y rito iniciatico?®. Jorge
Edwards ofrece su experiencia en Ja Cuba castrista en Persona non grata
(1973). El testimonio puede irse reproduciendo en la lectura en Maldicion
eterna a quien lea estas pdaginas (1980) de Manuel Puig, en lo que se ha la-
mado la técnica del bricolage. También otros momentos, coma en No paso
nada (1980) de Antonio Skarmeta o Los bogavantes (1975) de Abel Posse.
La decepcion politica estd también presente en, por ejemplo, la obra de David
Vifias hasta Cosas concretas (1969), que se revela en el doble discurso anun-
ciado por la tipografia, y Cuerpo a cuerpo (1979). La autobiografia, ficcio-
nal 0 no, a menudo con humor y un tono distanciador, es en esos casos evi-
dente, lo que sucede mas a las claras en ofros tales como £f perro de la
escribana (1982) de la mexicana Maria Luisa Mendoza, La casa de las mil
virgenes (1983) de Arturo Azuela, Antigua vida mia (1995), de la chilena
Marcela Serrano, las novelas de Bryce Echenique, o la anécdota que genera
La gota de agua {1984) de Vicente Lefiero, £/ cielo con las manos (1982) vy
Qué solos se quedan los muertos (1986), entre 1o policial y testimonial, de
Mempo Giardinelli. Testimonial al tiempo que nostalgica es Ardiente pacien-
cia (1983), retitulada El cartero de Neruda, de Antonio Skdrmeta. Luis
Sepulveda ofrece en Patagonia Express. Apuntes de viajes (1995) sus expe-
riencias en el sur americano en un viaje inicidtico que se toma en testimonio
del proceso de aprendizaje en la vida y el vigje como metafora. Proxima a
esta tendencia se situa [a autobiografia, ya sea ficcional como, entre otras
muchas, La Habana para un infante difunto (1979) de Guillermo Cabrera
Infante, o supuestamente auténtica, aunque no estén exentas de una cierta fic-
cionalizacion, como en las de Borges o Neruda o en Permiso para vivir (Anti-
memorias) (1994) de Bryce Echenique y Las memorias de mi tribu (1996) de
José Donoso. También han comenzado a abundar las biografias sobre Borges
y otros autores, como Vargas Llosa, Fuentes, Garcia Marquez o Benedetti, asi

2 Sobre el tema de Tlatelolco v su relacion con la novela mexicana, reflexiona J. S,

Brushwood, loc. cit., pags. 27-29.

27 Aralia Lopez Gonzalez, «La narrativa tlatelolcar, Signos, México, Universidad Auto-
noma Metropolitana, 1987, pags. 335-350. Cit. en su articulo «Quebrantos, blisquedas y aza-
res de una pasidn nacional {(Dos décadas de narrativa mexicana: 1970-1990)», Revista Iberca-
mericana, L1X, 164-165, julio-diciembre, 1993, pig. 670,

& Ibidem, pag. 671.
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como las recopilaciones de aforismos o frases que han llamado la atencion de
los escritores y que, de una u otra forma, han levemente llegado a su obra
narrativa, como son los casos de Metaforismos (1996) de Roa Bastos o De
jardines ajenos (1997) de Bioy Casares. Esto da idea de la fusidn entre los
géneros y la no exclusividad de los autores en su dedicacidén a un sdlo tipo de
escritura. Prueba de ello son los ensayos criticos y creativos sobre diversos
temas que han abordado los autores recientes, desde Borges, Cortazar y
Fuentes a Vargas Llosa, Benedetti, Vargas Llosa, Cabrera Infante o Bryce
Echenique.

Cercano al relatar de una vida se encuentra el rescate de lo mas cotidia-
no, a lo que se subordina, en resumen, la Historia, desde la que se permite,
por otra parte, {a narracién nostdlgica o arbitraria. Esto ha significado la sus-
titucion de las concepciones globalistas por un interés en lo diario y en lo
autobiografico, recuperado por la memoria gestada desde 1a infancia o la ado-
lescencia®®.

3.c) Marginalidad: personajes y modelos

También el llamado por la posmodernidad fin de la historia —como lo
califica Gianni Vattimo**— trae como consecuencia el final de los «grandes
relatos», segin los designa Jean-Frangois Lyotard®!. Como consecuencia de
esto las narraciones extienden su punto de mira a las vivencias de las mino-
rias —Cocuyo (1990) de Severo Sarduy— y (como atraian a Borges) grupos
marginales —como en El amhor, los Orsinis y la muerte (1969) de Néstor
Sanchez—, habitualmente urbanos, patente ya en Los peguerios seres {1939)
de Salvador Garmendia o en su obra Los habitantes (1961), ambientada en
los barrios pobres, como en No una, sino muchas muertes (1958) de Enrique
Congrains Martin, o la de Adriano Gonzalez Ledn, Pais portdtil (1968), que
recupera el tradicional contraste entre dos mundos pero ahora llevado hasta
los limites impuestos por la altima modemizacion. Son grupos juveniles,
habitantes de los suburbios, sirvientes y personajes de las etnias marginadas.

2 En este sentido, véase lo que sefiala Aralia Lopez Gonzalez, loc. cit., pag. 677.

3% El fin de la modernidad, cit,, pigs. 12-14, y «Posmodernidad: ;Una sociedad trans-
parente?», en Giannt Vattirno et al. En torno a la postmodernidad, Barcelona, Anthropos,
1994, pags. 11-13.

3 La condicién possmoderna, Madnd, Catedra, 2° ed., 1986, pags. 73 y 109,
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La clase media, asimismo, aparece en De pétalos perennes (1981) y Melo-
drama (1983) de Luis Zapata. Los nuevos habitantes de las narraciones van
cobrando una importancia muy especial como ilusion especular sobre la que
puede aparecer retratada la clase dominante, como ocurre en Un mundo para
Julius o en La ultima mudanza de Felipe Carrillo; su narrativa muestra fun-
damentalmente barrios privilegiados en los que habita una clase que va
entrando en un proceso de decadencia por diversos factores, internos o exter-
nos, como en La casa de las mil virgenes (1983) de Arturo Azuela. La nove-
la proletaria tuvo su mds importante muestra en José Trigo (1966) de Fer-
nando del Pasc. José Revueltas en El apando (1969) ofrece vna novela
carcelaria de personajes absolutamente marginales pero se evidencia que la
prisioén es una metonimia de la ciudad. De manera que desoyendo al prota-
gonista de «El cuento ficticio», de Julio Garmendia, los héroes dejan de ser
perfectos para encarnar la marginalidad en sus diferentes matices —incluso
el que retoma la novela de artista—, y la debilidad suele constituirse en el
perfil mas comin de esos personajes.

Aunque persisten las de ubicacidon urbana, no faltan a partir de los seten-
ta algunas novelas de ambiente rural, ya urbanizado, y con problematicas
diferentes a las que presentaban en el pasado otras obras de tematica provin-
cial. En México pueden sefialarse las obras de Luis R. Moya —E/ aguacero
(1977)—, Jesus Gardea —La cancion de las mulas muertas (1979) y FEl sol
que estds mirando (1981)—, Eugenio Aguirre —Pasos de sangre (1989)—,
Herminio Martinez —Hombres de temporal (1989)—, Alejandro Heméndez
—Nos imputaron la muerte del perro de enfrente (1989), o las obras policia-
cas de Jorge Ibargiiengoitia, Paco Ignacio Taibo 1I, y, en otros paises, las
novelas ecologistas de Luis Sepilveda y Mayra Montero.

Otras etnias, ademas de las indigenas, entran a formar parte importante
de esta narrativa, como lo oriental en De donde son los cantantes (1967) de
Severo Sarduy, o lo judio —sin necesidad de hablar de algunas novelas de
Carlos Fuentes—, en Morirds lejos (1967}, de José Emilio Pacheco, las
memorias familiares de Las gerealogias (1982) del mexicano Mario Glantz,
o de Ef error de la luna (1995) de Héctor Aguilar Camin, pero también EJ
desfile del amor (1984) de Sergio Pitol, vinculado a lo policial o de investi-
gacion personal, mas propiamente, o a lo politico en el diptico de Abel Pos-
se formado por El viajero de Agartha (1989) y Los demonios ocultos (1988).
La marginacién puede ser politica y entonces se desarrolla la narrativa del
exilio, de abundantes muestras, como ;ABCDErio-oABeCeDamo? (1980) del
mexicano Danie! Leyva, sobre los exiliados hispanoamericanos en Paris,
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Libro de navios y borrascas (1983) de Daniel Moyano y La casa y el viento
{1984) de Héctor Tizoén*:. Otros rostros y avatares de la emigracion ofrece
Horacio Vazquez Rial en Frontera Sur (1994). La narrativa chicana y de
otros escritores de origen hispanoamericano aunque de obra en inglés han
entrado a formar parte de este espectro con obras de gran relieve como las de
Sandra Cisneros, Oscar Hijuelos, Junot Diaz o Victor Martinez.

Aparecen niflos como protagonistas, como Julius, o Cocuyo (1990) de
Severo Sarduy; adolecentes, desde Los cachorros {(1967) de Vargas Llosa y
los de Cronica de San Gabriel (1960) de Julio Ramén Ribeyro, los de José
Agustin en La tumba (1964), Gustavo Siinz en Gazapo (1965) y Compadre
Lobo (1977), o Cantando en el pozo (1982) de Reinaldo Arenas, pero tam-
bién ancianos en Un viejo gque leia novelas de amor (1989) de Luis Sepalve-
da, Viejo (1995) de Adnano Sanchez Ledn e incluso en Donde van a morir
los elefantes (1995) de José Donoso. El mundo de la homosexualidad apare-
ce en £l beso de la mujer arafia (1976) de Manuel Puig, por ejemplo, pero
también en las novelas mexicanas Después de todo (1969) de Jos¢ Ceballos
Maldonado, £l desconocido (1977) de René Rodriguez Cetina, y, Gltimamen-
te las novelas del peruano Jaime Bayly, No se lo digas a nadie (1994), Fue
ayer y no me acuerdo (1995} y La noche es virgen (1997), de aprendizaje y
maduracion en un mundo encrudecido por la droga. La homosexualidad
femenina en Cristina Peri Rossi y las obras de las mexicanas Rosamaria Rof-
fiel, Amora (1989), y Sara Levi Calderdn, Dos mujeres (1990).

Igualmente, la mujer adquiere un mayor protagonismo, especialmente
cuando son ellas las que escriben, asi que se puede establecer una linea
maestra desde finales de los cincuenta y los sesenta hasta la actualidad con
nombres ilustres como Rosario Castellanos o Flena Garro, hasta Isabel
Allende o Barbara Jacobs. Elena Poniatowska relata en Hasta no verie
Jesus mio (1969) la vida de una mujer que recorre casi por entero este siglo,
en lo que subyace una deconstruccidn del discurso revolucionario y sus ges-

32 Puede consultarse Claude Cymerman. «La literatura hispanoamericana y el exilion,
Revista Iheroamericana, L1X, 164-165, jul.-dic., 1993, pags. 523-550. Para la narrativa argen-
tina del exilio, deben consultarse algunos de los trabajos reunidos en Literatura argentina hoy:
De la dictadura a la democracia, Karl Kohut y Andrea Pagni, eds., Frankfurt, Vervuert, 1993,
pags. 123 y ss.

¥ Puede consultarse el estudio de Maria Inés Lagos-Pope. «El testimonio creativo de
Hasta no verte Jesus mioy, Revista lberoamericana, LVI, 150, enero-marzo, 1990, pags.
243-253.

Anales de Literatura Hispanoamericana 250
1999, 28: 239-266



José Luis de la Fuente La narrativa del «posty en Hispanoamérica: una cuestion de limites

tas??, e Isabel Allende penetra en lo femenino desde distintos puntos de vis-
ta, ya en La casa de los espiritus (1982) hasta, pasando por Eva Luna
(1987), llegar a Paula (1994), mas testimonial. Curiosa es la trama de Como
agna para chocolate (1993), de Laura Esquivel, que se va gestando en un
marco de recetas culinarias, vinculado a lo cual se halla Afrodita (1997) de
Isabel Allende. Estas novelas, como otras de la chilena, o Arrdncame la
vida (1985) de la mexicana Angeles Mastretta, muestran hasta qué punto
esta cobrando pujanza la narrativa femenina. No faltan muestras de un
feminisio denunciante como el alegorico v desde la sexualidad extendido
a la politica en Luisa Valenzuela en el relato que titula Cambio de armas
(1982) o la gencracion de jovenes cubanas que podria ejemplificar La nada
cotidiana (1995} y Te di la vida entera (1996) de Zoé Valdés o El hombre,
la hembra y el hambre (1998) de Daina Chaviano. Las causas vy consecuen-
cias pueden ser la soledad de la mujer, como en No sé si casarme o com-
prarme un perro (1996) de Paula Pérez Alonso. La mujer también ha sido
tratada por Gustavo Sainz en La Princesa de Palacio de Hierro (1974), don-
de presenta una frivola protagonista que recuerda sus diversiones de los
afios de solteria; epistolarmente, por Bryce Echenique en La amigdalitis de
Tarzan {1999); v, antes, confesionalmente, por Jorge Edwards en La mujer
imaginaria al mostrarla como indice de evaluacion politica de la historia
del pais y como heroina, mas evidente en Matchball (1989) de Antonio
Skarmeta.

El doble borgeano o la falta de identidad del personaje se advierte en
varias novelas como el evanescente de Morirds lgjos, de José Emilio Pache-
co, El tasiido de la flauta (1972) de Sergio Pitol, Redil de ovejas (1973) de
Vicente Lefiero o Tantas veces Pedro de Bryce Echenique. Esta identidad
inestabie, indice maximo de la marginalidad a [a que queda sometido el per-
sonaje, aparece en buen nimero de obras®*,

Como parece evidente, el nuevo lenguaje también e¢s marginal. En
ocasiones, la marginalidad lingiiistica se evalua como fundamental para
el desarrollo de los protagonistas; asi sucede en Un mundo para Julius,
cn Hasta ro verte Jesus mio, o Celestino antes del alba (1967) de Rei-
naldo Arenas. La jerga popular también entra a formar parte de estas
novelas, siguiendo los pasos de, por ejemplo, Vargas Llosa o Guillermo
Cabrera Infante en Tres tristes tigres (1970). El humor es asimismo una

Asi lo sefiala J. 8. Brushwood, loc. cit., pags. 24-25.
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de las voces que tamizan el relato, como la burla en Pantaleon y las visi-
tadoras (1973) de Vargas Llosa o Tantas veces Pedro (1977) de Bryce
Echenique.

Hay una vuelta, ademass, a los géneros que la modernidad habia conside-
rado marginales®. Este retorno a la paraliteratura®® —-con la ruptura kitsch y
el gusto y actitudes camp— que persigue o trata de recuperar el barthiano pla-
cer textual, ha dado lugar a la reaparicion del relato folletinesco en Manuel
Puig y sus novelas Boquitas pintadas (1969} o Pubis angelical (1979), con
una gran carga de sentimentalidad —y recursos a otros subgéneros en la ima-
ginacidn de la protagonista, como lo pornografice, la ciencia ficcién o la
parapsicologia, como en el caso de Ignacio Solares—, que no han evitado
Vargas Llosa en £/ hablador (1987), Garcia Marquez en £l amor en los tiem-
pos del colera (1985) o Del amor y otros demonios (1994) y Fuentes con Dia-
na o la cazadora solitaria (1994} —sin escamotar, en diferente medida y
manera, lo real en estas dos Ultimas—, sostayando los peligros presagiados
en «Continuidad de los parques» de Cortdzar. Otros ejemplos serian Melo-
drama (1983) de Luis Zapata o Utopia gay (1983) de José Rafael Calva, en
las que Ia inversion arranca de la relacidon homosexual de la pareja, o Ardien-
te paciencia de Antonio Skarmeta, y El hombre que hablaba de Octavia de
Ceddiz (1985) de Bryce Echenique, quienes parodian el género por la conta-
minacion intraliteraria de los amores de la pareja por su subordinacion a
modelos escritos previos, de modo que se impone lo intertextual a lo estric-
tamente amatorio.

El subgénero erdtico ha sido practicado por Vargas Llosa en Elogio de la
madrastra (1988) y Los cuadernos de don Rigoberto (1998), Denzil Romero
en La esposa del Dr. Thome (1988), pero también por Mayra Montero en La
ultima noche que pasé contigo (1991) o por quien firma como Irene Gonza-
lez Frei en Tu nombre escrito en el agua (1995). Asimismo hay inmersiones
mas esporadicas en lo pornografico, como en Frente a un hombre armado

3 Los de la novela culinaria, como, citando a Hans A. Jauss (La literatura como provo-
cacion, Barcelona, Peninsula, 1976, pidg. 175), los llama Maria Eugenia Mudrovcic en «En
busca de dos décadas perdidas: La noveia latinoamericana de los afios 70 y 80», Revista Ibe-
roamericana, LIX, 164-165, jul.-dic., 1993, pags. 457-458.

% Myrna Solotorevsky extiende el concepto desde Borges hasta Vargas Llosa, pasando
por Puig. Lo caracteristico de la paraliteratura es su valor metafdrico v su recurso a la repeti-
cion. En Literatura, Paraliteratura (Puig, Borges, Donoso, Cortdzar, Vargas Llosa), Gaithers-
burg, Hispamérica, 1988, pags. 11-18.
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(1981) de Mauricio Wazquez, y en lo escatologico en La vida exagerada de
Martin Romana (1981) de Bryce Echenique y en La nave de los locos (1984)
de Cristina Peri Rossi, una critica a la heterosexualidad®’.

La novela policial es uno de los subgéneros mas practicados por los Glti-
mos narradores, habitualmente con una visién parddica de la propia investi-
gacion, lo que ya aparecia en «La muerte v la brijula», de Borges —y en sus
colaboraciones con Bioy Casares—, como en Los albatiiles de Lefiero, o de
la historia, como en Las muertas (1977} y Dos crimenes (1979) de Jorge Ibar-
giiengoitia. En ocasiones, lo policial sirve de hilo estructural en una narracion
en la que se agiutinan diferentes narradores, distintas historias, intertextuali-
dad, metanovela y reinvencion historica, como en La vida facil, (1987) y Cua-
tro manos {1994) de Paco Ignacio Taibo 11, o se aprovecha ademas para revi-
sar un periodo de la historia del pais, como en £7 desfile del amor (1984) de
Sergio Pitol, o para reflexionar sobre la propia ficcionalizacion de la realidad
literaria en Triste, solitario v final (1973) de Osvaldo Soriano. Habitualmen-
te, lo policial sirve para indagar en la realidad nacional, como en El complot
mongol (1969) de Rafael Bernal, o en otras ocasiones ¢std al servicio de la
propaganda politica como El cuarto circulo (1976) de los cubanos Luis Roge-
lio Nogueras y Guillermo Rodriguez Rivera®®. En Noficia de un secuestro
(1996), el narrador de Garcia Marquez presenta los casos de rapto mediante
la forma de un rompecabezas temporal; bajo la bruma de critica politica, la
intriga surge por esa estructuracion particular y la mezcla de un narrador
bicéfalo, literato y periodista.

Asimismo se ha tratado del espionaje en La cabeza de la hidra (1978} de
Fuentes, o El ojo de la patria (1994) y A sus plantas rendido un leon (1987),
de Osvaldo Soriano, ademas de las numerosas de contraespionaje que se
crean en Cuba, como, por ejemplo, Y si muero masiana (1978) de Luis Roge-
lio Nogueras. Otras obras que inciden en la investigacion son algunas de Puig
—The Buenos Aires Affaire (1973)—, Luis Sepulveda —Nombre de torero
(1994)—-, Mempo Giardineili —Luna caliente (1986)—- y Saucedo Saleme
con Mi prima Daniela (1987) o la novela negra Linda 67: historia de un cri-
men (1996) de Fernando del Paso. Ya tempranamente Rodoifo Usigli en

3 Véase Gustavo San Romdn, «Sexual Politics in Cristina Peri Rossi», Journal of His-
panic Recherche, 2, 1993-1994, pags. 393-406.

3% VYeéase Seymour Menton. «La novela de la revolucidn cubana, fase cinco: 1975-1987»,
Revista theroamericana, LVI, 152-153, jul.-dic., 1990, pigs. 913-932, donde advierte la extra-
ordinaria proporcion de novelas cubanas policiacas y de espionaje en esa decena de afios.
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Ensayo de un crimen (1944) —seguidor de Del asesinato como una de las
bellas arfes de Thomas de Quincey— y Alejo Carpentier con El acoso
(1956), y ultimamente Garcia Marquez con Cronica de una muerte anuncia-
da (1981) y Vargas Llosa con ;Quién mato a Palomino Molero? (1986) y con
el «sino protagonista en Lituma en los Andes (1994), han hecho alguna incur-
sion en este subgénero narrativo.

El subgénero de la ciencia-ficcién ha 51do igualmente practicado desde
Borges y Bioy al recoger una de las facetas de «Tlon, Ugbar, Orbis Tertiusy,
en La reina del Plata (1990) de Abel Posse, a veces contaminado por un nue-
vo realismo magico y la historia ficcion, como en sus otras novelas, Daimon
(1978, El vigjero de Agartha {1989), Los demonios ocultos (1988), g inctuso
en la imaginacion de la protagonista de Pubis angelical (1979) de Puig. Un
ultimo acercamiento ha sido el de Laura Esquivel en La ley del amor (1995).
Las novelas de Ignacio Solares™, que evolucionan mas desde a parapsicolo-
gia hacia la magia del mestizaje de la historia en Nen, la inutil (1994).

Iguaimente parece haber alguna revisién del llamado realismo magico
—cuestionado en «La noche boca arriba» de Cortazar y tal vez en su para-
lelo «La culpa fuc de los tlaxcaltecas», de Elena Garro, si se advierte ¢l
ambiente dominante en el resto de los relatos de La semana de colores
{1964)— en la obra de Posse, Isabel Allende, Laura Esquivel, en Los
hechos de Zacarias (1990) de Guillermo Moron, aungue la nueva manera
se caracteriza por aproximacién ambiental y referencial pero carece de
resolucion magica, como en La trenza de la hermosa funa (1987), Del rojo
de su sombra (1992) y Como un mensajero tuyo (1998), de Mayra Monte-
ro, o en su Tu, la oscuridad (1995), donde se nos da ademas una nueva
vision de la llamada novela de la selva, mas ecoldogica —amén de ofrecer
en paralelo estructural el discurso de la otredad, que emerge a menudo en
las ultimas obras—, como previamente Un viejo que leia novelas de amor
(1989) de Luis Sepuilveda®, que insistid en esa vision de defensa de la eco-

3 John S. Brushwood. «La realidad de la fantasia: Las novelas de Ignacio Solares», La
Semana de Bellas Artes, 143, 27, agosto, 1980, pags. 10-12, y «Narrating Parapsychology The
Novels of Ignacio Solares», Chasqui, XVII, 2, noviembre, 1989, 12-17.

% Eduardo Becerra parece adivinar el cardcter aglutinador de esta obra {como otras),
novedosa pero no olvidadiza de ciertos gestos de la novela de los sesenta. En «Una hipdtesis
sobre narrativa hispancamericana de los novenia, basada en historias argentinas y viejos que
leen novelas de amor», Narrativa y poesia hispancamericana (1964-1994), Paco Tovar, ed.,
Lérida, Universitat de Lleida-Asociacion Espafiola de Estudios Literarios Hispanoamericanos,
1996, pigs. 118-119.
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logia en Mundo del fin del mundo (1994), Esa reconversidn, aunque sin el
matiz ecoldgico, se advierte en la transicién de la obra de Manuel Scorza,
de Ef cantar de Agapito Robles (1970) a La tumba del relampago (1979),
al revolver el caracter del mundo macondino?'.

Lo fantastico ha tenido una continuacién eficaz en las dltimas obras publi-
cadas por Adolfo Bioy Casares, como los relatos de Una musieca rusa (1991),
o la inversion parddica de la narracion aventurera en La aventura de un fotd-
grafo en La Plata (1982) y Un campedn desparejo (1992). Mas borgeana es la
concepcion de £1 unico lugar posible (1981) de Salvador Garmendia, quien
crea un mundo que pretende ser, al modo de un nuevo TIdn, metifora espe-
cular que refleje el nuestro. Un cierto apego a la realidad y a la cotidiancidad
ha provocado la busqueda de metaforas lejos de los mundos fantasticos gene-
rados por la ciencia y la metafisica; una nueva teoria del conocimiento, cuyo
origen cs mas difuso, provoca un debilitamiento de las fronteras de lo real y
una metafisica mas terrenal permite encontrar mundos imposibles de alcanzar
y dioses surgidos del cine o de la musica, por ejemplo.

Por otra parte, se puede dar una fusion de géneros que impiden una exac-
ta clasificacidn, como sucede en ciertas obras de Fuentes, Fernando del Paso,
en Asesinato de Lefiero, en México negro (1986) de Francisco Martin More-
no, y en otras, en las que se une lo literario y lo erudito, la ficcidén y la inves-
tigacion que se hace patente en las notas vy las bibliografias.

3.d) La Historia

Como la Historia ha terminado se vuelve a ella para revisarla y, como
seftalaba antes, para modificarla. Hay quien considera la década de los
setenta la época de apogeo de la novela politica y sus variantes, testimonial,
historica y periodistica’ —y en particular la novela de dictador—, aunque,

3 Teodosio Ferndndez. «Sobre la tltima narrativa hispanoamericana: una aproximacion

provisional», en Victorine Polo, ed., Hispanoamérica. La sangre del espiritu, Murcia, Univer-
sidad de Murcia, 1992, pag. 164.

3 Maria Eugenia Mudrovcic sefiala: «La densidad historica, por un lado, y la radicali-
zacion politica que afecté los espacios pablicos, por otro, hizo que la prictica literaria conver-
giera con la prictica politica y que ambas compartieran finalmente un espacio comiin de enun-
ciacion. La coincidencia entre varguardia estética y vanguardia politica reconocié un territorio
propio en lo que, a falta de una denominacién acaso mds adecuada, puede llamarse “novela
politica ». Loc. cit., pag. 447.
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si se advierte mds detenidamente, se prolonga hasta los afios noventa. El
botén de muestra de esta nueva tendencia seria el Libro de Manuel (1973)
de Cortazar, en el que el escritor argentino ofrecia «un gesto de autoco-
rreccidn» a su postura anterior, cuando defendia la absoluta independencia
artistica del creador*’, ademas de apostar por el humor y acercar el género
al periodismo*. Sin embargo, como puede verse mas adelante, el humor, lo
politico, lo historico y lo documental ya eran materiales sobre los que esta-
ban trabajando los mas jovenes e incluso algunos de los consagrados. Por
encima de la imaginacidn, se asiste a una reevaluacion de los poderes de la
memoria que alcanza a la dimensidn politica del escritor®®. El didlogo que
se establece en la novela no es univoco y son requeridos otros textos de
apoyatura que en ultima instancia repercuten en la multivocidad de la obra.
Y esto llega a suceder en tres direcciones: la estructural —es ¢l caso de los
géneros paraliterarios—, la intertextual -—la novela de artista o intelectua-
lizada— y la documental —sea histdrica, politica o testimonial. La linea
genérica de demarcacion es ya tan difusa que las tendencias se funden o
combinan.

Eso sucedia en Carpentier —FEI arpa y la sombra (1980)—, Vargas Llo-
sa —La guerra del fin del mundo (1981)—, Garcia Marquez --EI general en
su laberinto (1989)—, Arturo Uslar Pietri —La visita en el tiempo
(1990)— Fuentes —Terra Nostra (1975) y La campaiia (1991), como mues-
trario de fracasos— o Roa Bastos —La vigilia del Almirante (1992} —, y
también en la obra mencionada de Posse, incluidas Los perros del Paraiso
(1983), sobre Cristébal Colon, Ef largo atardecer del caminante (1992), acer-
ca de Alvar Niifiez Cabeza de Vaca, y La pasion segun Eva (1995), en torno
a Eva Duarte. Como ésta, mas cercanos y testimoniales son los ejemplos de
El caso Satanowski (1973) de Rodolfo Walsh, Uchuruccay, testimonio de una
masacre (1983) de Guillermo Thorndike, y La novela de Peron (1986) de
Tomas Eloy Martinez, por ejemplo. A éstas habria que afladir Crénica del

4 TIbidem.

“  Loc. cil., pag. 448,

45 Me parece que es aqui donde debemos entender la razén de que generalmente sean
historias de fracasos, como bien apunta ¥ explica Maria Eugenia Mudroveic, loc. cit., pags.
452 y 453, y antes Gustavo Alvarez Gaideazabal en Pepe Bofellas (1984). Esa derrota suele,
alegéricamente, evidenciarse en el dominio de lo escatolégico, pero no sdlo en la novela poli-
tica, sino también, por ecjemplo, muy a las claras en el «via crucis rectal» del protagonista de
La vida exagerada de Martin Romaria (1981) de Bryce Echenique.
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Descubrimiento (1980) de Alejandro Paternain®®, Miguel Otero Siiva con
Lope de Aguirre, principe de la libertad (1981), El mundo alucinante (1969),
de Reinaldo Arenas, sobre Fray Servando Teresa de Mier, /1492, Vida y tiem-
pos de Juan Cabezén de Castilla (1985) de Homero Aridjis, y Noticias del
imperio (1987), de Fernando del Paso, acerca del México de Maximiliano.
También sobre Coldon -—aparte de Carpentier o Roa———, Cristébal Nonato
(1987) de Fuentes, y El mar de las lentejas (1979) del cubano Antonio Beni-
tez Rojo, y Tornatio Castilan o un tal Dios Sol (1992), de Denzil Romero, que
gira en tomo a Pedro de Alvarado, en lo que se ha calificado como metafic-
cién historiografica®’, tipica de la posmodemidad®. Esta vision de la historia
puede reescribirse desde ia parodia, de la revolucidn como en Los reldmpa-

% I a parodia de la novela histdrica en Los perros del paraiso v Crinica del descubri-
miento la estudia Elzbieta Sklodowska, en «El (re)descubrimiento de América: la parodia en
la novela historican, Romance Quarterly, 37, 3, agosto, 1990, pigs. 345-352. Segin Sklo-
dowska, «La dimension parddica de la novela se funda, pues, en tres procedimientos funda-
mentales: 1a inversion defamiliarizadora de la perspectiva, la intertextualidad (transformacion
del modelo de la crdnica renacentista europea) v 1as meditaciones metadiscursivas intratextua-
les», ibid., pag. 347. Centrandose en Posse, Malva E. Filer, afirma que la reconstruccion his-
16rica «es cmpresa de rescate a la vez que de liberacion, ya que la obra de ficcidn cuestiona ia
legitimidad de una historia impuesta». En su estudio «La visidn de América en la obra de Abel
Passen, Actas del X Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, 111, Barcelona,
pags. PPU, 1992, pag. 599. Y afiade que la parodia sirve «para establecer un dialogo critico
entre el texto novelistico y los discursos colectivos que hacen la historiar, ibid., pag. 600.

47 Seymour Menton habla de nueva novela historica y cita cada uno de los caracteres en
su volumen La nueva novela historica de la América Lating, 1979-1992, México, F. C. E,,
1993, También son interesantes los puntos de vista de Walter Mignolo, «Ficcionalizacién del
discurso historiografico» en Sadl Sosnowski, ed. Augusto Roa Bastos y fa produccion cultural
americana, Buenos Aires, De la Flor, 1986, pags. 197-210; Fernando Moreno Turner. «La his-
toria recurrente y los nuevos cronistas de Indias (Sobre una modalidad de la novela hispanoa-
mericana actuals, Scriptura, 8-9, 1992, pags. 151-157; o Amalia Pulgarin. Metaficcion histo-
riografica. La novela histérica en la narrativa hispdnica posmodernista, Madrid,
Fundamentos, 1995.

*  Esa inmersion en el pasado ya habia sido advertida en las letras contempordneas por
Arthur A. Natella Ir. Anacronismos de la nueva literatura latinoamericana, Miami, Universal,
1990. La novedad de los Gltimos narradores es la reescritura de la historia y la indagacién en
su memoria, si bien parte este supuesto narrativo de lo ya expuesto en Cien afos de soledad,
aunque se retoma no ya como COmpromiso sino como ajuste de cuentas que se plantea como
didlogo intertextual con el pasado, por tanto mas cercano al modelo borgeano. Quizi el Aure-
liano Babilonia, encerrado en su biblioteca y que interpreta el mundo desde sus lecturas, sea
una imagen especuiar del mismo Borges, autor de relatos como «lLa loteria de Babilonia»,
cuyo titulo recuerda al nombre del personaje macondino.
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gos de agosto (1964) de Jorge Ibargliengoitia, donde los medios son el dis-
curso politico y militar que resulta doblemente satirico en contraste con la
historia de la novela, o de la independencia como en Los conspiradores
(1981) del propio lbargiiengoitia®®; la parodia alcanza al discurso revolucio-
nario ¢ independentista, respectivamente. La historia contemporanea de
México se evalia en Hasta no verfe Jesus Mio de Elena Poniatowska, El
tamaiio del infierno (1973) de Arturo Azuela, Un redoble muy largo (1974)
de Manuel Echeverria, y Una pifiata llena de memoria {1984) de Damel Ley-
va. Otras evalian lo acontecido en una generacion, como Las batallas en el
desierto (1981) de José Emilio Pacheco, Panico o peligro (1983) de Maria
Luisa Puga, y No me esperen en abril (1995) de Bryce Echenique.

Pero la Historia mds reciente aparece igualmente consignada en las uiti-
mas novelas, como la revolucion cubana en el mural historico La consagra-
cion de la primavera (1978) de Carpentier, en Los guerrilleros negros (1976),
luego Capitdn de cimarrones {1982) de César Leante, o la narrativa postre-
volucionaria como Ef comandante Veneno (1979) y El ruso (1980) de Manuel
Pereira. Asi, la ficcion puede centrarse en una denuncia de la realidad politi-
ca, como en Mario Benedetti —Primavera con una esquina rota (1985)—,
Heberto Padilla —En mi jardin Rastan los héroes (1981)—, que cabe mos-
trarse junto a valores y anécdotas cercanas a 1o biografico, con problemas
intimos en diferentes aspectos, como en Jorge Edwards —Los convidados de
piedra (1978)—, Julioc Ramén Ribeyro —Cambio de guardia (1976)—, o las
obras de Soriano No habra mads peras y olvido {(1976) y Cuarteles de invier-
no (1983), en las que evalia, respectivamente, al peronismo y a los militares
argentinos. Manlio Argueta en Un dia en la vida (1980) y Antonio Skarmeta
en La insurrecion (1982) han novelado las revoluciones sandinista y salvado-
refia, respectivamente, desde una perspectiva més esperanzada®®. Incluso se
retoman componentes de historias ajenas para evaluar las propias en Farabeuf
{1965) de Salvador Elizondo, y se novela la vida de Jesucriste en La piedra
que era Cristo (1981) de Miguel Otero Silva. Las religiones marginales
{curioseadas por Borges y su cdbala, H. Bustos Domecq y sus drusos) pue-

Y, sobre todo, Los pasos de Lopez (1981).

50 Radl Rodriguez Heméndez también utiliza el concepto de «nueva novela historica»
que caracteriza por la realidad de sus personajes, la ansencia del cardcier propagandistice, la
evaluacion positiva en que se resuelven y lz asuncidn de una decidida vanguardia estética. En
su trabajo «“Nueva novela historica™ hispanoamericana: La insurrecién y Un dia en la vidap,
Texto Critico, 36-37, enero-diciembre, 1987, pag. 157.
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den servir de telon de fondo sobre el que se analiza un periodo reciente de la
historia caribefia en La tfrenza de la hermosa luna (1987) y Del rojo de su
sombra (1992), ambas de Mayra Montero (pero rara vez ausente en ¢l Cari-
be, o en los cabalistas y herejes de las novelas de Angelina Muiiiz-Huber-
man), que muestra unas islas y unos conflictos que sobrepasan las ficciones
carpenterianas.

Retomado algunos postulados tlonianos se puede recurrir al no existente
tiempo, como en El anfitrion (1988) de Jorge Edwards, o inventar una meta-
fora de nuestro mundo como en El unico lugar posible (1981) de Salvador
Garmendia o Pdjaros de la playa (1993} de Sarduy.

3.e) Intertextualidad y parodia

Otro caracter de la narrativa iltima es Ja constante utilizacion de otros tex-
tos para el acabamiento de la obra. En ocasiones, los textos se utilizan hasta
el punto de constituir éstos ¢l soporte global de la obra; es decir, ellos confor-
man un viaje libresco y «sentimentaly, se seftala, sobre €l que se observa la
evolucion del personaje, como en Vida con mi amigo (1994) de Barbara
Jacobs, o llegan a confundirse los personajes literarios con la realidad, como
en Reencuentro de personajes (1982) de Elena Garro, o servir de contrapunto
para los movimientos de los protagonistas en algunos momentos de £/ hombre
gue hablaba de Octavia de Cadiz (1985) de Bryce Echenique. Angelina
Muiiiz-Huberman, en Las confidentes (1997), ofrece una serie de conversa-
ciones que entre dos amigas se plantean como si fueran unas nuevas noches
arabes o un contemporaneo decameron. La iniciacion de la protagonista de
Claudia conversa (1995), de David Vifias, queda marcada por sus estudios de
literatura y las imagenes de la cultura popular que la rodean. En Cantando en
el pozo (1982) de Reinaldo Arenas se suspende la narracién para ofrecer las
citas en el blanco de la pagina (a la inversa, la pagina negra de Sterne que rea-
parece en Tres tristes tigres de Cabrera Infante). Las anotaciones pueden pro-
ceder de personajes de la novela’!, como en 7Zanfas veces Pedro (1977), de
Bryce Echenique, donde alguna de las citas inaugurales pertenecen al prota-
gonista de la historia. Las citas provienen de obras literarias pero también del

5l Myrna Solotorevsky. «La relacion escritura-mundo ejemplificada en textos de Reinal-
do Arenasy», Actas del X Congreso de la Asociacion Infernacionaf de Hispanistas, 1V, Barce-
lona, PPU, 1992, pag. 1000.
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cine como en la erdtica y policiaca The Buenos Aires Affaire y en El beso de
la mujer arafia®, o de la musica popular, como en La #ltima mudanza de Feli-
pe Carrillo o No me esperen en abril (1995), e incluso ésa puede convertirse
en ¢lemento fundamental como en La guaracha del Macho Camacho (1976),
de Luis Rafael Sdanchez, hasta convertirse en parodia, por ejemplo del machis-
mo que emana del bolero en La importancia de llamarse Daniel Santos
(1988), pues no en vano la paraliteratura es metaforica, o cumple una funcién
estructural como en La tiltima noche que pasé contigo (1991) de Mayra Mon-
tero, en la que que enlazan discursos y periodos amatorios. Como en tantas
obras, los tres relatos de Delito por bailar el chachachd (1995), de Guillermo
Cabrera Infante, se refieren a la nostalgia del amor que es el bolero. Pero sigo
siendo el rey (1983) de David Sanchez Juliao se organiza en torno al corrido
mexicano en cuatro movimientos a los que precede la cancion®. Otra muestra
es Verdad de amor (1994), de Sealtiel Alatriste, que recoge la musica popular
y aspectos de la paraliteratura, entre otros elementos que sobrepasan la moder-
nidad. Algunos titulos de obras recientes de diferente caracter proceden de
letras de conocidas canciones, como la anteriormente citada o No habrd mds
penas ni olvido (1980), de Soriano. Los ambientes juveniles propician la
enmarcacién de sus historias al lado de textos de la misica rock, desde José
Agustin en La tumba (1964) y Gustavo Sainz en Gazapo (1965), hasta No me
esperen en abril (1995) de Bryce Echenique. La musica se llega a hacer fisi-
camente presente en La ley del amor (1995) de Laura Esquivel, con cuya
novela se regala un disco compacto que contiene piezas clasicas y populares
que han de acompaiiar a la lectura.

Los propios escritores pueden llegar a ser, como en Borges y el alter-ego
macondino, personajes de la obra, como en Triste, solitario y final, de Soria-
no, o en La vida exagerada de Martin Romaria y El hombre que hablaba de
Octavia de Cddiz, de Bryce Echenique, en las que ademas se refiere a otras
obras del autor. Conexion mas evidente en este aspecto puede encontrarse en
No me esperen en abril, en la que aparecen referencias y personajes de Un
mundo para Julius. En Daimdn de Posse, aparecen personajes historicos pero
también ficcionales, como en Palinuro de Mexico (1975) de Fernando del

52 Ese interés por el cine lo demuestra igunaimente el volumen Cuentos de cine (Madrid,
Alfaguara, 1996), seleccionado y coordinado por José Luis Borau, quien incluye, desde Robet-
to Arlt y Horacio Quiroga, a una extensa ndmina de autores de las dltimas generaciones, como
Cabrera Infante, Bryce Echenique, Sealtiel Alatriste, Jesus Diaz, Osvaldo Soriano o R. Hum-
berto Moreno-Durin, por efemplo.
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Paso, y, como ya habian mostrado en mucho menor grado, algunas paginas
de Cien afivs de soledad. En La nave de los locos (1984), de Cristina Peri
Rossi, es un tapiz medieval el punto de partida de la narracién que llega a
conformarse en un viaje que recorre diversas estampas en distintos tiempos,
en paralelo a diversas experiencias literarias.

Otros aspectos de la cultura popular —y no sdlo la misica— han entra-
do a formar parte de estas obras. En ocasiones surge como referente el mun-
do de la telenovela en Estudio ( (1965) de Lefiero; el de las radionovelas
para desmitificarlas, ademas del folletin y la novela rosa, en La tia Julia y el
escribidor (1977) de Vargas Llosa®; utiliza el cémic Julio Cortazar en Fan-
tomas contra los vampiros multinacionales (1975); y personajes vinculados a
la novela negra y al cine, Soriano en el homenaje Triste, solitario y final, don-
de surge una trama orientada por la investigacion. El mundo de la comunica-
ciém se pone en cuestion en Los periodistas (1978) de Leiiero y La guerra de
Galio (1991) de Héctor Aguilar Camin. Sirve de muestrario de experiencias
y evaluacion de un pasado en Las hojas muertas (1987) de Barbara Jacobs o
como cronica social e iniciacion del protagonista en Los ultimos dias de «La
Prensa» (1996) de Jaime Bayly. El quehacer periodistico de Garcia Marquez
se advierte, por ejemplo, en el tono y la facturacion de obras como La aven-
tura de Miguel Littin, clandestino en Chile (1986) o Noticia de un secuestro
(1996). Vinculado a esta corriente que explota también Lefiero en Asesinato,
estin obras proximas a lo testimonial, algunas de ellas ya mencionadas, como
las tempranas de Rodolfo Walsh, —Operacion Masacre (1957), El caso
Satanowsky y ;Quién matoé a Rosendo? (1969)—, entre otras, Sebor a PRI
(1979) y Entrada libre. Cronica de la sociedad que se organiza (1988) de
Carlos Monsivais, o £l caso Banchero (1973) y Uchuraccay, testimonio de
una masacre de Guillermo Thorndike. Otro campo que, aunque levemente,

%3 Este recurso intertextual y re-escrifural lo analiza Teobaldo A. Noriega, en «Pero sigo

siendo el Rey: musicalidad e intertextualidad del relaton, Actas del X Congreso de la Aso-
ciaeion Internacional de Hispanistas, TV, cit., pags. 869-877. No es el dnico caso, como se
muestra dialogica, parddica o estructuralmente en la narrativa de Bryce Echenique, desde «Yo
soy el reyn, de Huerto cerrado (1968), a la resonancia de «Ella» en No me esperen en abril
(1995), si bien en éstas no se alcanza la dependecia de musica y organizacién que alcanza la
obra de Sanchez Juliao, a quien se acerca mas Mayra Montero en La tltima noche que pasé
contigo 0 T, la oscuridad, pero en este Bltimo caso por las conclusiones sustraidas de infor-
mes cientificos que apoyan el caracter ecolégico de la novela.

M Véase Marina Galvez, «Mme. Bovary, la tia Julia y la Postmodernidad», La novela,
Victorino Garcia Polo, ed., Murcia, Universidad de Murcia, 1987, pags. 103-1235.
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ha ido entrando en la Gltima narrativa ¢s el del deporte —amén del interés de
Cortazar por el boxeo—, como en Soiié gue la nieve ardia (1984) de Anto-
nio Skarmeta, Tiempo al tiempo (1984) de Isaac Goldemberg, Cerca del fue-
go (1986) de José Agustin®®, algunos de los relatos y novelas de Bryce Eche-
nique, cuyas muestras de su fascinacion por ¢l futbol llegan hasta el cuento
«Pasalacqua y la libertad», recogido, junto a otros de esa linea, en Cuentos
de fiithol (1995)°%. Con ese interés del peruano por ¢l deporte, Ia musica y el
cine coincide Osvaldo Soriano, lo que se hace patente en las cronicas perio-
disticas que reunid bajo el titulo de Artistas, locos y criminales (1990)7, y el
peruano Fernando Iwasaki Cautt en algunos de sus cuentos asi como en £/
sentimiento trdgico de la Liga (1995) y en su volumen heterogéneo, de
recuerdos, critica y cronica historica que leva por titulo E/ descubrimiento de
Espaiia (1996).

La parodia —y e} pastiche®®—— es otra forma de poner a los textos en
comunicacion®®. Como ficles discipulos del protagonista de «Pierre Menard,
autor el Quijote» de Borges, la parodia de los narradores del «post» puede
estar dirigida a los modelos narrativos de la modernidad. La parodia se
entiende como una imitacion en la que se contiene una variacion, que parta
de la repeticion de clichés, de la exageracién u otros mecanismos y cuyo
efecto habra de ser humoristico, irénico o de cualquier otro tipo®. Es el caso

3 Aunque no estoy muy de acuerdo en las conclusiones que establece, si atendemos a
otras obras mds contemporaneas que no evalia, creo que hasta el momento el estudio mas inte-
resante en este aspecto es el de Benjamin Torres Caballero, «Apuntes sobre la funcién del
deporte en la narrativa latinoamericanan, Hispanic Review, 59, 4, otaiio, 1991, pags, 401-420,

% Incluido en la antologia de Jorge Valdano, Cuentos de fitbol (Madrid, Alfaguara,
1995), de gran éxito de ventas, en e} que se incluyen también Augusto Roa Bastos, Julio
Ramén Ribeyro, Mario Benedetti, Osvaldo Soriano o Eduardo Galeano, entre otros. Un segun-
do volumen ha aparecido en 1998,

57 En su novela Cuarteles de imvierno el protagonista es un boxeador.

8 Jean Franco, «;La historia de quién? La pirateria postmoderna», op. cit.

¥ Véase el trabajo de Elzbieta Sklodowska, La parodia en la nueva novela hisparoa-
mericana (1960-1985), Amsterdam-Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1991,
También Emir Rodriguez Monegal habia trazado un estado de la cuestion que hoy debe exten-
derse hasta fechas actuales, en «Carnaval / Antropofagia / Parodia», Revista Iberoamericana,
108-109, julio-diciembre, 1979, pags. 401-412.

8 Parte de Linda Hutcheon, «Parody Without Ridicule: Observations on Modern Literary
Parodyw, Canadian Review of Comparative Literature, V, 2, primavera 1978, pags. 201-211; y
su libro A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art Forins, Nueva York-Lon-
dres, Methuen, 1985. Véanse, méas concretamente, Elzbieta Skiodowska. La parodia en la nue-
va movela hispanoamericana (1960-1985) cit., y Amalia Pulgarin, op. cit., pag. 172.
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de la metanovela, ya comentada, la novela de aventuras en Kl mundo aluci-
nante (1969) de Reinaldo Arenas, la picaresca, como en Hasta no verte Jesis
mio (1969) de Elena Poniatowska, en Eva Luna (1987) de Isabel Allende, Las
venturas, desventuras y suefios de Adonis Garcia, el vampiro de la colonia
Roma (1979) de Luis Zapata, ¢n la neocronica El entenado (1983) de Juan
José Saer (1983), y personajes como el Fabricio Ele de Fugas (1990), de
Oscar Collazos, o el Martin Romafia de los Cuadernos de navegacion en un
sillon Voltaire de Bryce Echenique, que con humor y exageracion como par-
te de esta narrativa, parodia a Hemingway, Marx y otros santones de la
modernidad®’, en una igualmente novela itinerante aunque sin alcanzar los
caracteres del conjunto de Alvaro Mutis Empresas y tribulaciones de Magroll
el Gaviero {1993). Curioso viaje es el narrado desde México por el catalan
Avel. Artis Gener en Cronica de Opoton el vigjo (1977 y 1992), en el que se
invierten parédicamente los drdenes lingitisticos v geogrificos de las clasicas
relaciones de travesias trasatianticas al plantear un viaje de los aztecas al nor-
te de Espaia en las cercanias del 1492. Fuentes parodia la novela gdtica en
Aura (1962); Braulio Arenas, en El castillo de Perth (1969); y Nut Arel
Monegal, el relato gético romantico en Sosias (1987); Hugo Hinart parodia
en Galaor (1972) la novela de caballerias; José Donoso, la modernista en La
misteriosa desaparicion de la marquesita de Loria (1980) o Emiliano Gon-
zdlez hace uso de un lenguaje modernista pleno de erotismo en los relatos
Casa de horror y magia (1989); y se llega hasta la autoparodia en Pepe Bote-
llas (1984) de Gustavo Alvarez Gardeazabal o la parodia neotestamentaria en
El Evangelio de Lucas Gavilan (1979) de Lefiero. No falta la parodia a los
intentos de totalizacion de la novela de los sesenta en Enciclopedia de lati-
nomericana omnisciencia (1977) de Federico Arana, o de io macondino,
amen de otros textos prestigiados por la modernidad, en una anhelo decons-
truccionista, como el novelista Arana de Breve historia de todas las cosas
(1975) de Marco Tulio Aguilera Garramufio, quien no s6lo lee parodicamen-
te aquellos textos sino que también se sirve del recurso para poner en entre-
dicho los procedimientos de cierta narrativa experimental.

También se parodian o varian obras de la modernidad, como la obra de
Melville en Colibri (1984) de Sarduy, en Mundo del fin del mundo (1994) de
Sepuiveda como su version ecoldgica, y La fragata de las mdscaras (1996),

61 Véase mi «A través del espejo: la parodia en Alfredo Bryce Echeniquen, Hispanic

Review, LXVIL, 1, invierno, 1999, pags. 1-14.
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de Tomas de Mattos. Rafaecl Humberto Moreno-Duran en Juego de damas
(1977) parodia La vordgine de Rivera, e Isaac Goldemberg en La vida a pla-
zos de don Jacobo Lemer (1980), el mestizaje fundador de las republicas del
continente, En la novela corta Un sapo en el desierto, pertencciente a Dos
sefioras conversan {1990), Bryce Echenique invierte, segin sefiala, ia vision
de Scorza de los relatos mineros®?.

4. Conclusién

Comoeo se¢ ha podido ir comprobando, los puntos de conexidn entre las (al
menos) dos llamadas generaciones resultan evidentes. Por lo que se refiere a
la edad, podria verificarse que, en la mayor parte de los casos, las diferencias
resultan minimas cuando no ocurre que los autores del «post-boom» son
mayores que los del «boom». La duda terminologica, temporal y narrativa-
mente esencial no reside tan sélo en la conocida exclusividad del lamado
gratin del «boom» sino en la bola de nieve que fue creciendo por el empuje
de una critica surgida desde el mismo grupo y que parece haber dominado los
trabajos confeccionados con posterioridad. Quiza lo que sucedid es que cuan-
do en Hispanoamérica algunos autores estdn involuntariamente dando por
clausurada la modernidad con las novelas y cosmovisiones globalistas del
continente, otros (excluidos del «boom» y encajonados en el «post-boom», a
pesar de lo borgeano de Rayuela o Cien arios de soledad que sirven igual-
mente de transicion en ciertos momentos, como la obra de Donoso®?) como
Sainz y la Onda, Puig o Sarduy —por no citar a Skarmeta y sus opiniones
sobre esta época®— marcan una ruptura con la novela totalizadora®, por los
mismos afos en que se publica La Casa Verde o la obra mas importante de
Garcia Marquez. Mientras que algunos de aquéllos —el caso de Sar-

62 Elzbieta Sklodowska aporta un enorme conjunto de datos perfectamente estructura-
dos sobre este fendmeno en La parodia en la nueva novela hispanoamericana {1960-1985),
op. cit.

83 Asi opina Philip Swanson. Véase Shaw. The Post-Boom..., cit., pag. 19. Lo mismo,
como se ha sefialado, en otros autores del gratin. Shaw también lo considera. fbid., pag. 20.

% «Al fin y al cabo es su propia vida la cosa méds cercana que cada escritor tiene para
echar manow», en Ratl Silva Caceres. Del cuerpo a las palobras: La narrativa de Awtonio Shar-
meta, Madrid, LAR, 1983, pags. 131-147. Shaw, en The Post-Boom..., ofrece vartas de las opi-
niones del escritor chileno. Ibidem, pags. 7 y ss.

85 D. L. Shaw, op. cit. «Towards a Description of the Post-Boomy, cit., pag. 93.
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duy-— militan en un neobarroquismo de timbre popularizante que evoluciona
hacia su desdén y otros como Pacheco progresan de la estructura acrata a la
relacion aparentemente inocente (sin que falte el cuestionamiento de la reali-
dad), los miembros del que Donoso llamd el gratin se mueven hacia el exte-
rior de su dambito para aproximarse a las novedades postborgianas® (perso-
najes marginados y géneros paraliterarios, intertextualidad y parodia, cultura
de masas, etc.), de los mas jovenes®”. Asimismo, otros mayores, sefiald David
William Foster, conectan ambas épocas, como se aprecia en la obra de los
«excluidos» Mario Benedetti y David Vinas®. Parece obvia la continuidad®?,
Tal vez cupiera, por fin, la posibilidad de (desde los afios 40) entender que el
cambio de la narrativa se inserta aun en los patrones de la modernidad y con
el descubrimiento de Borges (por la concesion del Premio Formentor en
196179 el llamado posmodernismo arriba a tierras hispanoamericanas en los
afios 607!, Lo paradojico resulta que se pretende regresar a una forma de rea-

%  Utilizo el término conforme a lo definido por el trabajo de Juan Manuel Marcos, en
«Nueva narrativa latinoamericana: una escritura postborgianas, Chasqui, X, 1, noviembre,
1983, pag. 69.

§7  Alfonso de Toro (antes de hablar de lo que llama el «discurso borgesiano») es mds
tajante: «J. L. Borges inaugura con Ficciones (1939-1944) 1a postmodernidad, no solamente en
Latinoamérica, sino en general». En su trabajo «Postmodernidad y Latinoamérica (con un
modelo para la narrativa postrodern)», Revista Iberoamericana TV, 155-156, abril-septiern-
bre, 1991, pag. 455, A partir de ahi, defiende lo posmoderno en Borges, Cortizar, Puig, Skar-
meta y las novelas de los setenta de Carpentier, Garcia Marquez, Roa Bastos, Fuentes y Var-
gas Llosa.

5 Alternate Voices in the Contemporary Latin American Narrative, Columbus, Missou-
ri University Press, 1985, pag. 2. Véase también Shaw. The Post-Boom, cit., pags. 25-32, don-
de explica detalladamente las opiniones de los escritores uruguayo y argentino en lo que se
refiere a la posible transicion entre los lamados «boomy y el «post-boomy.

5 En esa prolongacién cree Juan Eduardo Epple, «El contexto histbrico-generacional de
la literatura de Antonio Skarmeta», en Radl Silva Céaceres, ed., Del cuerpo a las palabras, cit.,
pag. 42. También Shaw, en The Post-Boom.., ¢it., pag. 48, donde sefiala «the wider shift from
Boom to Post-Boom».

" En 1952, Roger Callois habia editado en francés Labyrinthes; en 1955, se publica en
italiane La Biblioteca di Babele; y en 1961, André Maurois prologa la antologia en inglés titu-
lada Labyrinths.

7' Esa fecha apunta Iris M. Zavala en «On the Mis(uses) of the Postmodern: Hispanic
Modernism Revisited», en Theo D’Haen y Hans Bertens, eds., Postmodem Fiction in Europe
and the Americas, cit,, pag. 84, en espafiol, en La posmodernidad y Mijail Bajtin. Una poéti-
ca dialogica, Madrid, Espasa-Calpe, 1991, pag. 217. La misma fecha de 1960 aporta Alfonso
de Toro, en «Postmodernidad y Latinoamérica (con un modelo para la narrativa postmoderna)»
cit., pags. 443 y 453. Sin embargo, apunta tres etapas. [bid., pag. 450,
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lismo™, con los rasgos de sentimentalidad, compromiso definitivo™, con
estructura franca sobre la que se desliza un lengunaje coloquial a veces tefiido
de nostalgia, y, en cambio, se ponen en duda los limites entre 1a realidad v la
ficcion, el papel del narrador y el concepto de verdad que afecta a la esencia
narrativa del relato. La paradoja cervantino-borgeana surge, se oculta y resur-
ge en las obras de las cuatro Gltimas décadas, al menos: un breve paso sepa-
ra el realimo mdgico de «la magia de la realidad», la literatura fantastica de
la fantasia ensofhadora de los personajes ultimos. La cuestién terminologica
habria de ser ampliada (tras admitirla) en la forma en que se establece en
otros ambitos culturales proximos™; el dilema, el conflicto y el apuro con los
limites, posiblemente, quedaria saldado si las etiquetas no se consideran
exclusivas de un ambito hispanoamericano que continia entregandose, hasta
hoy, al mestizaje con las culturas importadas, vecinas y que, por otra parte,
mantigne sus aspiraciones a la simbiosis constante.

72 Son palabras de Shaw, The Post-Boom..., op. cit., pag. 15.

73 Las palabras de Sergio Ramirez pueden ser las mas reveladoras: «el novelista torna el
papel de intérprete entre otros muchos [...] y quiere hablar en nombre del inconsciente colec-
tivo largamente silenciado y soterrado bajo un cumulo de retérica falsa y pervertida». En su
Las armas del futuro, Managua, Nueva Nicaragua, 1987, pag. 323.

" Algo asi ha sugerido Roberto Gonzilez Echeverria, en La ruta de Severo Sarduy,
Hanover, Del Norte, 1987, pag. 249. Jonathan Tittler lo considera al hablar del autor de £/ beso
de la mujer arafia, en Manuel Puig, Nueva York, Twayne, 1993.
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